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Resumo

Barbosa, Theo de A. M. Q. Skate de rua e o corpo na cidade: Um estudo de caso a
partir do centro da cidade de S&o Paulo. 2017. 57f. Trabalho de Graduacéo Individual —
Departamento de Geografia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2017.

O skate de rua € uma atividade que pode ocupar indiscriminadamente as cidades
brasileiras e do mundo, especialmente por seu fundamento ndo exigir mais do que uma
pessoa, um skate e uma superficie. Essa pratica esta calcada no embate dos corpos com
aquilo que as cidades nos oferecem: formas, texturas, ritmos, signos e o que mais for

passivel de apropriacao.

Palavras-chave: Skate de rua. Corpo. Centro da cidade de S&o Paulo. Deriva. Desvio. Uso.

Apropriacéo.



Abstract

Barbosa, Theo de A. M. Q. Street skating and body in the city: A study of case after
Downtown Sao Paulo. 2017. 57f. Trabalho de Graduacao Individual — Departamento de
Geografia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Séao Paulo,
Sao Paulo, 2017.

Street skating is an activity that may occupy, without making any distinction, Brazilian
and all around cities. That is a fact especially because it depends on a person, a skateboard
and a surface. This practice is based in the clash of bodies with whatever cities may offer to
us: shapes, textures, rhythms, signs and everything that can be wused.
This investigation proposes to unveil and to present a piece of the universe from street

skating practice, starting from how it presents itself in Downtown S&o Paulo.

Keywords: Street skating. Body. Downtown S&o Paulo. Drift. Hijacking. Use.
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Introducao

“A metafisica do corpo se entremostra

nas imagens. A alma do corpo

modula em cada fragmento sua musica

de esferas e esséncias

além da simples carne e simples unhas(...)”

(A metafisica do corpo, em Corpo, Carlos Drummond de Andrade, Record - 1985, pg 11)

Conhecer o ethos de skatistas de rua de Sdo Paulo é uma tarefa mais complexa do
gue uma observacgao pontual e uma reflexado sobre aquilo observado. Pratico o skate de rua
em Sao Paulo ha pelo menos 10 anos e muito me escapa no tocante aos aspectos culturais
e comportamentais das pessoas gue exercem essa pratica corporal.

A condicao si ne qua non do skate de rua € o embate do corpo com o0 espaco urbano.
Partindo dessa proposicéo, todas as condutas (simbolos, expressdes idiométicas, tracos
comportamentais..) emergem a partir de uma légica construida em uma relacao impactante
entre corpo, cidade e tempo.

O corpo que anda de skate de rua € um corpo sujeito aos riscos que assume em
suas performances, as sensac¢des provenientes dos saltos e manobras e, principalmente,
as diferentes formas, texturas e ritmos que as cidades oferecem. O fendmeno da
aglomeracao ou da dispersao de skatistas de rua é fruto da busca por locais atraentes a
esses Corpos executarem suas performances e por vezes, locais que possam acolher esse
grupo em seus encontros além do skate.

Logo, por mais estranho que pareca, conhecer essas pessoas (enquanto skatistas
de rua) ndo passa exatamente por entrevista-las e té-las como informantes. E importante
reconhecer a grandeza a que o valor dos movimentos, estilos, performances,
procedimentos e atitudes é creditado. E importante avisar: o presente estudo apoia-se t&o
somente no plano do vivido de skatistas de rua, calcando-se em seus signos/simbolos (fruto
das marcas de suas expressdes corporais no espaco urbano), movimentando esses
elementos com um aporte teorico e literario. A pretensao de cercar esse grupo de pessoas

e enquadra-lo através de um “modus operandi” passa longe das minhas intengdes.



10

Portanto, de antemdo esclareco que minha investigacdo acerca da praticas de
skatistas de rua no centro de Sdo Paulo é um movimento cronolégico, mas ndo hierarquico,
entre minha experiéncia como skatista, meu contato com o centro da cidade de Sao Paulo,

minha formacao académica e meu perfil como pesquisador.
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Capitulo 1: Os corpos
1.1 - Percepcdao da cidade através da pratica do skate de rua

“Andar de skate ndo € um hobby e ndo € um esporte. Andar de skate € uma maneira de aprender como
redefinir o mundo a sua volta. Quando a maioria das pessoas vé uma piscina pensam “Vamos nadar”, mas
eu pensava “Vamos andar nisso”. Quando se deparam com ruas ou com cal¢cadas pensam em atravessa-
las com carros, mas eu pensaria na textura. Eu desenvolvi aos poucos a habilidade de olhar para o mundo
através de maneiras completamente diferentes.” MACKEY, I|. 2013, em discurso na biblioteca do congresso
americano. Traducéo do autor.

A pratica do skate de rua € indissociavel da questdo corporal na cidade,
especialmente quanto a percepcéo da cidade a partir do corpo. As sensacfes buscadas
por skatistas em suas performances (velocidade, adrenalina, superacéo, risco controlado)
por meio de manobras, refletem diretamente na percepcao corporal do espaco. A forma da
cidade, ou sua réplica empobrecida nas pistas de skate, possibilita sensacdes que néo sao
alcancaveis por corpos que ndo estejam sujeitos aos estimulos da pratica do skate.
A experiéncia da modernidade e seus impactos sobre as préticas e percep¢des corporais
sédo determinantes para a relevancia do skate de rua nesse tempo. Skatistas de rua
encaram e criam outros ritmos, percursos e texturas de nossas cidades, nutrindo-se da
obsesséo da aceleracédo, propria do momento histérico em que vivemos?.

Tomemos como exemplo um corrimdo em uma escada. Esse equipamento tem
como finalidade oferecer seguranca a qualquer corpo que possa precisar de apoio em sua
subida ou descida. Porém, se considerarmos a apropriacdo dada por skatistas a esse
equipamento, um corpo durante a pratica do skate pde-se em risco para realizar uma
performance em alta velocidade, utilizando o corrimdo como obstaculo para sua manobra,
seja deslizando sob ele, pulando-o ou realizando qualquer variacao possivel de trugues de
skate. Com isso, fica clara a diferenca na percepcéo corporal do espaco de um corpo
voltado a atividade do skate de rua e um corpo passivo: O corpo de um(a) skatista de rua
compreende o espaco urbano como um palco (mas nao s6 como uma plataforma) para
suas performances e, para além disso, combate sua condicdo de corpo passivo com o
espaco desencarnado (JACQUES, 2008) em sua volta.

Contudo, a nocao de espaco para skatistas de rua transcende o vazio de uma mera

1 Em sua teoria da “Sindrome do loop”, SEVCENKO (2005) pontua a experiéncia da modernidade a partir
de trés momentos: a ascenséo continua, a queda vertiginosa e o loop. Metaforas a parte, a impressao da
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plataforma para essa pratica e assume uma centralidade nas praticas culturais desse grupo.
O skate de rua existe a partir da incorporacdo do ritmo, fluidez, topografia e energia das
ruas que abrigam e fomentam as performances de skatistas. Existe entdo uma
corporeidade em comum para todas as pessoas que andam de skate de rua, criando assim
uma apropriagao e uma percepcao desse espaco ocupado com tracos comuns a qualquer
skatista. Tal experiéncia comum (e também particular de acordo com recortes de género e
de classe) reflete na identidade construida ao longo da histéria dessa pratica, a partir da
congregacao de diversos elementos da marginalidade sociocultural.

Para LEFEBVRE (2006), o espaco passa a existir a partir de uma ocupagéo que se
da corporalmente. Tal ocupacdo propde um referencial que orienta o espaco. Logo o
espaco, sobretudo sob a égide de uma atividade essencialmente corporal, é feito através

do corpo e suas pulsdes. O seguinte trecho elucida a premissa do autor:

“O corpo, com suas capacidades de agéo, suas energias, faria o espagco? Sem
duvida, mas n&o no sentido em que a ocupagao ‘fabricaria’ a espacialidade - no
sentido de uma relacdo imediata entre o corpo e seu espaco, entre 0
desenvolvimento no espaco e a ocupacédo do espaco.”(LEFEBVRE, 2006,p.2)

Por conta da proposta com que skatistas se pdem diante ao espaco urbano, a
percepcdo do espaco tida por esse grupo gira ao redor de diversos elementos espaciais
gue sao despercebidos por parte da populacao, isso se reflete na disposi¢cado de lugares
gue abrigam mais praticantes dessa atividade. Com isso, o corpo encarnado sob skates
produz seu espaco, referenciando-o a partir da percepcao dos(as) agentes dessa pratica.
Cabe dizer também que essa percepcdo agucada ndo se da somente durante a pratica
dessa atividade, mas sim ao longo de qualquer contato com o espaco urbano. O olhar
dos(as) skatistas estd sempre atento na busca por novos picos?, seja ao realizarem
guaisquer deslocamentos pela cidade ou no consumo de videos, fotos e reportagens da
midia especializada.

Em sua fenomenologia da percepcéo, Merleau-Ponty postula sobre o papel do corpo
em movimento (possibilitando sensacdes) para a percep¢do como processo de
conhecimento. Ao retomar os principios do filésofo francés, NOBREGA (2008) afirma que:

“Os movimentos acompanham nosso acordo perceptivo com o mundo. Situamo-
nos nas coisas dispostos a habita-las com todo nosso ser. As sensacdes

velocidade aos corpos € uma marca da modernidade.
2 Expressao utilizada para denominar locais propicios para a pratica do skate.
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aparecem associadas a movimentos e cada objeto convida a realizagdo de um
gesto, ndo havendo, pois, representacdo, mas criagdo, novas possibilidades de
interpretacdo das diferentes situacdes existenciais.”(NOBREGA, 2008, p.2)

Um exemplo fundamental da percepcdo espacial de skatistas, se da no exemplo da
importancia da superficie que certo local apresenta. Para que a pratica do skate seja mais
eficaz ou suave, os pisos pelos quais skatistas optam sao lisos, com menores rugosidades,
buracos, pedras, agua ou sujeira. Apelidado por skatistas de “chdo bom” ou “chdo da
gringa”, essas superficies facilitam as suas performances e a escassez desses pisos no
Brasil € comumente associado a facilidade com a qual skatistas brasileiros(as) andam na
Europa ou nos Estados Unidos.

Sendo o skate de rua uma pratica fincada no embate de corpos com a cidade, a
leitura (na preferéncia por certos picos e performances) e releitura (nas reformas,
transformacdes e significacdes), que skatistas fazem do espaco urbano, é fruto de
percepcao possibilitada por esses corpos em movimento.

Como além da percepc¢éo do espaco, a ocupacao e uso do mesmo por esse grupo
de pessoas € central nessa investigacao. Os relevos psicogeograficos (DEBORD, 1958)
gue nos ajudam a compreender a localizacéo de skatistas na cidade fundam-se através de
uma confluéncia complexa de elementos (inclusive variando constantemente). Uma area
gue possua um chao liso ndo atraira necessariamente skatistas, isso se verifica no tocante
a diversos outros elementos que teoricamente serviriam a agregacao de skatistas (materiais
deslizantes, auséncia de represélias a pratica ou até mesmo pistas desenhadas para o
skate). Conhecer o uso, e relaciona-lo a percepcao que skatistas de rua fazem da cidade,

€ um caminho para investigar essa pratica.
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1.2 - O uso dacidade

Como skatistas de rua apreendem e constroem o espaco através do enclave corporal
com o urbano, o uso que fazem da cidade é resistente a sua légica e razdo dominantes. O
skate de rua € um movimento de pulsdo. Esse uso despreza o ritmo e 0 espacgo racionais
da cidade moderna desencarnada. Com isso, skatistas, munidos de suas ferramentas de
reinterpretacdo do espaco?, forjam uma cidade cujas formas e fluxos satisfazem as suas

necessidades.

A expressao “forjar” utilizada na frase acima esta fincada na ideia de moldar e
constituir na cidade uma situacdo/momento* (INTERNATIONALE SITUATIONNISTE,1960)
gue dé suporte ao movimento desejado por skatistas. Essa constru¢cdo € composta de uma
ambiéncia (DEBORD, 1957), que, por sua vez, € integrada pela escolha de uma manobra,
uma forma da cidade, uma textura dos materiais, uma velocidade e até uma composi¢cao
(no sentido de composicao cénica: A manobra sera executada - e filmada - em uma praca,
em um beco ou em um telhado?). O uso que dao a cidade e o significado que atribuem as
suas performances € absolutamente complexo e com isso desviam uma cidade voltada ao
consumo simples e passageiro por corpos que trafegam.

O olhar de skatistas de rua para novos obstaculos na cidade (sejam lugares nunca
explorados® ou reformados, inclusive por skatistas) € atento a elementos do espaco menos
centrais na percepcado de outros(as) transeuntes. A topografia e o entorno de um local
influenciam na presenca ou ndo de skatistas e no uso que fazem dessa condi¢cdo. Como
exemplo nota-se a especificidade da pratica do skate de rua na cidade de Sao Francisco
nos Estados Unidos, marcada pela alta velocidade fruto das imensas ladeiras da cidade.
Os espacos planos possibilitam e condicionam outras performances - tais quais as
praticadas no Vale do Anhangabal em Sao Paulo, no Macba em Barcelona, ou na lendaria
praga do embarcadero em S&o Francisco - possivelmente mais técnicas e menos

agressivas. O skate de rua nova iorquino € marcado pela forte interagdo com o trafego de

3 Expressdo cunhada e espalhada pelo skatista profissional brasileiro, Klaus Bohms.

4 Utilizo a interacdo entre os termos “momento” e “situagdo” por ndo conseguir separar o que é
artificialmente construido na pratica do skate de rua (situagédo) e o que € um momento organico (momento
natural).

5 As siglas “ABD” e “NBD” se referem também a essa exploracdo de novos lugares para a pratica do skate.
Significam em inglés “Already been done” ( Ja foi feito) e “Never been done” ( Nunca foi feito).
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automoveis e pessoas, como um agravante a dificuldade das manobras executadas. Ja o
skate de rua de Los Angeles € caracteristico pelas sess6es em escolas invadidas nos finais
de semana, contando com um espaco mais amplo e vazio para as performances,
possibilitando manobras mais técnicas com um controle maior das obstrucdes as sessoes.
Se compararmos a relevancia desses elementos espaciais descritos acima para skatistas
e ndo skatistas, fica clara a importancia das diferentes formas espaciais para a prética e
para a cultura do skate de rua, assumindo outra relacdo com corpos que nao usam o espaco
da mesma forma como skatistas.

Portanto, como apresentado nos exemplos acima, o espaco condiciona e perpetua
certas maneiras de interpretacao da cidade por skatistas, promovendo uma cultura e um
culto a certas maneiras de se andar de skate em funcéo do seu entorno.

Nesse sentido, a percepcao da cidade e a apropriacdo/uso (SEABRA, 1996), que se
faz desse mesmo espaco, sdo indicios de que a rua e a cidade sob a pratica do skate de
rua ndo sao meros cenarios que eliminam uma corporeidade e sim a possibilitam a partir
de uma reinterpretacao espacial.

Para além dos exemplos apresentados, diversas outras caracteristicas espaciais
costumam chamar a atencéo de skatistas e resultar na aglomeracéo dos (as) mesmos (as):
obstaculos de materiais deslizaveis, ruas pouco movimentadas, lugares publicos sem a
presenca da policia e propriedades privadas sem a presenca de segurancas ou, em geral,
lugares e horéarios que impossibilitam represalias a essa pratica.

Porém, a maneira como skatistas usam o espaco resulta em um contra-ataque por
parte das forgcas que normatizam as cidades. O fen6meno que cabe ser citado -
especialmente pelo seu desconhecimento pela populacdo que ndo anda de skate — é a
presenca de lugares nos quais a pratica do skate é proibida ou coibida.

O skate de rua nasce e se desenvolve a partir de uma contradicdo do
desenvolvimento das cidades baseadas em elementos do modernismo arquitetbnico. A
cidade que cultua um consumo passivo de si propria (desde que nao atrapalhe o ritmo dos
fluxos e a ordem) produz também usos que resistem ao dominio desta razdo. Esse uso
insurgido é inibido ou reprimido através de praticas higienistas que se verificam na
repressao de outros corpos que fazem um uso “inadequado” das cidades (moradores em
situacao de rua, alguns pedestres, ambulantes, ndias etc.).

Em termos de proibi¢c&o oficial, nos dois principais centros do skate mundial ( Los
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Angeles, San Diego, San Francisco nos Estados Unidos e Barcelona na Espanha) a pratica
do skate é proibida nas ruas e inclusive em alguns pontos histéricos da pratica do skate.
No caso das cidades da California, local do nascimento do skate como o conhecemos e
centro da industria e midia especializadas, a pratica de skate em lugares diferentes das
pistas de skate € passivel de multas de até US$ 250 e de apreenséo dos skates dos (as)
praticantes®. Ja na cidade Catald, famosa para skatistas por conta das imagens de
manobras no MACBA, na estacao de Los Saints e na praca de Para-lel ( a cidade inclusive
conta com guias online dos picos novos e tradicionais’), a pratica do skate é radicalmente
proibida, sendo considerada um “acto incivico”. Recentemente uma campanha intitulada de
“STOP a los actos incivicos” enquadrou criminalmente a pratica do skate em lugares
diferentes dos designados, a realizacéo de grafites, o consumo de alcool, urinar nas ruas e
a prostituicdo. Tais praticas, tidas como mais frequentes no verao (por conta dos excessos
juvenis), ameacam a seguranca social e sdo passiveis de multas de até 3000€ .

Considerando o quadro das cidades acima e a proibicdo da pratica do skate nas ruas
de S&o Paulo durante a gestédo de Janio Quadros, fica clara a sensibilidade que o corpo de
skatistas deve ter para poder realizar suas performances em seguranca. Os casos
ilustrados acima sao reflexos de politicas publicas oficiais, porém, se considerarmos a
possivel arbitrariedade de agentes policiais e demais segurancas particulares, a
preocupacao de skatistas ao andarem de skate deve ser refor¢ada.

Uma atencao especial deve ser dedicada ao discurso que embasa a proibicdo e
coibicao da pratica do skate de rua em alguns pontos estratégicos. Um fio condutor que liga
todos os exemplos acima € um raciocinio de higienizacdo e esterilizacdo das ruas,
promovendo a eliminacdo de um grupo que enfrenta uma concepc¢éo de espacgo asséptico,
tdo cara aos gestores das cidades citadas acima. O mote da campanha eleitoral de Janio
Quadros ao governo do Estado de Sdo Paulo e a presidéncia do Brasil apoiava-se na

metafora da “vassourinha” que promoveria um “Brasil moralizado”®, com isso fica clara sua

Acessado no sistema de informacéo legislativa da California em 24/02/2016. Disponivel em:
http://leginfo.legislature.ca.gov/faces/codes displaySection.xhtml?lawCode=PEN&sectionNum=640.&hig
hlight=true&keyword=skateboard+skateboarding+skate

Acessado em 24/02/2016. Disponivel em: https://barcelonaskatespots.wordpress.com/

Acessado em 24/02/2016. Disponivel em:
http://www.elperiodico.com/es/naoticias/barcelona/20100523/bcn-lanza-una-campana-contra-los-actos-
incivicos/print-273831.shtml e http://lamonomagazine.com/skateboarding-en-barcelona/

9 Estrofe do jingle de campanha a presidéncia do brasil em 1960



http://leginfo.legislature.ca.gov/faces/codes_displaySection.xhtml?lawCode=PEN&sectionNum=640.&highlight=true&keyword=skateboard+skateboarding+skate
http://leginfo.legislature.ca.gov/faces/codes_displaySection.xhtml?lawCode=PEN&sectionNum=640.&highlight=true&keyword=skateboard+skateboarding+skate
http://www.elperiodico.com/es/noticias/barcelona/20100523/bcn-lanza-una-campana-contra-los-actos-incivicos/print-273831.shtml
http://www.elperiodico.com/es/noticias/barcelona/20100523/bcn-lanza-una-campana-contra-los-actos-incivicos/print-273831.shtml
http://lamonomagazine.com/skateboarding-en-barcelona/
http://lamonomagazine.com/skateboarding-en-barcelona/
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intencdo com a proibicdo da pratica do skate no Parque do Ibirapuera e, posteriormente,
nas ruas da cidade de S&o Paulo: o combate a praticas que poderiam ofender a moralidade
paulistana, como o skate de rua, a presenca de bailarinos homossexuais no Balé do Teatro
Municipal e o uso de sunga ou “biquinis fio dental” no Parque do Ibirapuera.

O caso de Barcelona pode ser lido a partir da tentativa de manter a cidade como um
polo da cultura institucionalizada, com sua frondosa arquitetura, renomados museus e ruas
controladas, eliminando qualquer traco nao-civico da cidade a custos de quase 4 salarios
minimos. Ja nas citadas cidades do Sul da Califérnia (Qque contam com pelo menos 145
pistas publicas?) a proibicéo do skate esta relacionada ao notavel investimento no fomento
do skate em pistas, seja pela construcdo das mesmas ou pela campanha de criminalizacéo
do skate fora delas.

No municipio de Sdo Paulo ndo h& qualquer regulamentacdo quanto a pratica do
skate em espacos publicos, porém as principais politicas institucionais voltadas ao
desenvolvimento da pratica sdo coordenadas pela Secretaria Municipal de Esportes, Lazer
e Recreacdo em associacdo com a Federacdo Paulista de Skate e a Secretaria de Esporte,
Lazer e Juventude do Estado de Sao Paulo. Cabe dizer que a acdo dessas instituicbes é
notada com o fomento a construcao de pistas (hoje sdo 39 pistas publicas na cidade) e a
promocédo de circuitos de campeonatos, ou seja, operam em funcdo do skate como um
esporte a ser confinado em espacgos “adequados”. Em oposicdo a essa modalidade
esportiva, o skate de rua é um jogo que pulsa pela capilaridade da cidade.

Embora a agregacdo de skatistas em pracas seja considerado um fator de
desvalorizac&o imobiliaria (por conta do barulho, consumo de drogas, uso do espaco a altas
horas da madrugada, promocéo de festas, etc.), skatistas também podem ser utilizados
como uma alavanca para processos pavorosos da “revitalizacao” urbana. O caso do Love
Park, famosa praca na Filadélfia, € emblematico na passagem do skate como uma pratica
atii a especulacdo imobiliaria a um empecilho para a valorizacdo da area.

A praga, concebida no final dos anos 60, apresentava um uso heterogéneo até o
final da década de 80. Porém, apés as reformas econdémicas de Ronald Reagan (redugéo

dos gastos publicos e diminuicdo do controle da economia), o Love Park se tornou o

10 De acordo com esse site gerido por skatistas que compartilham as informacdes e descricdo das pistas
nessa regiao do estado, disponivel em: http://www.socalskateparks.com/listing/results.php



http://www.socalskateparks.com/listing/results.php
http://www.socalskateparks.com/listing/results.php
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principal ponto de agregacdo de novos moradores de rua decorrentes das reformas
referidas como “Reagonomics”. Apds uma década da praga se configurar como abrigo para
0S novos miseraveis americanos do neoliberalismo, skatistas comecaram a frequentar uma
praca que parecia ter sido feita sob encomenda para suas manobras. O espaco contava
com um chao extremamente liso, bancos e bordas deslizaveis de diferentes alturas,
escadas, vastos bulevares e a auséncia de policiais ou de segurancas que pudessem
atrapalhar as sessoes.

Com esses diferentes usos convivendo ao longo dos anos 90, aos poucos as
pessoas que trabalhavam na area comercial ao redor da praca sentiram que 0 espaco era
seguro. HOWELL (2005) ex-skatista profissional, arquiteto e professor universitario

apresenta em um artigo o seguinte processo:

“Skatistas fizeram com que a praca parecesse segura novamente. Como Ricky
Oyolal! comentou, se esses garotos ndo estdo com medo, por que eu deveria ter?
Eu que sou um adulto de 30 anos voltando do trabalho. Uma vez que era seguro
para jovens skatistas, € seguro para os jovens trabalhadores dos escritérios. Uma
vez que é seguro para esses rapazes, € mais seguro para as jovens trabalhadoras
dos escritorios, depois para pessoas mais velhas e assim por diante”(HOWELL,
2005, trad do autor)

Ainda que a pratica do skate de rua na praca tenha sido capitalizada através de
campeonatos internacionais (a franquia “x-games” trouxe US$80 milhdes de receita para a
cidade), chegou um momento em que os(as) skatistas ja haviam sido Uteis para a expulsao
dos moradores de rua e agora eram 0 novo enclave para uma ocupag¢ao mais “apropriada”.
As primeiras iniciativas foram a proibicéo do uso de skates na pragca sob ameaca de multas
e a construcdo de uma pista que imitava elementos da Love Park em areas afastadas da
cidade. Ambos ataques foram ineficazes, em especial pela impopularidade da Paine’s Park,
fruto de sua reproducao fantasiosa da ambiéncia do Love Park.

Entre os anos 2000 e 2016 skatistas resistiram na praca sob ameaca de multas e de
ofensivas policiais, porém a total remodelacdo da praca - e consequente expulsédo dos(as)
skatistas - em funcdo de um gigantesco estacionamento privado subterréaneo iniciou-se em
2016.

Para além dessas represalias evidentes, a coibicdo da pratica do skate a partir de

11 Ex-skatista profissional norte-americano.
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outros meios é frequente e passa desapercebida pela populagdo que ndo pratica essa
atividade. Alguns artificios apelidados de “skate stoppers” surgiram nos Estados Unidos e
se popularizam em cidades que buscam impedir a pratica do skate em algumas areas'?.
Essas travas de ferro costumam ser aplicadas em corriméos e bancos, impossibilitando que
skatistas deslizem sobre essas superficies. Outros artificios empregados sdo o
posicionamento de vasos, canteiros e grades em frente aos possiveis obstaculos e a troca
de um piso favoravel por um que nao atraia skatistas. Recentemente observamos a
instalagao de paralelepipedos em dois pontos tradicionais do skate paulistano, a “ladeira
do alves”, localizada na pompéia e a “ladeira da morte”, localizada no Sumaré*.

A relacdo entre ocupacao das ruas e 0 uso que é feito a partir dessa ocupacao é um
vetor que nos ajuda a entender os esforcos pela contencédo de skatistas em espacos que
deveriam suprir as necessidades dessa atividade. Com base na breve caracterizagao
apresentada até agora das praticas de skatistas em sua apropriacdo da cidade, € notavel
um embate entre aquilo que agrega skatistas de rua (seus interesses, habitos, perspectivas
e uso da cidade) e a razdo que dirige a manutencdo das vidas na e da cidade. As
particularidades no uso do tempo, do espaco e do corpo, confrontam-se com 0S USOS
estabelecidos como razoaveis para/na cidade contemporanea.

Tal embate pode integrar o tensionamento entre as nocfes de apropriacdo e
propriedade, na medida em que as praticas de skatistas de rua sao do nivel do uso, da
pulséo, do corpo e da criacdo, promovem um enfrentamento com a légica da propriedade
como nao-apropriacao

Portanto, vida resultante de cidades que promovem a morte da rua — proposta do
modernismo arquiteténico de Le Corbusier — € combatida corporalmente por parte de
skatistas de rua. Esse enfrentamento se d& na préatica dessa atividade, seja por meio da
apropriacdo de espacos publicos e privados em fungdo do desenvolvimento das
performances desejadas (inclusive ressignificando o que é “rua”) ou pelo desenvolvimento

da cultura do skate de rua, cultuando e produzindo simbolos que reafirmam a tomada das

12 De acordo com o site de uma das marcas que oferecem essa trava para skatistas, mais de 1 milhdo de

unidades ja foram vendidas e aplicadas em mais de 10 000 locais ao redor do mundo. Acessado em
24/02/2016 http://www.skatestoppers.com/

Os sites abaixos apresentam um panorama dos skatistas frente a instalagédo dos paralelepipedos.
http://cemporcentoskate.uol.com.br/fiksperto.php?id=3064 e
http://www.campeonatosdeskate.com.br/2012/04/21/pico-de-skatistas-ha-40-anos-ladeira.html

13



http://www.skatestoppers.com/
http://www.skatestoppers.com/
http://cemporcentoskate.uol.com.br/fiksperto.php?id=3064
http://www.campeonatosdeskate.com.br/2012/04/21/pico-de-skatistas-ha-40-anos-ladeira.html
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ruas.

Ao compreendermos o skate de rua como uma performance ludica que é implicada
na reintepretacdo da cidade, o jogo desses skatistas remete a um Desvio'4(DEBORD e
WOLAMN, 1956) tanto das formas da cidade e suas representacdes (0 espaco previamente
desencarnado abriga um uso insurgido: essa tomada a for¢a da cidade é retratada em fotos
e videos), quanto dos gestos e comportamentos que essas formas suscitam.

A cultura e a pratica do skate de rua consistem em tomar as ferramentas dos inimigos
(leia-se a cidade moderna, normatizadora e asséptica) e subverté-las a fim de combaté-los.
O que skatistas de rua tem feito € um Desvio aplicado a vida social (GONCALVES, 2015),
removendo do contexto original as formas de uma cidade que ndo é concebida e

construida para quaisquer praticas fundadas na criacéo, na fruicdo, no uso e na apropriacao.

14 Do original “détournement”. Ainda que essa formulagao tenha sido pensada no contexto das obras de
arte e propaganda, o valor do desvio reside na subversdo de algo que se apresenta como
Unico/verdadeiro/ideal. O skate de rua desvia as ruas que, em sua concepc¢ao urbanistica, ndo o concebe
em seu rol de comportamentos apropriados.
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Capitulo 2: As ruas

2.1 — Aruaem contexto

“O homem na rua moderna, langado nesse turbilhdo, se vé remetido aos seus proprios recursos —
frequentemente recursos que ignorava possuir — e forcado a explora-los de maneira desesperada, a fim de
sobreviver. Para atravessar o caos, ele precisa estar em sintonia, precisa adaptar-se aos movimentos do
caos, precisa aprender ndo apenas a por-se a salvo dele, mas a estar sempre um passo adiante. Precisa
desenvolver sua habilidade em matéria de sobressaltos e movimentos bruscos, em viradas e guinadas
subitas, abruptas e irregulares — e ndo apenas com as pernas e 0 corpo, mas também com a mente e a
sensibilidade. (...) Essa mobilidade abre um enorme leque de experiéncias e atividades para as massas
urbanas.” (BERMAN, 2007, p.190 e 191)

O surgimento do skate é, ainda que nao reconhecidamente, o inicio do skate de rua.
Quando o brinquedo dos anos 50 e 60 tomou as ruas dos Estados Unidos ndo havia uma
dissociacao entre espacos adequados para a pratica ou ndo. Logo a rua esta no cerne do
desenvolvimento do skate, seja nos seus momentos de maior popularizacdo ou no auge da
marginalizacéo da préatica. Porém, é fundamental reconhecer que o skate de rua passa de
uma brincadeira popular e reconhecida a um elemento da contracultura em um contexto
histérico bastante particular.

A expressao “Summer hits” se refere aos brinquedos langados nas férias de verao
nos Estados Unidos. Essa tradicdo (mais presente nos anos 1950,60) era uma forma de
introduzir novos jogos e brinquedos totalmente datados que, ndo por serem pereciveis ou
descartaveis, eram abandonados quando a préxima novidade aparecia. Os principais
exemplos sdo o patins, o bambolé, o i6-i6 e algo similar ao skate.

A histéria da transformacdo do brinquedo e da brincadeira descartaveis em uma
pratica duradoura ja foi contada em diversos espagos. O filme “Os reis de dogtown” (EUA,
2005) e o documentario “Dogtown and Z-boys”(EUA, 2001) sado os principais relatos dessa
passagem. O historiador Leonardo Branddo (2006) discorre magistralmente sobre essas
fontes, considerando sua complexidade como documento e discurso, portanto ficarei
circunscrito a fazer um breve resumo e uma pequena contribuigéo.

Ndo had uma grande clareza sobre quem fabricou o primeiro skate como o
conhecemos, porém 0 mesmo passou a surgir com aspectos similares em diversos lugares
dos Estados Unidos simultaneamente. A historia que foi tomada como central € a da
encomenda e elaboracao de skates que pudessem suprir as necessidades dos surfistas em

periodos sem ondas, praticando aquilo que foi chamado de “Sidewalk surfing” (em tradugao



22

livre, “surfe de calgada”). Os primeiros skates que remetem aquilo que chamamos de skate
eram transformados e vendidos nas lojas de surf californianas, e o publico que incorporou
essa pratica ao seu cotidiano eram surfistas.

Definitivamente o valor factual dessa interpretacdo € inquestionavel. Essas
informacdes estdo documentadas e, a primeira vista, a mudanca da funcdo que o skate
servia a juventude foi decorrente da oscila¢éo no regime das ondas das praias californianas.
O que ponho em questédo aqui € que a transformacao econémica, politica e social pela qual
os Estados Unidos passou nessa virada de décadas possibilitou uma outra pratica corporal
nas cidades.

O periodo a qual me refiro (p6s-segunda guerra mundial) foi talvez o mais marcante
para a sociedade ocidental no século XX, em especial para o pais em questdo. O que
esteve imposto a essas pessoas nao foi somente uma guinada econdmica e politica
nacional para assumir o papel de poténcia mundial, passando a ocupar uma fungédo nova
na divisdo internacional do trabalho e na geopolitica internacional. O forte desenvolvimento
do padréo ja existente de cidades (rodoviarista, com metrépoles regionais, e repleta de
fundamentos do modernismo arquitetdnico) também marcou as mudancas pelas quais essa
geracao passou. Porém os elementos mais reconhecidos dessa transformacao se deram
no nivel da producdo cultural - considerando a relagdo dialética entre infraestrutura e
superestrutura (MARX, 2008) - e das reivindicacdes da sociedade civil. Os expoentes do
primeiro foram o movimento beat e 0 movimento hippie, e do segundo foram os movimentos
civis em defesa dos direitos das mulheres, negros(as) e pela defesa de uma liberdade
comportamental através da sexualidade, religiosidade e demais esferas da vida.

Portanto o skate de rua surgiu como uma valvula de escape para corpos
aprisionados em diversas esferas, entre elas a do cidaddo médio americano, mero
trabalhador e consumidor comportado. Nao € de se surpreender que nessa cronologia
surgem o movimento hippie, punk e hardcore, todos carregando a critica ao estilo de vida
padrdo norte-americano (ainda que absolutamente cercados pela logica do consumo).
Colocando em termos mais 6bvios, e nem por isso menos uteis, o skate de rua como estilo
de vida passou a fazer sentido nesse periodo.

Auxiliando a reflexdo acima, o trecho de BRETON (2012) apresenta esse mesmo
periodo como essencial para a sociedade ocidental firmar a dissociagcdo entre homem e

corpo:
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“Um novo imaginario do corpo desenvolveu-se nos anos 1960. O homem ocidental
descobre-se um corpo, e a novidade segue seu curso, drenando discursos e
praticas revestidos da aura das midias. O dualismo contemporaneo opée o
homem ao seu corpo. As aventuras modernas do homem e de seu duplo fizeram
do corpo uma espécie de alter-ego. Lugar privilegiado do bem-estar (a forma), do
bem-parecer (as formas, body-building, cosméticos, dietéticas etc.), paixado pelo
esforgco (maratona, jogging, windsurfe) ou pelo risco (escalada, “a aventura” etc.).
A preocupagéo moderna com o corpo, no seio de nossa “humanidade sentada”, é
um indutor incansavel de imaginario e de praticas.”(BRETON, 2012, p.10)

No caso brasileiro um paralelo interessante a se fazer € a relacdo entre a
popularizacéo da pratica, o avanco do movimento punk e o processo de redemocratizagao.
Tais fendbmenos observados em meados dos anos 80 podem ser também associados a
expansdo do movimento hip-hop e ao surgimento da pixagdo como a conhecemos. Em
comparacao com 0s eventos que se deram nos Estados Unidos, possivelmente essas
mudancas culturais foram sentidas muito mais intensamente nos grandes centros urbanos
brasileiros (SP e RJ), j& nos Estados Unidos esses levantes foram observados em ambas
as costas e em outros estados “fora do eixo”.

Tendo afirmado a relevancia do panorama soécio-cultural nas praticas corporais,
entre elas o skate de rua, é importante apresentar uma breve andalise das décadas mais

determinantes para a industria e para a pratica do skate.

2.2 - Entre a popularidade e a marginalidade

Ao longo dos anos 60 nos Estados Unidos, o skate tem um forte desenvolvimento
como esporte popular, cercado de competicdes, times de skatistas patrocinados por lojas,
construcbes de pistas e veiculacdo mididtica. Nesse primeiro momento de grande
desenvolvimento do skate, as performances eram adaptacfes das manobras realizadas no
surfe, porém utilizavam as ruas e suas diferentes texturas para reinterpretar os movimentos
executados nas ondas.

No entanto, com a passagem para os anos 70 o skate (ainda predominantemente
norte americano) perde popularidade gracas a uma grande queda no mercado
especializado, ocorrida tanto pelo grande niumero de acidentes que arriscavam praticantes

e pelas complicacdes acarretadas por isso, quanto por uma conjuntura econdmica mundial.
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Nesse contexto ocorre uma aproximagao com a efervescente contracultura do movimento
punk/hardcore dos Estados Unidos, ja que o0s (as) praticantes passaram por uma
marginalizacdo apods a saida do skate dos holofotes.

Entre os anos 80 e 90 o que se viu foi mais um auge e uma decadéncia do skate
como prética acessivel a populacdo como um todo. Nos anos 80 surgiram diversas mega-
estrelas como Christian Hosoi, Tony Hawk e Steve Caballero, porém as atengfes a esses
astros se perderam, como € proprio de um frenesi geracional. A virada importante foi
guando nos anos 90 skatistas de rua americanos tomaram conta da industria e criaram
suas proprias marcas e midias, deixando de depender da aprovacdo de empresas e
empresarios de fora do skate.

No Brasil essa oscilacdo ndo foi diferente. As primeiras décadas de maior
desenvolvimento do skate ilustram uma tendéncia que se desenhou na cena do skate até
a atualidade. Os 4pices de aceitacdo ou rejeicdo da pratica perante a sociedade que nédo é
skatista ocorrem de acordo com a aproximacéo de grandes empresas (do ramo esportivo
e midiatico ou ndo). Com uma clara perspectiva de apresentar a atitude e a vivéncia de
praticantes do skate a diferentes mercados consumidores, tais empresas investem em
campeonatos, na cobertura midiatica dos eventos e no desenvolvimento de produtos para
certos nichos. Porém, seja a fim de reproduzir uma préatica consumida em propagandas de
refrigerantes ou de enfrentar uma cidade que ndo os(as)-pertence, skatistas seguem
ocupando as ruas e atribuindo profundos significados a essa insurreicdo que une todas as

versoes do skate de rua.

2.3 - Rua na pratica e na cultura do skate de rua

Assim como qualquer grupo que se une em funcéo de algum traco comportamental,
cultural, étnico-racial ou historico, skatistas de rua possuem também seus codigos de
comunicacdo e simbolos especificos que marcam sua sociabilidade. Esses codigos
perpetuam-se seja pelo aperto de mao com o cruzamento dos dedos, seja pela troca de
ideias sobre 0s picos classicos e novos, ou pelas girias tdo proprias de um vocabuléario
composto ao longo de décadas em uma troca internacional de “cenas” de skate. A “rua”,
tdo evocada por letras de rap, pixacdoes, empreendimentos comerciais € movimentos

culturais contemporaneos, é central na analise da experiéncia da pratica do skate de rua
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em S&o Paulo e no mundo.

Se essa investigacdo pretende dissociar a pratica do skate como esporte
institucionalizado do skate de rua, é central analisar a acepcao dada a ideia de rua por
elementos da cultura desse grupo. O seguinte trecho dessa investigacdo enviesara na
analise do sentido atribuido a “rua” por parte de skatistas a partir de imagens veiculadas
pela midia especifica, pela interpretacdo do sentido da presenca da imagem do skate em
pixacdes e pela analise de outros aspectos dessa cultura.

Uma expressao recorrente utilizada por seus pares para atribuir respeito a um (a)
skatista é “Esse cara/essa mina é rua'®. Mas o que é “rua” para skatistas de rua? E a
mesma “rua” reivindicada por manifestantes politicos? Possui elementos da mesma “rua”
aclamada por Jodo do Rio e Baudelaire? O adjetivo empregado acima se referiria a outros
grupos que brigam pela ocupacdo do mesmo espaco publico? Primeiramente é
fundamental separar aquilo que para esse grupo € a rua, daquilo que nédo é a rua.

O que faz com que se pratique o skate de rua € a espacialidade dessa pratica, ainda
gue as implicacBes da mesma néo se encerram no aspecto espacial. Caso a sessao tome
como palco um espaco publico ou privado cujo fim ndo é essa atividade, isso € skate de
rua. Se a pratica restringe-se aos espacos delimitados a essa atividade, a mesma néo se
constitui uma pratica de rua. Porém, o aspecto simbdlico é mais importante do que uma
questao formal referente a area da pratica do skate. Ser “rua” é integrar uma cultura de
ocupacéo forcada de locais negados institucionalmente, em outras palavras € transgredir.

Como exemplos de picos de rua podemos citar pracas, calgcadas, fachadas, escadas,
telhados, paredes, entre muitos outros possiveis. Sejam esses equipamentos publicos ou
privados, a nao finalidade desses obstaculos a pratica do skate € o que torna essa
espacialidade “rua” para esse grupo. Portanto, alguém ser “rua” passa pela sua preferéncia
e engajamento na ocupacao de espac¢os nao predeterminados ao seu desempenho. Porém
séo notaveis algumas contradicdes que se apresentam ao utilizarmos essa definicao.

Quando um espac¢o que ndo era determinado a pratica do skate é ocupado e
apropriado por skatistas, com o0 tempo esse espago torna-se determinado a pratica do

skate, coibindo ou limitando outras apropriacdes nesse mesmo espaco. Dois exemplos da

15 Tal expressao pode ser notada no seguinte quadro que retrata o skatista paulista Everton Maninho e
nas seguintes mengdes que se referem a ele como o “Pai das ruas”.
http://arquivos.cemporcentoskate.com.br/arquivos/21671 3.jpg , acessado em marco de 2016.
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regido na qual essa investigacdo se baseia exemplificam essa contradicdo: O Vale do
Anhangabau foi apropriado por skatistas de tal forma que moradores de rua e trabalhadores
em seu horario de almogo sabem que terdo que disputar por um pedaco dos degraus que
compBem esse boulevard com corpos deslizantes (BRANDAO, 2006). O mesmo exemplo
€ possivel ao analisarmos o caso da nova Praga Roosevelt, ja que a préatica do skate foi
proibida por ser considerada limitante de outros usos da praca. Atualmente a praca é
tomada por skatistas (além de outros grupos minoritarios de jovens, em busca de lazer e
cultura) que inclusive “ganharam” uma reforma que repaginou uma parte da pracga para
atender as demandas desse grupo.

A prética do D.l.Y*®, emprestada do movimento punk e hardcore, compde a prética
e o imaginario de skatistas de rua do mundo todo. A transformacédo de picos ruins em
“skataveis” através de reformas autofinanciadas tem ganhado uma grande dimensé&o na
cidade de Sao Paulo, seja pela criagdo do “Generics” na Vila Madalena, da Praga Dina em
Santo Amaro, do “Beco Valadao” na Faria Lima ou por diversas outras reformas em
calcadas rachadas, bancos e paredes pela cidade. Porém essas transformacdes ajudam a
constituir um espaco como proprio para a pratica do skate, ainda que nao seja um espaco
projetado com esse objetivo.

A importancia simbdlica e efetiva da ocupacdo da rua evidencia-se pela notavel
desconsideracdo da midia especializada por imagens de manobras praticadas em pistas
ou sob a protecado de equipamentos de seguranca. Um exercicio realizado nessa pesquisa
promoveu uma contagem da quantidade de imagens coletadas na rua e em pistas, a partir

da definicao de “skate de rua” apresentada no inicio desse capitulo®’.

Veiculo /| Espago da pratica Imagens coletadas na rua |lmagens coletadas em pistas
Cemporcento skate, Brasil — edigdo 195 (2016) 60 10
Thrasher magazine, EUA — edigdo 423 (2015) 106 23
Soma Skateboard Medecine, Franga — edicdo 34 (2013) 38 17

Com base na pratica do skate de rua que tem destaque em revistas especializadas

do mundo todo, é visivel o desapreco por imagens coletadas em pistas ou com

16« Do it yourself” ou “Faga vocé mesmo”.

17 No tocante a producdo de registros das diferentes cenas de skate ao longo de sua historia, € fundamental
salientar a importancia da producéo audiovisual e fotografica estar majoritariamente sob o comando de
skatistas, apesar da entrada massiva de grandes empresas interessadas em explorar o nicho “radical’. Ou
seja, tais arquivos foram filmados, fotografados, editados, produzidos e distribuidos por pessoas implicadas
em suas composigoes.
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equipamentos de seguranca. Em contraposicdo as imagens obtidas sob as asperezas e
intempéries da rua, as pistas soam como menos desafiadoras a pratica do skate, portanto
recebem menos atencao e cobertura (cabe frisar que muitas vezes a midia leiga ocupa-se
de cobrir os grandes eventos do skate praticado em lugares planejados para isso).

Porém um questionamento essencial que vincula-se as informacdes da tabela acima
se refere a apropriagdo (apropriagéo falsa, com uma finalidade financeira) que é feita da
pratica e da cultura de skatistas por parte de empresas de dentro e de fora do ramo. A
pratica do skate esteve fortemente associada a contracultura e a marginalidade (desde a
sua dissociagao entre brinquedo da moda e objeto utilizado por surfistas quando as ondas
estavam em baixa), porém a utilizacdo dessa marginalidade, a fim de criar uma estética
mais vendavel a uma juventude insatisfeita em reproduzir os valores tradicionais, é uma
constante que acompanha os ciclos de popularidade do skate dos anos 70,80,90, 2000 e
2010.

Parece pertinente entao filtrar certos conteidos embebidos do discurso “da rua”,

porém sem o respaldo das verdadeiras cenas de skate de rua ao redor do globo.

2.4 - Arua avenda.

Um exemplo assustador da producdo e consumo desses simbolos é o aparecimento
do campeonato internacional Street League Skateboarding® em 2010. Esse circuito, que é
transmitido pela grande rede de canais FOX, constrdi e destroi pistas novas que imitam os
equipamentos urbanos buscados por skatistas de rua a cada etapa desse torneio,
ocupando famosas arenas de outros esportes como hoquei e basquete. Para além do
aspecto concreto da espetacularizacao do skate de rua (producéo de obstaculos artificiais
gue simulam as formas encontradas na rua), essa sequéncia de campeonatos reivindica
também o nome de “Liga do Skate de rua” e usurpa o aspecto da camaradagem das
sessOes de skate, simulando um clima amigavel (préprio das verdadeiras sessfes de rua)
e uma progressao conjunta das performances de todos(as) os (as)!® participantes.

Logo os corpos dos (as) “atletas” sdo condicionados a uma sequéncia de manobras

18 Liga de skate de rua, em traducéo livre.
19 Em 2015, apos 5 anos do surgimento da liga, houve a primeira edicdo do campeonato com a participacao
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gue serdo avaliadas e apreciadas em funcdo de uma nota. As performances acontecem
individualmente e cada skatista tem o seu turno, com direito a replay e melhores momentos.
Com essa roupagem atlética, a suposta sessao de skate de rua € organizada em funcao de
rotinas, pontuacdes, rodadas, eliminacbes e, como nado poderia ser diferente, um
bombardeio de propagandas de empresas de segmentos alheios a pratica do skate.

As principais etapas desse campeonato contam somente com skatistas homens e a
premiacdo oferecida por uma marca de ténis, outra de bebidas energéticas e outra de
cameras fotograficas é de mais de U$1.000.000. O campeonato é tido como o mais
avancado no seu sistema de avaliacao, e é tido (com temor por muitos skatistas de rua)
como a porta de entrada do skate para as olimpiadas.?°

O consumo, ideologia dominante camuflada por detras do espetaculo a qual as
performances sdo submetidas, vale-se da banalizacdo e da tomada de diversos aspectos
da prética do skate de rua a fim de incrementar iniUmeras mercadorias. Tal processo de
decomposicdo (DEBORD, 1957 apud JACQUES,2003) denota o carater fetichizado com o
qual a cultura nos é apresentada em quaisquer momentos de realizacdo da vida. E
importante sinalizar que todas as outras manifestacées da cultura do skate de rua (tenham
elas como finalidade a venda de algum produto ou ndo) também estdo sujeitas a
decomposicédo, cabendo reconhecer o carater contraditério de afirmar positivamente uma
cultura do skate de rua.

A Street League of Skateboarding é voltada para a apreciacao de skatistas e para a
aproximagado de nao skatistas a esse “esporte”. Porém, a imagem fantasiosa que se
constitui de skatistas durante esse campeonato € utilizada por diversos outros discursos,
ainda mais esvaziados e distantes da realidade do skate de rua. Chega ainda a ser um dos
temas principais da novela jovem “Malhacdo” da rede globo, integrar propagandas do
exército (anexo 5) e estrelar propagandas de empreendimentos imobiliarios que reivindicam
essa pratica como um novo componente da mobilidade urbana (anexos 1,2,3 e 4).

No trecho abaixo, LEFEBVRE (1977) nos ajuda a entender esse momento da perda

do estilo de vida de skatistas de rua por conta do consumo insignificante de seus tracos

de mulheres. O evento foi uma versdo simplificada do campeonato, com uma premiacido mais modesta (
U$30.000) e uma cobertura midiatica muito menos enfética.
20 No decorrer da pesquisa 0 Comité Olimpico Internacional declarou a nomeacao do skate como
modalidade experimental dos jogos de Tdquio, em 2020.
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constitutivos:

“Quando nao ha mais o mistério, 0 magico, o ritual, vividos com intensidade
afetivamente, realmente, e entéo eles sdo vividos de modo degradado. Ja ndo
prevalecem as circunstancias histéricas que definem o seu contexto. Noutra
situagdo, eles reaparecem de forma insélita. E o bizarro(...). O fundamento:
quando o mistério desapareceu de nosso mundo e as imagens insélitas excitam e
séo usadas para isto. Sem o antigo prestigio, ele entra no jornalismo, na
propaganda, na moda, etc.”(LEFEBVRE, 1977, p.130 a 132)

Outro exemplo nefasto dessa incorporacdo (fugindo da acepgédo do termo
relacionada a tomada por corpos) esta presente na producédo cinematografica americana,
especialmente com o recente “We are blood”?! (EUA, 2015). Esse filme foi langcado como
propaganda de uma marca de bebidas energéticas, e conta com um time de estrelas do
skate televisionado mostrando o vinculo que existe entre skatistas de rua pelo mundo todo,
somente pelo fato de termos em comum a paixao por essa pratica. As filmagens tiveram
como set Brasil, Espanha, Estados Unidos e Dubai e contam com cameras de ultima
geracao, viagens de helicoptero, a pratica de outras atividades radicais e, como n&o poderia
faltar, grandes atuacfes de suposta camaradagem nas sessdes. Para além desse filme
cabe sinalizar o pioneiro Street Dreams (EUA, 2009), longa que conta a histéria de um
jovem skatista em busca da profissionalizacdo e dos seus “sonhos da rua’.

Mas o skate de rua ndo aparece no cinema somente como uma roupagem para
produtos voltados ao publico jovem. Kids (EUA, 1995) apresenta o skate de rua como uma
das atividades de um grupo de jovens imersos ha marginalidade e envoltos em um espectro
de brigas, consumo de drogas, festas e do surto de AIDS. Esse filme também conta com
skatistas profissionais do periodo, porém os retrata assim como eram, adeptos da vida de
rua de Nova lorque. Os documentarios nacionais “Dirty Money” (Brasil, 2010) e “Vidas sobre
rodas” (Brasil, 2010) e o estadunidense “Deathbowl to downtown” (EUA, 2008)?2 promovem
uma producdo cinematografica pensada e composta por skatistas, a fim de demonstrar a
pratica do skate nesses periodos e a cultura do skate de rua produzidas por essas
diferentes cenas.

Portanto cabe afirmar que a pratica do skate de rua sofre a tentativa de ser enjaulada
nas verdadeiras cidades artificiais (BRANDAO, 2006) criadas para conter o impeto pela

ocupacéo da cidade. Junto a isso, 0os simbolos e signos dessa cultura também sofrem uma

21l «
22

Nés somos sangue”, em traducéo livre.
“Do bowl da morte até o centro da cidade”, em tradugao livre.
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intensa incorporacgéo a fim de mercantilizar um estilo de vida, seja através do cinema, da
industria da propaganda ou da televisdo. A partir disso, como afirmou SEABRA (1996), “O
consumo do signo ameaca o ‘uso’ como fruicdo, como desfrute”.

O verdadeiro discurso de skatistas de rua € baseado em elementos da
marginalidade?® e, ainda que consumamos a marginalidade como mercadoria, nisso reside
parte da insurreicdo do uso (SEABRA, 1996) contida na apropriacdo que esses(as)
sujeitos(as) fazem da cidade e de seus signos. A pratica e a cultura do skate de rua
dependem da tomada e da subversédo das formas do urbano e dos signos que emergem

desse espaco.

23 Comoo slogan perpetuado pela revista americana Thrasher Magazine “Skate and destroy” (Ande de
skate e destrua, em traducdo livre), reproduzido comumente em diversas cenas do skate pelo mundo.
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Capitulo Ill: O centro de Séo Paulo
3.1 - Skate de rua e o centro da cidade de Sdo Paulo

Para investigarmos certos relevos psicogeograficos que acusam a presenca ou
passagem de skatistas de rua, tomemos como exemplo a regido escolhida como estudo de
caso nesse trabalho. O centro de Sdo Paulo €, sem sombra de duvidas, a regido que mais
recebe skatistas na e da cidade. Tal situacdo se confirma pela magnitude dos picos
tradicionais (Praca Roosevelt, Praca da Sé, Pétio do Colégio, Vale do Anhangabad, teatro
municipal) e pelos novos picos que sao ocupados diariamente (novo cal¢caddo do Bras,
nova praga Roosevelt, nova ciclovia do minhocéo, novos decks urbanos). O centro de S&ao
Paulo abriga também grande parte das lojas especializadas do ramo e é a marca registrada
da cidade para skatistas de rua do mundo inteiro, tal fato se traduz na tradicdo de certos
eventos internacionais no centro de S&do Paulo (DC King of Sado Paulo, Go skateboarding
day, Emerica Wild in the streets®*) e na constante divulgacdo de imagens de skatistas
estrangeiros nos picos centrais da cidade. Porém, para o descontentamento de grande
parte dos (as) skatistas, esses picos sao cercados por calcadas construidas a base de
pedras portuguesas, calcadas sem padronizagdo e ruas tomadas por imponentes
automoveis. Com isso, a aglomeracao de skatistas se da nesses pontos especialmente por
conta do chao liso, sendo um fator essencial inclusive na percepc¢ao corporal do espaco,
possibilitando um desempenho mais suave e menos “truncado”?®.

Os espacos diferentes da rua do automdével promovem aos corpos hdo motorizados
um ritmo diferente e menos hostil, possibilita encontros e encontrbes. Nesse campo
localizam-se o0s principais pontos que atraem skatistas para o centro da cidade. Tais pontos
propiciam que diferentes skatistas se encontrem, conversem, apresentem suas manobras
e suas cenas locais, povoando desde largas calcadas e pracas vastas, a becos e bancos

escorregadios. Entre rolés a deriva ou a caminho de um local conhecido, ha espagos que,

24 - O primeiro dos eventos é um campeonato que acontece em picos tradicionais de diversas cidades

do globo, os segundos sdo encontros de skatistas que reunem-se no dia 21 de junho - o chamado “Go
skateboarding day” - em diversas cidades do planeta.

25 - Eminglés as expressdes “crusty by nature” e “all terrain” referem-se a disposicao de certos
skatistas de realizar suas manobras apesar das condi¢des dos picos, especialmente escolhendo obstaculos
por conta de sua dificuldade “natural”.
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com o desenvolvimento da territorializagao do skate, passam a atrair e a abrigar praticantes
dessa atividade.

O centro da cidade também ocupa um papel importante em uma metropole cujos
extremos pouco entram em contato. Assim como o “point” dos pixadores e pixadoras, 0s
primeiros encontros da cultura hip-hop paulistana e as aglomeracdes de movimentos
sociais, 0 centro da cidade € um ponto convergente para skatistas que saem de todos 0s
cantos da cidade e se encontram onde uma cena muito viva se deflagra. O centro da cidade
de Sao Paulo é fundamental na cultura do skate de rua brasileiro e serve como um ponto
de encontro para skatistas que saem das ruas e pistas de seus bairros para ver o que outros
(as) skatistas de outras areas estdo fazendo.

Porém nao € s6é em funcdo do prazer ludico e da atividade fisica que skatistas
transpdem enormes distancias até o centro da cidade de Sdo Paulo. Reside um elemento
simbdlico muito importante nessa tomada do centro da cidade, especialmente por parte de
skatistas cujo cotidiano ndo remete a ocupacdo do mesmo. O centro da cidade, tanto
guanto outras areas periféricas, ndo evocam e possibilitam uma sensacdo de
pertencimento, especialmente pela hostilidade perante o outro corpo. A tomada de um
centro, espacial e socialmente distante, se torna possivel pela ressignificacdo desse
espaco, previamente hostil e normatizado, em uma &rea que incorpora diferentes
tendéncias e € aberta a skatistas de qualquer ponto da cidade.

Andar de skate no centro da cidade € viver uma experiéncia que atravessa geracoes
de skatistas que ocuparam e ocupam esses espacos. Tal experiéncia é mediada pela
sensacao de fazer parte de uma cena que se desenha, pelo contato com picos que somente
eram conhecidos por videos/fotos e pela visibilidade que o centro da cidade proporciona
aos diferentes estilos e manobras que pouco séo vistas até serem apresentadas no
epicentro do skate brasileiro. A captura de imagens e producdo de videos de skate é o
registro mais precioso para skatistas e muitas vezes o motivo do deslocamento de skatistas
para o centro. “Quem nao é visto ndo é lembrado”, langado em 2007 pela BS Crew, sintetiza

em seu titulo parte do simbdlico de usar as ruas do centro em funcdo do skate.
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3.2 - A derivainconsciente no skate de rua

Como apresentado em diversos momentos dessa investigacao, o registro por video
ou foto € uma finalidade vital da pratica do skate de rua: em parte para comprovar que as
manobras clamadas foram executadas, em parte para transmitir - por meio de uma
producdo que integra musica, fotografia e efeitos audiovisuais — 0 que € a experiéncia de
se andar de skate. Em um universo com tantos veiculos midiaticos especializados e um
volume imenso de material sendo distribuido pela internet, € necessario que skatistas sigam
buscando novas manobras, novos lugares e, especialmente, novas abordagens do
encontro entre o skate e a rua.

Inclusive, em uma maré de consumo do skate em seu formato mais profissional e
asseptico, skatistas passam a reivindicar a utilizacdo minimalista dessa pratica. Tomam a
cena as quedas, as ruas pedregosas, as roupas sem brilho, os becos e a ocasiao do skate
de rua como integrante da vida de skatista (ao contrario das arenas e suas rotinas
absolutamente artificiais).

Na filmografia do skate um conjunto de videos vem apresentando e afirmando uma
pratica similar as derivas propostas pelos situacionistas. A primeira série a assumir essa
“modalidade” foi a segéo “Off the grid"?® do site americano “The Berrics. Nesse conjunto de
videos, skatistas deveriam jogar dardos em mapas das cidades onde estavam (grande
parte dos episddios é em grandes cidades nos EUA, mas nado s0) e precisavam partir dai
para filmar manobras na incerteza do terreno. Os(as) skatistas se viam obrigados a explorar
areas residenciais, grandes avenidas, suburbios sem muitos recursos, entre outros espacos
gque talvez né&o figurariam entre o0s picos escolhidos para suas sessoes.

A série de videos do coletivo Flanantes?’ apoia-se em uma abordagem poética e
politica da ocupacdo que fazem da cidade. No primeiro filme que lancaram, “Flanantes”
(Brasil, 2016), o ponto de partida eram as ideias de Baudelaire e Jodo do Rio, cruzando a
aproximacéao diante da vida na cidade desses autores e de skatistas. Em “Sob aparente
desordem” (Brasil, 2016), exploram as ideias sobre a vida nas cidades a partir dos escritos

de Jane Jacobs em “Morte e vida de grandes cidades”, vinculando o skate de rua a um uso

26 Em traducao livre “Fora do cerco” ou “Fora do circuito”.
27 Grupo de skatistas erradicados na cidade de Sao Paulo que produz filmes e eventos para a discussao do
atual momento do skate de rua paulistano.
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gue compde a riqueza da vida no espaco urbano.

Em 2017 o coletivo langara um video intitulado “Situacionistas”, produzido
essencialmente a partir de derivas sob skates. O lancamento do video esta previsto para
integrar um seminario de skatistas na camara de vereadores de Sao Paulo, integrando uma
comissdo de movimentos sociais que defendem a ocupacdo da praca Roosevelt pelas
pessoas

A tendéncia de produzir filmes mais apegados a realidade do skate de rua (cameras
mais simples, tomadas menos profissionais, conceitos mais solidos, autofinanciadas) vem
acompanhada da producédo independente. Esses filmes s&o concebidos, filmados e
pensados sem o financiamento de marcas que desejam veicular seus produtos através das
manobras executadas. Portanto, esses videos sdo as producfes mais viscerais na

apresentacdo do skate de rua e da deriva como ferramenta criativa seus agentes.

3.3 -Um invisivel do centro de Sao Paulo: Um relato de deriva

“Finalmente, a viagem conduz a cidade de Tamara. Penetra-se por ruas cheias de
placas que pendem das paredes. Os olhos ndo véem coisas mas figuras de coisas
que significam outras coisas: o torqués indica a casa do tiradentes; o jarro, a
taberna; as albardas, o corpo de guarda;

a balanga, a quitanda. Estatuas e escudos reproduzem imagens de ledes delins
torres estrelas: simbolo de que alguma coisa - sabe-se la o qué- tem como
simbolo um ledo ou delfim ou torre ou estrela. Outros simbolos advertem aquilo
que é proibido em algum lugar - entrar na viela com

carrogas, urinar atras do quiosque, pescar com vara na ponta - e aquilo que é
permitido - dar de beber as zebras, jogar bocha, incinerar o cadaver dos
parentes(...)

(...)Como é realmente a cidade sob esse carregado invélucro de simbolos, o que
contém e o que esconde, ao se sair de Tamara é impossivel saber. Do lado de fora,
aterra estende-se vazia até o horizonte, abre-se o0 céu onde correm as nuvens. Nas
formas que o acaso e o vento ddo as nuvens, o homem se propde a reconhecer
figuras: veleiro, méo, elefante...” (CALVINO, 1990. p14.)

O domingo era de chuva prevista pelas agéncias de meteorologia e confirmada pelo
quadro pintado pelo céu. O trabalho de campo, ferramenta fundamental na investigacdo da
cidade, viu-se cercado pelo tempo escasso que a chuva forneceria.

A area de estudo é o centro da cidade de S&o Paulo; o veiculo, um corpo potencializado

pelos movimentos de um skate; as ferramentas, uma camera fotografica e a quantidade
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esfor¢o que meu corpo pudesse aguentar.

A deriva € uma prética que promove encontros com relevos psicogeograficos
(DEBORD, 1958)?% que normalmente ndo sdo acessados pelos percursos (e seus ritmos)
gue nossos deslocamentos diarios exigem. A conjugacao entre o tempo curto (entre 11h e
16h) e o ritmo acelerado de uma deriva, praticada sob um skate, possibilitaram uma outra
perspectiva sobre o fendmeno do encontro dos corpos de skatistas de rua com o centro da
cidade de Séo Paulo.

A prescricdo de deixar levar-se pelas demandas do terreno € ainda mais evidente
guando a deriva apoia-se em um veiculo ndo-motorizado. O crivo para os caminhos abertos
se deu pelas seguintes estratégias:

1) acompanhar ruas que fossem atraentes ao ato de deslizar pela cidade (descidas,
calcadas padronizadas, asfalto pouco pedregoso, ruas que ndo fossem tomadas por
veiculos e outros elementos de carater absolutamente subjetivo);

2) descer do skate e caminhar somente em condi¢cdes adversas (veiculos ameacadores,
subidas, ruas que ndo comportassem o skatismo, etc.)

3) tomar o sentido leste (sendo que sai da zona oeste da cidade) como referencial na
exploragéo do centro da cidade.

A prética da deriva possibilitou a coleta de registros que expunham o embate entre
skatistas de rua e os contornos da cidade. Como apresentado no texto de Calvino trazido
na epigrafe do ensaio, as cidades nao se restringem aos seus elementos materiais - e suas
interpretacdes formais?® - contidos na paisagem. Uma vez que espago e tempo sdo
produtos sociais (ndo materiais), que n&o existem “em si mesmos”, assumo que o0 espago
é produzido. Sobre o papel do corpo na producéo do espaco® (e consequentemente na
producédo de seus signos e simbolos), SCHMID(2012) formula:

28 “Uma ou varias pessoas que se langam a deriva renunciam, durante um tempo mais ou menos longo, os
motivos para deslocar-se ou atuar normalmente em suas relagdes, trabalhos e entretenimentos préprios de
si, para deixar-se levar pelas solicitagcdes do terreno e os encontros que a ele corresponde. A parte aleatdria
€ menos determinante do que se cré: no ponto de vista da deriva, existe um relevo psicogeografico nas
cidades, com correntes constantes, pontos fixos e multiddes que fazem de dificil acesso a saida de certas
zonas.”. (DEBORD, 1958, p)

29 Signos constituem sistemas abertos, mais vagos e complexos que sinais. Logo, uma interpretacéo

formal dos mesmos resultard em uma analise imprecisa e imovel. (LEFEBVRE,1971)
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Sao centrais para a teoria materialista de Lefebvre, os seres humanos em sua
corporeidade e sensualidade, sua sensibilidade e imaginacao, seus pensamentos e
suas ideologias; seres humanos que entram em relagdes entre si por meio de suas
atividades e préticas. Lefebvre constroi sua teoria da produgdo do espaco social e

do tempo social a partir dessas suposi¢des.(SCHMID, 2012,p )

Logo, a andlise dos recursos obtidos em trabalho de campo pretende colocar em
movimento esses signos e simbolos marcados através de corpos no espaco.

Sujeito as possibilidades e restricbes que o0 uso do skate propicia, a deriva esteve
compreendida entre um inicio e um fim, marcados por estacées de metrd (ainda que a Unica
estipulada tenha sido a de partida). Conscientemente imerso na “dominagao das variagoes
psicogeograficas pelo conhecimento e o célculo de suas possibilidades”!, escolhi partir da
estacdo Paulista do metrd, na rua da Consolagédo na altura da avenida Paulista. Como a
deriva trata-se de um “comportamento ludico-construtivo” essa escolha se deu pelo meu
apreco pelas descidas da avenida Paulista em direcéo ao centro, seja via avenida Angélica,
rua da Consolagdo, rua Augusta, ou qualquer outra via paralela a essas.

Porém apds a escolha dessa “carta marcada”, o terreno exerceu toda sua influéncia
no percurso, fato que se mostrou na minha escolha por descer a avenida Angélica ter se
dado pela saida aleat6ria pela qual deixei a estacéo do metrd (a saida encontrada me levou
a contramdo da rua da Consolac¢do, sendo que a possibilidade que cumpria com minhas
estratégias de deriva me levou a utilizar a ciclovia em direcao a avenida Angélica)

A descida da avenida Angélica em direcéo ao centro é marcada por diversos picos,
um asfalto regular, algumas faixas de veiculos nas duas dire¢Bes e calcadas hora sem
padronizacdo, hora cheias de fissuras. Entre wallrides e corrimdos®?, equipamentos da
avenida apresentaram diversas marcas de rodas e desgastes préprios da préatica do skate
de rua. A guinada em direcdo a Santa Cecilia foi em funcdo de uma diminuicdo da
velocidade causada pelo fim da principal descida da avenida, convidando-me a entrar em

uma rua paralela que parecia apropriada.

31 Debord, 1958 - Traduzido por Amélia Luisa Damiani
32 paredes e equipamentos utilizados para a realizagdo de manobras.
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(Corriméo e escada com marcas de rodas de skate. Avenida Angélica, foto do autor)

As ruas que me levaram ao acesso do bairro da Santa Cecilia me convidaram por
apresentarem uma descida pouco movimentada e uma longa calcada de granilite. Os
rastros da préatica do skate eram evidentes em elevacdes do calcadéo (utilizadas para
potencializar os saltos, como rampas préprias a esse fim) que imitava a calcada da fama
hollywoodiana. A tal calgcada abriga diversos bares da rua Canuto do Val, sendo que a Unica
possibilidade de transitar por ela sem sofrer represélias é fazé-lo durante a manha.

O largo da Santa Cecilia, seja pela calcada pedregosa, pela rua de paralelepipedos,
pela feira livre ou pelo grande nimero de consumidores, sO serviu como passagem para o
acesso ao Minhocéo. A chegada ao terminal de 6nibus Amaral Gurgel me levou a seguir
skatistas e demais transeuntes que faziam uso do elevado por estar fechado para a
circulacéo de veiculos.

No elevado topei com 0 maior nimero de pessoas ocupando o0 espaco, inclusive um
espaco que normalmente ndo pertence a corpos que nao estdo munidos de maquinas de
transportar®3. Tanto nesse quanto em outros domingos, registrei que o Minhocédo abriga
skatistas, ciclistas, criangas jogando bola, jovens fumando maconha, pessoas promovendo
feiras, churrascos e festas. Com base nas formulacdes de Lefebvre, o espaco existe a partir
de uma ocupacdao, e tal ocupacdo se da corporalmente (com os gestos, sensualidade,

33 SANTOS, Claudio da Silva. (2014)
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pulsdes, etc.)3*. O elevado Costa e Silva apresentou um relevo psicogeografico marcado
fortemente pela pulsdo de corpos que praticavam esportes, dangcavam, vendiam bebidas
refrescantes e se espreguicavam. Esse encontro de praticas avessas a pressa do transito
desse corredor da cidade, se da essencialmente pela proibicdo da entrada de veiculos em

horarios pré-estabelecidos.

(Wallride em frente a praca Roosevelt, rua da Consolacgéo, foto do autor)

O fluxo de pessoas, em especial skatistas, levou-me a desembocar meu trajeto na
rua da Consolacéo, na altura da praca Roosevelt. Um fato ja é tido como certo por pessoas
gue conhecem a regido da praca Roosevelt: Apds a reforma da praca terminada em 2012,
a presenca de skatistas € incessante em todos os horarios do dia.
Portanto ndo me alongo na descricdo da praca, dos seus usos e suas marcas, sendo que
a entrada e passagem pela praca se deu em grande parte pelo meu conhecimento prévio
daquilo que encontraria registrado em suas superficies. Logo, essa praca constitui um
espaco condicionado a pratica do skate (ndo sem resisténcia por parte de skatistas),

reservando poucos mistérios sobre sua utilizagéo.

34 LEFEBVRE, Henri. (2006)
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(Canteiro com a presenca de parafina para facilitar o deslizamento durante as manobras. Praca Roosevelt,
foto do autor)

(Parede de escalada que se tornou palco para a pratica de manobras de skate. Praca Roosevelt, foto do
autor)

Ao percorrer a praga, 0 contato com outras pessoas em busca de prazer através do
exercicio fisico foi mais intenso. Ciclistas, dancarinos(as), patinadores e skatistas
ocupavam esse espaco enquanto a chuva nédo os afugentasse. A praca tem como sua outra
margem a rua Augusta, via pela qual decidi descer seguindo em dire¢cdo ao viaduto Nove
de Julho.

A essa altura da deriva as nuvens deram lugar a um Sol absolutamente desgastante.
Entre as 12h30 e as 13h30 atravessei a rua Maria Paula (com especial atencédo a nova

praca ao lado da camara dos vereadores), subi a avenida Brigadeiro Luis Antdnio em
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direcdo ao largo de Sao Francisco e segui pela rua Benjamin Constant até o marco zero da
Praca da Sé. Esses deslocamentos foram muito desgastantes, especialmente pelo calor
surpreendente e pelas manobras que executei nesse trecho nos picos encontrados no
caminho.

A praca da Sé € um ponto interessantissimo no tocante aos usos que se ddo em seu
perimetro e arredores. A complexidade desse espaco se demonstra pelas finalidades
buscadas pelas pessoas que o ocupam: moradores em situacao de rua, turistas, policiais,
skatistas, pastores, repentistas e migrantes recém-chegados compdem as situacdes
absolutamente diversas que se desenrolam nessa praca. A arquitetura da catedral e dos
bulevares (esculturas, jardins e espelhos d’agua) também acrescentam elementos para
essa mistura heterogénea. A expressao “o balé da boa calgada” (JACOBS, 2011.p 52)
agrega a dimenséo da exclusividade desses jogos que se dao nos embates dos diferentes
usos dessa praca em relagéo a qualquer outro local.

Os residuos deixados pela préatica do skate de rua marcam a praga inteira e, em
especial, a estatua de Yutaka Toyota. A passagem pela praca foi rapida, tanto pelo cansaco
gue passou a atingir meu corpo quanto pela impossibilidade de andar de skate pela praca.
A presenca de moradores de rua que dormiam em parte dos obstaculos tornou improvavel

a presenca de skatistas na praga.

N
%
N
ﬁ
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(Escultura e obstaculo de Yutaka Toyota, praca da Sé, foto do autor)

Apbs a passagem pela praca da Sé, retornei a frente da catedral e desci o boulevard
por conta do piso de marmore extremamente reconfortante. Segui pela rua Boa Vista

avistando o Patio do Colégio, marco fundamental da historia do skate de rua paulistano. A
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presenca de uma enorme estrutura de cinema — resultando na auséncia de qualquer
morador em situagdo de rua - fez com que néo entrasse na praca (que também contém
grandes faixas de piso de marmore entre faixas de pedra portuguesa).
A rua Boa Vista me levou até o largo de Sdo Bento, local onde encontrei marcas de skate
em um enorme deck de madeira, utilizado pela agradavel sensac¢éo de deslizar possibilitado
pelo material. Ainda que eu tenha visto imagens na internet de pessoas utilizando essa
estrutura para executarem suas manobras, por conta do posto policial na esquina, nunca
consequi utilizar esse aparato por mais de poucos tentativas.

O avanco pelo viaduto Santa Efigénia em detrimento da descida pela rua Libero
Badar6 explica-se por algo inimaginavel por pessoas que ndo andam de skate. O piso do
viaduto é um conjunto de ladrilhos muito pequenos e que provocam uma sensacao de
formigacao nas pernas. Além do som proveniente do toque entre minhas rodas e o ladrilho,
a vista do viaduto me permitiu vislumbrar meu proximo “destino” (a escolha da regido da

avenida Prestes Maia, ao invés do vale do Anhangabau, foi pautada no fato de ser menos

(Ladrilhos do viaduto Santa Efigénia, foto do autor)

Acessei a avenida Casper Libero e conforme avangco na mesma me deparo com a
praca Alfredo Issa, até entdo desconhecida por mim. A praca fica em um recuo da avenida
e com isso é bastante tranquila. As marcas da pratica do skate, linguagem universal entre

todos(as) os(as) praticantes, eram evidentes em bancos, canteiros e piso. Nesse domingo
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brevemente ensolarado (a chuva ja se encaminhava para os finalmentes) a praca contava
com alguns moradores de rua, algumas criangcas e um grupo de jovens que bebia, fumava
e conversava alto. O piso de marmore (intercalado por lajotas robustas) e a tranquilidade
em comparacdo ao frenesi habitual do centro da cidade, compuseram uma ambiéncia
propria para a execugdo de algumas manobras.

Frequentemente transeuntes passam e reagem a pratica do skate de rua. Enquanto
desfrutava dessa praca um senhor asiatico (nossa parca comunicacdo ndo me permitiu
descobrir sua origem) elogiou meus movimentos, as criancas olhavam com curiosidade e

os moradores em situacéo de rua demonstraram total desinteresse.

(Intervengdo no guard rail de concreto para facilitar a execucao de manobras. Avenida Senador Queirés, foto

do autor)

Apés atravessar a praca descia a avenida Senador Queirds quando um evento
menos atipico do que se pensa ocorreu. Como a via sé contém uma mao, realizava a
descida no sentido contrario dos automéveis. Essa pratica é tdo corriqueira, uma vez que
skatistas adaptam a cidade em funcdo de suas necessidades, que nem cheguei a relatar
gue em uma boa parte da deriva andei no sentido contrario dos carros. Porém, quando ja
estava chegando a avenida Mercurio em alta velocidade um veiculo desviou da sua
trajetoria e jogou o carro em minha direcdo. Tive o reflexo de lancar-me no meio fio e
golpear duramente o parabrisa do veiculo, tanto para me apoiar e me projetar no desvio,

guanto para demonstrar meu repudio a violéncia gratuita.
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Os diferentes usos que a cidade comporta por vezes se sobrepdem e entram em
embate. A cidade concebida para os automoveis (seus ritmos, simbolos, vias) € desviada
por corpos que rompem com a légica da produtividade que nos € imposta Nos NOSsos
deslocamentos e passeios (tempo de trabalho ou de consumo). O corpo que deriva - pratica
talvez inconsciente de muitos(as) skatistas - suspende o tempo da cidade e fomenta a
apropriagao da mesma.

ApoOs a troca de algumas ofensas e o retorno as atividades (cada um seguiu seu
caminho, o alvoroco entre pedestres se dispersou, a vida seguiu), cheguei ao mercado
municipal. Meu corpo, j4 cansado pela jornada e pelo tempo abafado pelas nuvens que
agora tomavam conta do céu, pedia um descanso. Sentei-me no mercado para tomar um
suco e comer alguma fruta para ajudar a prolongar o trabalho de campo. Feito o recesso,
segui em direcdo a area da zona cerealista, mais especificamente pela rua Professor
Euripedes Simbes de Paula.

O contraste com os arredores € gritante. Apos atravessar a hostil avenida do Estado,
o siléncio imperava entre os armazéns fechados e caminhdes estacionados em um dia de
recesso da zona cerealista. Nitidamente aquele espaco néao era ocupado habitualmente por
skatistas, ou por quaisquer outras atividades de lazer. Se nos dias de semana as calgadas
e as vias sao intransitaveis, nos finais de semana o marasmo resultante de uma paisagem
absolutamente repetitiva associada ao vazio demografico explicam o espag¢o pouco
atraente. Ainda assim, das poucas pessoas que encontrei na minha passagem pela regiao

até a rua do Gasémetro, duas delas tinham skates entre seus pertences.

‘ —a { \
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(Jovens em um domingo na zona cerealista, foto do autor)

O asfalto irregular e retas interminaveis do Bras me exauriram. Minha chegada a rua
do Gasometro mal pode ser aproveitada. A calgada da rua foi totalmente reformada, com
iISSO 0 piso tornou-se muito atraente a pratica do skate. Além do chéo liso convidativo, aos
domingos a rua esta vazia por conta dos comércios fechados, porém minha condi¢ao fisica
me impossibilitou de aproveitar os recursos dessa rua.

Minha deriva chegaria ao fim em breve. Assim que atravessei o largo da Concérdia
e acessei a estacdo Bras do metrd, uma chuva torrencial varreu o comércio ambulante das
imediacfes. Enquanto esperava na fila da bilheteria, meu corpo exaurido se nutriu de lichias
gue comprei na rua do gasémetro. Seguiam comigo na fila algumas senhoras em um dia
de folga, migrantes africanos cheios de mercadorias, jovens que mostravam suas compras
aos amigos e senhores que tentavam furar a fila. O ritmo do trem € impiedoso apos a

experiéncia de uma deriva a servico do corpo.
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Considerago®es finais

A producdo de uma monografia baseada em uma experiéncia intima, a qual o autor
dedica parte de sua vida, reserva uma escrita com um peso especial. A implicagdo com um
tema de estudo e a quase total ndo dissociacéo entre pesquisador e pesquisa (ou sujeito e
objeto) foram elementos essenciais na investigacdo a que me propus a fazer, contribuindo
também negativamente no tocante ao ritmo da escrita: formalizar uma experiéncia corporal
de muitos anos no formato de monografia € uma dura simplificacdo, ainda que revele
reflexdes fundamentais das minhas praticas como geografo e skatista de rua (se é que
esses dois mundos algum dia poderéo se separar).

A escolha do prisma da experiéncia corporal como eixo deste trabalho foi uma
decisdo que ndo poderia ser outra, através da qual foi possivel colocar em movimento
textos escritos em contextos absolutamente estranhos ao fendbmeno que estudei. A deciséo
por esse tema esteve ligada ao exercicio ludico-construtivo de sair pra andar de skate pela
cidade apos fazer leituras com o grupo de estudos dos escritos situacionistas (Grupo que
se encontra no laboratério de Geografia Urbana da FFLCH-USP). Aos poucos, levar textos
para ler no intervalo das sessfes se tornou uma pratica corriqueira e complementar ao
empenho de sair de casa para encontrar algo que fizesse meu corpo se movimentar.

Logo, como articulacdo de referenciais tedricos/poéticos e experiéncias
essencialmente ligadas a carne, essa monografia amarra (e abre) inquietacdes de uma
atividade a qual comecei a me dedicar sem saber muito o porqué. Talvez andar de skate
em uma cidade como S&o Paulo, considerando 0 massacre a que Nn0SS0OS COrpos Sao
submetidos, faca todo o sentido.

A concepcao das formas da cidade impede uma apropriacéo verdadeira daquilo que
as pessoas vivem para construir (a cidade ela mesma). O tempo e o ritmo, que a vida na
cidade imprime sobre as pessoas, mortifica a vida cotidiana e precisa promover uma
necessidade de vinganca contra a cidade e 0s processos que levam a sua reprodugéo. O
aspecto sensorial da experiéncia de cidade pela qual as pessoas passam em Sao Paulo é
fundamentalmente anestesiado, seja pela mediacdo violenta dos meios de transporte
na relacéo entre corpo e cidade, pelo espetaculo que rouba qualquer referencial de nossas

vidas ou pela alienagdo espacial que nos torna meros espectadores daquilo que
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supostamente vivemos.

Usar nossos corpos para encontrar a cidade guardada por detrds da cortina do
cotidiano é um caminho para que seja possivel seguir vivendo. Ter encontrado “consolo” (e
incertezas instigantes) em ideias dos autores que contribuiram para a construcdo dessa
monografia, refor¢ca a necessidade de seguir vivendo. Chego a concluséo que skatistas de
rua, ainda que imersos em contradicfes de suas praticas e representacoes, representam
uma pulsédo contra uma cidade que impele uma palidez aos corpos, uma anestesia aos

sentidos e uma mecanizacao aos ritmos da vida.
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Imagem 1 — Outdoor de empreendimento imobiliario

Imagem 1 - Fotografia de um outdoor de certo empreendimento imobiliario no bairro do Alto da Lapa. A
imagem do jovem trabalhador “bem sucedido” é construida pelo seu vestuario e por sua postura. Sua
informalidade e adaptacdo a velocidade exigida por seu estilo de vida é representado pelo skate que utiliza

como aparato de mobilidade urbana. Tirada em 29 de agosto de 2014.

Imagem 2 - Outdoor de
empreendimento imobiliario

desviado.
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Imagem 2 - O mesmo outdoor teve a imagem do skate arrancada dos pés do pseudo-skatista. A agcdo pode
ser pensada como um ato de revolta a assimila¢éo da préatica do skate a um estilo de vida que nédo é

representado por skatistas de rua. Tirada em 12 de dezembro de 2014.

Imagem 3 — Outdoor de empreendimento imobiliario 2.

\ITACO

] BREVE NESTE Loca

Imagem 3 - Propaganda de um empreendimento imobiliario na regido da Vila Olimpia, proximo ao eixo de
expansdo Faria Lima-Berrini. A propaganda visa abocanhar jovens profissionais que trabalham nas grandes
empresas do entorno e, por seu perfil jovem, fogem da compra de automdveis e dos engarrafamentos.
Tirada em 28 de setembro de 2014.

Imagem 4 — Outdoor de empreendimento imobiliario 3.
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= POSSIVEL, siM, VIVER
NA BARRA FUNDA
COM MUITO ESTILO.

Imagem 4 - Propaganda de empreendimento imobiliario no bairro de Barra Funda. A imagem de skatistas,
bicicletas, vagdes de metro e as condigGes de parcelamento evidenciam o publico jovem que é alvo desse
investimento. O papel do skate é mais uma vez associado a mobilidade urbana. Tirada em 27 de novembro
de 2014.

Imagem 5 — Campanha do ministério da defesa pelo alistamento militar obrigatorio.

Imagem 5 - Trecho de campanha do ministério da defesa de 2013 pelo alistamento militar. A propaganda
apresentava um jovem andando de skate pelas ruas de alguma cidade cujas habilidades fisicas do cotidiano



(skate e escalada) revelavam possiveis talentos para o servigco militar.

Imagem 6 — Pixacao afirma que “A rua vai cobrar”.

Imagem 6 - Pixagao registrada no centro da cidade de Sdo Paulo. Os dizeres “A rua vai cobrar”

acompanham uma tag que assina a intervencao. Foto tirada em 16 de abril de 2016.
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Imagem 7 — Pixagao aponta que “A rua vé”.

Imagem 7 - Detalhe de grafite que notifica “Respeito Bafo! A rua ve”. Foto tirada em 18 de janeiro de 2015

em uma travessa da avenida Faria Lima que foi fechada pela prefeitura e é ocupada por skatistas.

y

/ |
Imagem 8 - Intervengao urbana conhecida como “lambe-lambe” diz que “Ninguém manda no que a rua diz".

Foto tirada em 13 de agosto de 2015 na ponte Eusébio Matoso, zona oeste de S&o Paulo.
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Imagem 9 — Construcao coletiva autofinanciada na quadra “Generics”

Imagem 9 — Quarter pipe construido por skatistas que compartilhavam a gestao da quadra do BNH da Vila
Madalena. Foto tirada em 18 de novembro de 2014, apds a primeira — e ndo Ultima — destruicdo desse

obstaculo.

Imagem 10 - Construcdo coletiva autofinanciada na quadra “Generics” 2

Imagem 10 — Borda construida por skatistas que compartilhavam a gestdo da quadra do BNH da Vila
Madalena. As correntes foram colocadas na segunda versado do obstaculo, uma vez que a utilizacdo ao

longo da noite por skatistas que ndo haviam participado da construcéo levou a destruicao da primeira

versao do aparelho. Foto tirada em 18 de novembro de 2014.



Imagem 11 — Cerca que impede a pratica do skate de rua

N i

Imagem 11 - Apds skatistas usarem o canteiro ao lado do Beco Valadao (espaco autofinanciado e
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construido por skatistas) para deslizar com seus skates, a zeladoria do edificio instalou grades para impedir

a pratica. Foto tirada em 28 de setembro de 2014.

Imagem 12 — Cerca que impede a pratica do skate de rua 2
3 X hoatl | AR

I Y \ g ®\
RTRER -~

Imagem 12 - Algo similar ao ocorrido na foto anterior é praticado na Avenida Paulista. Foto tirada em 30 de

setembro de 2015.



Imagem 13 — A rua do food truck

= ald

Imagem 13 — Um food truck apoiado na temética do uso da rua/cidade estaciona ao lado de um muro que

apresenta os dizeres: “A rua vé&”. Foto tirada em 13 de agosto de 2015.

Imagem 14 — A rua como pista de danca

Imagem 14 - A propaganda da champanhe Freixenet afixada na regido do Parque do Ibirapuera indaga:

“Por que as ruas ndo podem ser uma pista de danga?”. Foto tirada em 11 de novembro de 2015.
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