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RESUMO

SANTOS, J. V. B. A historia cantada: Uma andlise do percurso gerativo de sentido em
sambas-enredo do carnaval paulistano. 2020. Trabalho de Concluséo de Curso (Bacharelado
em Comunicagdo Social com Habilitacdo em Publicidade e Propaganda) — Escola de
Comunicac0es e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2020.

Desde seu gradual nascimento, o samba foi uma das principais vozes do povo sobre a sua vida
e seus problemas. A luz de Luiz Antonio Simas, Lira Neto, Nei Lopes e outros, construimos
um breve histérico do surgimento do samba e de um dos seus mais expoentes subgéneros, o
samba-enredo nos contextos carioca e paulistano. Com isso em mente, partimos para a reflexdo
acerca da construcdo narrativa de um enredo nas escolas de samba, sobretudo no que tange o
plano de conteldo do samba-enredo e sua transposicdo a partir de outro importante texto
carnavalesco: a sinopse do enredo. A partir de abordagens tedricas como a de Barros (2005),
No6th e Santaella (2017) e Fiorin (2006) sobre o Percurso Gerativo de Sentido da semidtica
francesa de Algirdas Greimas e do estudo dos trés altimos enredos campedes do carnaval
paulistano em seus niveis fundamental, narrativo e discursivo, entendemos que o samba-enredo,
apesar de se manter enquanto género épico sozinho, se encaixa dentro da Idgica narrativa dos
desfiles das escolas de samba e nela atinge seu grau maximo de complexidade e
intertextualidade com outros elementos do desfile.

Palavras-chave: Samba-enredo; Carnaval Paulistano; Escolas de Samba Campeds; Percurso
Gerativo de Sentido.



ABSTRACT

SANTOS, J. B. S. The sung story: An analysis on the generative course of meaning in the
sambas-enredo of Séo Paulo city's carnival. 2020. Undergraduate thesis (Bachelor's Degree in
Social Communication with emphasis in Advertising and Propaganda) - School of
Communications and Arts, University of Sdo Paulo, 2020.

From its gradual birth, samba was one of the main voices for people to talk about their life and
problems. Based on the thoughts of Luiz Antdnio Simas, Lira Neto, Nei Lopes and others, we
built a brief history of the emergence of samba in our society, as well as one of its most
important subgenres, the samba-enredo in Rio de Janeiro and S&o Paulo contexts. With that in
mind, we set out to analyze the narrative construction of a plot in the samba schools, especially
regarding the samba-enredo content plan and its transposition from another important carnival
text: the synopsis of the plot. Based on theoretical approaches such as that of Barros (2005),
No6th and Santaella (2017) and Fiorin (2006) on the Generative Course of Meaning of Algirdas
Greimas and the on study of the last three plots of Sdo Paulo's carnival champions at their
fundamental, narrative and discursive levels, it is understood that the samba-enredo, despite
remaining as an epic genre alone, fits within the narrative logic of the samba school parades
and reaches its maximum degree of complexity and intertextuality with other elements of the
parade.

Key Words: Samba-enredo; Sdo Paulo's carnival; Schools of Samba Champions; Generative
Course of Meaning
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1 INTRODUGCAO

Ora entendida como signo de resisténcia, ora percebida como um
universo cultural submetido a um processo de crescente domesticacdo, essa
musica mestica [Musica Popular Brasileira], que acabou encontrando no
samba a sua maior forma expressiva, aprendeu a negociar espagos e a se
reelaborar de maneira permanente, antropofagica, incorporando e deglutindo
maltiplas influéncias (NETO, 2017, p. 19).

Antes do inicio de qualquer desfile, os componentes de uma escola de samba se reinem
ao longo da concentracdo numa grande fila de pessoas, fantasias, alegorias e instrumentos. A
bateria, responsavel pelo ritmo que ditara cada passo na proxima hora, fica a frente aguardando
o sinal positivo do mestre e o soar da sirene. Ao lado, vé-se a comissao de frente, o abre-alas e,
muito provavelmente a cauda sem fim que se arrasta numa mistura de cores. Passistas, baianas,
velha guarda e, ali no meio, o pavilhdo da escola escoltado pela porta-bandeira e pelo mestre-
sala, que aguardam o inicio do enredo que sera cantado naquele ano.

O tocar da sirene determina o inicio do desfile. A mistura de cada um desses elementos
ganha vida e o sentido da histdria proposta comeca a tomar forma. "Unir substancias de
naturezas ou caracteristicas diferentes de tal modo que ndo podem ser separados”
(MICHAELIS, 2020), ¢ um dos verbetes do verbo Misturar, mas sem duvida, poderia
facilmente se aplicar como um sintetizador do momento em que 0s uma escola de samba pisa
na avenida. Cada ala e alegoria, dentro das suas func@es especificas passa a contar ndo apenas
a historia do enredo, mas também a completar mais uma etapa da histéria desse género na
cultura brasileira. Uma boa metéfora para essa ideia é a de Simas e Fabato (2015, p.18), quando
buscam descrever a formacdo das escolas de samba do Rio de Janeiro: "As escolas de samba
cariocas, longe de purezas imaginadas, estdo mais para a mistureba de um sarapatel vigoroso.
E prato que se ama profundamente ou se repudia com desconforto e dele n&o se quer nem sentir
o0 cheiro". Perto dessa definicdo, ousamos colocar também as escolas de samba do carnaval
paulistano, objetos deste estudo.

Para além disso, 0 samba, uma das expressdes culturais mais expoentes do mundo, ndo
ficou estagnado na historia. Como manifestacdo viva de cultura, produziu e ainda produz uma
série quase sem fim de subgéneros extremamente complexos. Um deles é o samba-enredo.

Como fruto do fascinio que o samba produz em quem o vive, este trabalho busca
aproximar-se mais alguns passos do compreensdo do papel do samba-enredo na construcéo do
todo de sentido que é cada um dos desfiles das escolas de samba do carnaval brasileiro,

sobretudo o paulistano e, com isso, entender também se - e como - 0 samba-enredo, sendo tdo
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diferente do texto em prosa apresentado na sinopse, consegue fabricar o0 mesmo plano de
contetido para manter a coesdo durante todo o desfile, isto €, como funciona a transposi¢do do
plano de contetdo da sinopse do enredo para o samba-enredo.

Em outras palavras, a proposta de investigacdo se baseia na andlise semidtica do
Percurso Gerativo de Sentido de Greimas na construcdo de sambas-enredo e a sua comparacao
com o plano de conteudo do texto que Ihe serve de base, a sinopse do enredo, sobretudo sob a
Otica de autores como No6th e Santaella (2017), Fiorin (2006) e, especialmente, Barros (2005).

O recorte temporal escolhido para a andlise foi feito em ordem inversa a apresentacao e
levando em consideragdo os desfiles campedes dos Ultimos trés anos no carnaval de Séo Paulo,
com o qual temos mais proximidade por participar ativamente na realidade de algumas dessas
agremiacdes. Além disso, sem ddvida, um dos aspectos mais interessantes da historia paulista
é que a manifestacdo do samba no estado € fruto da mistura dos varios ingredientes culturais
disponiveis, em cada momento da sua histéria fator que, aos poucos, alterou sua composicéo e
manifestacdo, caracteristica refletida na variedade de enredos e historias abordadas ao longo de
muitos carnavais na cidade.

Em 2018, o G.R.E.S. Académicos do Tatuapé foi campedo com o enredo "Maranhao:
Os tambores v&o ecoar na terra da encantaria”. No ano seguinte, quem venceu a competigéo foi
0 G.R.C.E.S. Mancha Verde com o enredo "Oxal4, salve a princesa! A saga de uma guerreira
negra" e, em 2020, o campedo foi 0 G.R.C.S.E.S. Aguia de Ouro com o enredo "O poder do
saber - Se saber € poder... Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer!".

Para tanto, inicialmente vamos investigar com um pouco mais de detalhe o surgimento
das escolas de samba e do samba-enredo, tanto na sua cidade natal - o Rio de Janeiro - como
em S&o Paulo, em busca de fatores que tenham moldado a forma como o subgénero se configura
atualmente, a partir da visdo de estudiosos como Luiz Antdnio Simas, Nei Lopes, Lira Neto,
entre outros

Em seguida, nosso olhar pousara sobre os principais quesitos de avaliacdo das escolas
de samba descritos nos manuais do julgador dos trés ultimos anos. Esses aspectos se tornam
vitais para o entendimento das producfes dessas agremiacGes uma vez que, na logica do
"carnaval competitivo", busca-se a exceléncia nos termos do regulamento.

A busca pela compreenséo teorica do Percurso Gerativo de Sentido é feita no quarto
capitulo, a luz dos ja citados Barros, Fiorin, Noth e Santaella. Depois disso, serdo abordados
diretamente os objetos de estudo, sinopse e samba-enredo aplicados a cada um dos enredos das
trés escolas escolhidas, uma a uma, primeiramente sob a perspectiva do entendimento das suas

estruturas sémio-narrativas e depois da forma como se constroem suas estruturas discursivas.
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Por fim, as consideracdes finais buscam a apreensdo geral dos termos da analise e a
resposta para a ddvida que incentivou este estudo: qual o papel do sambas-enredo na

transposicéo do plano de contetdo de uma sinopse de enredo.
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2 UMA BREVE HISTORIA DO SAMBA

Antes de comecarmos a investigar a histdria do samba, € preciso fazer mais um aviso: o
termo "samba" como o conhecemos hoje s6 comecou a ser utilizado no contexto carioca do
século XX. Até 14, ele foi batido e misturado, ressignificado em muitos locais e lugares sociais
ao mesmo tempo. Desde o inicio do processo de colonizacdo e com o tréfico de escravos para
o territorio americano tivemos muitos registros de "sambas" acontecendo tanto na Africa quanto
na América, sendo eles, nesse contexto, possivelmente todo tipo de festividade negra
(MESTRINEL, 2010, p. 1), como se fosse possivel coloca-las lado a lado e dar-lhes 0 mesmo
nome. Essa classificagdo - na qual também se inserem outros termos, como "batuques” (SILVA,
2015, p.8) - tem raiz histdrica na ideia racista de que existiam dois tipos em compartimentos
estangues dentro de um mesmo territdrio brasileiro: um para a cultura branca e outro para a
cultura negra, como veremos mais a frente na trajetéria historica (ANDRADE, 1944 apud
SILVA, 2015, p. 2)

2.1 O LUNDU DOS BANTUS PARA A BAHIA

No comego do processo de colonizacdo portuguesa, a producdo e venda de cana-de-
acucar na Bahia contou com enormes ondas do trafico de escravos vindos de diversas partes do
continente africano, sobretudo da costa ocidental e a Africa Central - mais precisamente atuais
Angola e Congo - que, por sua vez, trouxeram consigo uma rica e vasta cultura bantu
(RIBEIRO, 2014, s/n). Tradicional desses povos, o lundu € uma dessas expressdes culturais que
chega nesse contexto e encontra forte resisténcia racista ao longo dos séculos no Brasil. Mesmo
assim, conta no inicio do século XVIII, com grande disseminacdo em diversas camadas da
sociedade brasileira chegando inclusive aos saldes de danca aristocraticos, como explica Silva
(2015, p. 2-3) referindo-se a obra de Andrade (1944) na Revista Brasileira de Musica, ao afirmar
que "a sociedade brasileira ofereceu resisténcia, desde os tempos coloniais até a metade do
século XIX, as producdes artisticas dos negros. (...) Foram toleradas e as vezes até incentivadas,
mas ndo se misturaram as manifestagbes dos brancos”. Eram assim, como dito,
"compartimentos estanques” e "impenetraveis” (ibid., p.3).

Mas, ainda que a narrativa aristocratica negasse, tais compartimentos nunca foram,
como dito, "estanques”. Lado a lado, no final do século XVIII fica claro que seus conteudos

ndo eram puros e a aceitacdo de uma expressao cultural negra em meio a aristocracia branca
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era uma realidade - negada no papel, mas adotada na prética - mediada, entre tantos outros, por

dois motivos centrais: dindmica e comicidade.

2.1.1 Gingada e Umbigada

Todos os participantes formam uma roda. Um deles se destaca e vai para o centro,
onde danga individualmente até escolher um participante do sexo oposto para
substitui-lo. [...] Todos os participantes batem palmas e repetem um curto refrdo, em
resposta ao canto improvisado de um solista. O acompanhamento instrumental é
assegurado por membranofones como o pandeiro, idiofones como o prato-e-faca e
mais raramente por cordofones, em especial a viola [...]. (SILVA, 2015, p. 8).

Muito praticada desde o inicio do processo de colonizagdo o lundu era uma das muitas

dancas que envolviam um gesto que, mais tarde, se tornaria central para a historia do samba. A

‘umbigada’ € o aceno coreografico que consiste no choque dos ventres, ou umbigos e dita a

troca de dangarino no meio da roda. Além disso, é o termo que originou "Semba" como era
falado em Quimbundo, um braco do idioma Bantu (MARCONDES, 1977 apud SILVA, 2015,

p.7). A umbigada trazia, ainda, um revestimento de cunho sexual extremamente controverso

para o lundu, o que lhe rendeu tanta critica quanto aceitacdo dentro da comunidade branca.

[...] As tais umbigadas - recorrentes nas dangas dos povos bantus de Angola - vinham
chamando atencdo de portugueses e viajantes estrangeiros no Brasil. Eles se
escandalizavam com a visdo de um casal de negros gingando no meio de um grande
circulo humano para, sob a cadéncia das palmas coletivas, inclinar os corpos para tras
e, ato continuo, fazer os respectivos ventres se encontrarem numa simulacdo do ato
sexual (NETO, 2017, p. 30).

Polémica a principio, a umbigada conferiu ao lundu a aceitacdo necesséria para entrar
em todas as classes da sociedade brasileira da época (ANDRADE, 1944 apud SILVA, 2015,

p.3).

2.1.2 A comicidade

Outro importante pilar da aceitacdo do lundu enquanto manifestacdo cultural de alcance

nacional, a comicidade foi vital para a sua caminhada até os sal@es da casa grande.

Apoiados em uma mascara de comédia, os senhorios brancos utilizavam 0s versos

improvisados caracteristicos do lundu como forma de cagoar dos seus escravos, num ato

cruelmente racista.
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A comicidade, a cacoada, 0 sorriso, era o disfarce psicossocial que permitia a difusdo
[do lundu] nas classes dominantes [...]. Mas o lundu retirava deles [negra e negro]
qualquer dor e qualquer drama [...] [sendo apenas consentidos] pela comicidade
(ANDRADE, 1944, p. 37 apud SILVA, 2015, p. 3).

Se nédo podiam admitir o lundu como manifestacdo de uma cultura negra, que servisse
entdo a comédia, como cobertura de um processo brutal de escraviddo e dominagéo cultural. O

préprio lundu era ferramenta de diminuicéo e desumanizagdo dos escravos que o praticavam.

2.2 A INVENCAO CARIOCA

Avancando na historia, chegamos a metade do século XIX em um Brasil
consideravelmente diferente. A alteracdo da capital nacional e muitas mudancas econémicas
trouxeram um enorme contingente de baianos a procura de uma nova vida para a regiao sudeste,
trazendo consigo "a influéncia rural do samba de roda e do Reconcavo”. (NETO, 2017, p. 15).

Como ha de ser, em determinado momento na Cidade Nova, adicionando mais um
tempero a receita do sarapatel ja conhecido, nasce entdo uma nova forma de dancar o lundu: o
Maxixe. Segundo Silva (2015, p. 4), a diferenca entre 0 maxixe e o lundu consiste
principalmente na "organizagdo global da danga". Enquanto no lundu a danga era de par
separado e existia a umbigada, no maxixe a danca era de par enlacado. "No maxixe todos
dancam ao mesmo tempo, 0s musicos ndo participam da danca e a roda da lugar ao 'saldo de
baile', a musica € somente instrumental e nenhum dos dancarinos canta” (ibid., p. 4). Meio
século depois, fortalecido pela imagem de transformacdo do lundu, o maxixe, urbano e
inspirado em tracos das dancas de saldo parisienses, toma o posto de danca nacional por
exceléncia. Vale ressaltar, porém, que essa caracteristica "nacional™ se baseava na ideia de um
ritmo ou manifestagdo bem aceita proximo a capital nacional, sendo ela a "cara" do Brasil para
0s povos estrangeiros. Nacionalizar um ritmo era uma tarefa quase impossivel na época, com
um territério tdo extenso e uma populagdo tdo diversa como a brasileira. Sendo assim,
precisamos dedicar nosso olhar também para outras manifestagdes, menos urbanas e mais
afastadas do Rio de Janeiro, mas que, a sua forma, contribuiram para a historia nacional do
samba. Cabe aqui pontuar também o quéo estranho ainda era o0 samba ao ambiente da capital
carioca, de acordo com Silva (2015, p. 12), porque seu lugar social era a “roga”. E nesse espago
que inimeras outras manifestacdes culturais festivas e musicais agregam a receita do “sarapatel
vigoroso” (FABATO; SIMAS, 2015) que é o samba e Ihe ddo os temperos que vao moldar a

cultura brasileira no futuro.
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2.3 ENTRE RIO E SAO PAULO

Ao mesmo tempo que tem muitas semelhancas quanto a ancestralidade do seu "irmao™
no Rio de Janeiro, o samba paulista participou de uma mistura diferente em seu territorio. Com
a Lei Aurea e a libertagdo dos escravos no final do século XIX, novos desafios sociais se
apresentam de forma dura nas cidades. Muitos negros, vindos das lavouras do interior sem
emprego, buscavam no centro de Sdo Paulo meios de ganhar a vida, assim batendo de frente
com um projeto de urbanizacdo que visava justamente o seu afastamento e realocacdo para o
que na época era a periferia: os bairros da Barra Funda e do Bixiga. Em Sao Paulo, como no
Rio de Janeiro, todo tipo de batuque ou samba negro era duramente reprimido pela policia e,
por isso, precisava encontrar abrigo em locais como a ro¢a (MELLO, 2007).

Em dias de boa colheita, costumava-se fazer festas nas senzalas e era la que o ritmo do
lundu e os movimentos da umbigada tomavam forma desde o inicio da producdo cafeeira na
regido. De verso improvisado e em roda, 0s negros cantavam e dangavam seus lamentos e
mantinham viva essa tradi¢do cultural que ha pouco era realizada na Bahia. A danca era de par
separado e 0s musicos utilizavam o que Ihes era possivel ter a méo, dai que se faz o uso de um
tronco oco e duas baquetas de madeira, improvisando um bumbo que ao longo do tempo vai
marcar fortemente o samba paulistano, mais cadenciado e grave.

O papel inquestionavel da cidade de Pirapora de Bom Jesus na criacdo de um samba
paulistano se deve as suas grandes e tradicionais festas. Uma quantidade inumeravel de pessoas
saia de suas terras para festejar durante a noite com dancas de umbigada e muito batuque. Mas,
em um contexto social rural e caipira, ao longo do tempo assumem, como Vvisto, outras

caracteristicas:

Se no Rio de Janeiro o samba teve como importante matriz 0 maxixe, que por sua vez
apresentava influéncias do lundu e da modinha, em S&o Paulo 0 samba rural, ou samba
de bumbo, estava diretamente ligado aos batuques negros, sem tanta influéncia
urbana. [...] A cultura urbana europeia [estava] amplamente difundida na capital
fluminense em comparacdo com Sdo Paulo, onde a cultura rural se fez presente por
mais tempo nos folguedos populares. (MESTRINEL, 2010, p. 4).
Em paralelo ao processo de criagdo de uma identidade rural para o samba de S&o Paulo,
0 recente samba festejado na capital fluminense ainda sofria dura repressédo policial,
encontrando seu refligio na casa das tias baianas. Esse movimento pode ser descrito como o
equivalente da busca que o samba paulistano fez em direcéo a roga, como descrito, por causa

da repressao.
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Nos subdrbios e nas festas das tias baianas, eram recebidos com idéntica fidalguia [os
musicos, em geral de baixa classe média, geralmente dedicados ao choro']. Tinham
direito a entoar suas flautas, violdes e cavaquinhos na sala de visitas, bem a vista de
guem passasse pela rua, enquanto o terreiro ficava reservado aos atabaques e agogos
dos batuqueiros, protegidos por esse 'biombo social' dos olhares indiscretos e das
batidas policiais, que ainda associavam a musica negra a vagabundagem e a pratica
de feiticaria (NETO, 2017, p.48)

Silva (2015, p. 17) também ilustra essa realidade através de varios relatos: no saldo de
visitas, acontecia um baile, como fachada. Nos fundos das casas, existia o partido-alto
amaxixado dos sambistas e, no terreiro, a batucada. E é na casa de uma dessas tias, a Ciata, na
regido da Cidade Nova, que surge uma cancao que vai mudar o rumo da cultura brasileira para
sempre. Em 1916, Donga registra na Biblioteca Nacional a musica "Pelo Telefone" sob a
classificacdo de "samba carnavalesco". A musica gravada fez enorme sucesso no Rio de Janeiro
e tornou-se umas das musicas do carnaval de 1917, colocando, de uma vez por todas, 0 samba
no "mapa" da cultura nacional brasileira para o mundo.

E importante indicar aqui que, sendo o samba um processo social e cultural, é muito
improvavel que um individuo possa ser considerado como o seu inventor. Neto (2017, p. 75)
afirma que "'Pelo Telefone' ndo foi o primeiro samba [aqui como termo ja associado ao género
musical] a ser gravado, nem era propriamente um samba [...], talvez fosse mais apropriado
classifica-lo como maxixe". O que na verdade Donga estreou foi 0 "procedimento e a estratégia
de divulgar e fazer circular nos meios comerciais, de forma metddica e profissional, uma mdsica
de extracdo popular para ser executada durante o Carnaval” (ibid., p.75-76).

Desse momento em diante, foi feito um sucesso atras do outro. De Sinh6, Pixinguinha
e Hilario Jovino a Noel Rosa, Almirante e muitos outros grandes musicos e compositores, a voz
dos carnavais cariocas cantava samba. Outros, como os Oito Batutas, ganharam notoriedade
internacional e foram até a Europa fazer shows em Paris, ganharam fas por todo o territorio
nacional e levaram o samba para os lugares inéditos, desde as classes mais pobres do Rio de
Janeiro até a alta sociedade carioca da época.

Na década de 1920, porém, outra manifestacdo do samba, ligada as caracteristicas do
pequeno carnaval carioca, surge no bairro Estacio de Sa. Associado a alguns "compositores que
viviam e circulavam por ali, como Ismael Silva (1905-1978), Nilton Bastos (1899-1931), Bide
(Alcebiades Barcelos, 1902-1935) [...]" (LOPES, 1992 apud SILVA, 2015, p. 18), um "Novo

! Segundo Neto (2017, cap. 2), o choro trazia consigo uma mistura do "ritmo binario da polca europeia” com
"certos instrumentos considerados de uso restrito a malandros e capaddcios: o violdo e o cavaquinho. Seria um
novo modo de se tocar a polca, naturalmente abrasileirado. "Um género musical sofisticado, sentimentalista e
essencialmente nacional [...], o primo mais velho do samba".
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Samba" batucado e marchado é criado pelos jovens do Estacio. Afastando-se do partido-alto e
do samba-amaxixado de saldo, cabia muito bem nas manifestacdes carnavalescas da época, no
qual era mais facil "cantar, dancar e desfilar, ao mesmo tempo" (SILVA, 2015, p. 20). Batizado
de Samba Carioca, a maneira do bairro Estacio de se fazer samba, se torna rapidamente muito
popular e atinge diversas outras regides do Rio de Janeiro, transformando o carnaval e
desembocando, ap6s mais algumas transformacdes, no que conhecemos hoje como o ritmo das

escolas de samba.

2.4 UM BREVE HISTORICO DO CARNAVAL

A capacidade de desfilar dangando e cantando foi um dos temperos mais importantes
gue o samba do Estacio trouxe para a receita do samba atual. Com esse novo ingrediente no
sarapatel (FABATO; SIMAS, 2015) conseguimos fazer uma das ligas mais impressionantes da
historia cultural brasileira: 0 samba carioca e o carnaval de ranchos, mistura essa que
desembocard, alguns anos depois, nas escolas de samba.

Nessa época, o carnaval popular ainda era dominado pelos ranchos que, nas palavras de
Silva (2015, p.19), era "acompanhado de uma mdusica arrastada e dolente, remetendo as
procissdes religiosas catolicas" e, por isso, era cansativo as vistas dos mais jovens. Os ranchos
cariocas ja tinham protagonismo no carnaval da cidade e suas agremiacfes cresciam em nimero
e tamanho, ganhando atencdo e vasta cobertura da imprensa, que ja realizava concursos entre
as agremiacdes (NETO, 2017).

O carnaval em si esteve ligado ao DNA brasileiro desde os primordios da colonizacdo
portuguesa, refletindo inclusive as desigualdades que essa ocupagdo proporcionou no campo
social e cultural, sendo, como vimos, a camada mais popular excluida do processo por meio da
policia. Essa exclusdo conferiu ao que se chamava de Grande Carnaval um aspecto elitista desde
a segunda metade do século XIX, "quando a policia mantinha ostensiva vigilancia sobre os
corddes de mascarados e havia declarado guerra ao entrudo” (NETO, 2017, p. 25)

O entrudo, realizado em terras brasileiras desde o século XV, era a manifestacao
carnavalesca realizada no periodo (de mesmo nome) de trés dias que antecedem a quaresma:
"uma brincadeira na qual os folides atiravam agua e outros liquidos entre si" (MESTRINEL,
2010, p. 2). O entrudo seguiu sendo realizado desde a Bahia até o territorio de Sdo Paulo em
meados do século XVII.

Com as ondas migratérias desse periodo, as altas sociedades paulista e carioca,

inspiradas no carnaval veneziano e outras festas europeias, criaram a separacdo entre o chamado
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Grande Carnaval e o Pequeno Carnaval. O primeiro era 0 da burguesia e da alta sociedade,
profundamente inspirado nos moldes europeus, com mascaras, bailes e até o desfile de carros
enfeitados no corso. Para o segundo, por outro lado, esperava-se uma festa na rua, com forte
presenca de mausica, inspirados nas mais diversas expressdes musicais da época e de onde
surgiriam mais tarde os corddes, blocos, ranchos e, ainda, as escolas de samba (ibid.).

Com o processo de urbanizacdo da cidade do Rio de Janeiro e a demolicdo em massa de
corticos, a populacdo mais carente da cidade teve de encontrar seu caminho nos morros, as
margens do perimetro urbano (NETO, 2017). No Rio de Janeiro encontravamos nas ruas os
Desfiles das Grandes Sociedades, com presenca do cortejo, mas limitado aos integrantes das
classes média e alta. A populacéo pobre realizava sua festa irregularmente nas ruas, através dos
"ajuntamentos de bairro”, como eram chamados por Ismael Silva, e eram rapidamente
dispersados pela policia. Ainda assim, a relacdo dessas classes mais ricas com a producao
musical popular era muito mais complexa do que aparenta, gerando grandes nomes da musica
popular brasileira que, com isso, tiveram acesso a industria fonografica nacional, pouco tempo

antes muito focada em produc6es de musica erudita e muito baseada nos moldes europeus.

Por um lado, havia enorme carga de preconceito inerente ao hovo modelo civilizatério
do urbanismo positivista. Por outro, 0s diversos pontos de contato cotidiano entre "os
de cima" e "os de baixo" possibilitavam ndo apenas uma efetiva rede de protecéo
contra a violéncia policial. Também inauguravam novas oportunidades profissionais,
no &mbito da embrionéaria indUstria de diversdes do pais (NETO, 2017, p. 59).

Por outro lado, existiam também os ranchos carnavalescos ou "blocos de corda™ que
aconteciam dentro de um espaco limitado por um cordéo, os quais a policia ndo reprimia e até
tinham o apoio da prefeitura (SILVA, 2015, p. 25), servindo aos "propdsitos das autoridades
desejosas por ‘civilizar' o Rio de Janeiro. [...] Aos olhos do aparato repressivo, era preferivel os
moradores da zona portuaria se reunirem durante o Carnaval em torno de ranchos de origem

natalina [...] a vé-los em, por exemplo, nos alvorogos do entrudo”. (NETO, 2017, p. 25).

2.4.1 Arealidade paulista

A formacdo do carnaval paulistano, assim como o seu samba, estd muito ligada a historia
do seu territorio e a forma como a sua ocupacdo foi realizada. Virtualmente expulsos da cidade,
0S negros e pobres encontram abrigo na periferia da cidade a época e os lugares sociais do

samba e do carnaval se encontram novamente na roga, nas festividades catolicas de Pirapora de
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Bom Jesus (MESTRINEL, 2010, p. 3). Ja refletindo as caracteristicas de procissdo das festas
religiosas que aconteciam na regido, os corddes carnavalescos de Sdo Paulo associam-se
fortemente ao samba rural paulista, ao qual andariam lado a lado por muitos anos. Anos depois,
no inicio do século XX, Dionisio Barbosa cria 0 Corddo da Barra Funda, com forte influéncia

dos ranchos cariocas ap6s uma viagem para a capital, da qual falaremos depois (ibid.).

Visualmente, os cord@es se caracterizavam pela presenca da Baliza, personagem que
executava malabarismos com um bastdo e abria 0 caminho para a agremiacao
carnavalesca passar entre os folides, além de defender o estandarte do grupo, o proprio
estandarte, simbolo maior do cordao [...] Os elementos musicais caracteristicos eram
a batucada [...] e o choro, grupo responsavel pelo acompanhamento melddico e
harménico" (ibid.).

Na realidade do carnaval e do samba paulista, & importante sempre adicionar o papel
rural do samba de Pirapora e das festas populares que o cercavam. Misturado com elementos
da marcha, os corddes paulistas se deixavam influenciar pelas caracteristicas dos ranchos
cariocas tanto quanto se aproximavam do samba rural. Porém, nesse caso, quem ditava o ritmo
era a marcha-sambada. Essas sdo caracteristicas que perduraram por muito tempo na regiao
paulista, influenciando suas futuras escolas de samba, na mesma medida em que as escolas de
samba cariocas foram influenciadas pelos ranchos carnavalescos e pelo samba carioca (ibid., p.
4).

2.5 ESCOLAS DE SAMBA

O Rio de Janeiro do inicio do século XX, como vimos, é marcado pelo grande sucesso
do samba e o crescimento exponencial desse com a venda de discos e o surgimento de artistas
e musicas que marcaram a historia do pais. Além disso, tivemos o surgimento do que seria mais
tarde, também, o carro chefe do samba nas proximas décadas. O samba carioca tomou o posto
de musica nacional e chamou todos para cantar e desfilar no carnaval. Porém, mesmo com o
constante crescimento deste ritmo e sua ascensao ndo apenas popular, mas também em termos
de classe, a realidade ainda era muito dura com a populacdo negra e pobre da capital, que era
privada dos festejos de carnaval pela repressdo policial. Nesse contexto, e cansados de tanto
apanhar para poder cantar seu samba, sdo, novamente, os “garotos do Estacio” que criam, em
1927, 0 que viria a ser a primeira escola de samba, a Deixa Falar (NETO, 2017, p. 153).

"Ismael sempre deixou claro, que sua intencdo ao fundar a Deixa Falar foi a de criar um

espaco amplo e livre onde se pudessem cantar e dangar no Carnaval, 'sem levar porrada da
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policia™ (SOARES, 1985 apud SILVA, 2015, p. 26). Assumindo algumas caracteristicas dos
ranchos carnavalescos e inaugurando outras novidades, como a existéncia da ala das baianas -
em homenagem as tias que emprestavam suas casas para 0 samba - a escola fez seu desfile de
estreia no inicio de 1929 (NETO, 2017, p. 153). Da Deixa Falar, nos anos seguintes, surgiram
algumas das maiores e mais tradicionais agremiacdes do carnaval brasileiro. Fundada a partir
da fuséo de diversos ranchos da regido, a Estagcéo Primeira de Mangueira nasceu da vontade de
Cartola de fazer do samba uma escola, juntamente com um movimento muito parecido no
suburbio do bairro Oswaldo Cruz com Paulo da Portela, que seria no futuro, como o seu nome

indica, a Portela.

A historiografia da misica popular fixou o dia 20 de janeiro de 1929, um domingo,
como um marco capital. Ocorrera nessa data, dia de Sdo Sebastido - ou Ox6ssi, nas
representacdes do sincretismo afro-brasileiro -, o primeiro concurso entre as
'embaixadas' do Estacio, da Mangueira e Oswaldo Cruz" (NETO, 2017, p. 178).
Teria sido organizada por Zé Espinguela, 0 mesmo organizador de um evento realizado
um ano antes, com as mesmas agremiacdes e que é considerado por muitos, como efetivamente
0 primeiro concurso. Este de 1928 teria sido vencido pelo grupo do Estécio, fato que no ano
seguinte ndo se repetiu. No suposto segundo concurso, quem levou a melhor foi a Portela - ou
Oswaldo Cruz, como era chamada na época. O concurso ainda ndo era realizado em cortejo,
sendo na verdade um concurso de sambas, onde cada agremiacdo apresentava duas
composicdes para o julgamento do préprio José Espinguela (NETO, 2017, p. 179). Um ano
depois, aconteceria o ultimo desfile da Deixa Falar: com as oportunidades trazidas pela industria
fonogréfica e a possibilidade de desfilar entre os grandes e ricos ranchos carnavalescos, a
pioneira escola de samba faria um desfile "muito aquém de todos os demais adversarios em
termos de estrutura e organizacéo [...]. O malogro provocou brigas internas™ que resultaram no
fim da agremiagédo (NETO, 2017, p. 217).
Por outro lado, nessa época, as escolas de samba ja existiam as dezenas. Em 1932, sob
0 patrocinio do jornal Mundo Sportivo, aconteceu o0 primeiro concurso com cortejo entre as
escolas de samba. Segundo NETO (2010, p. 213), vinte e trés agremiacgdes se inscreveram neste
concurso. Cada escola fez um desfile com tema livre, onde o uso de fantasias era facultativo e
apresentavam-se dois sambas de tema livre. Nesse desfile inaugural quem foi consagrada
campead foi a Estagéo Primeira.
Em 1933, com o sucesso do ano anterior, € o jornal O Globo que patrocina o concurso,
dessa vez sob um novo regulamento. As fantasias de baianas eram, agora, obrigatorias e

somente instrumentos de percussao e corda foram permitidos. Além disso, cinco critérios foram
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impostos: harmonia, poesia do samba, enredo, originalidade e conjunto. Simas e Mussa (2010,
p. 17), apontam a presenca do critério "enredo" como uma heranca dos ranchos que desfilavam,
a época, na Avenida Rio Branco, no centro da cidade, e possuiam entre outros critérios de
avaliacdo, a necessidade de apresentacdo de um enredo coeso no desfile. Ainda assim, nesse
ano, as escolas ndo eram obrigadas a relacionar o enredo do desfile com os sambas
apresentados. Novamente, quem se sagrou camped, foi a escola de Cartola. Outro importante
acontecimento nesse ano foi a incluséo dos desfiles das escolas de samba no calendério oficial
do carnaval da capital e o apoio financeiro, mesmo que ainda modesto, do governo para a
realizacdo dos desfiles.

Dois anos depois, em 1935, os desfiles das escolas aconteceriam com a organizagédo
direta da prefeitura do Rio de Janeiro. O regulamento, novamente alterado, agora considerava

quatro quesitos: harmonia, originalidade, bateria e bandeira.

A direcdo da Vizinha Faladeira, valorosa escola da zona portuéria, argumentou que
era impossivel estabelecer critérios precisos para julgar versos de improviso, [...]
[sendo] o Unico critério vidvel para se julgar o samba era se o mesmo fosse
obrigatoriamente atrelado ao enredo proposto” (SIMAS; MUSSA, 2010, p. 18).

A retirada do critério de poesia solicitada pela Vizinha Faladeira seria o inicio do
processo de padronizacdo do género nos anos seguintes. Com a obrigatoriedade da entrega do
samba antes dos desfiles e a posterior necessidade de associagdo do que era dito no samba ao
enredo apresentado pela escola no desfile, temos o inicio do processo de criacdo do género do
samba-enredo na avenida.

De outro lado, em Séo Paulo a realidade do carnaval era outra. Desde a viagem de
Dionisio Barbosa para o Rio de Janeiro e a consequente criacdo do Corddo da Barra Funda, 0s
corddes se tornaram a principal recreacdo das classes mais pobres da cidade. Até a década de
1940 o carnaval ndo tinha uma organizacdo formal e, mesmo com as primeiras escolas de samba
surgindo nessa época, a oficializacdo da festa pela prefeitura acontece apenas no final dos anos
1960 e inicio dos anos 1970 na capital paulista.

Até aquele momento, a folia era comemorada nas ruas da cidade com corddes de
diversos tamanhos, sendo alguns concursos promovidos por comerciantes locais, pelos proprios
folides ou, em alguns casos, por jornais da cidade (BARONETTI, 2013, p. 49-55). Como vimos,
esses corddes tinham caracteristicas proprias e eram fortemente influenciados pelas tradi¢oes
das festas de Pirapora de Bom Jesus, onde, por geracdes, 0s negros da regido se reuniram para

realizar as festas de Bom Jesus, em formato de romaria.
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A festa consistia em uma manifestacao religiosa na cidade, e, paralelamente aos cultos
e procissfes, acontecia uma reunido dos negros que cantavam e dangavam o ritmo do
samba. Esses negros se reuniam nos barracdes, que eram locais de hospedagem
improvisada para 0s romeiros. E eram nesses espacgos que se realizavam os encontros
de sambistas, na cidade de Pirapora de bom Jesus. (BARONETTI, 2013, p. 43).

O ritmo tocado nessas festas e, posteriormente, no carnaval paulistano foi aos poucos
ganhando a cara do samba paulista, cadenciado e tendo como caracteristica marcante o bumbo.
A influéncia rural, misturada com o samba que surgia no inicio do século XX no Rio de Janeiro
- e que ganhava a cada ano mais projecdo - e com as marchas militares do interior do estado,
foram aos poucos construindo o que seria o principal ritmo dos cordfes carnavalescos por
muitos anos: a marcha-sambada. Baronetti (2013, p. 43) explica que do "ponto de vista [d]a
composicdo, o repertdrio tocado pelo samba-de-bumbo era principalmente a improvisacao de
versos sobre uma base melddica/harmonica bastante simples em longos desafios”, ou seja, as
baterias ainda ndo tinham um papel fundamental dentro dos desfiles, servindo "para dar e
manter o ritmo da apresentacdo™ que, na sua composicdo geral, contava com muitos elementos
diferentes das escolas cariocas - balizas, batedores, mestres de ceriménias, entre outros .

A oficializacdo das escolas de samba em Séo Paulo se configurou num processo muito
mais lento, diferente do que aconteceu no Rio de Janeiro. As primeiras escolas foram surgindo,
principalmente a partir da década de 1960, quando o carnaval foi finalmente reconhecido e
oficializado pela prefeitura da cidade. Além disso, em sua maioria, elas eram criadas a partir de
antigos ranchos que deixavam de existir. Essa mudanca ocorreria, entre outros, por um motivo
central: a oficializacdo e a inclusdo dessa data dentro do "Calendario Oficial de Eventos" da
cidade para ligar o carnaval ao turismo, sendo este de interesse do governo e, portanto,

recebendo apoio financeiro.

Ao escolher o desfile das escolas de samba como festejos oficiais do carnaval da
cidade de S&o Paulo, a prefeitura excluiu vérias outras manifestacdes de Momo que
aconteciam na cidade, como os corsos [...] e 0s bailes carnavalescos promovidos nos
salGes pela classe média em diferentes bairros da cidade, que ndo recebiam apoio
nenhum e foram aos poucos acabando, com seus participantes se dispersando ou
mesmo participando e fundando escolas de samba (BARONETTI, 2013, p. 55).
Com esse movimento foi possivel uma certa profissionalizacdo das agremiacdes dentro
do carnaval que agora deveriam desfilar dentro dos moldes aprovados pela prefeitura. Porém,
esse movimento veio acompanhado de uma padronizacdo que, enfim, traria de vez os moldes
cariocas a Sao Paulo. “O Prefeito Faria Lima, carioca e simpatizante dos folguedos populares
encomendou a um carnavalesco carioca um regulamento para o concurso entre as agremiagoes

paulistas que, consequentemente, seguiu o modelo do carnaval da capital fluminense”
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(MESTRINEL, 2010, p.7) e, com isso, fez com que muitas das caracteristicas proprias das
agremiacdes paulistas fossem aos poucos perdendo suas qualidades originérias vindas das festas
de Pirapora e dos cord@es iniciados por Dionisio Barbosa no inicio do século.

No ano seguinte a lei que autorizava a realizagdo de festas de carnaval em S3o Paulo?

foi possivel perceber a influéncia do modelo carioca sob o contexto paulistano.

Essas diferencas ‘evolutivas' do samba [carioca e paulista] refletem-se na criagdo das
escolas de samba no Rio de Janeiro e em S&o Paulo de maneiras distintas, culminando
na sobreposicdo das caracteristicas cariocas a partir da imposicdo do regulamento
carnavalesco do Rio no contexto paulistano em 1968. (MESTRINEL, 2010, p.7).

Assim, em 1972, como resultado direto do novo regulamento para as disputas de carnaval,
caracteristicas marcantes dos corddes sao alteradas, como a extincdo do baliza, a troca dos
estandartes pelos pavilhes ou bandeiras, o fim do uso de instrumentos de sopro, mantendo
apenas 0s percussivos com a bateria e o desenvolvimento obrigatério de um enredo no desfile
sob o ritmo de samba. Além disso, "os principais corddes, Vai-Vai, Camisa Verde-e-Branco e

Fio de Ouro, acabaram se tornando escolas de samba". (ibid., p. 8).
2.6 SAMBA-ENREDO

A génese do subgénero samba-enredo foi feita a duras penas, com uma lenta adocao do
enredo nos diversos setores da escola com a retirada do quesito poesia do julgamento do samba
no ano de 1935, ap0s o0 questionamento da escola Vizinha Faladeira.

O samba-enredo, ou samba de enredo €, sem duvida, um dos produtos culturais
brasileiros mais auténticos e instigantes que existem. Fruto, como visto, de uma necessidade
surgida dentro do género carnavalesco, que se desenvolvia nos desfiles das escolas de samba e
aliado a influéncias claras dos ranchos carnavalescos ja presentes no carnaval carioca, o0 samba-

enredo € um legitimo produto das classes mais pobres e periféricas da entdo capital.

Hibrido, o samba-enredo se inspirou na musicalidade dos géneros carnavalescos do
passado, em especial dos ranchos, transformando-as, e, concomitante a consolidacéo
do samba como “a musica nacional” nas décadas de 1930 e 40, se tornou a cangao do
novo tipo de carnaval que se fazia hegeménico (RAYMUNDO, 2019, p. 126).

Simas o classifica como o "Unico género épico genuinamente brasileiro - que nasceu e

se desenvolveu espontaneamente, livremente, sem ter sofrido a minima influéncia de qualquer

2 Segundo Baronetti (2010, p. 53), a Lei N° 7.100, de 29 de dezembro de 1967.
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outra modalidade épica, literaria ou musical, nacional ou estrangeira" (MUSSA; SIMAS, 2010,
pp. 9 - 10). De acordo com Farias (2002, p. 36), conforme citado por Raymundo (2019 p. 128)

identifica um aspecto fulcral nessa relagdo entre o samba-enredo e o género épico:
ambos tém por base um enredo. A caracterizacdo do género épico permite constatar
uma proximidade com o género cancional carnavalesco, composto por uma “narra¢do
poética de um fato grandioso de interesse da coletividade”, a épica tem na sua esséncia
elementos como “os personagens, o tempo, o espago e o ponto de vista do narrador,
representado, no caso, pelo compositor.

O samba-enredo é um subgénero inserido em um contexto muito particular das escolas
de samba. Ele foi criado para servir a um objetivo especifico e, por isso, ndo apenas esta
intimamente ligado ao enredo proposto pela escola, como também esta abaixo dele, o servindo.
Nei Lopes e Simas (2015, p. 257), em seu "Dicionério da Histéria Social do Samba" definem o
samba-enredo como a "modalidade de samba que consiste em letra e melodia criadas a partir
do resumo do tema escolhido como enredo de uma escola de samba™. O manual do julgador de
2020 (p. 14), como veremos a seguir, 0 entende como "a interpretacdo musical do Enredo
proposto pela escola para o desenvolvimento do seu desfile". Ou seja, este seria 0 proprio
enredo, porém, construido com o objetivo de alcancar certa qualidade poética e, acima de tudo,
ser cantado pela escola. Em sua “definicdo extrinseca”, Mussa e Simas (2010, p. 24) o
classificam ainda como "o samba cuja letra, entre outros requisitos estéticos, desenvolve,
expressa ou alude ao tema da escola" sendo que ndao ha, necessariamente, "relacdo de
precedéncia entre o enredo plastico e o samba de enredo: ambos decorrem e devem expressar,
da melhor maneira possivel, o enredo teorico da escola™ (ibid.). Nesse trabalho, entende-se que
esse enredo tedrico esta inserido na sinopse do enredo, conforme serd visto no proximo
capitulo.

Em relacdo a trajetoria historica deste subgénero, Mussa e Simas (2010) defendem que
o samba-enredo teve, em diferentes periodos na sua histdria, novas caracteristicas adotadas que
alteraram a sua configuragdo, agregando "novas boas praticas" que visavam ao sucesso na
competicdo do carnaval.

Esses autores ainda separam os sambas-enredos em quatro grandes blocos temporais,

de 1933 a 2009%: a "Formagc&o", o "Periodo Cléssico", "A época de ouro” e a "Encruzilhada".

3 Ainda que ndo levem em consideracdo os sambas das escolas paulistanas necessariamente e que o
recorte temporal ndo se aplique aos enredos investigados neste texto, a contextualizacdo histérica é valida para o
entendimento da trajetoria percorrida pelo samba-enredo ao longo dos anos.
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Durante o periodo de formacdo (1933-1950), esses autores incluem justamente o
periodo em que ainda ndo havia uma formalizacdo clara das formas de julgamento da parte
musical de um enredo. Ainda ndo havia a estruturacdo de um género e suas caracteristicas
estavam sendo desenvolvidas aos poucos pelas principais agremiacdes do Rio de Janeiro. A
formalizacdo dos desfiles e a formacdo da primeira Unido das Escolas de Samba, bem como o
ja citado questionamento da escola Vizinha Faladeira pavimentaram o caminho para uma
estruturacdo formal do carnaval e das escolas de samba cariocas. Esse processo, discutido por
esses autores com maiores detalhes (MUSSA; SIMAS, 2010) levou os sambistas, em busca de
uma maior aceitacdo social e governamental, a aceitarem a obrigatoriedade de enredos
nacionais. Mais tarde, em busca de uma escolarizacdo em massa, 0 governo de Getulio Vargas
ainda determinaria que nao bastava que os enredos fossem nacionais, era necessario que fossem
nacionalistas. Isto, aliado ao contexto histérico da Segunda Guerra Mundial, em meados da
década de 1940, levou a uma exploséo de enredos tematicos sobre os soldados brasileiros no
exterior, sobre a exaltacdo das forgcas armadas e do Governo Federal, a exaltacdo de figuras
republicanas e relacionados a vitoria dos aliados na guerra. E nesse periodo ainda, que aparecem
0s primeiros sambas épicos, alterando a configuracdo mais comum da musica popular, a de
textos liricos, segundo Mussa e Simas (ibid.).

O segundo periodo, ou "Periodo Classico" (1951-1968) foi responsavel pela
consolidacdo das estruturas deste subgénero, bem como pela inovagdo de formatos
apresentados nas avenidas. Foi nesse periodo que surgiram os chamados "sambas-lencol”, ou
seja, sambas que conseguiam cobrir o enredo proposto pela escola como um todo. O primeiro
samba a se apresentar dessa forma foi "Sessenta e um anos de Republica”, da Império Serrano
de 1951. "Sessenta e um anos de Republica marca uma nova fase na historia. A partir dele,
passa a ser impossivel confundir samba de enredo com qualquer outro género do samba"
(MUSSA,; SIMAS, 2010, p. 56). A inauguracdo desse novo periodo e a estruturacdo de bases

ainda mais concretas do que viria a ser 0 samba-enredo, foram construidas nesse periodo.

Além de desenvolver as caracteristicas apontadas antes, no periodo classico o0 samba
de enredo se caracterizou por melodias solenes, por jogos ritmicos frequentes (as
vezes fazendo a silaba tonica ndo coincidir com o acento musical, 0 que aumenta o
efeito da sincopa) e por um vocabuldrio sofisticado, que se afastava definitivamente
da linguagem popular (ibid.).

Alguns dos principais temas abordados nessa época, ainda dentro da l6gica nacionalista,
foram a exaltacdo de figuras politicas, cientificas e artisticas brasileiras, como, por exemplo, 0s

enredos da Estacdo Primeira de Mangueira em 1952, 1956 e 1966, homenageando,
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respectivamente, Gongalves Dias, Villa-Lobos e Getulio Vargas. Outras escolas, como a Portela
em 1957, com um enredo sobre os legados de D. Jodo VI. Além disso, surgiram, também nessa
época, muitos outros sambas-enredo exaltando paisagens naturais e cenarios brasileiros, como
0 da Mangueira de 1961, dedicado ao Rio de Janeiro e o do Império Serrano de 1967, intitulado
"S&o Paulo, chapad&o de gldrias". Em contrapartida aos temas ufanistas, surgem também, no
periodo, grandes enredos e sambas-enredo dedicados a denuncia de problemas sociais, como
"Seca no Nordeste", apresentado pela escola Tupi de Bras de Pina. Mussa e Simas (2010) ainda
apontam o surgimento de sambas de tematica afro-brasileira, uma das mais importantes e
expoentes tematicas, abordada em larga escala até hoje no carnaval brasileiro. Em suma, no
periodo classico houve o surgimento de muitas novas tematicas e abordagens para os enredos
e seus respectivos sambas, abrindo caminho para o que € definido pelos autores (ibid.) como a
"Epoca de Ouro".

E nessa época (1969-1989) que um dos acontecimentos mais importantes para a
popularizacdo dos sambas-enredo se concretizou. Os sambas ficam mais curtos e passaram a
fazer uso de termos menos robustos em suas construgdes poéticas, facilitando sua memorizacgéo
pelas comunidades das escolas e pela populacdo em geral. Ao lado disso, iniciava-se uma

tradicdo mantida até os dias de hoje: a gravacao do disco dos sambas-enredo.

Essa necessidade de agradar um publico cada vez maior e ndo diretamente ligado as
escolas de samba, somada ao fato de que os sambas agora deviam integrar um disco
com gravacdes originais - disco esse que tinha limite de tempo para cada escola - foi
forcando os sambas a deixarem a forma lencol e adotarem uma extensdo
intermediaria, ou ficarem tdo curtos quanto os dos primeiros tempos (ibid., p. 72).

Como o préprio nome sugere, a época de ouro trouxe grandes sambas antoldgicos, como
os salgueirenses de 1969 - "Bahia de Todos os Deuses"- e de 1971 - "Festa para um Rei Negro".
Mussa e Simas ainda ressaltam que, mesmo mais curtas, essas composi¢des ndo perderam sua
qualidade: "O género atingia sua maturidade [...]. O mérito maior é o do sambista, que aprendeu
e conquistou uma linguagem poética propria, com solugdes extremamente inteligentes” (ibid.,
p. 74).

Outra caracteristica que influenciou fortemente a tematica escolhida pelas escolas nesse
periodo foi o contexto historico-politico brasileiro da época. Quase na sua totalidade, a época
de ouro foi marcada pela Ditadura Militar, resultando em uma forte tendéncia ao uso de temas
de exaltacdo ao pais, além da continuidade dos temas mais ufanistas de exaltacdo a herois
nacionais e figuras artisticas e literarias, assim como a transposicao de famosas obras literarias

para a avenida.
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No fim da trajetdria proposta pela obra de Mussa e Simas, houve o periodo chamado de
"Encruzilhada" (1990-2009). Nessa época houve uma forte padronizacéo estrutural nos sambas:

[...] a partir de 1990 os sambas [...] passam a ter, quase sem excecdo, uma primeira
parte, sequida de um refrdo de oito versos (ou seja, 16 compassos), e de uma segunda
parte, seguida de um segundo refrdo, também de oito versos - que passou a Ser
chamado de 'refréo principal’ - dada a sua obrigatoriedade (ibid., p. 117).

Entre as principais razdes apontadas pelos autores para a dita padronizacdo dos sambas
estdo ligadas a questdes como o aceleramento do ritmo - ou andamento - das baterias e 0 maior
peso de outros quesitos dentro do julgamento do carnaval, desestimulando, assim, criacfes
poéticas e melddicas mais complexas em uma tentativa de obter "melodias leves, 'para cima™
(ibid., p. 119).

Abandonando um pouco essa trajetoria historica e focando o olhar sobre o carnaval de
Sdo Paulo, a chegada deste subgénero do samba na capital paulista se deve, em grande parte,
pela j& abordada padronizacdo dos regulamentos promovida pela gestdo de Faria Lima durante
a oficializacdo do carnaval paulistano. E importante ressaltar que, apds a chegada das
influéncias cariocas na década de 1960 e apesar de tal padronizacdo, o carnaval de Sdo Paulo
percorreu um caminho préprio de desenvolvimento do género. VVé-se que € muito mais recente,
por exemplo, o aceleramento das baterias no estado, ja que, sendo descendentes de ritmos como
a marcha-sambada e o samba-de-bumbo, o ponto inicial na regido paulista era mais proximo do
partido-alto. Invariavelmente, porém, com o avanco tecnoldgico e a queda de barreiras
espaciais, ha, nos dias de hoje, uma aproximacdo clara entre as producdes das escolas dos dois
estados, com muitos compositores participando da criacdo das letras para escolas de ambos 0s
lugares, intérpretes cantando os sambas de escolas cariocas e paulistas e de ritmistas que tocam
varias baterias dentro e fora dos seus estados natais.

Para investigar essas caracteristicas atuais, o capitulo seguinte vai focar o olhar no

Manual do Julgador do Carnaval de S&o Paulo.
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3 REGRAS GERAIS DO DESFILE DAS ESCOLAS DE SAMBA

Investigada toda a historia de formacéo e desenvolvimento, ndo apenas das escolas de
sambas, mas também, de toda a cultura que as envolve, este capitulo se destina a colocar um
olhar mais atento sobre dois dos aspectos fundamentais para a construgdo narrativa de um
desfile, que sdo, propriamente, os objetos de investigacao deste trabalho: a sinopse do enredo e
0 samba-enredo.

O documento de base para o entendimento mais aprofundado do contexto de construgéo
dos enredos pelas escolas de samba e de quais sdo as principais caracteristicas exigidas pelos
regulamentos dos carnavais ¢ o Manual do Julgador em suas trés versdes (20184 2019° e
2020°). Além disso, é importante ressaltar que, para as analises pretendidas, este trabalho n&o
levard em consideragdo nem mencionara, em nenhum momento, as notas atribuidas por nenhum

dos jurados.
3.1. OBJETIVOS GERAIS

O "Manual do Julgador" € um documento criado pela LIGA SP e por representantes das
escolas participantes para servir de base e guia para os julgadores do carnaval de Séo Paulo e,

ao longo de suas primeiras paginas, delimita claramente quais 0s seus objetivos:

O Manual do Julgador tem como objetivo transmitir informacGes bésicas sobre o
desfile das escolas de samba do Grupo Especial, Grupo de Acesso e Grupo de Acesso
Il no que se refere a: [i] Diretrizes de trabalho; [ii] Orienta¢bes sobre o
julgamento; [iii] Critérios de julgamento dos quesitos. (LIGA SP, 2018, p. 3; 2019, p.

3; 2020, p. 3).
Por estar em constante reformulacéo, alguns trechos do Manual do Julgador, bem como
0 proprio Regulamento Oficial dos desfiles das escolas de samba, variam entre os trés
documentos analisados, mas essas mudancgas sdo minimas e ndo alteram as disposi¢des gerais
gue analisaremos com maior foco neste trabalho. Ainda assim, caso haja a necessidade, tais
diferencas estardo apontadas neste capitulo, como o fato de que séo apresentadas "Introducdes
Histdricas” no Manual do Julgador de 2018, que serdo utilizadas para enriquecer algumas das

descricdes feitas abaixo.

4 Disponivel em: <https://www.srzd.com/wp-content/uploads/2018/02/manual-julgador2018.pdf?x76313> .
Acesso em 09 nov. 2020.

5 Disponivel em: <https://www.srzd.com/wp-content/uploads/2019/02/Manual-Julgador-2019.pdf?x76313>.
Acesso em 09 nov. 2020

6 Disponivel em: <https://www.ligasp.com.br/desfiles#regulamentos>. Acesso em 09 nov. 2020.
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3.1.1 O manual do julgador

O documento propde trés critérios gerais de avaliacdo, separados por modulos, a fim
de facilitar a distingdo dos elementos do desfile durante o julgamento. S&o eles os modulos
"Musica", "Visual" e "Danca", apresentados em ordens distintas em cada documento. O
"Modulo Musica™ dita as regras de avaliacdo para os quesitos de "Harmonia”, "Samba de
Enredo” e "Bateria”. O "Modulo Visual”, os quesitos "Enredo”, "Fantasia” e "Alegoria”.
Finalmente, o "Mddulo Danga" foca nos quesitos "Mestre-Sala e Porta-Bandeira", "Comissao
de Frente" e "Evolugédo".

A apresentacdo mais detalhada de apenas trés quesitos se baseia no objetivo de avaliacéo
deste trabalho, uma vez que eles influenciam diretamente a forma e os objetivos de composicédo
da sinopse do enredo e do samba-enredo. S&o eles os quesitos "Enredo”, "Samba-enredo” e

"Harmonia".

3.1.1.1 Quesito Harmonia

Em harmonia, avalia-se principalmente o canto da escola durante todo o desfile,
julgando sua clareza, o entrosamento dentro e entre as alas e, ainda, o seu conjunto com a
melodia da bateria. Na "introducdo histdrica" do manual de 2018, nos é apresentado que este é
um quesito fundamental para os desfiles das escolas, iniciado ainda na década de 1930 por
Paulo da Portela, sob outra denominacdo, quando as escolas ainda tinham seu "samba puxado
no grito" (LIGA SP, 2018, p. 29).

3.1.1.2 Quesito Samba de Enredo

De acordo com os documentos analisados, "o Samba de Enredo € a interpretacdo
musical do Enredo proposto pela escola para o desenvolvimento do seu desfile. Assim, 0 Samba
de Enredo deve contar o que diz o Enredo. Ele também tem como funcéo fazer com que toda
Escola de samba seja capaz de canta-lo" (LIGA SP, 2018, p. 33; 2019, p. 35; 2020, p. 14). O
documento ainda indica que a avaliacdo nesse quesito deve ser dividida em dois subguesitos
distintos: letra e melodia. Em melodia, os manuais diferem. No Manual do Julgador de 2018
(LIGA SP, p. 34), o documento discorre:

Ao julgar a melodia do Samba de Enredo, o julgador devera levar em consideragao as
caracteristicas préprias do Samba de Enredo e da musica popular. O conjunto de
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melodias forma o canto. O Samba de Enredo tem seu estilo préprio e sua melodia é
bastante particular, trazendo um desenho melodico bem variado.

Nos documentos de 2019 e 2020, iguais, apenas a parte final da descricdo apresentada

em 2018 foi considerada, a saber:

A melodia do Samba de Enredo pela sua natureza deve induzir e provocar nos
componentes a vontade de evoluir, de dancar e cantar. Seus desenhos musicais
servirdo para engrandecer o Samba de Enredo, dando énfase a transmissdo da
mensagem proposta pela Escola de Samba, observando se a obra consegue fixar a
atencdo do ouvinte durante toda a sua duracdo (LIGA SP, 2018, p. 34; 2019, p. 34;
2020, p. 14).

Além disso, ainda hd uma separacdo do subquesito Melodia em dois outros critérios que
avaliam a (i) "Riqueza Poética" - ou "a adaptacdo da Letra do Samba de Enredo a melodia, ou
seja, o perfeito entrosamento dos seus versos com 0s desenhos melddicos” (ibid.) - e a (ii)
"Divisdo Melddica" - que avalia se a composi¢do possui trechos com "muitas palavras dentro
de um curto espaco de melodia, ou ainda o contréario, onde um grande espaco de melodia fique
sem letra"” (ibid.).

No subquesito "Letra™, é posto que "o jurado avaliara se a letra do samba transmite em
versos, o enredo proposto pela Escola de Samba™ (LIGA SP, 2018, p. 33; 2019, p. 35; 2020; p
14) sendo que, sob este subquesito, podem existir dois tipos de letras de sambas de enredo: "a
letra podera ser descritiva ou interpretativa. Sera descritiva quando acompanhar narrativamente
o enredo desenvolvido. A letra € interpretativa a partir do momento que conta o enredo,
contendo implicitamente a ideia dos principais itens do enredo” (ibid.). Posto isso, no
subquesito letra, as escolas devem ser julgadas de acordo com dois critérios: (i) "Fidelidade" -
ou seja, a avaliacdo da correspondéncia entre letra e a proposta de enredo - e (ii) "Adequacao”
- que avalia a necessidade de penalizacdo caso a letra do samba-enredo fuja dos elementos do

enredo ou o contrarie de alguma forma.
3.1.1.3 Quesito Enredo

Segundo o manual de 2018 (LIGA SP, p. 38), "no contexto narrativo, Enredo € o
encadeamento dos fatos narrados em um texto. E o conteido em que a narrativa se constroi. E
atrama, € a sequéncia dos fatos, séo as situagdes vividos pelos personagens durante o desenrolar
dos fatos narrados no respectivo texto”. Nos manuais de 2019 (p. 40) e 2020 (p. 25), por outro

lado, € afirmado que

em uma Escola de Samba, o Enredo é a pega literaria (tema Central) que, por meio de
pesquisa, da origem a montagem do desfile, visando transmitir a ideia proposta para
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sua apresentacao. E o conteido em que a narrativa se constroi. E a trama, é a sequéncia
dos fatos, séo as situagdes vividas pelos personagens durante o desenrolar dos fatos
narrados no respectivo texto.

E interessante ressaltar a diferenciacdo entre a conceituacdo do que é chamado de
"contexto narrativo” e 0 contexto apresentado nas escolas de samba. O manual do ano de 2018
(LIGA SP, p. 38) buscava definir o quesito enredo "no contexto narrativo™ propondo que este
se define a partir de uma "sequéncia de fatos" vivida pelas personagens. Por sua vez, uma
perspectiva mais "limitante" é apresentada em seguida - e também nos manuais de 2019 (LIGA
SP, p. 39) e 2020 (LIGA SP, p. 25) - sugerindo uma definicdo apenas para 0 campo de atuacao
das escolas de samba e referindo-se a etapas do trabalho de constru¢do de um desfile, como
"montagem™ e "proposta de apresentacdo”. Um ponto importante dessa definicdo esbarra na
conceituacdo do que compde uma narrativa ou o nivel narrativo na geracao de sentido, tema
gue veremos no proximo capitulo. Em Barros (2005, p. 20) entendemos o nivel das estruturas
narrativas como o nivel onde os sujeitos sofrem ou promovem transformacGes de estado,
entrando em conjuncdo ou disjuncdo com objetos-valores. Para fins de organizacéo, € relevante
apontar que o objeto de andlise deste trabalho é a enunciacdo do samba-enredo e da sinopse do
enredo nas suas formas verbais escritas, e, por isso, ndo serdo contempladas quaisquer outras
enunciacdes do samba-enredo, por exemplo, na avenida durante o desfile ou em qualquer outra
gravacao deste sendo cantado. Retornando aos manuais do julgador, disso, ainda séo explicados
dois "tipos" de enredos, em congruéncia com a classificacdo no quesito "Samba de Enredo™: os
lineares e os ndo lineares, ou seja, aqueles que obedecem uma ldgica cronoldgica dos
acontecimentos apresentados no desfile e aqueles que ndo a obedecem, desenvolvendo-se
"descontinuamente, com saltos, antecipages, retrospectivas, cortes e com rupturas do tempo e
do espaco [...]" (LIGA SP, 2018, p. 38; 2019, p. 40; 2020, p. 25).

Em termos de avaliagdo, o quesito engloba quatro subquesitos: "Roteiro", "Elementos
Diferentes", "Concepcdo™ e "Execucao”, sendo que nos manuais de 2019 e 2020 os subquesitos
"Concepcdo” e "Execucdo™ foram unidos em um sé topico. Em 2020, além disso, o manual
unifica os termos do subquesito "Roteiro” e "Elementos Diferentes” em um s, sob 0 nome de
"Roteiro". Em termos gerais, sdo avaliadas a adequacdo da apresentagdo do desfile as pastas
entregues previamente aos jurados por cada escola de samba participante, além do roteiro do
desfile, para constatar se a escola respeitou a ordem de apresentacdo das alas. S&o avaliadas
também, nos ultimos topicos, a justificativa de cada ala dentro do enredo e sua ligagdo com a
proposta na sinopse do enredo, criada pela escola que também é entregue aos jurados
antecipadamente.
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4 PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

A anélise dos produtos desenvolvidos pelas escolas de samba requer uma ciéncia que
facilite e se enguadre dentro de uma proposta de analise verbal e ndo verbal dos seus
significados e estrutura. Para o presente trabalho, a metodologia adotada € a investigacdo do
plano de contetido presente nos recursos verbais escritos desses desfiles, ou seja, do texto-base
de onde s&o pensados cada um dos quesitos analisados pelo enredo na avenida - a sinopse do
enredo - e da manifestacdo musical, o samba-enredo.

Tal teoria de analise do plano de conteddo nos permitiria, entdo, investigar como sao
construidas as narrativas em cada uma das escolas e qual o papel de cada um desses elementos
na construgdo do enredo proposto. Além disso, para que a analise se faca completa, é necessario
que a teoria escolhida se proponha ndo apenas a descrever as caracteristicas internas ou externas
ao texto, mas que esteja disposta e seja capaz de visualizar o texto como um todo, analisando
as caracteristicas que o fazem Unico, assim como o contexto que o coloca dentro de uma
realidade de producdo de sentidos especifica. Tal teoria é o Percurso Gerativo proposto pelo

tedrico da Escola Semidtica de Paris Algirdas Greimas.

[...] O percurso gerativo de sentido deve ser entendido como um modelo hierarquico,
em que se correlacionam niveis de abstracdo diferente do sentido. N&o procede, assim,
a critica de que a singularidade do texto ndo é contemplada. O que se quer é analisar
as regularidades e mostrar, a partir delas, a construcdo das especificidades, num
processo de complexificacdo crescente. Depois de analisar, num processo da
abstracdo, as estruturas mais simples, faz-se o percurso inverso e procura-se
reconstruir as estruturas mais concretas e complexas. (FIORIN, 2006, p.73)

Para que essa analise possa ser fundamentada a partir de um "Percurso Gerativo de
Sentido™ é necessario, primeiramente, entender se tanto a sinopse do enredo como o0 samba-
enredo podem ser considerados textos.

Barros (2005, p.11) nos apresenta a definigdo do texto como uma estrutura construida a
partir "de duas formas complementares: pela organizacdo ou estruturacédo que faz dele um ‘todo
de sentido’, [e] como objeto de comunicagdo que se estabelece entre um destinador e um
destinatério”. No primeiro caso, o texto deve ser entendido como um "objeto de significacao",
ou seja, uma unidade de sentido completa e sua analise deve ser realizada a partir das suas
estruturas fundamentais e “internas". De outro lado, a segunda concepgdo diz respeito a uma
andlise "externa" e defende que a geragdo de sentido deve ser feita a partir das anélises dos
contextos e de caracteristicas externas ao texto, sendo ele entdo constituido a partir de um

contrato comunicativo - como um "objeto de comunicagao™ - entre um destinador (emissor ou
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uma espécie de remetente) - que emite a informac&o - e um destinatario - que a recebe. Barros,

porém, ainda afirma que

o texto so existe quando concebido na dualidade que o define — objeto de significagao
e objeto de comunicagdo — e, dessa forma, o estudo do texto com vistas a construcédo
de seu ou de seus sentidos s6 pode ser entrevisto como o exame tanto dos mecanismos
internos quanto dos fatores contextuais ou sdcio histéricos de fabricagdo do sentido
(2005, p. 12).

Nesse sentido, os dois objetos de analise sdo textos, cada um com suas particularidades
e sentidos préprios. Em primeiro lugar, se configuram como um 'todo de sentido' a partir do
enredo escolhido e das qualidades estruturais de cada um em suas funcdes na apresentacdo do
enredo proposto pelo carnavalesco. A sinopse do enredo é uma narrativa que contém os valores
fundamentais do tema que sera discutido pela escola na avenida; ja o samba-enredo se define
como a manifestacdo musical deste tema. Juntos, neste contexto, ambos podem ser entendidos
como objetos de significacdo e de comunicagdo, uma vez que configuram um contrato de
comunicacgdo entre dois sujeitos distintos. Esse sujeito é definido por Barros (2005, p.85) como
"0 actante sintatico da narrativa que se define pela relagdo transitiva de jungdo ou de
transformacéo que o liga ao objeto e gracas a que o sujeito se relaciona com os valores"”, sendo
gue cada sujeito pode assumir diversos papéis actanciais ao longo da narrativa.

Dito isso, Barros (2005, p. 11) nos explica a analise segundo esse percurso gerativo é
realizada sob alguns pilares importantes:

a) 0 percurso gerativo do sentido vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto;

b) sdo estabelecidas trés etapas no percurso, podendo cada uma delas ser descrita e
explicada por uma gramética autbnoma, muito embora o sentido do texto dependa da
relagdo entre os niveis;

c) a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe 0 nome de nivel
fundamental ou das estruturas fundamentais e nele surge a significacdo como uma
oposicdo semantica minima;

d) no segundo patamar, denominado nivel narrativo ou das estruturas narrativas,
organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito;

e) o terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas discursivas em que a narrativa é
assumida pelo sujeito da enunciagao.

Fiorin (2006, p. 75) ainda aponta que, para uma analise mais completa dentro do
percurso gerativo, € importante que se tenha em mente sempre a divisdo dos planos sintatico e
semantico na andlise do texto. "Vale relembrar que estamos no dominio do contetudo. As

estruturas discursivas serdo manifestadas como texto, quando se unirem a um plano de
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expressdo no nivel da manifestagdo. Cada um dos niveis do percurso tem uma sintaxe e uma

semantica". Ainda assim,

observe-se [...] que ndo se trata de uma sintaxe puramente formal, ou seja, ndo se
opbem sintaxe e semantica como o que nao é dotado de significado e o que tem
significado. Um arranjo sintatico é dotado de sentido. Por conseguinte, a distin¢éo
entre esses dois componentes reside no fato de que a sintaxe tem uma autonomia maior
do que a semantica, o que significa que se podem investir diferentes conteldos
semanticos na mesma estrutura sintatica. (FIORIN, 2006, p. 76).

Em outras palavras, o percurso gerativo pode ser entendido a partir de trés niveis
principais, que sao chamados respectivamente de: Nivel Fundamental, Nivel Narrativo e Nivel
Discursivo. Esses niveis possuem uma "invariancia crescente, porque um patamar pode ser
concretizado pelo patamar imediatamente superior de diferentes maneiras, isto €, o patamar
superior € uma variavel em relacdo ao imediatamente inferior, que € uma invariante” (FIORIN,
2006, p. 76). Para uma andlise completa entdo, FIORIN (2006, p. 73) entende que a analise
feita a partir do Percurso Gerativo precisa ser realizada dos niveis mais profundos - nivel
fundamental - aos mais superficiais - nivel narrativo e, depois, volta-se para uma analise dos

discursos presentes em todo o texto.

4.1 NIVEL FUNDAMENTAL

A semantica fundamental contém categorias elementares que se articulam em
oposi¢des semanticas e constituem relag@es logicas elementares analisadas em forma
de quadrados semioticos. Nesse nivel profundo, aparece o tema global, a significacao
simbolica de uma narrativa [...] (NOTH; SANTAELLA, 2017, p. 190).

Em outras palavras, no nivel fundamental, ou nivel das estruturas fundamentais, séo
expostas dualidades ou oposic¢des entre sentidos antagonicos (BARROS, 2005, p. 14). Séo essas
"oposicdes semanticas” que servem como base para construcdo de um sentido no texto. Ainda
nesse nivel, ocorre a classificagdo de cada elemento das oposi¢des como positivos e euforicos
ou negativos e disforicos, o que ajuda a classificar, por exemplo, a posic¢éo defendida por cada
texto dentro do ambito da construgdo do seu conteddo. E o nivel mais profundo e abstrato do
texto, em que se estabelece "um percurso entre os termos™ (BARROS, 2005, p. 14). Esse
percurso leva as categorias fundamentais da narrativa a obterem novos valores, positivos ou
negativos, dentro da ldgica da narrativa em que estdo inseridos, de positivo/euférico a

negativo/disfdrico ou vice-versa.
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4.2 NIVEL NARRATIVO

No segundo nivel de analise, o Nivel Narrativo ou das estruturas narrativas, o estudo do
Percurso Gerativo de Sentido concentra-se na organizagdo da narrativa a partir do ponto de vista

de um sujeito.

No segundo patamar, nivel das estruturas narrativas, os elementos das oposicdes
semanticas fundamentais assumidos como valores por um sujeito e circulam entre
sujeito gracas a acdo também de sujeitos. Ou seja, ndo se trata mais de afirmar ou de
negar contetdos, [...], mas de transformar, pela a¢do do sujeito, estados [euféricos ou
disfdricos] (BARROS, 2005, p. 15).

Nesse nivel, as oposi¢des semanticas sdo transformadas pela acdo dos sujeitos actantes
na narrativa, seja no dmbito da recepcdo - os destinatarios - ou no ambito da emissdo - 0s
destinadores, uma vez que sdo assumidas como valores. Além disso, esse nivel do percurso
pressupde as transformacBes de estado ocorridas no nivel fundamental e compde
necessariamente uma dimensdo polémica, uma vez que para haver narrativa dois sujeitos, com
valores distintos precisam estar em disjungéo entre si. Barros (2005, p. 86) define valor nesse
contexto como "o termo de uma categoria semantica, selecionado e investido em um objeto
com o qual o sujeito mantenha relacdo".

Um ponto crucial para o entendimento do nivel narrativo € a separacdo dessa analise em
dois &mbitos complementares: a sintaxe narrativa e a semantica narrativa.

Na sintaxe narrativa sdo estudados os aspectos dos estados dos sujeitos, suas
caracteristicas e funcdes dentro da histdria. "Para entender a organizacdo narrativa de um texto,
é preciso, portanto, descrever o espetaculo, determinar seus participantes e o papel que
representam na historiazinha simulada™ (BARROS, 2005, p. 20). Além disso, Barros define em
seguida o conceito pelo qual podemos determinar a existéncia de uma narrativa dentro de um

texto:

A semiotica parte dessa visdo espetacular da sintaxe e propGe duas concepcles
complementares de narrativa: narrativa como mudanga de estados, operada pelo fazer
transformador de um sujeito que age no e sobre 0 mundo em busca dos valores
investidos nos objetos; narrativa como sucessdo de estabelecimentos e de rupturas de
contratos entre um destinador e um destinatério, de que decorrem a comunicacdo e 0s
conflitos entre sujeitos e a circulacdo de objetos. As estruturas narrativas simulam,
por conseguinte, tanto a histéria do homem em busca de valores ou a procura de
sentido quanto a dos contratos e dos conflitos que marcam os relacionamentos
humanos. (BARROS, 2005, p.20).
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A andlise, nesse nivel do percurso gerativo, deve se concentrar, entdo, na busca pela
transformacdo dos sujeitos, quaisquer que sejam eles, nos estabelecimentos e rupturas de
contratos entre eles, e na compreensdo dos "enunciados de estado e fazer" apresentados. Esses
"enunciados elementares™ sdo os definidores das relagdes de conjuncdo entre um sujeito e um
objeto, seus respectivos valores, e, quando h4, a transformacdo de um sujeito a partir da sua
relagdo com outros objetos e outros valores no cumprimento ou ruptura dos contratos
estabelecidos. Do inicio ao fim dessa transformacao, temos o que Barros (2005, p. 29) chama
de Percurso Narrativo.

"Um percurso narrativo € uma sequéncia de programas narrativos relacionados por
pressuposicao” (BARROS, 2005, p.29). Uma série de percursos narrativos formam, enfim, o
nivel narrativo de um texto. O percurso narrativo pode ser entendido através da sequéncia de
diversos programas narrativos apresentados em sequéncia: manipulacdo, competéncia,
performance e sancao.

Os programas de manipulacdo ocorrem quando a acdo de um sujeito sobre outro ocorre
com o fim de leva-lo a querer ou precisar fazer uma acdo especifica central para a narrativa.
Essa manipulacdo pode ocorrer de quatro formas distintas, conforme a tabela 1, formulada por
Barros (2005, p. 35):

Quadro 1 - Reproducdo do quadro de tipos de manipulagédo nas narrativas

COMPETENCIA DO ALTERAGCAO NA
DESTINADOR- COMPETENCIA DO
MANIPULADOR DESTINATARIO
Provocacéo SABER (imagem negativa do DEVER-FAZER

destinatario)

Seducéo SABER (imagem positiva do QUERER-FAZER

destinatario)

Intimidacéo PODER (valores negativos) DEVER-FAZER

Tentacao PODER (valores positivos) QUERER-FAZER

Fonte: BARROS, 2005, p.35.
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A manipulagdo por provocagdo ocorre quando um sujeito busca persuadir o outro a
"dever fazer" algo, ou seja, ao fim da manipulacédo, aceito o contrato pelo sujeito manipulado,
este ha que fazer uma agédo sob o risco de Ihe ser atribuido um valor negativo. A seducao, por
outro lado, ocorre quando o sujeito-manipulador leva o destinatario a "querer fazer", a querer
realizar a agdo central, uma vez que esta ir atribuir ao destinatario um valor positivo. Ambas
as manipulacgdes apresentadas pressupdem que o "destinador-manipulador” saiba como realizar
as sancOes apresentadas. A manipulacdo por intimidacdo, assim como a provocacao, leva o
destinatario-manipulado a "dever fazer" a acéo para nao receber um valor negativo ao final do
contrato e a tentacdo leva o destinatario a "querer-fazer" para receber algo em troca, um valor
positivo ao final do contrato. As duas Ultimas classificacbes pressupdem que o sujeito-
manipulador tenha o poder para realizar as san¢Ges prometidas.

Em seguida ao programa de manipulacdo, hd o programa de competéncia, em que o
destinatario-manipulado precisa se qualificar para realizar a acdo prometida na etapa anterior.
Para tal, realiza-se uma doacdo de "valores modais" ao destinatario que, ao final desse
programa, ira "saber-fazer", "querer-fazer" ou "poder-fazer" a acdo central.

A terceira etapa compreende a performance, em que 0 sujeito manipulado realiza
propriamente a acdo. Essa é a etapa que sinaliza a transformacédo de estado de conjuncgéo do
sujeito com um valor para um estado de disjuncédo ou vice-versa. A transformacéo do percurso
narrativo se concretiza aqui.

Por fim, h& o programa de sanc¢do. Nele o destinador-manipulador decide a san¢éo a ser
aplicada ao destinatario, a partir da realizacdo ou nao do contrato firmado na manipulacéo.
Constata-se, nessa fase, se a acdo foi realizada como planejado ou ndo e sdo tomadas as decisoes
que se abriram durante a manipulacdo: de saber fazer ou poder fazer as competéncias de sangéo.

Dada a sequéncia apresentada acima, é possivel compreender com mais clareza as etapas
que levam a transformacéo dos sujeitos actantes nas narrativas, sem as quais inclusive, essas
ndo existem’. As narrativas podem ser compostas por um ou mais programas narrativos, cque
por sua vez podem ser atravessados e formados por diversos percursos narrativos, sob a tutela
de outros diversos sujeitos que atuam de formas distintas na narrativa. Cada sujeito na narrativa
atravessa simultaneamente diferentes percursos, os que Barros classifica como um "esquema

narrativo candnico”. Dai vem sua complexidade e a separacdo de narrativas de simples

7"A trama da narrativa se desenvolve na sequéncia de tais proposicdes [sobre as acGes (o ‘fazer’) de actantes].
[...] Disjuncdo, transformacdo e conjuncao de actantes sdo, portanto, as fontes basicas de qualquer narrativa”
(NOTH; SANTAELLA, 2017, p. 190).
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transformac&o para complexas teias narrativas, uma vez que cada um de seus elementos podem
se intercalar ou se sobrepor ao longo do texto.

De outro lado, a analise semantica da narrativa ndo se preocupa tanto com essa
estruturacdo das transformac6es, mas olha para a atribuicdo de valores e suas transformacoes
semanticas junto aos sujeitos. "No percurso gerativo, a semantica narrativa € 0 momento em
que os elementos semanticos sdo selecionados e relacionados com 0s sujeitos. Para isso, esses
elementos inscrevem-se como valores, nos objetos, no interior dos enunciados de estado”
(BARROS, 2005, p. 44).

Os "enunciados de ser" - ou enunciados de estado - sdo explicados na obra de Barros
como aqueles que conferem estado ao sujeito actante, isto &, eles sdo enunciados de juncéo que
atribuem valores aos sujeitos através de objetos da narrativa. Os "enunciados do fazer", por
outro lado, sdo os responsaveis pelas transformacdes nos sujeitos. Essa distin¢do é importante
pois no patamar semantico a atribuicdo de valores aos sujeitos e suas transformacfes sao 0s
principais objetos de estudo. Nesse &mbito, Barros discorre que as transformacdes ou jungdes
ocorridas no patamar semantico ocorrem por meio de modaliza¢6es dos enunciados, sendo elas
de dois tipos: modalizac@es do ser e do fazer.

A modalizacdo do ser é composta ainda por dois outros aspectos distintos, realizados
por diferentes sujeitos. Ha a modalizacdo do destinador-manipulador - "fazer-fazer" - que é a
acdo realizada para a manipulacdo do destinatério. Este, por sua vez, esta ligado a ideia de "ser-

fazer", uma vez que possuia valores (""virtualizantes', que instauram o sujeito™) que, apds o
contrato de manipulacdo Ihe foram separados - disjuncdo - e agora o levam a buscar novos
(atualizantes', que o qualificam para a acéo™) no "outro lado" da oposi¢do fundamental
(BARROS, 2005, p. 45). Ainda nessa modalizacdo, os objetos modais ligados aos sujeitos
podem se encaixar em algumas caracteristicas, dependendo da forma como o fazem: ser, fazer
ou poder.

A segunda modalizacdo € a do fazer. Essa modalizacdo discorre principalmente sobre o
fazer interpretativo do destinatario sobre as manipulacdes e caracteristicas do sujeito-
manipulador. Para que o contrato de manipulagdo seja bem-sucedido, o destinatario deve
acreditar, através do que Barros (2005, p. 47) chama de andlise veridictoria, sendo o resultado
dessa analise o que vai determinar o sucesso caso seja conferida pelo destinatario a veracidade
dos argumentos, ou fracasso da manipulacéo - caso este ndo aceite os termos e ndo acredite que

0 destinador-manipulador quer, pode, deve e/ou sabe como cumprir as sangoes.
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4.3 NIVEL DISCURSIVO

Por fim, ha ainda um terceiro nivel do percurso gerativo: o nivel discursivo ou das
estruturas discursivas. Este é o nivel da enunciacao dos sentidos em que ocorre a projecdo do
narrador e onde as competéncias fundamentais sdo assumidas como valores narrativos. "Se o
objeto da Semidtica sdo os textos, a enunciagao s pode ser a instancia de mediacao entre as
estruturas virtuais (fundamental e narrativa) e a estrutura realizada (discursiva)” (FIORIN,
2006, p. 80). Aqui, "as estruturas discursivas devem ser examinadas do ponto de vista das
relagBes que se instauram entre a instancia da enunciacéo, responsavel pela produgdo e pela
comunicago do discurso, e o texto-enunciado” (BARROS, 2005, p. 15). E no nivel discursivo
gue se encontram as modalidades da construcao de sentido produzida a partir das estruturas
narrativas e fundamentais, ou sémio-narrativas (NOTH, SANTAELLA, 2017, p. 190-191) e a
modalidade da enunciacgdo. Barros (2005, p. 53) afirma que

As estruturas narrativas convertem-se em estruturas discursivas quando assumidas
pelo sujeito da enunciagdo. O sujeito da enunciag@o faz uma série de “escolhas”, de
pessoa, de tempo, de espaco, de figuras, e “conta” ou passa a narrativa, transformando-
a em discurso. O discurso nada mais &, portanto, que a narrativa “enriquecida” por
todas essas opgdes do sujeito da enunciacdo, que marcam os diferentes modos pelos
quais a enunciacdo se relaciona com o discurso que enuncia.

O nivel discursivo do percurso gerativo é, portanto, o responsavel por aterrissar a
narrativa em tempo e espaco, possibilitando, a partir de tais escolhas, a determinacdo das
condicdes de producdo do texto, bem como o contexto e 0s objetivos persuasivos adotados na

sua realizacdo.

Cabe a sintaxe do discurso explicar as relagdes do sujeito da enunciagdo com o
discurso-enunciado e também as relacbes que se estabelecem entre enunciador e
enunciatario. O discurso define-se, ao mesmo tempo, como objeto produzido pelo
sujeito da enunciacdo e como objeto de comunicacdo entre um destinador e um
destinatario. (BARROS, 2005, p. 54).

Porém, para que se concretize esse nivel, a narrativa precisa ser efetivamente enunciada.
Fiorin (2006, p. 81) explica que "serdo considerados fatos enunciativos em sentido lato todos
os tragos linguisticos da presenca do locutor no seio de seu enunciado. [...] A enunciagéo, tanto
num sentido como no outro, € a enunciagdo enunciada, isto é, marcas e tragos que a enunciagdo
propriamente dita deixou no enunciado".

Uma vez emitido o discurso, a analise do nivel discursivo do texto se preocupa em

entender, a partir do principio de que um discurso visa persuadir o enunciatario, se o enunciador
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diz uma verdade ou uma mentira, como séo realizados estes mecanismos de persuasdo e quais
sdo eles. Barros (2005, p. 54-60) os classifica como efeitos de proximidade ou distanciamento
e efeitos de realidade ou de referente. O primeiro efeito busca, a partir das escolhas do
enunciador, aproximar ou afastar as marcas enunciativas no discurso, visando diferentes
objetivos persuasivos (cf. BARRQOS, 2005, p. 54-58). O segundo efeito, por sua vez, busca
aproximar ou afastar os discursos da realidade, trazendo mais ou menos verossimilhanga com
a realidade, conforme os objetivos do enunciador (cf. BARROS, 2005, p. 58-60).

Para finalizar o percurso gerativo de sentido ainda ha uma ultima categoria de analise:
a Semantica Discursiva. "Os valores assumidos pelo sujeito da narrativa sdo, no nivel do
discurso, disseminados sob a forma de percursos temaéticos e recebem investimentos
figurativos” (BARROS, 2005, p. 66). A analise semantica do discurso se ocupa, portanto, dos
procedimentos semanticos do discurso, ou seja, a tematizacdo - formulacdo dos valores de
forma abstrata para organiza-los de um modo especifico em que tragos semanticos similares
entram nas mesmas categorias - e a figurativizacdo - tracos de revestimento sensorial para
objetos da narrativa, que assim assumem qualidades semanticas especificas ou ndo no contexto

de producéo do discurso.



44

5 ANALISES

Exposta conceituacdo geral que servirad de base para o estudo proposto neste trabalho,
0s préximos capitulos irdo se dedicar a investigacdo comparativa entre 0s materiais da sinopse
do enredo e do samba-enredo, bem como as suas defesas entregues pelas escolas escolhidas
para a realizacdo deste estudo. A ordem apresentada segue cronologicamente 0s anos em que

cada uma dessas agremiacdes foi camped no carnaval.

5.1 A ACADEMICOS DO TATUAPE
5.1.1 Trajetoria no Carnaval

Figura 1 — Pavilhdo da Académicos do Tatuapeé - ainda com apenas uma estrela - apresentado
na capa da "Pasta” do desfile de 2018 (ANEXO A)®

Fonte: Acervo pessoal®

8 A Académicos do Tatuapé disponibilizou a “Pasta Globo” para a realizagéo dessa pesquisa (ANEXO A).
® Arquivo pessoal disponibilizado pela Académicos do Tatuapé.
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No dia 26 de outubro 1952, a entdo Escola de Samba Unidos de Vila lzabel nascia na
zona leste de Séo Paulo. Fundada por Osvaldo Vilaga - mais conhecido como "o Mala", a escola
estava localizada préximo a Igreja de Santa Izabel, na vila de mesmo nome, entre os bairros do
Tatuapé e Vila Formosa.

Doze anos depois, em 1964 a escola mudou de endereco e passou a se chamar G.R.E.S.
Académicos do Tatuapé, em referéncia ao seu novo local de "residéncia”, de acordo com a linha
do tempo presente no site da escola'® Ao longo de sua historia, a Tatuapé passou por momentos
bons e ruins, participando dos desfiles do Grupo | da UESP ao longo dos anos 1960 e 1970. No
final dos anos 1980, porém, a escola enfrentou uma grave crise que culminou na paralisagdo
das suas atividades. Em 1991, sob nova direcdo, a escola alcanga bons resultados "(1
campeonato e 2 vice-campeonatos)”, conseguindo em 1995, o retorno aos desfiles no
sambodromo paulistano. Foi em 2004 que garantiu 0 acesso ao grupo de elite do carnaval
paulistano - ou Grupo Especial, onde desfilou até 2006. Ao longo dos proximos anos, sofreu
rebaixamentos e conquistou vitdrias até retornar ao Grupo Especial em 2013. O destaque para
a agremiacdo chegou em 2016, com um enredo em homenagem a escola carioca Beija-Flor de
Nil6polis, que garantiu o vice-campeonato para a Tatuapé. No ano seguinte, a escola foi campea
pela primeira vez no Grupo Especial, repetindo o feito no ano seguinte, cujo enredo e samba-
enredo sdo objetos de analise deste trabalho.

5.1.2 Andlise Académicos do Tatuapé 2018

O enredo da Académicos do Tatuapé em 2018 ("Maranhdo - Os Tambores V&o Ecoar
na Terra da Encantaria™) conta a historia do povo maranhense sob a 6tica dos acontecimentos

historicos da regido e caracteristicas gerais da comunidade maranhense.

Neste carnaval vamos prestar uma homenagem ao estado do Maranh&o com o enredo
“Maranhdo - Os Tambores vao ecoar na Terra da Encantaria”, retratando a formacao
do estado, a heranca africana, seu patrimdnio cultural, assim como suas lendas,
festejos e crencas religiosas (ANEXO A).

° Disponivel em: <https://www.academicosdotatuape.com.br/a-tatuape>. Acesso em 16 nov. 2020.
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Figura 2 - Capa do Enredo "Maranhéo - Os Tambores Vao Ecoar na Terra da Encantaria”, da
Académicos do Tatuapé em 2018.

Fonte: Acervo pessoal

5.1.2.1 Estruturas Sémio-Narrativas

A andlise do nivel fundamental do percurso gerativo de sentido, como visto, no seu
campo sintatico, busca a identificacdo dos opostos semanticos que servem de alicerce para o
desenvolvimento, nos outros niveis, da narrativa. Para o objetivo da analise do papel dos
sambas-enredo na construcao narrativa do desfile, foi feita a anélise do percurso gerativo de
sentido das sinopses de enredo e seus respectivos sambas-enredos. No caso da Académicos do
Tatuapé em 2018, a sinopse do enredo apresenta a sua oposi¢do semantica fundamental através
das ideias de diversidade cultural e unicidade cultural, sendo a diversidade o extremo euforico
ou positivo e a unicidade o disforico ou negativo. A investigacdo dessas disposi¢des no samba-
enredo da escola também confirma que a oposicdo central entre diversidade e unicidade
culturais.

A colocacéo da diversidade como euforica aparece na sinopse em trechos como:

11 Arquivo pessoal disponibilizado pela Escola Académicos de Tatuapé.
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Andar pelas ruas, entdo, é isso: encontrar-se com a viva museologia da cidade, na
profusdo de suas formas e tipos, a partir da arquitetura religiosa de singela presenca,
pelo despojamento de suas formas, com curiosas solugdes de fachadas, como a igreja
do Desterro e a de Santo Antonio. Na igreja da Sé é notavel o retabulo do altar-mor,
exemplar representativo do barroco brasileiro; a arquitetura civil, com suas solucées
de espacos e materiais de acabamento trazidos de Portugal, como a alegre azulejaria
ornamental das fachadas (ANEXO A).

E, entre outros,

Com todo o fervor e uma vivéncia de suas tradi¢6es culturais, um povo mantém viva
e engrandece sua verdadeira alma, a alma permanente que se projeta pelos séculos
deferindo-lhe o caréter, contribuindo para o equilibrio social, formando os pilares de
seu desenvolvimento, constituindo enfim o elo inquebrantavel entre o ontem, o hoje
e 0 amanh&. A linguagem, as lendas, os ritos de passagem, 0s cantos e dancas, as
crencas e a culinria. (ibid.).

No samba-enredo, por outro lado, podemos reconhecer a diversidade como valor
positivo em versos como "Teu folclore é tradicdo /E, chora viola / Preta velha conta historia /E
lendas desse chdo” (ANEXO A) e, entre trechos como, "O luar, 6 luar /Deixa a gira girar,
crioula/ Hoje tem canjeré, feiticaria, 0 /Jéje-nagd, kad meu pai Xang6" e "Ouvindo reggae do
bom /E carnaval vem curtir esse som" (ibid.), todas as vezes em tom de exaltacdo. O valor
negativo, no caso deste enredo é implicito e se configura apenas a partir da oposi¢do a
diversidade, exaltada repetidamente ao longo do enredo.

A analise sintatica das estruturas, por sua vez, é onde encontramos 0s chamados
programas narrativos. Em 2018, o percurso proposto pela Académicos do Tatuapé pode ser

descrito a partir da tabela abaixo, baseada no modelo de anélise apresentado por Barros (2005):

Quadro 2 — Sintaxe do nivel fundamental — Programa Narrativo

SINTAXE DO NiVEL FUNDAMENTAL - PROGRAMA NARRATIVO

Disforico ------- > Euférico

Unicidade Cultural ------- > Diversidade Cultural

Fonte: Elaborado pelo autor baseado em Barros (2005).

Os programas narrativos apresentados no enredo da Tatuapé elaboram o movimento de
transformacdo do "Povo Maranhense™ de um sujeito com apenas uma cultura - a indigena,

conforme apresentado no inicio da sinopse (ANEXO A) em, "Saint Louis, em homenagem ao
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rei de Franca, Luis XIII, foi o nome que recebeu a cidade, até entdo chamada pelos indios, que
a habitavam, de Upaon Acgu" a um sujeito composto de uma configuracdo cultural complexa,
ou ainda, de diversidade cultural. Vale aqui ressaltar que o samba-enredo ndo aborda esse
programa narrativo, conforme veremos com mais detalhes no nivel narrativo da analise.

Antes de partirmos para o nivel superficial da analise, porém, é importante entendermos
guem sdo 0s sujeitos actantes nessa narrativa. Inicialmente, j& podemos identificar que o
Maranh&o, enquanto lugar fisico, é utilizado como o palco onde se desenrola a narrativa e, €
sobre ele que o sujeito actante "Povo Maranhense™ sofre as transformac6es e desenvolve as
interacdes com 0s demais sujeitos e seus objetos-valores. No quadro abaixo sdo enumerados
cada um deles, bem como se aparecem apenas na sinopse, apenas no samba-enredo ou em

ambos, e ainda, se o fazem de maneira explicita ou implicita:

Quadro 3 - Sujeitos-actantes presentes na sinopse do enredo da Tatuapé 2018

(Continua)

SUJEITO SINOPSE/ SAMBA- | CONTEXTO/EXEMPLOS DE
ENREDO / AMBOS APARECIMENTOS

Povo Maranhense'? Ambos Na sinopse, aparece em diversas ocasifes, como

sujeito destinatario de qualidades e valores e, mesmo
sem aparecer explicitamente no samba é

referenciado a partir da metonimia "Maranh&o".

Franceses Sinopse "Quando aqui chegaram, os franceses trouxeram o
sonho de fundar a Franca Equatorial [...]". (ANEXO
A).

indios Sinopse "[...] nome que recebeu a cidade, até entdo chamada
pelos indios, que a habitavam, de Upaon Acu"/ "[...]
elas mortes e pelo terror que espalharam entre a
populacdo que acabou se sublevando, incentivada

por jesuitas e indios" (ibid.).

12 No samba-enredo, na ocasido "Canta sua historia, oh Maranh&o!", o termo "Maranh&o" funciona como
metonimia para Povo Maranhense e, por isso, aparece no quadro como sujeito actante.



49

Quadro 3 - Sujeitos-actantes presentes na sinopse do enredo da Tatuapé 2018

(Concluséo)

SUJEITO

SINOPSE/ SAMBA-
ENREDO / AMBOS

CONTEXTO/EXEMPLOS DE
APARECIMENTOS

Portugueses e Espanhdis

Sinopse

"Apenas trés anos durou o sonho dos franceses no
Maranhdo, expulsos que foram pelas tropas
portuguesas e espanholas" / "alguns momentos
insurgindo-se contra a coroa portuguesa” / "Nesse
periodo, tem inicio o trabalho de catequese dos
indios e se instalam as ordens religiosas dos
franciscanos, jesuitas, carmelitas e mercedario” / "A
expulsdo dos jesuitas ensejou o recrudescimento da

pratica de escravizacao dos indios" (ANEXO A).

Negros

Ambos

"Comecaram a chegar 0s primeiros negros ao
Maranhéo, que vieram trabalhar" (sinopse) / "0660,
0 negro tanto clamou

A liberdade aos pés do senhor" (samba-enredo).

(ibid.).

Elite Rural

Sinopse

"Também naquela época, formou-se a grande elite
rural do Estado, com o enriquecimento dos senhores
proprietarios das fazendas, dos engenhos [...]"
(ibid.).

"Colonizadores"

Samba-Enredo

"Que o0 sonho aportou na ilha da magia™. (ibid.).

Fonte: Elaborada pelo autor com base na pasta disponibilizada pela Académicos do Tatuapé (2018)%,

Uma rapida andlise dessa tabela nos permite afirmar com seguranga a maior

complexidade narrativa da sinopse em relacdo ao samba-enredo. Enquanto a primeira nos

apresenta a nove sujeitos actantes ao longo do seu desenrolar, no samba-enredo conseguimos

identificar apenas trés

"Maranhdo", "Negros", e ai, de forma distinta a sinopse,

"colonizadores", como um grupo composto por franceses, holandeses, espanhois e portugueses.

Esse, ainda assim ndo aparece de forma explicita no samba-enredo, sendo representado pela

13 A “pasta”, um documento entregue pelas Escolas as emissoras, foi disponibilizada pela Académicos do
Tatuapé em prol do desenvolvimento dessa pesquisa. (ANEXO A).
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metafora "sonho", conforme explicado pela escola na chamada "pasta"* ao justificar os
primeiros versos do samba: "Na imensiddo das aguas e ao sopro dos ventos, embarcacdes
francesas no balanco do mar navegaram rumo as terras maranhenses com o sonho de colonizar

e transformar a regido tropical tal como um auténtico pedaco da Franca” (ANEXO A).

5121.1 Sinopse do enredo

Definidos os sujeitos, temos também a defini¢do do funcionamento do &mbito sintatico
do nivel narrativo. Depois disso é necessario analisar 0 aspecto semantico mais superficial do
texto, buscando as transformac@es sofridas por esses sujeitos a partir dos percursos narrativos,
ou seja, as sequéncias de dois ou mais programas narrativos. No caso do enredo de 2018, a
Tatuapé optou por apresentar tais transformaces a partir de uma série de relagdes de conjuncao
com novos objetos-valores: as caracteristicas culturais de cada um dos povos que chegaram a
regido ao longo da histdria e 0 aceite ou ndo dos contratos propostos pelos sujeitos em diferentes
estagios da narrativa.

Seguindo a definicdo dos percursos narrativos e cada um dos programas que 0S
compdem, primeiramente pousaremos nossa atencdo sobre os contratos de manipulagéo,
buscando definir quais papéis actanciais sdo desenvolvidos por cada um dos sujeitos, como e
guando eles aparecem na sinopse e no samba-enredo.

Vé-se que na narrativa proposta pelo Tatuapé em 2018 temos a constante presenca do
"Maranhdo" como sujeito destinatario-manipulado que, em todas as ocasides, aceita o contrato
proposto pelos destinadores e, ao final, cumpre a performance. E importante ressaltar, porém
algumas particularidades percebidas neste enredo:

1. Namaior parte dos casos, essa manipulacao ndo esta explicitada no texto, especialmente
no samba-enredo.

2. Cada programa de manipulacdo precede o outro e, com isso, 0s objetos-valores (valores
culturais) vdo sendo atribuidos ao sujeito-manipulado (Maranhdo) em forma de
empilhamento.

3. Por se tratar de um fazer cultural, a performance prevista no contrato de manipulagéo é

continua e a sua san¢édo, entdo, ndo determinada.

14 popularmente chamada de "pasta”, € um documento entregue a emissora que transmitira o carnaval e aos
jurados antes do desfile a fim de explicar e justificar as escolhas artisticas musicais, plasticas e referentes ao
enredo da escola.
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4. A sinopse apresenta uma narrativa consideravelmente complexa. Sdo apresentadas as
interagGes com o sujeito Maranhdo, mas no interior do texto, o "sujeitos coadjuvantes"
interagem também entre si, como no caso dos "Holandeses™ sendo expulsos do territorio
maranhense por "Portugueses e Espanhois”, configurando como uma manipulagédo por

intimidacao.

Em relacdo ao foco narrativo no sujeito-destinatdrio Maranhdo, os contratos de
manipulacdo séo relativamente diversos. Parte disso decorre justamente das funcdes exercidas
pelos sujeitos no universo construido da narrativa. Quando se referindo aos colonizadores
europeus (aqui representado pelos sujeitos, "Franceses" e "Portugueses e Espanhdis") a
dindmica de funcionamento do colonialismo nos traz uma clara demonstracéo de forca - descrita
na narrativa - por parte dessas nacdes europeias, como no exemplo apresentado no quadro 4,

presente na sinopse apresentada pela escola de samba:

As terras do Pau-Brasil, da Upaon Agu, o desejo da Franga Equinocial, as descobertas
e as conquistas. As batalhas, seus martires, seus mortos e sobretudo o direito de
conquistar [...]. As embarcacfes, e 0s homens a navegar seus sonhos, a empina-los
como as velas desdobradas, ora a um lado, ora ao outro, adernando, buscando sintonia
com a natureza do vento, que impde seu império onipresente, de invisivel e indomavel
forga. (ANEXO A).

Observando-se 0 quadro 4 abaixo, pode-se perceber que outras manipulagdes presentes
sdo a Seducdo e a Tentacdo. No caso da primeira, sO se pode afirmar que ela existe na narrativa
pois sdo apresentadas mais a frente na narrativa as suas san¢oes (cf. ANEXO A), ja que em
momento algum é descrita, no texto, qual € a situacdo da proposicdo do contrato, sendo
mencionada apenas a chegada do sujeito "Negros" no espago em que se passa a historia.

Na etapa de competéncia, o sujeito "Maranh&o™ precisa se qualificar para realizar a acao
proposta na manipulagéo através da doagéo de valores modais. O receptor (Maranhéo), ao longo
da narrativa contada, recebe uma série de objetos-valores dos demais sujeitos (manipuladores)
para poder-fazer a transformacédo pretendida, no caso, a atribuigdo de caracteristicas culturais
do manipulador na cultura maranhense. Os exemplos de competéncia estdo, em sua maioria,
subentendidos no texto sob a descri¢do da chegada dessas culturas no territério do estado. Ou
seja, para que o sujeito "Maranhdo" possa-fazer ou saiba-fazer, a qualificacdo necessaria é que
representantes dessas culturas - tidas nessa narrativa como valores modais - estejam presentes

no espaco fisico em que se desenrolam os fatos do enredo.
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Quadro 4 — Contratos de Manipulagdo com o sujeito "Povo Maranhense™ na sinopse do
enredo - Tatuapé 2018%°

conjungdo com
valores da cultura
indigena apenas.

chamada pelos indios,
que a habitavam, de
Upaon Acu” / "O meio
ambiente dos
caranguejos, dos siris,
camardes e outros
mariscos, que
constituem o alimento
principal de grande
parte de seus
moradores. O verde da
vegetagdo sintetizada
nas palmeiras do
buriti, da jucara, do
coco-manso e do
babacu. Vem o veréo,
estacéo de sol
permanente e caustico,
quando uma brisa
fresca comeca a soprar
sobre ailha e as
fruteiras, a florir ou
brotar seus frutos de
época: a tanja, a
laranja, o abric6 e 0
caju madurando, dai
por diante". (ibid.)

negativo de
competéncia que 0s
franceses podem
impor ao sujeito
"Maranhdo" é a
extingdo de um dos
seus valores
originais: a cultura
indigena ja presente
na narragdo. A
intimidacéo é
confirmada pela
capacidade de o
manipulador de
poder fazé-la, através
do uso da "forga
indomavel" do seu
império.

(Continua)
Estado Inicial do Exemplos Sujeito- Manipulacéo Exemplo
Sujeito-manipulado Manipulador
(Povo Maranhense)
Maranh&o em "[...] até entdo Franceses Intimidag&o - o valor | "As terras do Pau-

Brasil, da Upaon
Acu, o desejo da
Franca Equinacial,
as descobertas e as
conquistas. As
batalhas, seus
martires, seus
mortos e sobretudo
o direito de
conquistar [...]

As embarcacdes, e
0s homens a
navegar seus
sonhos, a empina-
los como as velas
desdobradas, ora a
um lado, ora ao
outro, adernando,
buscando sintonia
com a natureza do
vento, que imp0e
seu império
onipresente, de
invisivel e
indomavel forga".
(ANEXO A)

Maranhao em
conjuncgao com 0s
valores culturais
franceses e
indigenas.

"Quando aqui
chegaram, traziam os
franceses o sonho de
fundarem a Franca
Equinocial, como
forma de alargar suas
fronteiras territoriais.
Saint Louis, em
homenagem ao rei de
Franca, Luis XIII

[..]". (ibid.)

Portugueses e
Espanhois

Intimidagéo - o
contrato é aceito e,
por exemplo, 0s
valores catolicos séo
introduzidos ao
sujeito-manipulado
sob a mesma ameaga
da sancéo de
extingdo dos valores
iniciais (agora
indigenas e
franceses).

"Nesse periodo, tem
inicio o trabalho de
catequese dos indios
e se instalam as
ordens religiosas
dos franciscanos,
jesuitas, carmelitas
e mercedarios".
(ibid.)

15 A “pasta” foi disponibilizada pela Académicos do Tatuapé para a realizagdo dessa pesquisa e sera disposta em
formato de anexo (ANEXO A).
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Quadro 4 — Contratos de Manipulagdo com o sujeito "Povo Maranhense™ na sinopse do
enredo - Tatuapé 2018

(Concluséo)

Estado Inicial do Exemplos Sujeito- Manipulacéo Exemplo
Sujeito-manipulado Manipulador
(Povo Maranhense)
Maranhdo em "Nesse periodo, tem Negros Seducdo - Ao Essa manipulagdo
conjungdo com inicio o trabalho de contrario das ndo esta explicita no
valores indigenas, catequese dos indios e apresentadas acima, | texto, sendo
franceses e ibéricos - | se instalam as ordens 0 sujeito "negros" confirmada apenas
principalmente religiosas dos ndo realiza através das sances
portugueses. franciscanos, jesuitas, intimidacdo uma vez | apresentadas.

carmelitas e que o destinatario

mercedarios" / "A deseja aceitar o

imponéncia dos contrato de

sobrados de pedra e manipulacg&o,

cal, com sacadas de esperando receber

ferro batido, com um valor positivo do

portada em pedras de manipulador.

Lioz, com fachadas

revestidas de azulejos

portugueses e

franceses, na

quantidade e na

diversidade ndo

encontrada em

nenhuma outra cidade

do Pais [...]" (ibid.)
Maranhdo em "Com  componentes | Elite Rural Tentacdo - a elite "Também naquela
conjungdo com étnicos fortemente rural maranhense época, formou-se a

valores das culturas
indigenas, francesa,
ibérica e africanas.

assentados no indio, no
negro e no portugués,
tdo  abundantemente
representados na
populagdo da Ilha de
Sdo Luis, o legado de
nossos Ancestrais".
(ANEXO A).

importa os valores
europeus ao estado.
Por tentacéo, o
sujeito Maranhé&o
deseja obter papel de
destaque na elite
nacional.

grande elite rural do
Estado, com o
enriquecimento dos
senhores
proprietéarios das
fazendas, dos
engenhos, o que
Ihes permitia enviar
seus filhos para
serem educados na
Europa, com
prevaléncia em
Coimbra, e essas
geraces que
voltavam para a
provincia sairam do
Maranh@o para a
Corte, exercendo
funcgdes de destaque
e recebendo titulos
de nobreza". (ibid.)

Fonte: Elaborada pelo autor com base na pasta disponibilizada pela Académicos do Tatuapé (2018).
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A etapa de performance, por sua vez, se faz justamente a partir do fazer cultural de cada
uma das influéncias historicamente apresentadas. Explicitada, por exemplo, em "Mas logo vém
as ladeiras, as ruas estreitas, as escadarias de pedras trazidas de Portugal que vao desaguar no
mar” (cf. ANEXO A) e "A imponéncia dos sobrados de pedra e cal, com sacadas de ferro batido,
com portada em pedras de Lioz, com fachadas revestidas de azulejos portugueses e franceses,
na quantidade e na diversidade ndo encontrada em nenhuma outra cidade do Pais" (ibid.). Aqui,
é importante ressaltar a qualidade nao-cronoldgica da apresentacdo das performances. Apesar
de a sinopse fazer referéncia ao presente e a atualidade de tais manifestacdes culturais, essas
figuras remetem a tradi¢Ges que ocorreram continuamente no estado desde que se firmaram, ou
desde que o contrato de manipulagéo foi aceito e passou a ser cumprido.

Por fim, ainda ha o programa de sancdo, que é composto justamente pela presenca dessas
manifestacdes culturais como tradi¢des. As suas representacdes na narrativa se confundem com
as de performance e sdo, ao fim do contrato, uma san¢do positiva ou, como a propria escola
sintetiza (cf. ANEXO A): "com componentes étnicos fortemente assentados no indio, no negro
e no portugués, tdo abundantemente representados na populacédo da llha de Séo Luis, o legado
de nossos Ancestrais” (ANEXO A).

Em resumo, 0s percursos narrativos construidos no nivel narrativo deste enredo se
configuram a partir de, primeiramente, contratos de manipulacao (por intimidacao, seducéo ou
tentacdo), seguidos de uma qualificacdo do sujeito através da simples presenca de tais
manipuladores na regido. A terceira e quarta etapas, intimamente ligadas, se configuram atraves
do fazer cultural do povo maranhense.

A andlise semantica da narrativa, por sua vez, se configura a partir das doagdes de
valores modais entre dois sujeitos. No caso do enredo, o sujeito Maranhdo (ou Povo
Maranhense) estd em conjuncao com o valor modal "unicidade cultural™ representada por meio
das tradi¢des indigenas e do contato com a natureza. Essa "harmonia cultual™ é quebrada e o
valor modal "cultura francesa™ € imposto (manipulacéo por intimidacdo) ao primeiro sujeito,
que aceita o contrato, acredita na poténcia do sujeito "Franceses™ cumprir as san¢des e assume
para si o dito objeto-valor. Assim é feito também com o sujeito "portugueses e espanhois". Por
outro lado, nas seducdes e tentacOes entre 0s objetos-valores dos sujeitos "negros™ e "elite
rural”, o sujeito Maranh&o quer-ter seus valores e, por isso, aceita o contrato de manipulacao.
Estas modalizacgdes, de forma mais generalizada na narrativa, separam o sujeito Maranh&o dos
seus valores iniciais - a unicidade cultural - e o levam a querer-ter (enunciados de ser-fazer) os
valores culturais estrangeiros atingindo, no fim da narrativa, a qualidade euférica de diversidade

cultural.
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Finalmente, pode-se identificar que a centralidade do desdobramento polémico do nivel
narrativo ocorre justamente na disjuncéo do sujeito Maranh&o dos seus objetos-modais do ser
- cultura indigena e qualidade de unicidade cultural - a partir da acéo de intimidagéo dos sujeitos

que interagem com ele.

51.2.1.2 Samba-enredo

A andlise da sintatica narrativa do samba-enredo do Académicos do Tatuapé em 2018
nos revela, como ja dito, uma estrutura consideravelmente mais simples do que a sinopse. 1sso
ndo significa, porém que ndo tenhamos interacBes entre os demais sujeitos, ja que esta
simplicidade aparente se limita apenas as interacGes entre o sujeito Maranhdo (ou povo
maranhense) e os demais sujeitos actantes.

Percebe-se também que a investigacdo da estrutura candnica do nivel das estruturas
narrativas é muito menos clara no samba-enredo. Da forma como estdo dispostos, os elementos
gue aparecem no samba-enredo remetem, em sua maioria, ao que consideramos a etapa de
sanc¢do na estrutura da sinopse. Temos também, como ja discutido a presenca de menos sujeitos
actantes. O "negro™ e o0 "Povo Maranhense™ aparecem pontualmente na letra do samba e o
terceiro sujeito (“colonizadores") ndo é citado, mas esta implicito na narrativa.

Por isso, optou-se pelo caminho inverso, com a busca e identificacdo das sancdes até
que se chegue as manipulacdes apresentadas implicitamente no texto. O quadro abaixo é um

resumo de tais descobertas:

Quadro 5 - Percurso Narrativo (Caminho inverso)

(Continua)

PROGRAMA NARRATIVO DESCRICAO APLICADA EXEMPLOS NO TEXTO

Sancdo Assim como na sinopse, as "Tantas batalhas nesse torrdo /Heranga
sangdes neste samba-enredo se | de luta, cultura e amor”, "0, quebra o
apresentam na forma de coco la 14 /Matracas vao embalar
enumeracdo de qualidades ao | /Bumba-meu-boi, meu cazumba
sujeito maranh&o /Ouvindo reggae do bom /E carnaval

vem curtir esse som" (ANEXO A)
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Quadro 5 - Percurso Narrativo (Caminho inverso)

(Concluséo)

PROGRAMA NARRATIVO

DESCRIGAO APLICADA

EXEMPLOS NO TEXTO

Performance

A performance, a exemplo também
da sinopse, esté implicita no texto e
é representada pelo fazer cultural

das tradicbes-valores agregadas ao

sujeito maranhdo.

(implicito)

Competéncia

O programa de competéncia é feito
através da transferéncia dos valores
qualitativos para a realizacdo das

tradicBes culturais. O assentamento
de diversos povos é o que transfere
ao povo maranhense a competéncia

do saber-fazer tais tradigdes.

"No mar! Foi no balango do mar
/Que o sonho aportou na ilha da
magia" (representacdo da chegada
do sujeito "colonizadores™ no
Maranhdo) e "Tantas batalhas
nesse torrdo

Heranca de luta, cultura e amor™”
(representacdo das batalhas de
conquista tanto de negros, indios e
colonizadores em suas disputas

pelo dominio das terras).

Manipulagéo

O programa de manipulacéo esta
implicito no samba-enredo. Nao se
identificam as transformagdes dos
sujeitos a partir, apenas, da

narrativa apresentada no samba.

(implicito)

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pasta disponibilizada pela Académicos do Tatuapé (2018).

Portanto, vé-se que a compreensdo do nivel narrativo no caso do samba-enredo da escola

em 2018 é prejudicada a partir do ocultamento das a¢Bes de cada um dos seus sujeitos actantes.

Pode-se, por outro lado, inferir a partir do contexto historico apresentado e da cenarizacdo

oferecida pelo samba-enredo quais foram essas acOes, quais 0s interesses dos sujeitos-

manipuladores e quais as possiveis san¢des apresentadas por eles aos destinatarios-manipulado.
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5.1.2.2 Estruturas Discursivas

Finalmente, ha ainda do nivel discursivo da narrativa presente, ou das relacbes
construidas especificamente na enunciagdo dos textos. Para a analise deste nivel € preciso
determinar, assim como no nivel narrativo, seus principais sujeitos - nesse caso o destinador e
o0 destinatario - e quais as escolhas tomadas por esse destinador na discursivizacdo do texto.
Para ambos 0s materiais, samba e sinopse, o0 destinador (ou enunciador) do discurso € a propria
escola, ou seja, a Académicos do Tatuapé. Porém, o enunciatario projetado varia entre 0s
textos: € o jurado no caso da sinopse e o componente que desfila no caso do samba.

51.2.2.1 Sinopse do enredo

Na sinopse do enredo da Tatuapé em 2018, vé-se que o enunciador utilizou uma série
de estratégias discursivas que o afastam ao maximo da enunciagdo. Primeiramente, observa-se
que, ao longo de toda a apresentagdo do enredo, o enunciador utiliza a 3a pessoa,
indeterminando o narrador do texto e atingindo, assim, maior credibilidade nas suas descrigdes.
Além disso, ao descrever uma trajetdria historica, a enunciacdo do discurso fica descolada do
presente, aumento o grau de afastamento descrito. O objetivo é dar maior verossimilhanca ao
texto, aumentando o grau de confiabilidade do contetdo a partir da ideia de um enunciador
imparcial. Tais escolhas podem ser observadas em: "Quando aqui chegaram, traziam 0s
franceses 0 sonho de fundarem a Franca Equinocial, como forma de alargar suas fronteiras
territoriais” (ANEXO A); ou ainda no décimo paragrafo, quando ocorre a enumeragao de muitas

caracteristicas da regido, demonstrando claro dominio do narrador sobre o espago da narrativa:

Essa é a primeira sedugdo. Mas logo vém as ladeiras, as ruas estreitas, as escadarias
de pedras trazidas de Portugal que vao desaguar no mar. Andar pelas ruas, depois, é
seduzir-se por inteiro, preso ao encantamento de tantas reliquias, daquela que chegou
a ser a quarta cidade brasileira, no tempo do Império. A imponéncia dos sobrados de
pedra e cal, com sacadas de ferro batido, com portada em pedras de Lioz, com
fachadas revestidas de azulejos portugueses e franceses, na quantidade e na
diversidade ndo encontrada em nenhuma outra cidade do Pais, representa o
testemunho de como foi rica essa cidade de nobres, de senadores e de prosperos
comerciantes que nos legaram também a tradicdo do bem falar, do bem escrever,
fazendo com que o Maranhdo desse ao Império e a Republica homens tdo
decisivamente importantes para sua construcdo (ACADEMICOS DA TATUAPE,
2018, p.8).

A escolha de uma descricdo aprofundada na enunciacdo e apresentacdo das

caracteristicas atuais do Maranhdo traz um efeito de sentido de dominio do enunciador sobre o
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assunto tratado, fortalecendo, mais uma vez, os lagos de confianca do destinatéario a respeito
das qualidades de saber do destinador.

Além disso, observando as qualidades semanticas do texto, é clara a escolha por um
texto fortemente figurativo. A constante descricdo de paisagens naturais, fatos histdricos
largamente conhecidos e detalhadas caracterizacdo de aspectos especificos atuais do estado
trazem ainda mais confiabilidade no texto.

Um exemplo em que a figurativizacdo € forte no texto esta, entre outros, no quarto

paragrafo do texto:

O meio ambiente dos caranguejos, dos siris, camarGes e outros mariscos, que
constituem o alimento principal de grande parte de seus moradores. O verde da
vegetagdo sintetizada nas palmeiras do buriti, da jugara, do coco-manso e do babagu.
Vem o verdo, estagdo de sol permanente e caustico, quando uma brisa fresca comeca
a soprar sobre a ilha e as fruteiras, a florir ou brotar seus frutos de época: a tanja, a
laranja, o abricé e o caju madurando, dai por diante (ANEXO A).

Assim, pode-se afirmar que a tematizagdo geral da narrativa, sob a ideia de criar a ilusdo
de um local rico em qualidades culturais se faz através da constante descricdo de elementos
dessas culturas, da enumeracao de diferentes aspectos delas e do percurso histdrico apresentado
sobretudo no inicio do texto. A sinopse é fortemente figurativa pois se baseia na realidade para

defender a 6tica central do texto.

5.1.2.2.2 Samba-enredo

Consideravelmente mais curto, 0 samba-enredo se difere da sinopse do enredo em
alguns aspectos relacionados ao nivel discursivo. Primeiramente, como dito, apesar de
compartilhar o mesmo enunciador da sinopse, 0 samba possui um enunciatario muito diferente:
a comunidade da escola. Refletindo o contexto de producédo desse texto, é importante ressaltar
0 componente da competicdo e do regulamento ao qual todas as escolas estdo submetidas. O
samba-enredo deve servir o propésito de apresentar o enredo da escola e, a0 mesmo tempo,
instigar o canto de cada componente na avenida e, por isso, necessita escolhas discursivas
proprias que tangem até mesmo as escolhas lexicais.

Pousando o olhar sobre as escolhas de pessoa, tempo e espago na enunciacao, vé-se que
a indeterminacdo do narrador tambeém estd presente no samba, contribuindo para um
afastamento do enunciador do tema e, por consequéncia, gerando um efeito de sentido de maior
objetividade. Em relacdo ao tempo, novamente seguindo a estruturacdo da sinopse, o samba

conta uma trajetoria histdrica e apresenta fatos no passado e no presente. Na espacializagdo, o
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samba-enredo faz uso de alguns termos que evocam ainda mais o afastamento do enunciador,
como no caso dos versos "La tem palmeira onde canta o sabia" (ANEXO A) e "E, tem cantoria!
Eita povo festeiro! /Teu folclore é tradicdo™ (ibid.). O afastamento nesses exemplos ocorre
principalmente a partir da projecdo de distancia que os termos "L&" e "Teu" trazem para o
discurso.

Em termos semanticos, a constru¢do do samba conta com momentos de
intertextualidade com obras famosas de autores maranhenses, como por exemplo a citacdo a
Cancdo do Exilio, de Gongalves Dias em "La tem palmeira onde canta o sabid" (ibid.), e uso
constante de interjeicdes tipicas do sotaque maranhense como "E" e "O", estratégias que
aumentam a identificacdo do samba a caracterizacdo geral do enredo durante o desfile. Isto,
porém, atenua a separacdo do enunciador do tema, enfraquecendo junto a nocdo de
imparcialidade do texto.

Por fim, o samba-enredo pode também ser considerado um texto majoritariamente
figurativo. Com as escolhas discursivas predominantemente descritivas, a escola faz uma
enumeracdo, a partir do refrdo do meio, das manifestacdes culturais presentes no Maranhéo,
aproximando a narrativa do seu polo euforico - diversidade cultural. No quadro abaixo, sdo

descritos os efeitos de sentido construidos por cada estrofe na tematizagdo geral do texto:

Quadro 6 - Efeitos de sentido ao longo do samba-enredo

(Continua)
TRECHO EFEITO DE SENTIDO
Viva Sao José Esse refrdo assume, na constru¢cdo do sentido do
Venha me valer samba-enredo, a funcdo de apresentar o tema da escola
llu ayé 6 ilu ayé - "Canta sua histéria, oh Maranhdo". Em geral, as
Tatuapé numa linda procissdo escolhas lexicais ajudam a delimitar o ponto de vista
Canta sua historia, oh Maranhao! apresentado pela escola, com a presenca das

interjeicBes caracteristicas do sotaque local, a mengéao
a escola que esta desfilando e 0 uso de expressbes
como "Venha me Valer!", novamente reforcando a

ligacdo do tema com as expressdes maranhenses
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Quadro 6 - Efeitos de sentido ao longo do samba-enredo

(Concluséo)

TRECHO

EFEITO DE SENTIDO

No mar! Foi no balanco do mar

Que o sonho aportou na ilha da magia
L& tem palmeira onde canta o sabia

O sol namora a beleza do lugar
Cenario de poesia

Tantas batalhas nesse torréo

Heranca de luta, cultura e amor
0660, 0 negro tanto clamou

A liberdade aos pés do senhor

Esta estrofe do samba busca, por meio da exaltacdo das
figuras referentes a regido do Maranhdao, perpassar boa
parte do programa narrativo de transformacéao
apresentado no nivel narrativo. O uso de interjeicGes e
intertextualidades enfraquecem o suposto afastamento
do enunciador do objeto. Na contram&o, porém,
fortalecem esse sentido o uso de um narrador em
terceira pessoa, a escolha lexical por termos como "L4&"
- conotando distanciamento - e a trajetoria historica
criam um sentido descritivo e exploratério para o

texto, mantendo um grau maior de imparcialidade.

O luar, 6 luar

Deixa a gira girar, crioula
Hoje tem canjeré, feiticaria, 0
Jéje-nagd, kad meu pai Xangd
(ANEXO A).

Esse trecho do samba é altamente figurativo.
Representante do “emaranhado religioso”, uma
figurativizagdo tdo especifica e o uso do termo "hoje"
e do verbo "deixa", na contramdo dos versos
anteriores, conotam nesse caso, uma aproximacdo do
enunciador, menos imparcial do que na trajetoria

histérica apresentada inicialmente.

E, tem cantoria! Eita povo festeiro!
Teu folclore é tradi¢do

E, chora viola, Preta velha conta histéria
Lendas desse chédo

0, quebra o coco 14 14

Matracas vao embalar
Bumba-meu-boi, meu cazumba
Ouvindo reggae do bom

E carnaval vem curtir esse som

E emocAo, o meu pavilhdo vai girar
Na terra da encantaria

Os tambores vao ecoar.

(ibid.)

Ap6s a aproximagdo no refrdo apresentado
anteriormente, o texto volta a assumir um afastamento
do objeto. A descricdo de um "povo festeiro” ligado ao
pronome possessivo "teu" indica que o narrador ndo
faz parte do grupo apresentado. Além disso, em "Preta
Velha conta histéria", assume-se que as descricBes a
seguir sdo frutos de tradicBes e lendas contadas pela
"Preta Velha", trazendo ao texto o efeito de sentido de
"realidade ou referente”, em que o texto se apoia, por
exemplo, no relato de um terceiro para aumentar a sua

verossimilhanca.

Fonte: Elaborado pelo autor com base na “pasta” disponibilizada pela Académicos do Tatuapé.
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Outro aspecto importante da enunciagdo do samba-enredo da Tatuapé é o fato de que,
nele a trajetdria historica apresentada na sinopse ndo é seguida a risca. A apresentagdo continua
dessas manifestacdes, porém, cria um efeito de continuidade e fixa o samba em um tempo
aparentemente cronologico quando, na verdade, a marcacdo da passagem de tempo ndo é
explicita e as referéncias estdo completamente misturadas: "Teu folclore € tradi¢do™ (presente),
"Matracas vao embalar" (futuro), "Ouvindo um reggae do bom" (presente), "Os tambores vao
ecoar" (futuro), etc.

Comi isso, é possivel verificar que, em geral, a busca por um afastamento do tema central
também € feita no samba-enredo, a fim de fortalecer a credibilidade do enunciador sobre o

enunciatario.

5.1.2.3 Comparativo

No caso da Académicos do Tatuapé em 2018, as diferencas do plano de contetdo da
sinopse do enredo e do samba-enredo se mostram mais frequentes a medida se avanca para as
escolhas enunciativas e para o0s niveis mais superficiais do texto. A analise comparativa no nivel
profundo mostra que, em termos gerais, as oposi¢es fundamentais e o percurso narrativo geral
€ 0 mesmo em ambos o0s textos. A transformacdo do sujeito ocorre nos dois textos, ainda que
com mais detalhes no nivel narrativo da sinopse. Esta, sem as limitagdes presentes no samba-
enredo, da mais liberdade ao enunciador para construir uma narrativa cheia de detalhes e
descricdes. O samba-enredo, por outro lado, precisa ser decorado pela comunidade da escola
para ser cantado no desfile e tende a se manter consideravelmente menor. Nesse contexto, 0
samba-enredo tende a cortar, na sua enunciacdo aspectos mais especificos das fases narrativas
do percurso gerativo, utilizando aproximac6es e raramente descrevendo acGes completas. As
descri¢des de manifestagOes culturais séo concatenadas de forma que aparentam construir uma
sequéncia historica, mesmo que nao apresentem a mesma cronologia da sinopse - ou sequer
apresentem uma cronologia fixa. Em termos gerais, a sinopse do enredo apresenta cada um dos
sujeitos actantes e, em paralelo, suas contribui¢cfes para a conjungdo do sujeito "Povo
Maranhense” com a "diversidade cultural”, com uma descricdo mais detalhada apds a
apresentacdo das fases da estrutura canonica. No samba-enredo, por outro lado, a légica
cronoldgica da transformacdo é quebrada e sdo apresentados os elementos em uma ordem
distinta, com rapidas descri¢Oes do territério maranhense antes da chegada dos colonizadores
em paralelo a apresentacdo dos investimentos polémicos da narrativa. O reforgo do tema e da

abordagem € constantemente retratado através das escolhas lexicais em expressdes como
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"Venha me valer!" e "llu ayé 6 llu ayé", além da defesa da diversidade cultural presente no
territorio do estado ao longo da enumeracéao de seus elementos na segunda parte do samba.
Como esperado a partir da investigacdo dos manuais do julgador, o samba-enredo da
Tatuapé em 2018 € uma adaptacéo fiel, ainda que editada, dos elementos narrativos, sujeitos
actantes, objetos e valores apresentados na sinopse do enredo, mas, em termos da sintaxe
discursiva, por visarem objetivos muito distintos, os dois textos lancam mao de diferentes

estratégias de temporalizacéo e espacializacdo bem diferentes.

5.2 MANCHA VERDE

Figura 3 - Pavilhdo da Escola de Samba Mancha Verde conforme apresentado na "Pasta”
para o desfile de 2019.

Fonte: Acervo pessoal*®

5.2.1 Trajetoria no Carnaval

O segundo objeto de analise serd o desfile da camped de 2019, a Mancha Verde. De
acordo com o site oficial da agremiacéo?’, a Escola de Samba Mancha Verde nasceu a partir da
vontade de integrantes do Grémio Recreativo Esportivo Cultural Torcida Mancha Verde, ligado
ao clube de futebol paulista "Palmeiras”, de participar do carnaval em Sdo Paulo. Em 1995

tiveram seu CNPJ cassado pelo governo apds brigas com outras torcidas organizadas, mas,

16 Arquivo pessoal disponibilizado pela Escola de Samba Mancha Verde e sera disposta em anexo. (ANEXO B).
17 Disponivel em:<https://manchaverde.com.br/amanchaverde/>. Acesso em 16 nov. 2020.
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como aponta o site da agremiacdo*®, "como os integrantes da torcida continuaram se reunindo
apos isso, para que continuassem a poder fazé-lo de modo oficial, em 18 de outubro de 1995
assinaram a oficializacdo do Grémio Recreativo Cultural Bloco Carnavalesco Mancha Verde".
Em 1996, o entdo bloco carnavalesco desfilou pela primeira vez. Ap6s uma série de bons
resultados nos grupos de blocos da cidade, a Mancha Verde passa oficialmente a ser uma escola
de samba em 2000, seguindo até 2003 com 6timos resultados e "promogdes™ consecutivas nos
grupos de acesso. Neste ano, a escola alcancou o terceiro lugar, perdendo para a Académicos
do Tatuapé (que, como dito, retornava a elite do carnaval paulistano) e para a Imperador do
Ipiranga. Um ano depois a escola consegue o acesso e chega ao Grupo Especial.

Em 2005, estreou entdo no Grupo Especial e conquistou o 12° lugar. Nos dois anos
seguintes, apds a entrada de outra escola ligada a um clube esportivo no grupo especial - a saber,
0 G.R.C.E.S Gaviles da Fiel, ligado ao Sport Club Corinthians Paulista - precisou, apds
determinacdo do judiciario, desfilar sozinha no Grupo das Escolas de Samba Desportivas.

Em 2006, a Mancha Verde forma, juntamente com outra escola de samba oriunda de
torcida organizada, o Grupo Especial das Escolas de Samba Desportivas. O
regulamento da Liga prevé que caso duas escolas, que sejam ligadas a agremiagdes
desportivas, estejam no Grupo Especial, as mesmas formariam um outro grupo, que
s0 teria escolas de samba ligadas a torcidas de futebol. J& Mancha tentou provar que
por ser uma pessoa juridica diferente, ndo seria ligada a nenhuma torcida organizada.
O juiz, porém, usou como base para indeferir tal pedido o texto que constava no entdo
site da entidade, que acabou funcionando como uma confissdo da tese contraria. A
Mancha foi assim obrigada a desfilar sozinha no Grupo de Escolas de Samba
Desportivas, onde torna-se camped. Porém as vésperas do desfile, a Mancha
conseguiu negociar com a Liga a transferéncia do desfile, da madrugada de domingo
para segunda, inicialmente a data prevista, para a madrugada de sdbado para domingo,
junto com as escolas do Grupo Especial, sendo também avaliada pelos mesmos
jurados deste grupo. Essa avaliagdo lhe garantiu a sétima colocacdo geral, muito

embora a Liga néo reconhega esta classificagdo. (ESCOLA DE SAMBA MANCHA
VERDE, 2019%9).

Ainda, tem-se que “Em 2007, a Mancha Verde novamente foi colocada sozinha num
grupo a parte, sendo declarada campea deste grupo, e inclusive participando do desfile das
campeds. Em relacdo ao Grupo Especial, obteve a décima-primeira colocagao” (ibid.).

Depois de dois anos desfilando sozinha, o grupo dedicado a escolas ligadas a clubes
esportivos deixou de existir e a Mancha Verde retorna ao Grupo Especial do Carnaval. Nos
anos que se seguiram, a escola conseguiu bons resultados até 2012, quando foi rebaixada. Nos
anos seguintes sofreu rebaixamentos e conquistou "promogdes”, assim como a Académicos do

Tatuapé e, no ano de 2018 terminou na 3a coloca¢do. Um ano depois, sagrou-se camped pela

18 Disponivel em:<https://manchaverde.com.br/amanchaverde/>. Acesso em 16 nov. 2020
19 Disponivel em: <https://manchaverde.com.br/amanchaverde/>. Acesso em 16 nov. 2020
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primeira vez no grupo especial, com o enredo "Oxala, salve a princesa! A saga de uma guerreira

negra”, que sera analisado a seguir.

5.2.2 Andlise Mancha Verde

O enredo campedo da Mancha Verde em 2019 contou uma historia ficticia de uma
princesa congolesa que depois de ter suas terras invadidas pelos colonizadores é sequestrada,

escravizada e traficada para o Brasil, onde buscara ser livre novamente.

Figura 4 - Capa do Enredo "Oxalé, salve a Princesa! A Saga de Uma Guerreira Negra!", da
Mancha Verde em 2019

Fonte: Jornal Awuré?

5.2.2.1 Estruturas Sémio-narrativas

Partindo para a analise do Percurso Gerativo de Sentido, inicialmente busca-se definir
quais sdo as oposi¢des fundamentais presentes no texto. Assim como no caso da Académicos
do Tatuapé, visto no Gltimo capitulo, os textos analisados sdo a sinopse do enredo e o samba-
enredo do carnaval e, pode-se afirmar, logo de saida que, novamente, ambos possuem a mesma

oposicao de valores em seu nivel fundamental.

20 Disponivel em: <http://awure.jor.br/home/mancha-verde-anuncia-enredo-afro-para-o-carnaval-2019/>. Acesso
em 22 nov. 2020
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Quadro 7 - Sintaxe do Nivel Fundamental - Percurso Narrativo

SINTAXE DO NIVEL FUNDAMENTAL — PERCURSO NARRATIVO

Euférico ------- > Disférico ------- > Euférico

Liberdade ------- > Escravidao ------- > Liberdade

Fonte: Elaborado pelo autor.

Observando a dicotomia fundamental do texto, percebe-se que, do polo disférico, o
texto propde a presenca da "Escraviddo” e dos valores atrelados a ela, e no polo euférico, da
"Liberdade". A classificacdo de cada um dos elementos fundamentais pode ser observada
principalmente a partir da atribuicdo de valores a esses objetos, como sera explorado nas
préximas fases do percurso gerativo, mas, nas estruturas fundamentais, o percurso narrativo da
historia propde a mudanca de um estado de escraviddo (negativo) para um estado de liberdade
(positivo).

O nivel narrativo é o incumbido da tarefa de concentrar as mudancas dentro e entre 0s
principais sujeitos actantes da narrativa. Antes, porém, de observar-se que transformacdes séo
essas, é necessario apontar quem sao 0s principais sujeitos-actantes que as atravessam e se eles
estdo presentes nos dois textos analisados.

Por meio do quadro 8 abaixo percebe-se que a sinopse do enredo possui um sujeito-
actante a mais que o samba-enredo e que, através da andlise da estruturagdo cénone
(manipulacdo, competéncia, performance e sancdo), o sujeito Portugueses desempenha um
papel muito importante na transformacdo da protagonista Princesa que serd explorada na

proxima secéo a seguir.
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Quadro 8 - Sujeitos-actantes na sinopse do enredo da Mancha Verde 2019

SUJEITO

SINOPSE/ SAMBA-
ENREDO / AMBOS

CONTEXTO/EXEMPLOS DE APARECIMENTO

Princesa

Ambos

Na sinopse: "Tambores a ecoar para a festa comecar! Salve
a princesa! Viva o povo negro! Axé! O Congo esta em
festa para celebrar a chegada de sua princesa! Concebida
pelas béncaos dos orixas Xangd e Oxum, a pequena
herdeira é recebida pelos guerreiros guardies" (grifo do
autor).

No samba: "Salve a princesa! Viva o povo negro!"

Portugueses

Sinopse

Na sinopse: "Os portugueses, conquistadores dominaram
a regido (ala 5), impossibilitando a resisténcia dos
guerreiros africanos de impedir tal destruigdo” (ANEXO
B).

Quilombo dos

Palmares

Ambos

Na sinopse: "Foi entdo que do quilombo de Palmares ouviu
falar... Seguindo sua saga de guerreira, conseguiu se
libertar".

No samba: "Palmares, vi um céu de luz e liberdade /A

forca de Zumbi a nos guiar /Nas béng¢éos de Oxala".

Fonte: Elaborado pelo autor com base no ANEXO B disponibilizada pela Escola de Samba Mancha Verde.

52211

Sinopse do enredo

A narrativa tem inicio a partir da festa dada em comemorag&o ao nascimento da Princesa

do Congo, como pode ser visto no trecho "Tambores a ecoar para a festa comegar! Salve a

princesal Viva o povo negro! Axé! O Congo estd em festa para celebrar a chegada de sua

princesa!” (ANEXO B). Acompanhando parte da sua infancia, a narrativa atribui a regido uma

série de caracteristicas e valores, como "riqueza" ("o brilho de suas riquezas™ (ibid., grifo do
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autor) e "paz" ("o Congo torna-se uma terra encantada que vivia em paz sob as béncéos de
Oxald! (ibid., grifo do autor).

Ap0s essa descricdo inicial e com a apresentacdo de sujeito-actante "Portugueses”
observa-se 0 primeiro investimento polémico da narrativa. Os "Portugueses” tinham a intencéo
de colonizar a regido e escravizar seus moradores para trafica-los para outras colénias, através
da proposicdo de um contrato de manipulagdo por intimidacdo. A sancdo apresentada € a
ameaca de morte em caso de negativa do destinatario-manipulado, contexto sob o qual os

sujeitos-manipulados nao tem escolha a nédo ser aceitar a manipulacgéo.

Os portugueses, conquistadores dominaram a regido (ala 5), impossibilitando a
resisténcia dos guerreiros africanos de impedir tal destruicdo. E assim, se deu a
conguista do povo rival que sem piedade e numa batalha cruel destruiram os sonhos
de uma nacdo (ibid., grifo do autor).

Sendo assim, seguindo a estrutura cénone, o segundo passo, 0 da competéncia, 0
destinatario-manipulado "Princesa" é qualificado para a acdo por querer cumpri-la a fim de ndo
receber a san¢do ameacada, acreditando que o destinador poderia cumpri-la.

A terceira fase € a performance, que toma boa parte do texto e atribui uma série de
novos valores a princesa. Da conjungdo com "riqueza” e ""paz", a protagonista da narrativa passa
a associar-se com valores do polo disférico do nivel fundamental, como "tristeza" e "dor"
representador, por exemplo, no trecho a seguir: "Sua alma chorou! As lagrimas (ala 6)
escorriam de seus olhos por se encontrar nessa situacdo de dor, de ver que seu reino foi
humilhado com o seu povo acorrentado” (ANEXO B). A san¢éo, enfim, pelo cumprimento do
contrato se configura apenas pelo oposto da sancdo negativa, isto €, a princesa €
"recompensada” pelo ndo cumprimento do castigo proposto, pela sua "nao-morte".

Porém, diferentemente da estrutura do enredo da Académicos do Tatuapé, a Mancha
Verde em 2019 ainda inclui na narrativa outro investimento polémico. Até chegar ao Brasil, 0
sujeito-actante "Princesa” estava em conjuncdo com os "Portugueses” no cumprimento do
contrato de intimidacdo, estado que € quebrado depois que ela enxerga outra possibilidade de
vida: "Foi entdo que do quilombo de Palmares ouviu falar... Seguindo sua saga de guerreira,
conseguiu se libertar” (ANEXO B).

A partir desse momento, o sujeito-actante "Princesa” quebra o contrato de intimidacao
com o manipulador "Portugueses" e, assina um novo contrato, agora com o sujeito "Quilombo

dos Palmares". A competéncia do sujeito-manipulador nesse caso é a de poder dar ao sujeito-
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manipulado o que ele deseja e, este passa a querer-fugir para obter o aspirado calor de liberdade.
Portanto, pode-se classificar a segunda manipulagdo como uma tentacéo.

A quebra do primeiro contrato, em tese, levaria a uma sancao negativa. Porém, com a
sobrevivéncia da "Princesa” mesmo ap0s sua fuga, percebe-se que a competéncia do sujeito-
manipulador, no caso especifico da narrativa, era falsa e ndo foi cumprida.

A disjungéo do sujeito Princesa com os valores da Escravidédo a coloca em conjungéo
com seu oposto semantico, a liberdade, onde a narrativa se encerra.

Colocando em foco agora a semantica narrativa, vé-se que a doacao dos valores modais
principais do texto ocorre a partir do firmamento dos contratos. Inicialmente em conjuncgéo a
liberdade e seus valores associados, a princesa é intimada a renunciar aos valores com os quais
estava ligada no inicio da narrativa para performar um papel de escraviddo, no lado oposto da
oposicao semantica fundamental. Nesse papel, ela é associada aos valores ligados a escravidéo,
como a "dor", "perda", "trafico", entre outros e, deles s6 se separa a partir da tentacdo pela
liberdade oferecida por um terceiro sujeito, o "Quilombo dos Palmares”. Nessa situacdo, a
protagonista agora entra novamente disjuncdo com os "Portugueses™ e com a "escravidao” e
assume ainda outros valores que ndo estavam presentes no inicio da narrativa, como os valores
de "luta" e "resisténcia". De modo geral, a narrativa é ciclica no que se refere a volta para o
polo da oposi¢cdo semantica inicial, mas, ainda que esse seja 0 programa narrativo geral, ha
mudanca nos valores ligado a ela ao longo da narrativa e, portanto, ha a transformacdo do
sujeito-actante.

O quadro abaixo ilustra quais sdo os contratos de manipulacao presentes na narrativa de

forma mais simples.
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Quadro 9 - Contratos de Manipulagdo com o sujeito "Princesa™ na sinopse do enredo -

Mancha Verde 2019
(Continua)

ESTADO INICIAL DO | EXEMPLOS SUJEITO- MANIPULAGAO | EXEMPLO
SUJEITO- MANIPULAD
MANIPULADO OR
(PRINCESA)
O estado inicial do | La no Congo tinha marfim | Portugueses | Intimidagéo - “Os portugueses,
sujeito Princesa é 0 | (ala 1) em abundancia, o com a ameaca conquistadores
de conjuncdo com brilho de suas riquezas de morte, 0 dominaram a regido
o0s valores de (Casal de MSPB) sujeito [...] impossibilitando a
"liberdade”, agradavam os olhos da "Portugueses™ resisténcia dos
"riqueza”, "paz", princesa. retira da guerreiros  africanos
entre outros, todos | Sua suntuosa riqueza "Princesa" 0s de impedir tal
ligados ao polo encantava a todos. Por valores ligados a | destrui¢éo. E assim, se
euférico isso, 0 Congo torna-se uma liberdade e a deu a conquista do
fundamental. terra encantada que vivia colocaemuma | povo rival que sem

em paz sob as béncéos de situacdo de piedade e numa

Oxala! (Abre alas-carro "Escravidao". batalha cruel

1)" (ANEXO B) destruiram os sonhos

de uma nacédo” (ibid.).

Ap0s ser "A princesa, agora Quilombo Tentagdo - 0 "Foi entdo que do
escravizada e estar | escravizada, foi dos Palmares | sujeito quilombo de Palmares
cumprindo o surpreendida por fazer manipulador ouviu falar...

contrato de
intimidacéo
imposto, o sujeito
"Princesa" é
transportado para o
Brasil por meio do
trafico de escravos
e aqui encontra um
novo sujeito que lhe
prop6e a mudanga
do estado de
escravidao para
liberdade.

parte de um grande
comeércio de comprae
venda de escravos, ndo
compreendia a tal situagéo,
mas sentia um aperto
muito forte em seu
coragdo. Uma pergunta lhe
surgia “qual serd o meu
valor?” Acorrentada com
seus suditos, tinha muito
medo do que viria depois"
(ibid.).

oferece uma
sangdo que o
destinatario
deseja. Para que
se concretize a
manipulacgdo,
basta apenas que
o0 destinador
tenha o poder de
cumprir a

sancao.

Seguindo sua saga de
guerreira, conseguiu
se libertar. Chegando
em Palmares a
esperanca renasceu, a
méo livre do negro ao
tocar na argila fez
nascer utensilios
necessarios para sua

vida, como vasos (ala

14) que  tinham
diversas  utilidades"
(ibid.).

Fonte: Elaborado pelo autor com base no ANEXO B disponibilizada pela Escola de Samba Mancha Verde.
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5.2.2.1.2 Samba-enredo

A estrutura narrativa do samba-enredo se formaliza a partir da mesma oposicao de
valores fundamentais que a sinopse e, encontrando-se dentro da mesma ldgica tematica,
apresenta transformacdes de personagens muito parecidas. Porém, diferentemente da sinopse
do enredo, este texto apresenta apenas um dos sujeitos-actantes da narrativa, fazendo com que
a estrutura canone do nivel narrativo tenha muitas das suas partes implicitas. Ainda assim, a
estruturacdo geral da narrativa é feita a partir de duas grandes transformacdes e, com isso, dois

programas narrativos completos.

Quadro 10 - Percursos Narrativos na sinopse do enredo da Mancha Verde 2019

(Continua)
PERCURSOS NARRATIVOS
PERCURSO NARRATIVO | (EUFORICO ------- > DISFORICO)
Programa Narrativo Descrigdo aplicada Exemplos no texto
Manipulagdo A manipulagdo por intimidacao (Implicito) - o sujeito manipulador

feita por um sujeito implicito sobre | ndo é citado no texto, tampouco é
a "Princesa" a leva a disjuncéo com | descrito o processo de

os valores de "riqueza" e "nobreza”. | manipulagéo

Competéncia Uma vez presa, a "Princesa" recebe | (Implicito)
os valores modais de querer-

cumprir o contrato para ndo ser

penalizada.

Performance A performance do contrato de Aportei, na terra do Sol e do
intimidagdo € a realizacdo dos maracatu /Vidas no suspiro
trabalhos forgados na l6gica da derradeiro /Na fria soliddo do

escravidao em que a "Princesa" é cativeiro/ Maos calejadas a

colocada. lavourar /N&o perdi a fé nos Orixas
(ANEXO B)
Sancdo A sangdo, nesse caso, é justamente | (Implicita)

a sobrevivéncia do sujeito

"Princesa"
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Quadro 10 - Percursos Narrativos na sinopse do enredo da Mancha Verde 2019

(Concluséo)

PERCURSOS NARRATIVOS

PERCURSO NARRATIVO Il (DISFORICO

> EUFORICO)

Manipulagéo

O segundo percurso narrativo se
inicia por meio de uma manipulacédo
por tentagcdo, em que ao sujeito
"Princesa" é oferecida a liberdade.

"Palmares, vi um céu de luz e
liberdade" (ANEXO B).

Competéncia

O programa de competéncia se
qualifica a partir do desejo de
"liberdade"” e "igualdade™ do sujeito

"Princesa”.

"Senhora do Rosario, oh, Nossa
Senhora

Aos pés do seu altar, clamo a
igualdade” (ibid.)

Performance

A narrativa ndo finaliza abertamente
0 percurso narrativo, mas a
performance se realiza a partir da
disjuncdo do sujeito "Princesa” com

0 objeto-valor "Escraviddo".

(implicito)

Sancdo

A sancdo prometida, assim como a
performance, ndo é explicitada no
samba-enredo, mas se configura a
partir da conjuncdo da "Princesa"

com o objeto-valor "Liberdade™

(implicito)

Fonte: Elaborado pelo autor com base no ANEXO B disponibilizada pela Escola de Samba Mancha Verde.

Com isso, é possivel verificar que, apesar de ser consideravelmente mais curto, o samba-

enredo cumpre todas as transformacgdes propostas no texto da sinopse do enredo, com

simplificagOes e ocultamentos.

Além disso, é interessante observar que, nos estados iniciais de cada narrativa, 0s

valores atribuidos a "Princesa” na sinopse do enredo sdo "riqueza" e "paz", evidenciando a

forma como vivia o0 povo do Congo antes do primeiro investimento polémico da narrativa. No

samba-enredo, por sua vez, esses valores sdo a "riqueza” e a "nobreza", fazendo uma referéncia

direta ao sujeito central da narrativa.
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5.2.2.2 Estruturas Discursivas

A partir da andlise do nivel das estruturas discursivas, pode-se entender de forma mais
clara as estratégias de enunciacao utilizadas na producdo do texto, além de determinar, a partir
dessa enunciagdo, os sujeitos que atuam como enunciador e enunciatario do discurso. No caso
da sinopse estudada e assim como na sinopse da Académicos do Tatuapé, o sujeito enunciador
do discurso € a propria escola de samba, no caso, a Mancha Verde. Do outro lado, o enunciatario
projetado como o destinatario da narrativa € o jurado do desfile e os componentes da escola que
montardo o desfile, o que é refletido constantemente no texto quando utilizam-se os parénteses
para indicar a ala correspondente do trecho na avenida, guiando o olhar do jurado sobretudo do
quesito enredo do regulamento oficial. Para o samba-enredo, por sua vez, o enunciatario

projetado é o componente da escola que iré desfilar.

52221 Sinopse do enredo

Ao analisar a producdo da sintaxe discursiva, alguns pontos principais chamam a
atencdo. A escolha por um narrador observador indeterminado, o uso da terceira pessoa € a
temporalizacdo apresentada no passado, com exce¢do dos primeiros dois paragrafos do texto,
traz a narrativa a nocdo de afastamento do enunciatario em relacdo ao seu objeto, estratégia
comumente utilizada para aumentar a percep¢éo objetividade e assim, reforcar a credibilidade
do enunciador. Retornando aos dois primeiros paragrafos, a estratégia de utilizar os verbos no
presente traz ao texto maior proximidade com a realidade da enunciacdo, enfraquecendo o
afastamento, mas fortalecendo o posicionamento da escola em relagéo ao tema geral do enredo
(escravidao negra).

O Grémio Recreativo Escola Mancha Verde conta e canta, por meio de uma histéria
ficticia a narrativa da saga de uma guerreira africana que representa também a
trajetoria de luta e resisténcia do povo negro - que trazido ao Brasil de forma brutal
foi escravizado, transformando nossa Péatria em seu solo (ANEXO B)?*,

A credibilidade é necessaria neste texto pois, por se tratar de uma narrativa, ainda que

assumidamente ficticia, seus elementos precisam ser creditados com verossimilhanca para que

21 primeiro paréagrafo da sinopse do enredo que se encontra na "Introdugdo" da “pasta” disponibilizada pela Escola
de Samba Mancha Verde (ANEXO B).
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o0 mundo proposto pelo enunciador ndo seja desacreditado e, como resultado, o contrato de
comunicacgdo entre ele e 0 enunciatério seja quebrado.

A semantica discursiva ainda apresenta um papel fundamental na discursivizagdo desta
sinopse do enredo. A escolha por uma narrativa figurativa ndo apenas ajuda os componentes da
escola a construirem representacGes imagéticas do tema, como também aterrissam a narrativa
no mundo natural e concreto, fortalecendo os lagos de verossimilhanca da proposta narrativa.
Algumas das figuras utilizadas no texto sdo: “princesa”, "festa", "guerreiros”, "lagrimas"”,

""coracdo”, "sangue",

gestacdo”, "sol", "coqueiros", "cativeiro” entre diversos outros. Mesmo
sendo fortemente figurativa, a tematizacdo também é largamente utilizada através de conceitos
abstratos como "liberdade”, "amor", "escraviddo"”, entre outros. Em geral, no texto as figuras
sdo utilizadas para ilustrar e reforcar os conceitos abstratos com "imagens" de larga difuséo e

conhecimento.

5.2.2.2.2 Samba-enredo

No nivel discursivo da samba-enredo da Mancha Verde 2019 vé-se que a escola fez
escolhas enunciativas bastante diferentes da sinopse do enredo.

O enunciador, assim como no primeiro texto, é a escola de samba Mancha Verde, uma
vez que é ela quem emite o discurso e faz as escolhas de enunciagdo sobre a mensagem
formulada, mas o enunciatario projetado, nesse caso, ao invés de ser o jurado ou 0S
componentes que irdo construir os desfiles, € o componente que ira desfilar. Em congruéncia
com a ideia de que a escola precisa pontuar o maximo possivel no quesito harmonia, a letra
tende a ser mais curta, facilitando sua assimilacdo e memorizacdo por esse enunciatario.

No &mbito das sintatico das estruturas discursivas o samba-enredo utiliza em toda a sua
extensdo a primeira pessoa, projetando um narrador indefinido, mas que, pelo contexto, infere-
se que é "alguém que foi escravizado nas condi¢des do enredo”. Outras escolhas lexicais
indicam, sobretudo por utilizarem pronomes possessivos em trechos como "O meu batuque € a
forca do terreiro” (ANEXO B, grifo nosso); "Tristeza marejou meu olhar" (ibid., grifo nosso)
ou ainda "Qual sera o meu valor?" (ibid., grifo nosso), indicam pelo contexto o narrador do
samba-enredo € projetado sobre o sujeito actante central da narrativa, a protagonista "Princesa”.
A estratégia utilizada, portanto, é oposta a da sinopse, promovendo maior aproximacgdo do
enunciador com o tema destacado. No caso do samba-enredo, isso aumenta o senso de
pertencimento do componente (enunciatario), o que pode levar a um desempenho melhor em

relacdo ao canto da escola na avenida. Outro ponto em que o samba-enredo difere da sinopse é
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0 da espacializacdo pois, aléem de projetar o enunciador com muito mais proximidade na
narrativa, ha a escolha de antes de o nome "Congo" no samba, ha a substitui¢éo deste pelo nome
do continente, como em: "Africa, suntuosa riqueza”, promovendo uma generalizacdo da
atribuicdo dos valores "riqueza” e "nobreza". Por fim, a temporalizacdo apresentada no samba-
enredo coloca o narrador-personagem em um ponto muito especifico da narrativa apos a sua
chegada no Brasil ("Aportei, na terra do Sol e do maracatu™)?2 e ainda ap6s a sua entrada no
Quilombo dos Palmares ("Palmares, vi um céu de luz e liberdade™)?.

Ainda, o processo de desembreagem do texto indica diversos outros efeitos de sentido
presentes ao longo do texto, conforme organizado no quadro abaixo. O quadro foi constituido
com base nas informacdes disponibilizadas pela Escola de Samba Mancha Verde para o desfile

no ano de 2019. E preciso notar o modo como o samba-enredo da Mancha Verde é muito

figurativo.
Quadro 11 - Efeitos de sentido ao longo do samba-enredo
(Continua)
EFEITOS DE SENTIDO AO LONGO DO SAMBA-ENREDO
TRECHO EFEITO DE SENTIDO

Tambores vao ecoar, a festa vai comecar | O trecho em questdo remonta ao inicio da narrativa da sinopse, em
O meu batuque traz a forca do terreiro | que hd uma festa para o nascimento da "Princesa”. As escolhas
A mancha verde é kizomba, amor lexicais remontam termos muito utilizados para referir-se as culturas
Salve a princesa! Viva o povo negro! | dos povos negros que foram trazidos ao Brasil, como "batuques" e
(ANEXO B). termos inclusive da regido da atual Angola, como "Kizomba". Essa
figurativizagdo traz & tona mais claramente a tematizacéo que serd
tratada ao longo do enredo, levando a narrativa para a classica
abordagem de temas afro-brasileiros em enredos de escolas de

samba.

22 Trecho retirado da Letra do Samba da Escola Mancha Verde (ANEXO B)
2 ANEXO B
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Quadro 11 - Efeitos de sentido ao longo do samba-enredo

(Continuagéo)

TRECHO

EFEITO DE SENTIDO

O ora ie ie 0 ora ie ieu mamée Oxum
Um ventre de luz, o fruto do amor
Kad kabecilé Xangd

Africa, suntuosa riqueza

Africa, reluz o encanto e a nobreza
(ANEXO B).

Novamente, ha intertextualidade com a sinopse do enredo, em
relagdo ao nascimento da "Princesa". Como explica-se na Defesa do
Enredo (ANEXO B):

"A princesa é concebida em um ventre de luz e é fruto
do amor dos orixas Xangd e Oxum. O verso é composto

por saudacdes a estes orixas: ora ie ie 0 e ora ie ieu

mamae Oxum, dois tipos de saudacgdes ao Orixa Oxum

e Kab Kabelicé Xangd: saudacao ao Orixa Xangd".

Além disso, ha também a caracterizacdo da regido (Africa) como
possuidora de "suntuosa riqueza", o que na sinopse é descrito como
um dos motivos que levaram, ao longo da historia, & escraviddo da
"Princesa”. Aqui, como explicado anteriormente, ha ainda uma

generalizacdo da espacializacdo do enredo em relacao a sinopse.

A fé conduz o Congo a lutar
Tristeza marejou meu olhar
Oh Senhor, tem piedade

Dos coragdes sem liberdade (ibid.).

Por outro lado, a palavra Congo é citada em seguida, afunilando a
regido onde se passa a historia. Além disso, aqui ja hd a
transformagdo de liberdade em escraviddo, além de ser o primeiro
indicio, no samba, do sincretismo religioso que é também

apresentado no enredo, com o uso de "Senhor".

A alma que chora, a pele que sangra
Qual sera 0 meu valor?
Entrego minha vida

Rainha do mar, lemanjé (ibid.).

A figurativizacdo em "alma", "chora”, "pele” e "sangra" traz mais
peso a tematizagao da "escraviddo" no enredo. Além disso, volta-se
a fazer referéncia a religiosidade, com a citacdo de lemanja.

O uso do tempo no presente indica uma fala direta da narradora-
personagem, resultando em um forte efeito de ancoragem na

realidade.
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Quadro 11 - Efeitos de sentido ao longo do samba-enredo

(Concluséo)

TRECHO

EFEITO DE SENTIDO

Aportei, na terra do Sol e do
maracatu

Vidas no suspiro derradeiro
Na fria solidao do cativeiro
Mé&os calejadas a lavourar
N&o perdi a fé nos Orixas
(ANEXO B)

Novamente, a figurativizacdo constante nessa estrofe busca ilustrar
novamente o tema da "escravidao". O uso da primeira pessoa
aproxima o interlocutor da enunciacéo e o traz para a ambientacdo da

narrativa.

Senhora do Rosério, oh, Nossa
Senhora

Aos pés do seu altar, clamo a
igualdade

Palmares, vi um céu de luz e
liberdade

A forga de Zumbi a nos guiar
Nas béngdos de Oxalé

(ibid.)

Mais uma estrofe que busca, por meio do uso de termos cristdos
("Senhora do Rosério"), ap6s a forte figurativizacdo Yoruba e Bantu,
a apresentacdo de mais termos cristdos aumenta o efeito de sentido do
sincretismo religioso.

Além disso, mais uma vez a transformacg&o ocorrida é ocultada, uma
vez que, do estado de conjungdo com "escravidao", o trecho
"Palmares, vi um céu de luz e liberdade" representa a tentacdo
(programa de manipulacao) e a presenca de Zumbi ja é a performance
do novo contrato.

Fonte: Elaborado pelo autor com base no ANEXO B disponibilizada pela Escola de Samba Mancha Verde.

Portanto, pode-se afirmar que o samba-enredo da Mancha Verde em 2019 é fortemente

figurativo na construcdo dos planos de sentido que busca criar e que, ainda que com alguns

saltos temporais e simplificacdes, cobre o enredo proposto na sinopse do inicio ao fim da

transformacdo dos seus sujeitos-actantes. Além disso, 0 uso de estratégias que aumentam a

confiabilidade do texto e o ancoram na realidade, como a alteragc&o de tempo verbal para dar o

efeito de sentido de uma fala de personagem.

5.2.2.3 Comparativo

As diferentes decisfes entre cada um dos textos estudados mostram que a escola de

samba Mancha Verde fez, ativamente, escolhas que aproximavam ou afastavam a enunciagao

da narrativa, sempre em conjunto com outras estratégias discursivas que apoiavam o texto na

realidade da ficcdo apresentada e garantiam-lhe verossimilhanca. Ademais, as diferentes
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fungdes que cada texto possui dentro da construgdo do enredo ficam claras @ medida que a
andlise do percurso gerativo de sentido avanca. No nivel profundo, mantém, como no caso da
Tatuapé, semelhancas muito fortes. Passando para o nivel narrativo, porém, a alteracdo na
quantidade de detalhes e a edi¢do ou ocultamento de trechos da histéria garantem que, na
enunciagdo, o enunciatario tenha menos problemas de memorizacédo da letra.

Em resumo, o nivel fundamental se mantém o mesmo entre os dois formatos, uma vez
que o samba é criado a partir da sinopse do enredo. O nivel narrativo, por sua vez, em ambos
0s casos completa dois grandes percursos narrativos, de caminhos opostos (euforico -> disforico
/ disférico -> euforico), porém no samba-enredo com a presenc¢a mais frequente do ocultamento
de programas narrativos, sobretudo no segundo percurso.

Em termos discursivos, os dois textos sdo também fortemente figurativos, com a
presenca de temas em trechos esporadicos e uma das maiores diferencas se encontra na escolha
de pessoa na enunciacgdo. A escolha do narrador indeterminado em terceira pessoa na sinopse
garantiu ao texto um sentido de imparcialidade sobre o tema, além de apresentar com mais
afastamento os detalhes do enredo no desfile, tendo em vista também a imparcialidade
necessaria que o jurado deve ter do tema trabalhado pela escola, escolha que facilitou a leitura
e projetou um efeito de sentido de maior cientificidade sobre o tema. O samba-enredo, por sua
vez, fez 0 caminho oposto. Com 0 uso da primeira pessoa e do narrador-personagem projetado
sobre o sujeito-central "Princesa"”, protagonista da histdria, conseguiu obter um efeito de
proximidade, sensibilidade e subjetividade com o tema, aumentando a carga emocional e,

assim, o engajamento do seu enunciatario projetado - o componente da escola no desfile.

5.3 A AGUIA DE OURO

Figura 5 - Pavilhdo da Escola de Samba Aguia de Ouro

Fonte: Aguia de Ouro®

24 Disponivel em: <https://www.aguiadeouro.com.br/>. Acesso em 22 nov. 2020
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5.3.1 Trajetoria no Carnaval

A Ultima agremiacao que servird como objeto de analise neste trabalho é a G.R.C.S.E.S.
Aguia de Ouro. Fundada no dia 05 de junho de 1976, a escola de samba Aguia de Ouro foi
formada a partir das reunides em dias de jogos do time de varzea Faisca de Ouro, conforme
conta o site oficial da agremiacio®. Desde sua fundagdo, a escola tem forte lago com a
comunidade do bairro Pompéia, na zona oeste de S&o Paulo, tendo sido fundada por foliGes que
participavam de blocos carnavalescos da regido, "Gilson Carriuolo Antonio, Valdemar (Maico)
e José Luiz (Bolao)", estreando oficialmente no carnaval paulistano em 1977.

A sua trajetdria no carnaval é descrita em outra pagina do site?®, onde consta a historia
separada por décadas. Os anos de 1980, segundo a escola s&0 os anos de "consolidacéo da Aguia
de Ouro". De acordo com o site oficial, esta "década foi marcante na histéria da Escola com a
primeira inclusio no Grupo Especial” (AGUIA DE OURO, 2020) %', conquista alcangada apds
0 vice-campeonato do acesso no ano de 1983%. Um ano depois, porém, a escola retornou ao
Grupo de Acesso para, a exemplo das outras duas agremiacdes citadas, ter uma série de acessos
e rebaixamentos.

A década de 1990 é descrita pela escola como "cheia de altos e baixos". Nos anos 2000,
porém a escola experimentou a estabilidade de permanéncia no Grupo Especial, entre os anos
de 1999 e 2008, conquistando o quarto lugar em 2007. Para a década de 2010, o site oficial
apresenta que "a Aguia de Ouro passou a ser uma presenga quase constante no Grupo Especial,
contribuindo de forma impar para o espetaculo que cada dia ganha mais expressao em Sao
Paulo”.

Por fim, abrindo mais uma se¢do no site, a década de 2020 é "o inicio de uma nova era",
sendo camped do Grupo Especial pela primeira vez com o enredo "O poder do saber - Se saber
é poder... Quem sabe faz a hora, ndo espera acontecer!" (ANEXO C)

5.3.2 Analise Aguia de Ouro

A partir do enredo "O poder do saber - Se saber é poder... Quem sabe faz a hora, ndo
espera acontecer!" (ibid.) tem-se que a Aguia de Ouro desenvolve uma complexa reflexdo sobre

0 papel da sabedoria na histéria da humanidade.

%5 Disponivel em:<https://www.aguiadeouro.com.br/historia>. Acesso em 16 nov. 2020.

% Disponivel em:<https://www.aguiadeouro.com.br/carnaval>. Acesso em 16 nov. 2020

27 Disponivel em:<https://www.aguiadeouro.com.br/carnaval>. Acesso em 16 nov. 2020

28 Disponivel em:<https://www.aguiadeouro.com.br/classificacoes>. Acesso em 16 nov. 2020
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O Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro faz de seu
carnaval uma viagem pelo passado, presente e futuro, evidenciando a marcante
presenca do homem sobre Terra e, assim, traz ao sambdédromo do Anhembi toda a
magia e 0 encantamento de uma das mais impressionantes forcas que impulsionam a
existéncia humana: o Poder do Saber! (AGUIA DE OURO, 2020, p.1, grifo do autor)
(ANEXO C).

Figura 6 - Capa do Enredo "O poder do saber - Se saber é poder... Quem sabe faz a hora, ndo

espera acontecer!", da Aguia de Ouro em 2020

=7
|
|
|
i
|

E PODER
AZ A HORA, #%
-
RA ACONTECER e

Fonte: Aguia de Ouro®

5.3.2.1 Estruturas Sémio-narrativas

Na andlise do nivel fundamental do texto proposto pela escola, busca-se a identificacdo
das oposi¢oes fundamentais entre um polo disforico e um polo euférico ao longo do plano de
conteddo do enredo em suas manifestagbes da sinopse e do samba-enredo. A oposicdo
semantica fundamental sobre a qual a estrutura do texto € montada ¢é a da dualidade do saber
enquanto benesse ou maldicéo para a humanidade, sendo o primeiro o polo euforico ou positivo

e o0 segundo o disforico ou negativo. Exemplos que ajudam nessa classificacdo estdo em:

29 Disponivel em: <http://www.amantesdocarnavalsp.com.br/com-laila-aguia-de-ouro-lanca-seu-enredo-para-
2020/>. Acesso em 22 nov. 2020
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Eis a certeza de que a perpetuacdo da espécie humana — sobrevivendo a perigos de um
mundo voraz — devido a capacidade de transformar o dom do raciocinio em sabedoria.
Fascinante e importante benesse é o saber como forca vital que nos conduz desde as
mais remotas eras. Uma verdadeira odisseia humana sobre a Terra! (ANEXO C)¥®

E, ainda,

[...] Com o advento da tecnologia e o saber de conceitos cientificos avancados, foi
possivel a busca deste antigo sonho. E assim, foi um brasileiro, séculos depois do
génio renascentista, quem desenvolveu a primeira maquina de voar, hoje
popularmente conhecida como avido (ANEXO C).

Aqui fica clara a posi¢éo do texto em relacdo a positividade da obtencdo de sabedoria
para a propria sobrevivéncia do ser humano na natureza. Quanto ao polo disforico, a sinopse

apresenta trechos como:

Com o surgimento da bomba atdémica, se desencadeou uma série de tensdes politicas
mundo a fora [sic], onde poténcias militares fizeram uso da bomba atémica como
ameaca de supremacia de guerra. Mas foi no triste episddio da Segunda Guerra
Mundial que o saber acumulado durante toda a histéria humana sobre a Terra foi
colocado a prova e questionado sobre seu rumo em dias sombrios (ibid.).

Quando vista sob a 6tica da sintaxe fundamental ndo basta apenas identificar a oposi¢édo
semantica entre os termos fundamentais do texto, é preciso ainda investigar como foi feito o
percurso narrativo central que, no caso do enredo da Aguia de Ouro em 2020, pode ser descrito

conforme a tabela abaixo:

Quadro 12 - Sintaxe do Nivel Fundamental - Percurso Narrativo

Sintaxe do Nivel Fundamental - Percurso Narrativo

Euférico ------- > Disforico

Benesse ------- > Maldicéo

Fonte: Elaborado pelo autor.

Antes da andlise narrativa, assim como nas Ultimas analises, é necessario que sejam

identificados seus sujeitos-actantes. Para uma melhor organizagéo, cada transformacéao do eixo

30 O material foi disponibilizado pela Escola de Samba Aguia Branca em prol do desenvolvimento dessa pesquisa
e sera disposto em anexo. (ANEXO C).
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da sintaxe fundamental serd estudada separadamente, mas € importante ressaltar que na
construcdo do texto em si, elas formam uma narrativa Unica. Sendo assim, 0s sujeitos actantes

presentes na primeira transformacéo (euférico - disforico) séo a "humanidade”, o "elo perdido™.

Quadro 13 - Sujeitos-actantes no enredo da Aguia de Ouro em 2020

SUJEITO SINOPSE/ SAMBA- CONTEXTO/EXEMPLOS DE
ENREDO / AMBOS APARECIMENTO
Humanidade Ambos Apesar de o termo "humanidade” ndo aparecer no

texto, outras figuras se associam a ele no decorrer
da narrativa. Na sinopse, por exemplo, tem-se:
"Para todos os povos do globo, ficou um profundo
sentimento de decepg¢do do homem com ele
préprio” (ANEXO C). No samba, com a
indeterminacg&o do sujeito e o uso da primeira

pessoa, esse sujeito-actante fica implicito.

Elo Perdido Ambos Na sinopse: "Saber — para 0 homem que habitou um
planeta selvagem, verdadeiro Elo Perdido nas
marcas do tempo — significou pensar e agir de modo
a garantir sobrevivéncia e a evolucdo da espécie” e
no samba: "Sou eu, no Elo Perdido um
desbravador”. (ibid.)

Fonte: elaborado pelo autor com base no arquivo disponibilizado pela Escola de Samba Aguia de Ouro (2020).

Como pode-se perceber, o nimero de sujeitos actantes na narrativa da Aguia de Ouro é
consideravelmente pequeno e sua aparente complexidade narrativa se revela apenas no nivel do
discurso em que o enunciador faz uso de diversas figuras para representar as acdes de um
mesmo sujeito. Dito isso, na primeira metade do percurso narrativo desse enredo, vé-se que a
transicao do objeto "sabedoria” em conjun¢do com um valor euforico para a conjungdo com um

valor disforico € realizada a partir das a¢des do sujeito "humanidade”.
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53.21.1 Sinopse do enredo

O inicio da narrativa, na interacé@o entre os dois sujeitos apresentados no quadro acima,
apresenta uma relacdo de manipulacdo por intimidacdo, em que o sujeito-manipulador "Elo
Perdido" busca a aceitagdo de um contato com o sujeito "humanidade” - destinatario-
manipulado - pela possibilidade de associagcdo de um valor negativo a ele - o afastamento do
objeto sabedoria do valor "evolucdo” e do polo positivo da oposicdo fundamental, o
aproximando da sabedoria como maldicdo para a evolugdo humana. O sujeito "Elo Perdido”,
enquanto representante das forgas da natureza que, no contexto da narrativa, ameagavam a
sobrevivéncia da espécie humana, tem seu contrato aceito e seu poder de realizacdo da san¢éo
notado. E importante ressaltar também a gravidade dessa transformagcao para a continuidade da
narrativa uma vez que, ao aceitar a manipulacdo por intimidacdo, o sujeito "humanidade" entra
na proxima fase do esquema candnico - a competéncia - e, a qualificacdo para a acdo se
configura a partir da conjuncédo do objeto "raciocinio humano" com "sabedoria”, dando origem
ao objeto-valor central para a historia da Aguia de Ouro em 2020.

A transformacao ocorrida nesse passo da narrativa coloca o sujeito "humanidade™ em
conjuncdo com o valor "evolucao" e o traz para o polo euférico da dualidade fundamental, a da
sabedoria como ferramenta de benesse para sua evolugdo. O trecho que melhor descreve essa
alteracdo na sinopse do enredo é: "Eis a certeza de que a perpetuacdo da espécie humana —
sobrevivendo a perigos de um mundo voraz — devido a capacidade de transformar o dom do
raciocinio em sabedoria” (ANEXO C). A conjunc¢do do sujeito "humanidade” com o objeto
valor "sabedoria-evolugdo" levou entdo, na narrativa, a uma série de conquistas para o ser
humano, que podem aqui ser interpretadas como a performance desse sujeito, levando-o a ter
maior proximidade com o valor evolucéo, neste caso, a san¢gdo do percurso narrativo.

Os outros contratos desse percurso narrativo sdo, de forma completamente distinta,
realizados por figuras do proprio sujeito "humanidade”, ou seja, em ultima anélise, 0 sujeito
que promove a transformacéo através da manipulagcdo € o mesmo que as recebe e € manipulado.
Nesse estado, determinado ponto da historia, o sujeito central quebra o contrato "de evolucéo”
previamente estabelecido e passa a desejar outro valor, o poder. Essa mudanca de estado gera
a uma sangdo negativa de disjuncéo do sujeito "humanidade” com o objeto-valor evolugdo. A
manipulacdo, realizada pela propria humanidade - na narrativa representada, por exemplo, pelas
figuras de "Fara0s" e "Escravos" - &, em suma, também por intimidagdo. Nesse exemplo,
"Farads" desejam obter poder a partir do uso do objeto "sabedoria”. 1sso gera uma quebra no

contrato realizado com "Elo Perdido”, em que a humanidade deveria associar o valor
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"evolucdo" ao objeto "sabedoria” para manter-se em conjun¢do com o polo euférico. Uma vez
quebrado, o sujeito "humanidade™ perde as sang0es positivas - aproximacéo da sabedoria com
o valor "benesse” - e aproxima a narrativa do seu ponto disférico. A manipulacao descrita neste
trecho, como dito, € por intimidacéo, uma vez que, a fim de ter "poder”, "Fara0s" ameacam e
escravizam outros seres humanos utilizando o objeto "sabedoria” como justificativa para a

estratificacdo social e, assim, para o seu poder.

[...]. Se fortalecem as distingBes entre iguais. Tal advento se consolidou no Egito
Antigo, sendo o seu auge na instituicdo das figuras dos Farads e Escravos. O ‘poder
do saber’ sobre as supostas ¢ duvidosas determinag¢des divinas se sofisticou a niveis
inimaginaveis até entdo. O tratamento social, a valorizagcdo humana e o respeito aos
direitos individuais conheciam a forca 5 da hierarquia na vida dos homens. A vida em
sociedade jamais seria igual, em nome de uma certa ordem social (ANEXO C).

De maneira sucinta, nesse caso, a competéncia se configura a partir da classificacdo
desses "Farads" em figuras divinas e dos "Escravos" em figuras mortais e, portanto, suditas. A
performance se realiza a partir do trabalho compulsério que mantém a estratificacdo e a sancdo,
é justamente a sobrevivéncia e a obediéncia do "povo™ as figuras divinas.

No decorrer desse trecho do percurso narrativo, ainda ocorrem outras transformacoes e
aproximagdes da narrativa aos diferentes polos da oposi¢do fundamental repetidas vezes, como
nas figuras de Leonardo Da Vinci e de Santos Dumont, quando a narrativa retoma a
aproximacdo com o polo positivo e realiza a disjuncédo do valor poder e do objeto sabedoria.
Por outro lado, a figura de "estrategistas de guerra” faz o caminho oposto. O interessante a se
observar aqui, apesar da troca continua de figuras e valores, é que, ao final do percurso
narrativo, quando a histéria chega no tempo cronoldgico atual, a narrativa toma outro rumo

novamente.
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Quadro 14 - Contratos de Manipulagdo com o sujeito "Humanidade™ na sinopse do enredo -
Aguia de Ouro 2020

aproximacéo
com o polo
eufdrico, 0
sujeito
humanidade
vivia em
conjungdo com
0 objeto valor
"sabedoria-

evolucao".

raciocinar o levaria
adiante e o colocaria no
topo do reino animal,
consolidando assim a
sua perpetuacdo no
planeta. O saber se
tornara condicéo
primeira de uma série
de habilidades
suficientes para o
dominio da
humanidade sobre a
Terra e 0s demais seres

viventes". (ibid.)

Estrategistas

de Guerra)

ESTADO INICIAL [ EXEMPLOS SUJEITO- | MANIPUL | EXEMPLO
DO SUJEITO- MANIPUL | ACAO
MANIPULADO
(HUMANIDADE) ADOR
A humanidade é | "Saber — para o homem | Elo Perdido | Intimidacdo | "Eis a certeza de que a
apresentada em | que habitou um planeta perpetuacdo da espécie humana
um contexto selvagem, verdadeiro — sobrevivendo a perigos de um
"pré-histérico”, | Elo Perdido nas marcas mundo voraz — devido a
em que o objeto | do tempo — significou capacidade de transformar o
"sabedoria” pensar e agir de modo a dom do raciocinio em sabedoria.
ainda estava e garantir sobrevivéncia e Fascinante e importante benesse
disjuncdo com o | a evolugdo da espécie. é 0 saber como forga vital que
valor "raciocinio | Viver consistia numa nos conduz desde as mais
humano”. grande aventura” remotas eras™ (ibid.).

(ANEXO C)
Apobs 0 "O homem, finalmente, [ Humanidade | Intimidacdo [ "O ‘poder do saber’ sobre as
firmamento do entendeu que sua (figuras: supostas e duvidosas
contrato e a capacidade de Farad / determinacg0es divinas se

sofisticou a niveis inimaginaveis
até entéo. O tratamento social, a
valorizacdo humana e o respeito
aos direitos individuais
conheciam a forca da hierarquia
na vida dos homens" e

"Porém, os estrategistas de
guerra — unidos a lucrativa
industria bélica — perceberam
que em posse do ‘poder do
saber’ cientifico poderiam
oferecer dominio politico através
da ameaca por armas letais"
(ibid.).

Fonte: Elaborado pelo autor com base no arquivo disponibilizado pela Escola de Samba Aguia de Ouro (2020).
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A partir da realidade atual - sob a otica do enredo - o sujeito "humanidade est4 em
disjuncdo com o valor "sabedoria-evolucao" e, por isso, estd afastado da sabedoria enquanto
benesse. Com isso, a escola se encarrega de propor um novo contrato, quebrando a "quarta
parede” da narrativa e trazendo o interlocutor do nivel discursivo para dentro do enredo,
propondo-lhe um novo contrato por tentacdo (destinado-manipulador possui a competéncia de
fazer um "futuro melhor" caso o destinatario-manipulado queira-fazer “respeitar a
diversidade”, por exemplo). A escola ainda apresenta as demais etapas canonicas, mostrando
que para que se atinja a sancdo desejada - "futuro melhor”, em que a "sabedoria” esta em
conjuncdo com "educacgdo” e, portanto, € uma benesse para a "humanidade" - € necessario que
0 enunciatario realize (performance) a aceitacdo da educacdo como um valor de libertacdo.
Simulando esse futuro possivel, a escola cria mais um percurso narrativo para a historia, agora

no caminho oposto ao apresentado na historia da "humanidade™, como veremos abaixo.

Quadro 15 - Segundo percurso narrativo proposto pela Agua de Ouro 2020

Percurso Narrativo Proposto

Disférico ------- > Euférico

Maldicéo ------- > Benesse

Fonte: Elaborado pelo autor.

5.3.2.1.2 Samba-enredo

A estruturacio do nivel narrativo do samba-enredo da Aguia de Ouro em 2020 é, em
termos gerais, muito parecida com a sinopse do enredo, cobrindo toda a narrativa proposta no
primeiro, ainda que de forma distinta. E apesar de que a ordem de apresentacdo desses
elementos nado siga exatamente a forma como eles aparecem na sinopse, € seguro classifica-lo
como um "samba-lengol™.

Inicialmente, a partir do verso "Sou eu no elo perdido um desbravador” tem-se uma
breve descricdo do percurso narrativo que é detalhado na sinopse. A "humanidade”, aqui
também sujeito-actante central na narrativa, assume um contrato com esse "mundo primitivo"
- "Elo Perdido” - e, com isso, obtém o objeto-valor “sabedoria-evolucéo™. Porém, em termos

da estrutura canone, o texto explicita apenas o estado inicial, contexto para aceitacdo da
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manipulacdo e o objeto-valor de desejo, deixando implicito seu aceite, competéncia e
performance.

Chegando ao estado euférico da dicotomia fundamental, o samba-enredo demonstra a
quebra do contrato por meio dos versos: “Brincar de Deus recriar a vida/Desafiar, surpreender/Na
explosdo a dor, uma ligdo ficou/Sou aprendiz do criador”. (ANEXO D).

"Brincar de Deus recriar a vida" (ibid.) pode ser interpretado, no contexto da narrativa
como uma expressdo da "ganancia”, da busca por um "poder divino™ que, na sinopse, como
visto, leva a "humanidade™ a disjuncdo como o objeto-valor "sabedoria-evolucao" e transporta
a narrativa para uma situacdo de conjungdo com a ideia da "sabedoria” como uma "maldi¢&o".

A estrutura canénica do nivel narrativo pode ser condensada conforme a tabela abaixo.

Quadro 16 - Percurso Narrativo Detalhado

(Continua)

PERCURSO NARRATIVO (EUFORICO ------- > DISFORICO)

Programa Narrativo Descricgao aplicada Exemplos no texto

Manipulagéo A manipulagdo presente no samba- | (Implicita)
enredo, a exemplo de sua sinopse, é a de
intimidacdo. A humanidade, ao desejar
"Brincar de Deus", quebra o contrato de
"evolugdo" firmado no inicio da
narrativa e é transportada para o lado

disforico da dicotomia fundamental.

Competéncia No samba-enredo a competéncia para a | "Criar e superar limites da

disjuncdo do polo euférico é feita a
partir da capacidade de raciocinio por
parte da "humanidade" e é apresentada

fora da ordem cronoldgica na letra.

imaginacdo /A mente dominar
/Jamais deixar de acreditar"
(ANEXO D)

Performance

A etapa de performance é apresentada a
partir da tentativa de equiparacdo com

um poder "divino" sobre a vida.

"Brincar de Deus recriar a vida
/Desafiar, surpreender”
(ibid.)
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Quadro 16 - Percurso Narrativo Detalhado

(Concluséo)

PERCURSO NARRATIVO (EUFORICO ------- > DISFORICO)

Programa Narrativo Descricdo aplicada

Exemplos no texto

Sancdo A sangdo apresentada a partir da
disjun¢do da “sabedoria" como um
objeto de wvalor euférico para a
"humanidade™

E realizada, por exemplo, na detonago
da bomba-nuclear na Segunda Guerra
Mundial, explicitando o polo negativo

desse objeto.

"Na explosdo a dor, uma li¢do
ficou" (ANEXO D)

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas informacges dispostas pelo arquivo disponibilizado pela Escola de

Samba Aguia de Ouro (2020).

Vé-se que, a partir da tabela, a transformacdo apresentada pelo sujeito "humanidade",

ainda que se complete como na sinopse do enredo e obtenha as mesmas sang¢des, € mais direta.

Apenas um percurso € apresentado até a conjuncdo com o polo disférico e menos sujeitos

aparecem.

Logo depois, novamente seguindo 0s passos da sinopse, 0 samba-enredo "quebra a

quarta-parede” do texto e passa a dialogar diretamente com o enunciatario, colocando-o no

interior do plano narrativo como o destinatario-manipulado. Porém, em dissonancia com a

sinopse, no samba-enredo ndo sdo apresentadas manipulacdo, competéncia, performance e

sangdo. No samba-enredo, o texto deixa explicita apenas a san¢do, como forma de manipulagao

por tentagdo, com a proposta de uma “nova era", um "tempo de paz" que pode ser alcancado a

partir da aceitacdo deste contrato pelo enunciatario, que deve querer-construir esse novo

mundo.
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5.3.2.2 Estruturas Discursivas

A exemplo das demais escolas estudadas, a constituicio dos papéis de enunciador e
enunciatario dentro da producio da Aguia de Ouro em 2020 é feita de forma muito semelhante.
No papel de enunciatério do discurso quem aparece é a propria escola de samba, em ambos 0s
textos. No caso do enunciatario, cada formato projeta um sujeito diferente. Na sinopse do
enredo sdo eles, novamente, o jurado que ira julgar a escola durante o desfile e 0s componentes
da escola que construirdo o desfile. No samba-enredo, por outro lado, o enunciatario projetado

é, assim como nas analises anteriores, 0 componente da escola que participara do desfile.

53.2.2.1 Sinopse do enredo

Como explorado no capitulo anterior, ambos os textos lancam méo de uma série de
recursos enunciativos para a realizagcdo do contrato de comunicagdo com seus enunciatarios.
Seguindo o padrdo das ultimas analises apresentadas, primeiramente é necessario que se faca a
analise das escolhas de embreagem presentes no texto. ApOs uma analise geral da sua
construcdo, fica clara uma divisdo entre o primeiro e os demais capitulos, ndo apenas pelo seu
contetido, mas também, pelas suas escolhas enunciativas. Nele, o narrador aparece na 3% pessoa,
promovendo o afastamento entre o conteido texto e seu tema - neste caso, a apresentacdo do
tema do enredo que serd iniciado no capitulo seguinte, resultando em um efeito de sentido de
maior objetividade no paragrafo. Pode-se perceber claramente essa busca pelo afastamento nas

primeiras linhas do texto:

O Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro faz de seu
carnaval uma viagem pelo passado, presente e futuro, evidenciando a marcante
presenca do homem sobre a Terra e, assim, traz ao sambddromo do Anhembi toda a
magia e 0 encantamento de uma das mais impressionantes forcas que impulsionam a
existéncia humana: o Poder do Saber! (ANEXO C).

Ainda assim, € importante ressaltar que esse efeito € atenuado em seguida no texto,
quando o narrador utiliza a segunda pessoa do plural (*O coracdo da nossa agremiagéo é a sua
comunidade™ e "[...] evidenciar a evolu¢do humana a partir da consciéncia de sermos, nos, 0s
unicos animais dotados de memoria [...]") (ibid.), preparando o enunciatario para as escolhas
apresentadas nos proximos capitulos da enunciagéo.

Logo no inicio do texto j& é possivel, também, determinar quem sdo os sujeitos da

enunciacio. No papel de enunciador, pode-se considerar a propria escola - Aguia de Ouro - e,
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como enunciatério, qualquer pessoa que busque entender o enredo da escola com maiores
detalhes, desde um jurado se preparando para o julgamento do desfile até os componentes da
escola, na preparacdo das demais competéncias desse.

A sinopse do enredo apresenta a narrativa em si apenas a partir do capitulo ""Setor de
Abertura. Sabedoria Ancestral... O Sabio Guardido da Odisseia Humana Sobre a Terral"
(ANEXO C), onde ja é possivel enxergar escolhas de embreagem distintas daqueles presentes
no capitulo introdutdrio. Aqui, a marcacao de pessoa passa a ser a primeira pessoa do plural,
buscando trazer o enunciatario para perto da narrativa, convidando-o a experimentar o ponto de
vista do enunciador sobre a histéria da humanidade e sua relacdo com a sabedoria, como em
"Juntos, a partir daqui, desvendaremos as mais antigas paginas da historia para evidenciar
momentos marcantes da humanidade” (ibid.). E nesse capitulo também que se apresenta o ponto
de vista que o enunciador escolhe utilizar para a narrativa, a figura de dguia no céu - conotando
afastamento dos fatos historicos e, ao mesmo tempo, admitindo a ideia de que é a visdo da
propria escola - e de um "Velho Sabio" como guia para a jornada - conotando clareza,

experiéncia e, portanto, aumentando a credibilidade do enunciador sobre o que sera dito.

Voa alto e ao longe a aguia e, a caminhar, o Velho sabio. Guardando consigo a
sabedoria ancestral, 0 ancido nos convida a conhecer momentos marcantes desde a
Era Primitiva — mais conhecida como Idade da Pedra — quando o saber era manifestado
pelo instinto de sobrevivéncia diante dos perigos naturais de um planeta ainda bruto.
(ibid.)

Ao longo de todo o restante do texto, a estruturacdo da narrativa em 32 pessoa € 0
distanciamento dos fatos trazem para a enunciacdo maior credibilidade, facilitando o
cumprimento do contrato de comunicacao e, portanto, trazendo maior confianca do enunciatério
na narrativa apresentada pela escola, ponto que serd fundamental para o final do texto, quando

0 percurso narrativo se extingue e um novo contrato é apresentado. Alguns exemplos do

enunciatario podem ser vistos em partes do texto, como por exemplo:

Neste relicario de tipos e espécimes revela-se um mundo esplendoroso. A aguia, sagaz
e altaneira, observa o correr do tempo. Surgem seres distintos de cores e formas
surpreendentes. A flora é farta em sua vigorosa vegetacao. O planeta primitivo servia
de observatério de seres incriveis. Abissais, rastejantes, voadores. Verdadeira
profuséo de formas, cores, volumes e surpresas. Para a humanidade era tudo muito
intenso, novo e igualmente perigoso. (ibid.)

Ou ainda, mais a frente na narrativa:
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Porém, para 0 homem dotado de conhecimentos a respeito da vida e dos mecanismos
naturais, ja ndo bastava imaginar, criar, entender.... Até entdo, o homem buscara
superar seus préprios limites, mas isso ja ndo o satisfazia. Era preciso dominar o
habitat e reinventar modelos naturais (ANEXO C).

A despeito da busca constante do enunciatério pela aceitacdo por meio de tracos de
afastamento no discurso, no campo semantico o texto é carregado de escolhas lexicais e marcas
de producéo de sentido que visam tanto aumentar o sentido de comprovacéo do texto por meio
do uso de termos como "certeza" - em "Eis a certeza de que a perpetuacdo da espécie humana”
(ibid.) - e "comprovacdo - em "Eis a comprovagédo de que o uso do conhecimento como ‘poder’
[..]" (ibid.).

Além disso, pode-se classificar a sinopse do enredo da Aguia de Ouro 2020 como um
texto majoritariamente figurativo, em que o enunciador faz uso de elementos verbais e visuais
do mundo real para obter a significacdo e a tematizacdo do texto, por exemplo, "homem",
"experimentar"”, "resistir”, "deuses e mitos", "arte grega", "cientistas”, "Deus", "criatura",
"professores”, "livros", entre muitos outros. Principalmente nos momentos de afastamento e
descricdo dos acontecimentos histdricos, a narrativa torna-se fortemente figurativa, o que serve
como apoio para a credibilidade do texto, uma vez que sdo "concretas™ as figuras apresentadas,
além de muito conhecidas entre os enunciatérios.

Nos ultimos dois capitulos da sinopse, é interessante observar que, ao finalizar o
percurso narrativo (euférico ---> disforico), o enunciador passa a apresentar um novo contrato
de manipulacdo, destinado ao enunciatario para um "futuro melhor". Como visto, € a
manipulacdo por "tentacdo" e 0 enunciador apresenta uma série de possiveis qualidades de um
mundo em que o contrato é aceito, todas relacionadas diretamente ao polo euférico da oposi¢cdo
fundamental. O distanciamento proposto pela escola durante a narracdo dos fatos histéricos é
guebrado, o enunciador abre a narrativa e coloca no centro de decisdo o enunciatario, ainda
mantendo o0 uso da terceira pessoa na descricdo das possibilidades futuras. A aproximacéo do
enunciatario na narrativa se da, principalmente, no ultimo capitulo, em que a colocagdo da

primeira pessoa do plural ocorre com maior frequéncia:

Teremos a certeza de que vivemos uma nova era — onde a paz e prosperidade sejam
possiveis — e de que realmente o futuro comecou, no hoje e no agora, quando a
humanidade compreender a necessidade de saber respeitar a diversidade — de género,
de etnia, religiosa, de necessidades especiais, racial, de orientacdo sexual e de origem.
(ibid.).

E, também,
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Somente com o uso inteligente e racional de todos os saberes acumulados na histéria
do homem sobre a Terra que poderemos sonhar com um futuro préspero e viver em
tempo de paz [...]. E se formos falar sobre amar, manteremos no futuro tecnolégico e
iluminado, e por todo o sempre, a sabedoria de perpetuar o legado do G.R.C.S.E.S.
Aguia de Ouro [...] (ANEXO C).

5.3.2.2.2 Samba-enredo

Mesmo seguindo, em geral, os passos da sinopse do enredo nos outros niveis do
percurso gerativo, é principalmente na sua enunciagdo que o samba-enredo se distancia do texto
prosaico da sinopse. Para se configurar como um "samba-lencol”, o nivel da enunciacdo do
texto se faz também largamente figurativo. O samba-enredo busca ilustrar, por meio de figuras
concretas, as passagens da narrativa da sinopse, como no exemplo que segue: "Brincar de Deus,
recriar a vida /Desafiar, surpreender /Na explosdo a dor, uma licdo ficou /Sou aprendiz do
criador" (ANEXO D). Nesse caso, para ilustrar e aumentar o apoio do texto em imagens
concretas, o enunciador faz uso de termos de grande simbologia e que em grande parte, 0
enunciatario ndo tera problemas em visualizar, como "Deus" - considerando a imagem crista de
um deus, atrelado a figura de "Criador", utilizada em seguida - e do substantivo "Explos&o".

Em relacdo a escolha da pessoa gramatical utilizada, ao contrario do afastamento
apresentado na sinopse, o0 samba-enredo utiliza a primeira pessoa do singular, aproximando o
enunciador da narrativa e o colocando de fato nos acontecimentos ilustrados ao redor de todo o
mundo. Mesmo com a marcagdo da primeira pessoa ocorrendo apenas em um verso ("Sou eu
no elo perdido um desbravador” (ANEXO D)), a indeterminacdo do sujeito traz um efeito de
sentido de proximidade do enunciador com os fatos apresentados. Ainda que, em geral, essa
escolha prejudique a credibilidade da enunciacdo, a escolha é feita a partir do contexto para o
qual o samba-enredo é desenvolvido: o desfile. Assim, pode-se entender que, assim como na
sinopse, o enunciador do samba é a escola Aguia de Ouro, mas, nesse caso, 0 enunciatario
projetado ndo é o jurado, mas sim o componente da escola. Revisitando a l6gica do regulamento
apresentada no capitulo 3, o samba-enredo é base para o julgamento ndo apenas do quesito
homonimo, mas também do quesito harmonia, em que 0os componentes da escola precisam
canta-lo com clareza. Assim, a escolha pela aproximacao através do uso da primeira pessoa
convida o enunciatério projetado a tornar-se, no momento do desfile, o enunciador e a assumir
a verdade da narrativa apresentada como sua.

Além disso, o samba ainda faz uso da temporalidade ndo-linear, apresentando pequenos
blocos narrativos que funcionam para determinar com maior clareza os investimentos

polémicos da narrativa. A separagédo e os efeitos de sentido apreendidos por ela podem ser
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descritos no quadro abaixo, de acordo com o documento de Defesa do Samba®! criado pela

escola.
Quadro 17 - Efeitos de Sentido ao longo do samba-enredo
(Continua)
EFEITOS DE SENTIDO AO LONGO DO SAMBA-ENREDO
TRECHO EFEITO DE SENTIDO
“Meu coragdo é comunidade Cumpre a funcdo de apresentar a escola e aproximar a
Faz o sonho acontecer comunidade da escola, aumentando o senso de pertencimento
Pompéia guerreira, chegou sua hora de cada interlocutor com a comunidade do bairro da Pompéia.
Seu manto reluz o poder do saber”
“Aguia, em suas asas Vou voar Esses versos servem para determinar sob qual 6tica a escola ira
E no caminho da sabedoria contar a historia e efetivamente qual serd o tema do enredo:
Paginas da histéria desvendar” "Aguia, em suas asas vou voar /E no caminho da sabedoria

/Paginas da histdria desvendar" - ou seja, a figura da aguia se
liga diretamente ao nome da escola, abrindo um dialogo entre o
narrador e o enunciador; o "caminho da sabedoria™ ilustra por
meio de figuras concretas (caminho) qual sera a trajetdria do
enredo, relacionado a "sabedoria"; por fim, "paginas da historia
desvendar" indica claramente que o enredo se propde a ser

historico e a investigar acontecimentos passados

“Sou eu, no Elo Perdido um desbravador” Representa o primeiro investimento polémico da narrativa, em
gue, como Vvisto, a "humanidade™ passa a estar em conjungao
com o polo euférico da dicotomia fundamental, utilizando a

"sabedoria" como uma ferramenta benéfica para a sua evolugéo.

31 ANEXO D
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Quadro 17 - Efeitos de Sentido ao longo do samba-enredo

(Concluséo)

EFEITOS DE SENTIDO AO LONGO DO SAMBA-ENREDO

TRECHO

EFEITO DE SENTIDO

“Q tempo é o meu senhor

Na busca da evolucéo

Criar e superar limites da imaginacao
A mente dominar

Jamais deixar de acreditar”

Mostra-se 0 desenvolvimento alcangado pelos seres humanos
enquanto o contato inicial se firmou, através, majoritariamente,
de construcdes tematicas, ou seja, de construgdes abstratas para
representar percursos de sentido do texto. E interessante
ressaltar que, mesmo fortemente figurativo na sinopse, esse
trecho foi transposto para o samba de outra forma,
simplificando a estrutura escrita de forma a usar conceitos
abstratos (tempo, evolucdo, criar, superar, imaginacdo, entre

outros)

“Brincar de Deus, recriar a vida
Desafiar, surpreender
Na exploséo a dor, uma li¢do ficou

Sou aprendiz do criador”

Investimento polémico da narrativa que culmina na conjungao
do sujeito humanidade com o oposto fundamental disférico no
texto (sabedoria enquanto maldigédo). A tematizacédo do trecho
é justamente a associagdo do objeto sabedoria com qualidades

disféricas para a narrativa.

“Em cada traco que rabisco no papel
Vou desenhando 0 meu destino
No horizonte vejo um novo alvorecer

Ao mestre meu respeito e carinho”

Ao final do primeiro percurso narrativo, a escola, a partir destes
versos busca assumir o controle da historia e propbe ao
enunciatario um novo contrato visando "um novo alvorecer". O
uso figurativo de termos como "alvorecer" traz a tematica de

"esperanca” para o futuro.

“E nova era, o futuro comegou
E tempo de paz, resgatar o valor
Aguia, raz&o do meu viver
Berco que Deus abengoou

Nada se compara a esse amor”

No trecho final do samba-enredo, o enunciatirio volta a
mencionar 0 nome da escola, trazendo apenas a ideia de
exaltacdo da agremiacdo, com vista a cumprir os critérios de
julgamento no desfile e aumentar possibilidade de canto por
parte da comunidade. Por fim, a escolha lexical de "raz&o" nesse
trecho, traz uma aproximagio de "Aguia" com o pensamento
racional que, no texto a aproxima do polo euférico da oposi¢do

semantica fundamental.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas informag6es dispostas pelo arquivo disponibilizado pela Escola de

Samba Aguia de Ouro (2020).
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5.3.2.3 Comparativo

Dadas as diferentes formas de construcdo escolhidas pela escola Aguia de Ouro nos
diversos formatos de enunciacdo e a presenca de escolhas parecidas nos demais enredos
estudados, vé-se com clareza que o enunciatario projetado tem papel fundamental nas escolhas
do discurso. A sinopse, em geral, é mais figurativa, uma vez que, além de explicar aos jurados
os temas do enredo, deve descrever com a maior clareza possivel como devem ser tratados esses
temas para a construcdo do desfile. O samba-enredo, por sua vez, mesmo sendo também
majoritariamente figurativo, utiliza com mais frequéncia a tematizagdo e tem mais liberdade
para construcdes poéticas, levando em consideracdo que também é construido de forma a
satisfazer escolhas musicais e melddicas.

Na construcdo enunciativa da Aguia de Ouro essas escolhas vém a tona quando
comparados trechos do enredo equivalentes entre os dois textos. Para, por exemplo, resumir o
capitulo da sinopse dedicado aos avancos no "uso pratico das particulas que compbem a
matéria”, seu consequente uso para a guerra € o chamado "caos atdbmico™ e o avanco da
"humanidade" para o polo disférico da narrativa, o samba-enredo utiliza o espago de apenas do
verso: "Na explosdo a dor, uma licdo ficou". Em termos gerais, a transformacédo narrativa esta
contemplada neste verso em sua totalidade, mas para a compreenséo de "qual é essa explosao”
e "qual a licdo que ficou", o samba-enredo se apoia nos demais aspectos do enredo na avenida,
com fantasias e alegorias que irdo complementar os detalhes suprimidos no samba.

Nos outros niveis do percurso gerativo de sentido, h& ainda mais aproximacao dos dois
textos. O samba-enredo mais curto e, em geral, mais simples em relacdo nimero de sujeitos e
objetos actantes, mas ainda assim da conta de toda a transformacdo ocorrida ao longo do
percurso narrativo proposto. Além disso, as oposi¢Ges fundamentais se mantém e ambos os
textos assumem, no nivel discursivo, posi¢cdes muito parecidas, com a conjuncao de valores
positivos e negativos nos mesmos pontos da narrativa, ou seja, o plano de conteido se mantém
entre os dois textos, com uma coeréncia clara.

Portanto, novamente, 0 samba-enredo se apresenta muito proximo da sinopse do enredo
em termos da construcdo do plano de sentido, ainda que difira, em alguns aspectos, na forma

com que tais transformacdes séo enunciadas.



95

6 CONSIDERACOES FINAIS

A relevéancia cultural do samba para o Brasil € enorme. Ao longo de todo o seu percurso,
a historia do samba se confundiu com a historia brasileira em muitos aspectos, refletindo
momentos histéricos e os influenciando, sendo construida a partir de um "vigoroso sarapatel”
de influéncias e depois tendo sua identidade confundida com a prépria ideia de brasilidade e
até mesmo sendo considerado como o maior simbolo deste pais. A historia do samba €, sob
muitos aspectos, a prépria histdria da construcdo do povo brasileiro. Para além disso, 0 samba
ndo é somente historia. Ele € uma construcdo cultural viva que se manifesta de muitas formas,
entre as quais este trabalho se prop6s a analisar uma das mais expoentes, o desfile das escolas
de samba, sob a 6tica dos seus produtos verbais escritos: a sinopse do enredo e 0 samba-enredo.
Importantes ndo apenas como manifestacdes culturais, essas producdes sdo, na verdade, uma
visdo brasileira sobre as narrativas do mundo, das passadas as futuras e, por isso, constituem
grandes e complexos planos de contetido que podem ser analisados sob diversas 6ticas.

A luz de autores como Barros (2005) e Fiorin (2006), fez-se possivel uma abordagem
dessas producdes dentro dos termos do Percurso Gerativo de Sentido proposto por Algirdas
Greimas e foi possivel perceber que, para atingir a sua complexidade, sinopse do enredo e
samba-enredo trabalham juntos. Ademais, a separacdo da analise da sinopse na construcdo do
enredo daquela feita sobre o samba-enredo é de grande importancia, tanto porque considera-se
a primeira como a base da constituicdo da segunda, como pelo fato de tal metodologia permitir
a comparacao entre seus respectivos planos de contetdo.

Por si s6, a sinopse contém a historia, em todos os niveis do percurso gerativo, que
entrard na avenida no dia do carnaval. O objetivo deste trabalho foi iluminar, portanto, dentro
do possivel, qual o papel do samba-enredo nesse contexto e como foi feita essa transposicao do
plano de contetido da sinopse do enredo para 0 samba-enredo no caso dos Ultimos trés enredos
campedes do carnaval de S&o Paulo.

Nesses termos, verificou-se que a grandeza do samba-enredo, ainda que se sustente
enguanto género isolado, efetivamente depende do contexto do desfile das escolas de samba
para se concretizar em seu momento maximo de celebracéo. E na avenida que seus sentidos se
completam, pois, ainda que seu nivel profundo se mantenha praticamente idéntico ao da
sinopse, no nivel narrativo as etapas da estrutura canonica sdo simplificadas, alongadas ou
alteradas de forma a se adequar da melhor forma possivel ao regulamento que rege o desfile. A
depender da historia contada e da complexidade da sua estrutura, mais ou menos programas

narrativos passam a ser "resumidos™ em poucos termos ou até mesmo ocultados da narrativa,
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dando espago para as demais atribuicdes do desfile (artes plésticas, cénicas, danga, entre outras)
completarem a narrativa. Alterado seu nivel superficial, o samba-enredo é, além disso, um
objeto discursivo completamente diferente da sua sinopse. Mais curto em sua estruturacéo e
com enunciatarios projetados em um momento muito especifico de canto, ainda precisa levar
em consideracdo aspectos poéticos, melddicos e musicais, rimas e figuras de linguagem. Sua
linguagem precisa ser acessivel a pessoas com realidades muito distintas, aléem de se encaixar
dentro de uma estrutura formada a partir de regulamentos e transmissdes televisivas,
respeitando a batida de uma bateria e, acima de tudo, precisar garantir o canto da escola e sua
ligagdo emocional com as tradicBes e caracteristicas da comunidade. E um emaranhado
complexo de atribui¢Ges, portanto, que lhe sdo conferidas e influenciam diretamente a sua
construcdo. Nesse contexto, as escolhas lexicais ainda contribuem diretamente para uma
contextualizacdo do enredo, tanto dentro dos aspectos que o definem enquanto um género,
como também levado em conta caracteristicas especificas de cada escola, pontos que poderao
ser estudados em futuros projetos.

Pode-se concluir, a partir da longa exposicao das analises apresentadas neste trabalho,
portanto, que o samba-enredo ndo é capaz de sustentar por completo o todo de sentido que
constitui a sinopse do enredo. O samba é construido, nesse sentido, dentro da ldgica
participativa do desfile, em que os pontos ndo cobertos pelo samba sdo evidenciados e
explorados por meio de alegorias, fantasias e dancas, por exemplo. N&o é uma questdo de falta
de adequacdo ao enredo, ponto que, como Vvisto, as trés escolas atingiram com exceléncia em
seus sambas, mas sim uma questdo de adequacdo ao género. Simas (2010, p. 10) o considera
um género épico Unico onde surgiu, mas que, como Visto neste texto, ainda precisa seguir em
certos aspectos a légica de um género lirico, por exemplo, obedecendo a separacéo de versos -
ainda que seja livre. O samba-enredo € um todo de sentido que se configura na sua maxima
experiéncia, portanto, quando € colocado no momento e no local ao qual é destinado, o desfile
das escolas de samba.

Ao buscar compreender 0s objetivos deste trabalho, a utilizagdo tedrica da semidtica
francesa ainda proporcionou a abertura de possiveis novos caminhos a serem trilhados dentro
da temaética das narrativas e escolas de samba, tanto no aprofundamento dos aspectos musicais,
melodicos e escolhas poéticas que contribuem para a geracdo de diversos sentidos nédo
abordados neste texto, como também da analise do plano de contetido das outras inimeras
manifestaces artisticas e culturais ndo verbais que estdo presentes dentro de cada um dos

desfiles.
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Por fim, é importante reconhecer que os desfiles das escolas de samba se mostram como
um terreno fértil para a constru¢cdo de muitos trabalhos académicos e cientificos sobre a
brasilidade, tema que vem sendo discutido por autores como Luiz Antonio Simas e Nei Lopes,
como também para inimeros outros textos que sigam a logica da analise do plano de conteudo.

Centenas de sambas-enredo sdo produzidos anualmente, cada um com escolhas e
abordagens diferentes. Enquanto houver brasilidade e enquanto existirem narrativas a serem
contadas, os sambas-enredo continuaréo levando ao mundo a ética brasileira em sua esséncia,
sua Vvisdo sobre as historias passadas e 0 pensamento sobre possibilidades futuras de caminhos

a serem trilhados pela humanidade.
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ANEXO A — Trechos do Documento “Pasta Globo — 2018 Definitiva” enviado
pelo G.R.E.S. Académicos do Tatuapé.

TRECHO [*?

G.R.ES.
ACADEMICOS DO TATUAPE

CARNAVAL 2018
ENREDO

MARANHAO
0OS TAMBORES VAO ECOAR NA TERRA DA ENCANTARIA

Presidente — Eduardo dos Santos
Carnavalesco — Wagner Santos

32 Referente as paginas 1 e 2 do arquivo original.
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MARANHAO
OS TAMBORES VAO ECOAR NA TERRA DA ENCANTARIA

TRECHO 113

Sinopse

Quando aqui chegaram, traziam os franceses o sonho de fundarem a Franca Equinocial,

como forma de alargar suas fronteiras territoriais. Saint Louis, em homenagem ao rei de Franca,
Luis XIII, foi o nome que recebeu a cidade, até entdo chamada pelos indios, que a habitavam,
de Upaon Acu. A historia dessa conquista foi contada, com pena de notavel escritor, que
integrou a comitiva comandada por Daniel de La Touche, Senhor de La Ravardiére.

Nas aguas, a liberdade liquida do mar, dos rios, das velas coloridas e dos desejos de
conquista. Horizontes que a mente descortina e sonha, e se aventura a realizar. Os grandes
descobrimentos dos navegadores, a constatacdo da redondeza da terra e a vontade de fundar
impérios, na clara extensdo dos dominios do homem. As terras do Pau-Brasil, da Upaon Agu,
o0 desejo da Franca Equinocial, as descobertas e as conquistas. As batalhas, seus martires, seus
mortos e sobretudo o direito de conquistar.

Em tudo o mar, o grande, 0 imenso, o intermindvel mar e as embarcagdes, e 0s homens

a navegar seus sonhos, a empina-los como as velas desdobradas, ora a um lado, ora ao outro,

33 Referente as paginas 7 a 11 do arquivo original.
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adernando, buscando sintonia com a natureza do vento, que imp&e seu império onipresente, de
invisivel e indomavel forca.

O meio ambiente dos caranguejos, dos siris, camardes e outros mariscos, que constituem
o alimento principal de grande parte de seus moradores. O verde da vegetacao sintetizada nas

palmeiras do buriti, da jucara, do coco-manso e do babagu. Vem o verdo, estacdo de sol

permanente e caustico, quando uma brisa fresca comeca a soprar sobre a ilha e as fruteiras, a
florir ou brotar seus frutos de época: a tanja, a laranja, o abricé e o caju madurando, dai por
diante.

Apenas trés anos durou o sonho dos franceses no Maranh&o, expulsos que foram pelas
tropas portuguesas e espanholas. Nesse periodo, tem inicio o trabalho de catequese dos indios
e se instalam as ordens religiosas dos franciscanos, jesuitas, carmelitas e mercedarios. A
presenca dos holandeses em S&o Luis, que la estiveram, pode ser lembrada pelos saques que
fizeram a igreja do Desterro, pelos confiscos de bens, pelas mortes e pelo terror que espalharam
entre a populacdo que acabou se sublevando, incentivada por jesuitas e indios.

Comecaram a chegar 0s primeiros negros ao Maranhdo, que vieram trabalhar nos
engenhos e constituiram a grande forca produtiva das lavouras do Estado e a mao de obra, que
viria a construir os casardes da cidade e a sustentar o conforto das familias que se instalaram
para viver e prosperar. A expulsdo dos jesuitas ensejou o recrudescimento da pratica de
escravizacao dos indios que foram considerados definitivamente livres. Em seus vinte anos de
existéncia, a Companhia possibilitou o crescimento da cultura de algodao, do arroz, 0 aumento
da mado de obra dos escravos negros e o comércio com os mercados da Europa. Com a
implantacdo de sua primeira tipografia, aonde viria a ser impresso o Conciliador do Maranhéo,
seu mais antigo jornal.

Ao longo de sua histdria, de coldnia e provincia, 0 Maranhdo esteve muito presente nas
lutas contra as injusticas sociais e econémicas, alguns momentos insurgindo-se contra a coroa
portuguesa. Merecem menc¢do a Revolta de Beckman (contra o privilégio do Estanco) e a
Balaiada (contra o poder imperial e seus abusos).

Também naquela época, formou-se a grande elite rural do Estado, com o enriquecimento
dos senhores proprietarios das fazendas, dos engenhos, o que Ihes permitia enviar seus filhos
para serem educados na Europa, com prevaléncia em Coimbra, e essas geracdes que voltavam
para a provincia sairam do Maranh&o para a Corte, exercendo fungdes de destaque e recebendo
titulos de nobreza. Dessas geragdes originou-se 0 chamado grupo maranhense, constituido de
poetas e prosadores que deram ao romantismo brasileiro um brilho invulgar e conquistaram

para S&o Luis o cognome de "Atenas Brasileira”, pela facilidade com que aqui se destacam
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politicos, cientistas, poetas, fildésofos, teatrologos, que legaram ao Maranhdo um lugar de
destaque também nas letras nacionais.

No céu das manhas, ainda, os passaros, alados cantores da Ilha, com seus cantos de
desafio. Os Bem-te-vis, 0s Curios, 0s Sabias, 0os Xexéus, os Galos de Campina, os Bigodes, 0s
Rouxinois. Vao eles embalando o sono da noite que se estende sobre os telhados centenérios da
cidade sobre as folhas verdes das matas que a circundam.

Essa € a primeira seducdo. Mas logo vém as ladeiras, as ruas estreitas, as escadarias de
pedras trazidas de Portugal que vao desaguar no mar. Andar pelas ruas, depois, é seduzir-se por
inteiro, preso ao encantamento de tantas reliquias, daquela que chegou a ser a quarta cidade
brasileira, no tempo do Império. A imponéncia dos sobrados de pedra e cal, com sacadas de
ferro batido, com portada em pedras de Lioz, com fachadas revestidas de azulejos portugueses
e franceses, na quantidade e na diversidade ndo encontrada em nenhuma outra cidade do Pais,
representa o testemunho de como foi rica essa cidade de nobres, de senadores e de prosperos
comerciantes que nos legaram também a tradi¢do do bem falar, do bem escrever, fazendo com
qgue o Maranhdo desse ao Império e a Republica homens tdo decisivamente importantes para
sua construcéo.

Andar pelas ruas, entdo, é isso: encontrar-se com a viva museologia da cidade, na
profusdo de suas formas e tipos, a partir da arquitetura religiosa de singela presenca, pelo
despojamento de suas formas, com curiosas solucgdes de fachadas, como a igreja do Desterro e
a de Santo Antbnio. Na igreja da Sé é notavel o retabulo do altar-mor, exemplar representativo
do barroco brasileiro; a arquitetura civil, com suas solu¢bes de espacos e materiais de
acabamento trazidos de Portugal, como a alegre azulejaria ornamental das fachadas.

Com todo o fervor e uma vivéncia de suas tradi¢@es culturais, um povo mantém viva e
engrandece sua verdadeira alma, a alma permanente que se projeta pelos séculos deferindo-lhe
o carater, contribuindo para o equilibrio social, formando os pilares de seu desenvolvimento,
constituindo enfim o elo inquebrantavel entre o ontem, o hoje e 0 amanh&. A linguagem, as
lendas, os ritos de passagem, os cantos e dangas, as crencas e a culinaria.

Com componentes étnicos fortemente assentados no indio, no negro e no portugués, tao
abundantemente representados na populagéo da Ilha de S&o Luis, o legado de nossos Ancestrais.
Anoitece na cidade de S&o Luis. Seduzida pelas lendas, a cidade danga ao som da quente
percussdo dos tambores e do requebro lascivo dos corpos, tdo proprios dos ritmos e das dancas

de origem africana. O Tambor de Crioula, o Cacuria, o Toque do Tambor de Mina, dos bailes

de Caixa vao ecoando pelas madrugadas, especialmente nos bairros, sem época rigida para

acontecer. Com época definida mesmo, no florido més de maio, acontece o Divino Espirito
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Santo, festa de carater religioso, de origem portuguesa, que tem como cerne as figuras do
Imperador, da Imperatriz e a Santissima Trindade, representada pela pomba do Divino Espirito
Santo.

Rica pelos trajes, rica pelo seu sentido devocional, a partir de suas principais casas de
culto: a Casa das Minas, a Casa de Nago e o Terreiro da Turquia (Casa Fanti Ashanti). Todo
um ritual compde a beleza dessa festa, com ladainhas, doces e comidas tipicas do festejo, e 0
ritmo compassado da percussao, tocado pelas Caixeiras. O reggae arrasta multiddes em Séo
Luis, o ritmo na cidade inspira uma danga propria, e ¢ difundido por mais de 200 “radiolas”
grupos musicais organizados ao redor de DJs e paredes de som que chegam a ter 40
amplificadores.

Mas € em junho, pela celebracdo dos santos da época, Santo Antdnio, Séo Jodo e Séo
Pedro, que a cidade se veste toda de alegria e cores, pela montagem dos arraiais, pelas “dancas
do coco” pelas “quadrilhas” e pelo “bumba meu boi”, expressdo do folclore de Sao Luis.
Reunindo as trés racas, esse auto de rua, consegue contagiar a todos que o assistem, pela
melodia de suas toadas, pela beleza dos versos dos cantadores e pelas vestes de seus brincantes,
com cores e bordados de rara beleza. Sendo festa profana, em sua origem, o "bumba-meu-boi”
esta associado a Sdo Jodo ou Sdo Pedro, por se constituir, quase sempre, uma promessa ao
Santo, de "botar um boizinho na rua".

Religiosidade que se da na procissdo de Sdo Pedro, de Sdo Benedito, na semana da
Quaresma; pela mao dos ex-votos, das mais diversas naturezas; pelo sincretismo do Tambor de
Mina, pelo Divino Espirito Santo; pelos bordados do "bumba-meu-boi", pelos devotos, com
seus oratorios armados nos lares; da serpente encantada que rodeia a ilha, cuja cabeca estaria
assentada sob os pés de Nossa Senhora da Vitoria, na igreja da Sé.

Tem um carnaval auténtico com variedades e ricas manifestacdes da cultura popular,
passando pelos blocos tradicionais, tribos de indios, fofGes, casinha da roca, e muito mais.

Ali estdo as velas expostas ao vento, meio de transporte, meio de vida. Alegria dos
cardumes de peixes, especialmente dos botos, que os costumam seguir saltando das aguas.
Verdadeiras expressoes de arte popular, obras de arte, de linhas e massas, volumes e formas,
harmonicamente proporcionados. Veiculo de expressdo sentimental do homem, alusdo clara ao
universo social que representam, a comecar pelos nomes ostentados em seus c€ascos:
"Felicidade"”, "Esperanca”, "Sempre Feliz", "Depois do Almogo"”, "Bela Cristina", "Doce
Menina", "Me Caso Contigo".

Do contato com o real surge o sonho, e 0 homem é um ser, por eminéncia criativo,

mudando a realidade perceptiva em objetos de arte. Fazedores de miniatura, de inspiracao
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ludica; santeiros, bordadeiras, rendeiras, construtores de embarcacdes e instrumentos de pesca,
artesdos de todo o tipo de material e produto.

Como é sublime o instante da criacdo, qualquer que seja sua finalidade e forma
expressiva! O dialogo que o homem estabelece com a natureza tem forte componente no uso
das plantas medicinais, das ervas, das cascas, das raizes; heranca da cultura indigena, cada vez
mais atual nesse esforgo desesperado que o homem empreende para harmonizar-se com 0 meio
ambiente.

Eles representam a propria alma da cidade, confundindo-se com as lendas que lhes
conferem mistério e magia.

Nesse paraiso, os Lencdis Maranhenses. Entre palmeiras e coqueiros, finalmente o
encontro com o deserto e uma surpresa: a areia € fria, uma delicia de pisar, de deitar, de rolar...
Ali nos deparamos com os Castelos de Areia, a cada duna um desenho diferente toma forma.

A alma incorpora a figura de um beduino, némade do deserto, que, ao contrério do
Saara, onde a agua € escassa, a buscar no passo seguinte 0 encontro com a agua das lagoas
criadas pelas chuvas que caem de janeiro a junho, com aguas transparentes que da para ver o
fundo e tdo limpidas que da para beber; afinal, dizem que Deus € brasileiro.

Desse contato retira os elementos de sua alimentacéo, e a culinaria, com seus molhos e
temperos, esta representada pelo cuxa, arroz de batipuru, casquinho e unhas de caranguejo, torta
de camardo e peixe frito. Pelas feiras e ruas exala o cheiro quente das comidas e o canto sonoro
dos pregdes dos vendedores ambulantes, tipos humanos de rara singeleza, como o vendedor de
gelado ou raspadinha, o vendedor de pamonha, o de mingau de milho, o vendedor de verduras,
0 de sorvete de coco ou mesmo de camardo e peixe fresco, logo cedo, de manha.

Distante de S&o Luis do Maranhdo se chega a balneéria e aprazivel cidade de Sdo José
de Ribamar, cidade de romeiros e de pagadores de promessas, santo que a Igreja Catolica adotou
como padroeiro do Maranh&o. Necessério, portanto, uma saudacdo. Salve a cultura popular do

Maranhdo, terra da Encantaria.

Glossario:

Franca Equinocial: projeto de colonizacdo que representou a segunda tentativa dos
franceses de se fixarem no Brasil, na regido maranhense durante 1912 a 1915, quando foram
expulsos definitivamente do territério. A origem do nome esta relacionado com o territdrio de
conquista, posto que estava proximo da linha do Equador, que antes era denominada de linha

Equinocial.



106

Upaon Acu: llha Grande

Pau Brasil: é uma arvore leguminosa nativa da Mata Atlantica brasileira que produz
madeira valiosa, de cor avermelhada, com manchas escuras, de talhe duro.

Adernando: inclinando (de um lado a outro)

Buriti: Palmeira, cujo fruto amarelo serve para a fabricagéo de dleos e vinhos.

Jucara: mais conhecido como acai, também chamado uacai, acai-branco, acaizeiro,
coqueiro-acai, iucara, palmiteiro, palmito, pina e tucaniei, ¢ uma palmeira que produz um fruto
bacaceo de cor roxa muito utilizado na confecgédo de refrescos.

Babagu: Palmeira muito comum no Maranh&o e coco duro e semente oleaginosa, do
qual se extrai o 6leo babagu.

Lioz: pedra calcéria, branca e dura.

Tambor de Crioula: é uma forma de expressdo de matriz afro-brasileira que envolve
danca circular, canto e percussdo de tambores. Seja ao ar livre, nas pragas, no interior de
terreiros, ou associado a outros eventos e manifestacdes, é realizado sem local especifico ou
calendario pré-fixado e praticado especialmente em louvor a Sdo Benedito. Essa manifestacao
afro-brasileira ocorre na maioria dos municipios do Maranh&o, envolvendo uma dangca circular
feminina, canto e percussdo de tambores. Dela participam as coreiras ou dancadeiras,
conduzidas pelo ritmo intenso dos tambores e pelo influxo das toadas evocadas por tocadores
e cantadores, culminando na punga ou umbigada — gesto caracteristico, entendido como
saudacdo e convite.

Cacuria: € uma danca tipica do estado do Maranhdo, no Brasil, surgida como parte das
festividades do Divino Espirito Santo, uma das tradi¢des juninas. A danca é feita em pares com
formacéo em circulo, o0 "corddo", acompanhada por instrumentos de percussdo chamados caixas
do Divino (pequenos tambores).

Tambor de Mina: é o termo pelo qual é conhecida a religido que os descendentes de
negros africanos de origem jeje e nagd trouxeram para 0 Maranhdo. Esses negros eram
originarios da regido conhecida como Mina, localizada no Golfo da Guiné, que atualmente
compreendem os paises de Gana, Togo e Benin. O nome "tambor de Mina" foi dado pelo motivo
de o instrumento de percussao ser diferenciado dos demais e por ter sido inventado em Mina.
A danca do TAMBOR DE MINA foi concebida nos cultos e rituais de umbanda, candomblé e
xang0. Os dancantes rodopiam ao som do grande tambor, ora numa cadéncia sequenciada, ora
em sentido anti-horario ou num descompasso inexplicavel, uma espécie de transe que é
explicado como sendo a manifestacdo dos orixas a que prestam reveréncia. Nos rituais sdo

utilizados instrumentos como tambores, cabacas, triangulos e agog6s. Mediante o toque dos
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instrumentos, os iniciados, em grande parte mulheres, vestidas com roupas especificas para o
ritual, dancam e incorporam as entidades espirituais.

Cuxa: € um molho da culinaria maranhense, feito com vinagreira (planta de sabor
exotico), gengibre, camardo seco, farinha de mandioca seca, base da alimentacdo do indio, e
pimenta de cheiro, ingredientes encontrados com fartura na regiao.

Batipuru: é o preparo do cuxa (molho), acrescido de quiabo, para ser comido puro ou

com pao.

TRECHO I113

Defesa do Samba Enredo

“NO MAR... FOI NO BALANCO DO MAR

QUE O SONHO APORTOU NA ILHA DA MAGIA”

Na imensiddo das dguas e ao sopro dos ventos, embarcacdes francesas no balanco do mar
navegaram rumo as terras maranhenses com o sonho de colonizar e transformar a regido
tropical tal como um auténtico pedaco da Franca.

Aportaram, entdo, na llha da Magia (codinome dado a Séo Luis do Maranh&o), uma porcao
de terra cercada de encantos e mistérios...

“LA... TEM PALMEIRA ONDE CANTA O SABIA

O SOL NAMORA A BELEZA DO LUGAR, CENARIO DE POESIA”

Quando chegaram, os franceses ficaram deslumbrados com a beleza e exuberancia da fauna e
flora do Maranhdo. La... Na terra abencoada, repleta de palmeiras, se ouve o canto do sabia
em uma melodiosa recepcao.

O sol enamorado por tamanha formosura, generosamente, ilumina e parece beijar a
paisagem, que se espelha como um quadro pintado por Deus. Um cendrio que até hoje inspira
poetas, tal como o escritor e poeta maranhense Gongalves Dias, que expressando todo seu amor
e encantamento por sua terra natal, escreveu o famoso poema “Cang¢ao do Exilio”.
Ressaltamos que o0s versos também foram inspirados no sentimentalismo do préprio poeta e no
seguinte trecho de seu poema: Minha terra tem palmeiras, onde canta o sabia...

“TANTAS BATALHAS NESSE TORRAO

Mesmo com tanto esplendor, o solo maranhense foi palco de muitas batalhas ocorridas em
busca de seu dominio e colonizacdo. O sonho francés durou apenas 3 anos, quando, entéo, de
la foram expulsos por tropas portuguesas e espanholas.

3 Referente as paginas 13 a 16 do arquivo original
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Durante muito tempo, foram travadas muitas outras batalhas contra as injusticas sociais e
econdmicas como a “Revolta de Beckman” e a “Balaida”, causando muito sofrimento ao povo
nativo e aos negros trazidos para serem escravizados.

HERANCA DE LUTA, CULTURA E AMOR”

“0000... 0 NEGRO TANTO CLAMOU

A LIBERDADE AOS PES DO SENHOR”

Esse trecho se refere aos negros trazidos ao Maranhdo para trabalhar como escravos,
expressando o sofrimento desse povo, que sobreviveu e se manteve forte e perseverante, sempre
lutando por seus principios e ideais. Em cada olhar, o0 negro carrega a heranca da luta pela
liberdade, da cultura, crencas e culto a ancestralidade, do amor por sua terra, suas raizes, por
sua Africal

Utilizamos no inicio do segundo verso a expressdo OOOO, muito utilizada pelos negros, como
lamento em seus canticos de louvor e clamor pela liberdade, que eram entoados nas lavouras
ou outros trabalhos escravos daquela época.

Ajoelhados, aos pés do Senhor, mantinham sua fé inabalada.

Obs.: Vale dizer, que a palavra Senhor, no sincretismo religioso remete a Deus.

“0O LUAR O LUAR...

DEIXA A GIRA GIRAR... CRIOULA

HOJE TEM CANJERE, FEITICARIA O

JEJE-NAGO, KAO MEU PAI XANGO”

Esse refrdo € a mais pura representacdo do emaranhado religioso africano que encontramos nas
Terras da Encantaria.

A noite cai e a lua inspira o toque dos tambores, 0s ritmos e as dancas (referéncia aos tambores
de Crioula no segundo verso) tdo presente no dia a dia do maranhense, assim como as casas
Fanti-Ashanti e Tambor de Mina, revelam um lugar onde diversas religides convivem sem
menosprezos e intolerancias, ecoando um canto livre aos quatro cantos do Maranhé&o.

O Luar O Luar... Expressio de saudagdo e evocagio ao orixa “Exu”, utilizada no candomblé.
Deixa a gira girar... Crioula / Hoje tem Canjeré, feiticaria 0,

Gira e Canjeré sdo reunides religiosas, esses versos exprimem o entusiasmo e a fé do religioso
nas reunides ritualisticas de incorporagdo das entidades espiritas nos terreiros.

Crioula, referéncia ao gingado das mulheres em louvor aos orixas.

Jéje-Nago, é o termo usado para designar fusdo das culturas jejes (entre elas Fanti e Mina) e
nagos (também referida por lorubd).

Kab meu pai Xang0, saudacdo ao Orixa Xang0, que rege a casa Nago.

Feiticaria, referéncia a casa de feiticaria Tambor de Mina, a mais antiga do Maranhéo.

“E, TEM CANTORIA! EITA POVO FESTEIRO

TEU FOLCLORE E TRADICAO”

O Maranhense veste alegria e cores! O canto embala aos diversos festejos culturais. O folclore
é tradicao e levado muito a sério, traduzindo a cultura desse povo téo festeiro.
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E, tem cantoria! Eita povo festeiro destacamos esse trecho para elucidar que é uma expressdo
propria dos maranhenses de chamamento aos festejos culturais.

“f, CHORA VIOLA, PRETA VELHA CONTA HISTORIA

LENDAS DESSE CHAO”

Por ruas e vielas, ndo € dificil ouvir o som da viola embalando aquelas histérias e fabulas
contadas pelas rezadeiras (Preta Velha).

Muitas lendas contribuiram para a construcdo das tradi¢cdes culturais do Maranh&o.

“0, QUEBRA O COCO IA IA

MATRACAS VAO EMBALAR

BUMBA-MEU-BOI, MEU CAZUMBA?”

Das muitas tradicdes africanas, a danca do coco reflete toda a alegria que ecoa o canto nos
babacuais, quando sdo traduzidos em passos complexos de sapateado, convidando para a danga
da quebra do coco.

Enquanto as matracas e pandeirbes dao ritmo as toadas e aos versos dos cantadores, surge
dangando o “bumba-meu-boi” pelas ruas, carregando verdadeiras multiddes trajadas com
indumentarias regionais e bem coloridas.

O, quebra o coco i4 i&, também é uma expressdo propria do povo maranhense, que chama as
mocas (ié i) para dangar o coco.

Cazumba, inserido no ultimo verso € um personagem folclérico da festa que carrega a
responsabilidade de cuidar do Bumba Meu Boi.

“OUVINDO UM REGGAE DO BOM

E CARNAVAL, VEM CURTIR ESSE SOM”

Conhecida como a “Jamaica Brasileira”, Sdo Luis do Maranhdo ganhou este titulo quando o
Reggae, ritmo jamaicano, alcancou todos os cantos e se transformou em febre entre a
populacéo.

Amplamente disseminado, o ritmo néo tardou a se tornar a musica oficial do Maranh&o durante
0 ano todo, atingindo seu apice no carnaval maranhense.

Em homenagem, esse ritmo também estara presente em nosso carnaval. Nosso samba vai levar
a batida do reggae para a avenida, vem curtir esse som.

“E EMOCAO, O MEU PAVILHAO VAI GIRAR

NA TERRA DA ENCANTARIA

OS TAMBORES VAO ECOAR”

E enorme a emog&o que sentimos ao homenagear a grandiosidade dessa cultura, desse povo
feliz, desse lugar maravilhoso e dessa beleza exuberante.

Na terra da encantaria nosso pavilh&o vai girar.

Na Terra da Encantaria os tambores do Maranh&o e do Tatuapé vao ecoar para 0 mundo!
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“VIVA SAO JOSE, VENHA ME VALER

ILUAYEO... ILU AYE

TATUAPE NUMA LINDA PROCISSAO

CANTA SUA HISTORIA...OH! MARANHAO”

Salve Sao José de Ribamar! “Venha me valer” é a saudacao religiosa do povo maranhense ao
pedir protecdo a seu padroeiro, assim, também pedimos protecdo ao nosso desfile.

llu Ayé O... llu Ayé (Terra dos Tambores, codinome dado a0 Maranh3o) a Tatuapé numa
linda procissdo (referéncia ao nosso proprio desfile), vai cantar a sua historia... Oh!
Maranh&o!!!

Canta sua histdria... Oh! Maranhao, esse verso foi inspirado na toada ‘“Maranhdo, Meu
Tesouro, Meu Torrao”, considerado como hino do Maranhao, e traduz nossa alegria e emogao
de homenagear e poder contar um pouco da historia dessa terra de infinita beleza, mistérios e
magias em nosso desfile.

Obs.:

Ilu: tipo de tambor afro brasileiro usado em rituais religiosos, sobretudo na regido nordeste do
Brasil

Ayé : palavra da lingua iorub4 que significa terra

Glossério:
Canjeré: agrupamento ou reunido de pessoas para a pratica de feiticaria.

Cazumba: é um personagem do Bumba Meu Boi que corresponde a fusdo dos espiritos dos
homens e dos animais, cercado de magia e responsabilidades com o Boi.

Gira: é um agrupamento ou reunido de varios espiritos de uma determinada categoria, que se
manifestam através da incorpora¢do nos médiuns.

Matraca: instrumento musical de madeira

Utilizamos na letra do samba, intencionalmente, algumas expressdes populares precedidas
pelas letras E” e “0”, que muito mais do que simples letras, sdo interjeicbes muito usadas no
cotidiano maranhense, assim como nas toadas, para elucidar a cultura e as caracteristicas
proprias desse povo, tais como:

HOJE TEM CANJERE, FEITICARIA O

E, TEM CANTORIA! EITA POVO FESTEIRO

E, CHORA VIOLA, PRETA VELHA CONTA HISTORIA
O, QUEBRA O COCO IA IA

Interjeicdo: é uma palavra invariavel, que, por si sos, formam frases que expressam
sentimentos e emocdes de formas variadas.
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ANEXO B - Trechos do Documento “Completa 2019” enviado pelo G.R.C.E.S.

Mancha Verde
TRECHO I®®
Carnaval 2019
Oxald, Salve a Princesa!
A Saga de uma Guerreira Negra!
TRECHO 1136

Sinopse do Enredo

Introducéo

O Grémio Recreativo Escola Mancha Verde conta e canta, por meio de uma histéria
ficticia a narrativa da saga de uma guerreira africana que representa também a trajetéria de luta
e resisténcia do povo negro - que trazido ao Brasil de forma brutal foi escravizado,

transformando nossa Patria em seu solo.

% Referente ao slide 1 do documento original.
3 Referente aos slides 29 a 33 do documento original.
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Samba de Enredo

A Kizomba vai comecar- ExU abra o caminho para a Mancha Verde passar! Tambores
a ecoar para a festa comecar! Salve a princesa! Viva o povo negro! Axé! O Congo esta em
festa para celebrar a chegada de sua princesa! Concebida pelos béncdos dos orixas Xango e
Oxum, a pequena herdeira é recebida pelos guerreiros guardides. (Comissao de frente)

La no Congo tinha marfim (ala 1) em abundancia, o brilho de suas riquezas (Casal
de MSPB) agradavam os olhos da princesa.
Sua suntuosa riqueza encantava a todos. Por isso, o Congo torna-se uma terra

encantada que vivia em paz sob as béncaos de Oxald! (Abre alas-carro 1).

Com o0 passar do tempo... Esse encanto “sem igual” gerou a cobi¢a de povos
conquistadores de quem o Congo era rival. E por isso houve uma guerra com o desfecho fatal!
A futura rainha logo que percebeu a invasdo, determinou uma tal misséo: a resisténcia dos
guerreiros africanos (ala 2 bateria) seria a Gnica solucdo. Desesperada com a situagdo foi de

imediato pedir protecdo para as nobres sacerdotisas (ala 3 baianas) que representavam as

divindades, ela buscava uma maneira espiritual para impedir a invasdo. Sem respostas dos

deuses junto com as ninfas do Congo, (que viviam cercadas de seus guardides) (ala 4 passistas

e guardides) a princesa assistiu a dominacao de seu povo.

Os portugueses, conquistadores dominaram a regido (ala 5), impossibilitando a
resisténcia dos guerreiros africanos de impedir tal destruicdo. E assim, se deu a conquista do
povo rival que sem piedade e numa batalha cruel destruiram os sonhos de uma nacdo. (carro
2).

Sua alma chorou! As lagrimas (ala 6) escorriam de seus olhos por se encontrar nessa
situacdo de dor, de ver que seu reino foi humilhado com o seu povo acorrentado.

A princesa, agora escravizada, foi surpreendida por fazer parte de um grande comércio
de compra e venda de escravos, ndo compreendia a tal situacdo, mas sentia um aperto muito
forte em seu corag¢do. Uma pergunta lhe surgia “qual sera o meu valor? ” Acorrentada com
seus suditos, tinha muito medo do que viria depois. (ala 7)

A dor sentida pela princesa foi intensificada quando comecgaram os castigos e torturas
que faziam sua pele sangrar e deixaram em seu corpo marcas muito profundas. A princesa
tambem recebeu um estigma com o simbolo de uma rosa cravada em sua pele para nunca
esquecer as atrocidades que fizeram com ela. (ala 8)

A princesa negra carregou em seu ventre a gestacdo, fruto da violagao do seu corpo...

mais uma marca da escravidao! (ala 9)
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Junto com sua populacdo e sem saber qual seria seu destino, a princesa foi obrigada a
singrar o oceano numa travessia que ndo sabia onde ia dar... pelo mar vermelho de sangue da
dor, (ala 10) a princesa no Brasil chegou, e sob béncéos de lemanjéa - a Rainha do mar (carro
3) aqui aportou. Havia assim, chegado o fim da tortura sofrida durante toda a travessia que
parecia que nunca terminaria.

Foi em Pernambuco que a princesa escrava primeiro chegou. Na terra do sol, dos verdes
coqueiros (ala 11) e do maracatu (ala 12) o peso da enxada na lavoura calejava suas maos,
de um lado o algodao branco, do outro café e a cana de agucar (ala 13) era trabalho que nunca
acabava.

Na terra do sol, o sentimento de vazio crescia, na fria soliddo do cativeiro a dor se
intensificava, ja que ndo podiam praticar a crenca aos orixas, a Unica coisa que restava era a fé
e devocao - rezavam pedindo para que a Nossa Senhora do Rosario mudasse aquela situacéo.
(carro 4)

Foi ent&o que do quilombo de Palmares ouviu falar.... Seguindo sua saga de guerreira,
conseguiu se libertar. Chegando em Palmares a esperanca renasceu, a mao livre do negro ao
tocar na argila fez nascer utensilios necessarios para sua vida, como vasos (ala 14) que tinham
diversas utilidades. Com as mocas do quilombo, a princesa se juntou e no ecoar dos tambores
(ala 15) uma kizomba ela dancou!

Mas no quilombo ndo tinha apenas diversdo... o trabalho era duro, tinha muita
produgdo! Também faziam “estatuinhas” (ala 16) para o quilombo enfeitar!

Com turbantes (ala 17) na cabeca a princesa se lembrou dos tempos felizes que vivera
na Africa, antes da invasdo, em suas memdrias sentia 0 Congo pulsando mais forte em seu
coracao! Palmares torna-se o palco do protagonismo do africano no Brasil, ao ser o elo de duas
culturas em um s6 lugar. Onde o negro pode praticar sua religido, desenvolver seus costumes e
se sentir livre. Assim o quilombo se destaca como um lugar de resgate de suas origens, trazendo
em suas lembrancas as cores da bandeira de sua patria mée, o Congo, unindo-as com as cores
da bandeira da terra que a recebeu, o Brasil. (ala_18)

A historia da princesa € uma fonte de inspiracéo, viveu como uma lider destemida ndo
fugindo de sua missdo... Palmares (carro 5) assim foi venerada pela garra da negritude de um
pais miscigenado que ganhou forca e representatividade em nosso solo sagrado, com a luta e
forca da mulher que essa comunidade liderava.

Segundo a lenda foi avé de uma figura de imensa relevancia para o povo brasileiro,
Zumbi dos Palmares, (carro 5) um verdadeiro guerreiro de ferro, pois era resistente e forte.

Palmares torna-se um céu de luz e liberdade e da mistura entre os costumes da Africa e do
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Brasil, miscigenando préticas, crencas e credos. Orixas viram santos num sincretismo religioso
(carro 5) afro-brasileiro que representa a liberdade religiosa, onde todas as crencas sdo bem-
vindas.

A heranca dessa lenda reforca em todos a esperanca de se viver em harmonia, com
liberdade e igualdade, numa kizomba de amor por um mundo mais justo e sem preconceitos.

Nas Bencdos de Oxalé!

Letra do Samba

Compositores: André Ricardo, Chefia, Darlan Alves, Gui Cruz, Rodolfo Minueto, Rodrigo

Minueto e Sereno.

Tambores vao ecoar, a festa vai comecar
O meu batuque traz a forga do terreiro
A Mancha Verde é kizomba amor

Salve a princesa! Viva o povo negro!

O oraie ie 0 ora ie ieu mamae Oxum
Um ventre de luz, o fruto do amor
Kab kabecilé Xangd

Africa, suntuosa riqueza

Africa, reluz o encanto e a nobreza
A fé conduz o Congo a lutar
Tristeza marejou o meu olhar

Oh senhor, tem piedade

Dos coracgdes sem liberdade

A alma que chora, a pele que sangra
Qual sera o meu valor?

Entrego minha vida

Rainha do mar, lemanja

Aportei, na terra do sol e do maracatu

Vidas no suspiro derradeiro



Na fria soliddo do cativeiro

Mé&os calejadas a lavourar

N&o perdi a fé nos orixas

Senhora do Rosario, oh Nossa Senhora
Aos pés do seu altar, clamo a igualdade
Palmares, vi um céu de luz e liberdade

A forca de Zumbi a nos guiar

Nas béncéos de Oxala

115
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ANEXO C — Documento “23 — Sinopse 2020” enviado pelo G.R.S.C.E.S. Aguia de
Ouro

Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro Carnaval 2020

Sinopse do Enredo

Introducdo — Apresentacéo do Enredo

“Meu coracido ¢ comunidade
Faz o sonho acontecer
Pompéia guerreira, chegou sua hora

E preciso saber viver”

O Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro faz de seu
carnaval uma viagem pelo passado, presente e futuro, evidenciando a marcante presenca do
homem sobre a Terra e, assim, traz ao sambodromo do Anhembi toda a magia e 0 encantamento
de uma das mais impressionantes forgcas que impulsionam a existéncia humana: o Poder do
Saber!

O coracdo da nossa agremiacdo é a sua comunidade, e hoje bate forte ao assumir o
propdsito maior do nosso enredo que é evidenciar a evolucdo humana a partir da consciéncia
de sermos, nos, 0s Unicos animais dotados de memoria, raciocinio e, principalmente, sabedoria.

Pretendemos tecer em todo o nosso desfile um olhar hora ludico, hora critico para o uso
do conhecimento acumulado através das geracOes — desde a Era Primitiva até os dias atuais — e
projetar até onde o saber nos levara rumo ao futuro, fazendo assim acontecer o sonho de um
mundo melhor, baseado em saberes capazes de garantir um porvir de paz e prosperidade

Avante, comunidade guerreira da Vila Pompeia... Chegou a sua hora de mostrar ao
mundo que € preciso ‘saber’ viver com respeito ao passado, vigor no presente ¢ esperanca de
podermos construir um futuro melhor!

Afinal, se ‘saber ¢ poder’, quem sabe faz a hora — 0 agora — e ndo espera acontecer!

Setor de Abertura

Sabedoria Ancestral... O Sdbio Guardido da Odisseia Humana Sobre a Terral

“Aguia, em suas asas vou voar
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E no caminho da sabedoria

Paginas da historia desvendar”

Voa alto e ao longe a aguia e, a caminhar, o Velho sabio. Guardando consigo a sabedoria
ancestral, o ancido nos convida a conhecer momentos marcantes desde a Era Primitiva — mais
conhecida como Idade da Pedra — quando o saber era manifestado pelo instinto de sobrevivéncia
diante dos perigos naturais de um planeta ainda bruto.

Num salto no tempo, o0 sabio nos conduz ao entendimento da sabedoria para a era
contemporanea, apresentado a atualidade como momento de celebracdo do saber instituido e
marcado em letras pelo valor da educacdo e do conhecimento como condi¢do primeira da
evolucdo do homem em seu meio.

E assim, como senhor guardido da odisseia humana sobre a Terra, o Velho sabio nos
leva ao futuro, demonstrando que — no porvir — a existéncia do homem s6 sera possivel e
longeva com a presenca de uma sociedade dotada de valores positivos, pavimentando o
caminho para um amanha iluminado de paz e progresso!

Eis a comprovacdo de que o uso do conhecimento como ‘poder’, nos infindaveis
caminhos da sabedoria, marcou a trajetoria do Unico animal dotado com a dédiva do pensar.
Juntos, a partir daqui, desvendaremos as mais antigas paginas da histéria para evidenciar
momentos marcantes da humanidade. Sdo historias demasiadamente humanas guardadas e
projetadas para muito além do tempo. Tanto e quanto suficiente para nos fazer lembrar que
geracOes e geracdes percorreram 0s rincBes do planeta, deixando indeléveis marcas. Sédo livros

que nos trazem as histdrias dessa odisseia delirante de viver... E saber!

Setor 1

Um Fantéastico Mundo de Grandes Novidades... Viver é Aventura, Saber é Evoluir!

“Sou eu, no Elo Perdido um desbravador”

Do incrivel e extraordinario Planeta Terra, brota a vida. Seres exoticos em constante

transformacdo revelam a beleza da metamorfose da vida. Dos mais diversos perigos

encontrados na natureza ainda em formacao, encontramos as matilhas de lobos primitivos e

vorazes, representando até entdo uma das maiores ameacas a sobrevivéncia do homem.
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Neste relicario de tipos e espécimes revela-se um mundo esplendoroso. A aguia, sagaz
e altaneira, observa o correr do tempo. Surgem seres distintos de cores e formas surpreendentes.
A flora ¢ farta em sua vigorosa vegetacdo. O planeta primitivo servia de observatério de seres
incriveis. Abissais, rastejantes, voadores. Verdadeira profusdo de formas, cores, volumes e
surpresas. Para a humanidade era tudo muito intenso, novo e igualmente perigoso.

Saber — para 0 homem que habitou um planeta selvagem, verdadeiro Elo Perdido nas
marcas do tempo — significou pensar e agir de modo a garantir sobrevivéncia e a evolucéo da
espécie. Viver consistia numa grande aventura. Saber, diante de tais circunstancias, foi
experimentar, resistir e aprimorar um espirito desbravador. Em um mundo rude e in6spito, que
abrigou a mais assustadora das criaturas — o dinossauro — encontramos nele um exemplo de
extincdo, mesmo diante de uma vigorosa dominacdo do seu meio. Dai podemos concluir que,
sem a sua capacidade de racionar e colecionar saberes, 0 homem fatalmente teria sido extinto e
deglutido pela maior das feras que por este planeta passou.

Eis a certeza de que a perpetuacdo da espécie humana — sobrevivendo a perigos de um
mundo voraz — devido a capacidade de transformar o dom do raciocinio em sabedoria.
Fascinante e importante benesse é o saber como forca vital que nos conduz desde as mais

remotas eras. Uma verdadeira odisseia humana sobre a Terra!

Setor 2

Superando os Limites da Mente... Imaginar, Criar, Acreditar

“O tempo é o meu senhor
Em busca da evolucgéo
Criar e superar limites da imaginacéo
A mente dominar

Jamais deixar de acreditar”

Desde que 0 mundo é mundo, o tempo rege a tudo e a todos. O homem, finalmente,
entendeu que sua capacidade de raciocinar o levaria adiante e o colocaria no topo do reino
animal, consolidando assim a sua perpetuacdo no planeta. O saber se tornara condicéo primeira
de uma serie de habilidades suficientes para o dominio da humanidade sobre a Terra e 0s demais

seres viventes. O _tempo é o senhor_do saber. Afinal, consagrou a supremacia humana e

validou o conhecimento como ferramenta evolutiva.
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Em busca da evolugéo, a humanidade desde sempre precisou criar alternativas e superar
os limites da mente e, consequentemente, do alcance da sua imaginagcdo. Desta maneira,
experimentou um vertiginoso crescimento.

A sabedoria primitiva fez com que o homem criasse deuses e mitos. Seres invisiveis

que podemos chamar de espiritos ancestrais ou almas, passando a crer em for¢as sobrenaturais
e, muitas vezes, milagrosas ou punitivas. Desenvolveu a comunicagdo oral, onde palavras
faladas revolucionaram a maneira de interagir e de buscar entender os mistérios do seu habitat.
Os saberes passaram a ser partilhados pelos homens das cavernas, que passavam suas sensacdes

e experiéncias de boca em boca, de pai para filho, geracdo a geracdo. Trés empreendimentos

revolucionaram a vida humana: O fogo, a agricultura e a roda. Ao descobrir o fogo aprimorou

0 preparo de alimentos, afugentou animais e desenvolveu novas armas. Com a agricultura
deixou de ser nébmade e passou a formar familias em locais férteis, além de desenvolver o
comércio a partir de excedentes de suas plantagdes. A roda, por sua vez, impulsionou as técnicas
de transporte, aumentando consideravelmente a mobilidade. Dominando a terra e seus frutos,
conheceu a cura num misto de alquimia primitiva e crenca supersticiosa. Curandeiros tribais,
lideres de seus grupos, passaram a manipular ervas e pequenos animais, oferecendo cura e
protecao.

O saber evoluiu, e com ele a mentalidade humana nas mais diversas areas. Exemplo
disso é a organizacdo social em classes, determinando quem terd nascido para reinar e quem
tera nascido para servir. Se fortalecem as distingdes entre iguais. Tal advento se consolidou no

Egito Antigo, sendo o seu auge na instituicdo das figuras dos Faraos e Escravos. O ‘poder do

saber’ sobre as supostas e duvidosas determinagdes divinas se sofisticou a niveis inimaginaveis
até entdo. O tratamento social, a valorizagdo humana e o respeito aos direitos individuais
conheciam a forca 5 da hierarquia na vida dos homens. A vida em sociedade jamais seria igual,
em nome de uma certa ordem social.

O aprimoramento intelectual, o ganho de conhecimento jamais antes visto e a
capacidade de atribuir beleza a tudo e a todos se uniram para formar o que hoje chamamos de
arte. Nas antigas civilizagOes, a arte era vista e respeitada como condi¢do de superioridade
social, somente abaixo da nobreza. A arte grega representa até os dias atuais os padrdes
estabelecidos de beleza e harmonia visual, a tal ponto que os grandes escultores da Grécia
Antiga séo considerados donos de raro saber e dom incomum. Algados a génios da raca humana

no conceito que perdura por milénios como 0s responsaveis por conceber a ideia de perfeicao.
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Porém, no topo da complexidade da sabedoria humana promove-se o encontro da arte e
da fé. A arte em sua funcgdo de atribuir beleza e uma suposta perfeicdo. A fé, por sua vez, é das
mais engenhosas criacbes humanas. Afinal, acreditar é tdo vital quanto saber. Quem sabe,
acredita! Quem acredita, realiza. No Ocidente, a nocéo de acreditar e realizar encontra seu apice
nas classicas obras literarias. Diversos foram os autores e suas sagas. Suas obras eternizaram
no tempo e no espago o0 conceito de perfeicdo e apuro estético, habitando o imaginario
fantasioso e contribuindo para o saber através de valores universais. No Oriente, sabedoria € a
contemplacdo e a busca do equilibrio interior. Templos foram erguidos como suntuosos
simbolos de arte e fé, na intencdo de equilibrar energias, equalizar o dominio da mente e
alimentar a alma com o saber milenar. Dos mais sublimes e suntuosos, podemos citar o Templo
Azul da Sabedoria, na Tailandia, adornado em ouro e protegido por dois guerreiros — da fé e do
conhecimento.

Transcendendo aos limites humanos, o conhecimento prové arte e beleza, alimentando

a alma e nos fazendo jamais deixar de acreditar no ‘poder do saber’!

Setor 3
Desafiando os Limites Naturais... O Desejo de Refazer a Criagdo “Brincar de Deus recriar
avida

“Desafiar, surpreender
Na exploséo a dor, uma licdo ficou

Sou aprendiz do criador”

A humanidade experimenta outro momento crucial na sua experiéncia sobre a Terra,
onde o saber se torna caracteristica central na formacdo do individuo e no conceito do
conhecimento como base para o entendimento da vida e seus desdobramentos diante da vastiddo
do Universo. Tal momento ficou conhecido como Era do Renascimento, onde a chamada ‘luz
darazdo’ inspirou o legado de grandes nomes das artes e das ciéncias. Dos génios renascentistas

que fizeram do saber a sua inspiragdo destacamos, indiscutivelmente, Leonardo Da Vinci.
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Porém, para o homem dotado de conhecimentos a respeito da vida e dos mecanismos
naturais, ja ndo bastava imaginar, criar, entender... Até entdo, 0 homem buscara superar seus
préprios limites, mas isso ja ndo o satisfazia. Era preciso dominar o habitat e reinventar modelos

naturais. Afinal, foi observando a natureza, através do brilho celeste dos astros e estrelas, que

a humanidade passou a questionar até onde seus horizontes poderiam ser expandidos e quais 0s
limites de colonizacdo do planeta. Surgiram as expedigoes.

Por falar em reinventar os modelos naturais, desde Da Vinci o impeto por voar — assim
como fazem os passaros — se tornou obsessdo. Com o advento da tecnologia e o saber de
conceitos cientificos avancados, foi possivel a busca deste antigo sonho. E assim, foi um
brasileiro, séculos depois do génio renascentista, quem desenvolveu a primeira maquina de
voar, hoje popularmente conhecida como avido. Seu nome: Santos Dumont — O pai da
aviacéo!

O homem ndo resistiu ao desejo de brincar de Deus e recriar a vida. A criatura ousou

ser criador, refazendo a criagdo. Desafiando todos os limites naturais, buscou surpreender com
sua capacidade inventiva. Transplantes, bebés de proveta, clones e, por fim, a inteligéncia
artificial, onde mentes sdo monitoradas e implantadas em supermaquinas, fazendo dos robés
meras copias dos seres humanos no auge de sua frieza e racionalidade. E o saber calculado para
execucao de tarefas em substituicdo ao cérebro humano. Eis o duelo entre a maquina e o
homem.

Cientistas renomados desenvolveram o estudo atdmico, no intuito e avancar seu
conhecimento a respeito do uso pratico das particulas que compdem a matéria de tudo o que ha
no Universo. Porém, os estrategistas de guerra — unidos a lucrativa inddstria bélica —
perceberam que em posse do ‘poder do saber’ cientifico poderiam oferecer dominio politico
através da ameaca por armas letais. Surge a bomba atbmica. A ciéncia avangou e se uniu a

politica em nome da ambicéo. O saber gerou poder. Eis 0 caos atémico!

Com o surgimento da bomba atdémica, se desencadeou uma série de tensdes politicas
mundo a fora, onde poténcias militares fizeram uso da bomba atémica como ameaca de
supremacia de guerra. Mas foi no triste episédio da Segunda Guerra Mundial que o saber
acumulado durante toda a histéria humana sobre a Terra foi colocado a prova e questionado
sobre seu rumo em dias sombrios. Em respostas aos ataques japoneses, a forca aérea dos
Estados Unidos organiza o bombardeio atbmico de Hiroshima e Nagasaki. Foi este 0 primeiro
e Unico momento na historia em que armas nucleares foram usadas em guerra e contra alvos
civis. Triste episddio da humanidade. As duas cidades-alvo do Japdo foram bombardeadas por

dois avibes de ataque: Enola Gay e Bockscar. O bombardeio de Hiroshima, mais intenso e
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destruidor, deixou ndo somente a eterna lembranga do chamado ‘cogumelo da destrui¢dao’, mas
também em ruinas as principais edificacGes do lugar e lastros de fogo por todos os cantos. Para
todos os povos do globo, ficou um profundo sentimento de decepcdo do homem com ele
préprio. Uma forte onda de questionamentos a respeito das escolhas da humanidade e do uso
dos saberes acumulados 7 em milénios correu mundo a fora. Em todas as partes do planeta
surgiu o entendimento de que a exploséo de cada bomba traz consigo muita dor e uma licdo
ficou para sempre: Ao tentar refazer a criacdo, jamais devemos esquecer de que a sabedoria nos
cobra humidade diante da vastiddo do Universo. Afinal, somos frageis quanto quaisquer outros

seres e eternos aprendizes do criador. Aquele que criou a tudo e a todos!

Setor 4

Saber é Poder... Quem Sabe Faz a Hora, Nao Espera Acontecer

“Em cada traco que rabisco no papel
Vou desenhando o meu destino
No horizonte vejo um novo alvorecer

Ao mestre meu respeito e carinho”

Com o passar das eras, cada vez mais 0 saber foi considerado ferramenta de poder.
Afinal, se saber algo € ter algum poder, aquele que sabe se torna capaz de grandes realizacdes.
Eis que surge o valor da educacédo: O saber que liberta e transforma!

Porém, se saber é poder, através do conhecimento e da educagdo proveremos uma
sociedade lucida, sensata e — principalmente — critica para ndo se deixar seduzir e ludibriar pelos
‘donos da verdade’.

Sao donos da verdade os caudilhos e generais que garantem ‘saber da ordem e da paz

social’, mas oferecem repressao e censura através de armas. Sao donos da verdade charlatdes

— falsos profetas, cartomantes e videntes — que dizem ‘saber do amanha’, usurpando da

caréncia alheia. Sdo donos da verdade aqueles que se apossam da palavra de Deus e dizem

deter a chave do céu, como condicdo de dominar fiéis sedentos por protecéo e salvacao divinas.
O Unico antidoto para resistir a submissdo se chama educacao!... O conhecimento abre

portas, desata nos e amplia horizontes... A crianca na escola representa a esperanga no porvir.

Afinal, em cada letra e cada numero aprendido, o saber se expande em direcdo do
autoconhecimento e da liberdade de expressdo. Em cada traco rabiscado num papel, surge a

certeza de que somos autores da nossa prépria historia e que seguiremos desenhando 0 nosso
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destino como bem quisermos. A cada dia de aprendizado vemos nosso horizonte se expandindo
e trazendo um novo alvorecer. A educagdo multiplica o saber!

Por falar em saber, seu maior simbolo universal se encontra na figura da coruja. Animal
atento que enxerga através da escuriddo e consegue ver 0 que 0s demais seres vivos ndo veem.
Dai a 8 sua associacdo com a importancia da educacdo: Salvar o individuo das trevas da
ignorancia e enxergar longe. Esta é a meta ao completarmos o ciclo de ensino a n6s proposto e
nos tornarmos formandos, munidos de bagagem escolar académica, iniciando nossas
atividades e propositos no decorrer da vida.

Impossivel citar a sabedoria adquirida pela educacdo sem evidenciar a importancia dos
livros e — principalmente — dos nossos mestres professores. Os livros sdo registros impressos
de vivéncias, visdes, conhecimentos e experiéncias das mais enriquecedoras. Nos levam as mais
incriveis viagens sem sair do lugar. Descortinam uma quantidade infinita de possibilidades e
nutrem sonhos. Os professores, nossos mestres amados, sao seres dotados do ‘poder do saber’
partilhado. S&o verdadeiros Dom Quixotes — personagem cléssico da literatura universal, que
lutava contra o vento, numa perfeita e brilhante metafora de acreditar no impossivel. Afinal,
todo mestre sonha com um mundo perfeito e colorido, onde a sabedoria dos livros chegara a
todos e promoveréa a certeza do mundo como certeza da felicidade plena, sob os olhos vigilantes
de uma coruja.

A educacdo edifica o saber, projeto o amanha — transformando os aprendizes de hoje
nos mestres de amanha — civilizando os cidaddos, pavimentado o progresso e dando sentido a
busca de um mundo melhor!

A todos os mestres 0 nosso total respeito e carinho!

Setor 5
Resgatando Valores Para Uma Nova Era de Paz e Progresso

“E nova era, o futuro comecou
E tempo de paz, resgatar o valor
Aguia, razdo do meu viver
Bercgo que Deus abengoou

Nada se compara a esse amor”
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Se a educacao liberta, eis a condicdo essencial para o resgate do valor dos saberes
necessarios na construcdo de um futuro prospero para a humanidade. Pois hoje, sabedoria
significa respeitar todas as atitudes ideais para que o0 amanha seja de paz.

Teremos a certeza de que vivemos uma nova era — onde a paz e prosperidade sejam
possiveis — e de que realmente o futuro comecou, no hoje e no agora, quando a humanidade
compreender a necessidade de saber respeitar a diversidade — de género, de etnia, religiosa,

de necessidades especiais, racial, de orientacdo sexual e de origem. Quando se conscientizar da

grande importancia de saber preservar a natureza, cuidando com responsabilidade do planeta.

Quando praticar sem demagogia a empatia e saber amar ao préximo, disseminando o didlogo

e 0 entendimento. Promovendo a igualdade de oportunidades ao saber partilhar as riguezas

monetdrias, de modo a equilibrar 0 uso dos recursos e das oportunidades disponiveis.

Somente com o uso inteligente e racional de todos os saberes acumulados na histéria do
homem sobre a Terra que poderemos sonhar com um futuro prdspero e viver em tempo de paz,
onde o resgate do valor do saber — respeitar a diversidade, preservar da natureza, amar ao
préximo e a partilhar riquezas — faca a diferenca e projete um amanha onde a tecnologia sera
importante, mas nao mais do que o homem que ‘sabe’ muito sobre a arte de amar.

E se formos falar sobre amar, manteremos no futuro tecnoldgico e iluminado, e por todo
o0 sempre, a sabedoria de perpetuar o legado do G.R.C.S.E.S. Aguia de Ouro — razdo do viver
de toda a sua apaixonada comunidade — esse berco do samba que Deus abencoou. Afinal, o

‘Poder do Saber’ nos faz entender e acreditar que nada se compra a esse amor!
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ANEXO D - Documento “AdO 2020 — Defesa do Samba Enredo” enviado pelo
G.R.S.C.E.S. Aguia de Ouro

Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro
Carnaval 2020

Defesa do Samba Enredo

O samba enredo do Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro
para o Carnaval 2020 serve de trilha sonora para o enredo “O Poder do Saber — Se Saber é
Poder... Quem Sabe Faz a Hora, Nao Espera Acontecer”.

Abaixo, seguem justificativas para a busca do total entrosamento entre o enredo
(narrativa discursiva baseada no desenrolar de acGes e fatos que constroem uma histéria
inverossimil com comeco, meio e fim) e a letra do samba (composicdo de carater poético-

informativo) nos versos aqui descritos:

(Refréo)

Meu coracdo é comunidade
Faz o sonho acontecer
Pompéia guerreira, chegou sua hora

Seu manto reluz o poder do saber

DEFESA — INTRODUCAO DO ENREDO

O Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba Aguia de Ouro faz de seu
carnaval uma viagem pelo passado, presente e futuro, evidenciando a marcante presenca do
homem sobre a Terra e, assim, traz ao sambodromo do Anhembi toda a magia e o0 encantamento
de uma das mais impressionantes forcas que impulsionam a existéncia humana: o Poder do
Saber!

O coracdo da nossa agremiacdo é a sua comunidade, e hoje bate forte ao assumir o

proposito maior do nosso enredo que é evidenciar a evolugdo humana a partir da consciéncia

de sermos, nos, 0s Unicos animais dotados de memoria, raciocinio e, principalmente, sabedoria.
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Pretendemos tecer em todo o nosso desfile um olhar hora ludico, hora critico para o uso
do conhecimento acumulado através das geracfes — desde a Era Primitiva até os dias atuais — e

projetar até onde o saber nos levara rumo ao futuro, fazendo assim acontecer 0 sonho de um

mundo melhor, baseado em saberes capazes de garantir um porvir de paz e prosperidade.

Avante, comunidade guerreira da Vila Pompeia... Chegou a sua hora de mostrar ao

mundo que ¢ preciso ‘saber’ viver com respeito ao passado, vigor no presente e esperanga de

podermos construir um futuro melhor. Afinal, sua bandeira é 0 manto azul e branco que reluz

com muito amor e dignidade a forca e 0 poder do saber!

Aguia, em suas asas vou voar
E no caminho da sabedoria
Paginas da historia desvendar

DEFESA — SETOR DE ABERTURA

Voa alto e ao longe a &guia e o Velho sabio a caminhar. Guardando consigo a sabedoria

ancestral, o ancido nos convida a conhecer momentos marcantes desde a Era Primitiva — mais
conhecida como ldade da Pedra— quando o saber era manifestado pelo instinto de sobrevivéncia
diante dos perigos naturais de um planeta ainda bruto.

Num salto no tempo, o0 sabio nos conduz ao entendimento da sabedoria para a era
contemporanea, apresentado a atualidade como momento de celebracdo do saber instituido e
marcado em letras pelo valor da educacdo e do conhecimento como primeira das condigdes
necessarias a evolucdo do homem em seu meio.

E assim, como senhor guardido da odisseia humana sobre a Terra, o Velho sabio nos
leva ao futuro, demonstrando que — no porvir — a existéncia do homem s6 sera possivel e
longeva com a presenca de uma sociedade dotada de valores positivos, pavimentando o
caminho para um amanha iluminado de paz e progresso!

Eis a comprovagdo de que o uso do conhecimento como ‘poder’, nos infindaveis

caminhos da sabedoria, marcou a trajetéria do Gnico animal dotado com a dadiva do pensar.

Juntos, a partir daqui, desvendaremos as mais antigas paginas da histéria para evidenciar

momentos marcantes da humanidade. S&o historias demasiadamente humanas guardadas e
projetadas para muito além do tempo. Tanto e quanto suficiente para nos fazer lembrar que
geragdes e geracOes percorreram os rincOes do planeta, deixando indeléveis marcas. Sao livros

que nos trazem as historias dessa odisseia delirante de viver... E saber!
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Sou eu, no Elo Perdido um desbravador

DEFESA —-SETOR 1

Do incrivel e extraordinario Planeta Terra, brota a vida. Seres naturais em constante
transformacéo revelam a capacidade de adaptacdo das mais variadas formas de existéncia. Dos
mais diversos perigos observados na natureza, ainda em formagdo, encontramos os lobos
selvagens. Predadores e vorazes, por milénios representou a maior ameaga a presenca e,
consequentemente, perpetuacdo do homem no planeta. Em seu desenvolvimento fisico e
intelectual, a humanidade desenvolveu suas primeiras armas de defesa — cajados de
enfrentamento — e sua postura defensiva muito se baseou nestes predadores. Em busca de
sobrevivéncia, 0 homem primitivo imita as matilhas de lobos primitivos e vorazes.

Com o transpor das eras tudo muda, tudo se transforma. Para que pudesse acomodar a
espécie humana, o planeta se tornou cada vez mais propicio as condi¢cdes necessarias para uma
sobrevivéncia minimamente possivel. Simbolo maior da transformacéo natural, as libélulas
representam a fartura de oxigénio e a importancia da fotossintese. Eis a bela e fascinante
metamorfose da vida!

Neste relicario de tipos e espécimes revela-se um mundo esplendoroso. A aguia, sagaz
e altaneira, observa o correr do tempo. Surgem seres distintos de cores e formas surpreendentes.
A flora é farta em sua vigorosa vegetacdo. O planeta primitivo servia de observatério de uma
fauna contemplada por seres incriveis. Abissais — como 0s peixes primitivos, caranguejos pré-
histéricos e polvos com seus tentaculos. Rastejantes como as iguanas. VVoadores como 0S
pterossauros. Verdadeira profusdo de formas, cores, volumes e surpresas. Para a humanidade
era tudo muito intenso, novo e igualmente perigoso. O que hoje percebemos como seres saidos
de classicos livros, para a humanidade primitiva significava a determinacéo pela vida.

Saber — para 0 homem que habitou um planeta selvagem, verdadeiro Elo Perdido nas
marcas do tempo — significou pensar e agir de modo a garantir sobrevivéncia e a evolugdo da
espécie. Viver consistia numa grande aventura. Saber, diante de tais circunstancias, foi
experimentar, resistir e aprimorar um espirito desbravador. Em um mundo rude e inospito, que
abrigou a mais assustadora das criaturas — o dinossauro — encontramos nele um exemplo de

extingdo, mesmo diante de uma vigorosa dominacdo do seu meio. Dai podemos concluir que,
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sem a sua capacidade de racionar e colecionar saberes, o0 homem fatalmente teria sido extinto e
deglutido pela maior das feras que por este planeta passou.

Eis a certeza de que a perpetuacdo da espécie humana — sobrevivendo a perigos de um
mundo voraz — devido a capacidade de transformar o dom do raciocinio em sabedoria.
Fascinante e importante benesse é o saber como forca vital que nos conduz desde as mais

remotas eras. Uma verdadeira odisseia humana sobre a Terral

O tempo é 0 meu senhor

Na busca da evolugéo

Criar e superar limites da imaginacao
A mente dominar

Jamais deixar de acreditar

DEFESA — SETOR 2

Desde que 0 mundo é mundo, o tempo rege a tudo e a todos. O homem, finalmente,
entendeu que sua capacidade de raciocinar o levaria adiante e o colocaria no topo do reino
animal, consolidando assim a sua perpetuacao no planeta. O saber se tornara condicéo primeira
de uma série de habilidades suficientes para o dominio da humanidade sobre a Terra e seus
recursos naturais, bem como os demais seres viventes. Desde sempre, 0 homem teve contato
direto com trés forcas primitivas: a Terra, a Agua e a Vegetacdo. Através do uso cada vez mais

racional e organizado dessas forcas, ficou entendido que o tempo é o senhor do saber. Afinal,

0 passar das geracdes com os saberes acumulados consagrou a supremacia humana e validou o
conhecimento das forcas naturais como ferramenta evolutiva.

Em busca da evolucdo, a humanidade desde sempre precisou criar_alternativas e

superar os limites da mente e, consequentemente, do alcance da sua imaginacdo. Desta

maneira, experimentou um vertiginoso crescimento.

A sabedoria primitiva fez com que o homem criasse deuses e mitos baseado nas
observagdes naturais. Seres invisiveis que podemos chamar de espiritos ancestrais ou almas,
passando a crer em forcas sobrenaturais e, muitas vezes, milagrosas ou punitivas sobre as
efemérides naturais do Planeta Terra. Seriam esses deuses e mitos 0s responsaveis pelas chuvas,
ventos, raios e trovdes. Tal pratica tem seus mais remotos registros nos povos polinésios, que
deixaram suas crencas registradas em totens milenares. desenvolveu a comunicagao oral, onde

a fala — ainda que de maneira rudimentar — revolucionou maneira de interagir e de buscar
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entender os mistérios do seu habitat. Os saberes passaram a ser transmitidos entre os homens
das cavernas, que de boca em boca partilhavam sensagdes e experiéncias. De pai para filho,
geracdo a geracdo. Trés grandes descobertas revolucionaram a vida humana: O fogo, a
agricultura e a roda. Ao descobrir o fogo aprimorou o preparo de alimentos, afugentou animais
e desenvolveu novas armas. Com a agricultura deixou de ser ndmade e passou a formar
comunidades em locais férteis, além de desenvolver o comércio a partir de excedentes de suas
plantacdes. A roda, por sua vez, impulsionou as técnicas de plantio, bem como revolucionou o
transporte, aumentando consideravelmente a mobilidade. Dominando a terra e seus recursos,
conheceu a cura num misto de alquimia primitiva e crenga supersticiosa. Curandeiros tribais,
lideres de seus grupos, passaram a manipular ervas e pequenos animais, oferecendo cura e
protecéo.

O saber evoluiu, e com ele a mentalidade humana nas mais diversas areas. Exemplo
disso é a organizacdo social em classes, determinando quem ter& nascido para reinar e quem
tera nascido para servir. Se fortalecem as distingfes entre iguais. Tal advento se consolidou no
Egito Antigo, sendo o seu auge na instituigdo das figuras dos Farads e Escravos. O ‘poder do
saber’ sobre as supostas e duvidosas determinagdes divinas se sofisticou a niveis inimaginaveis
até entdo. O tratamento social, a valorizacdo humana e o respeito aos direitos individuais
conheciam a forga da hierarquia na vida dos homens. A vida em sociedade jamais seria igual,
em nome de uma certa ordem social.

O aprimoramento intelectual, o ganho de conhecimento jamais antes visto e a
capacidade de atribuir beleza a tudo e a todos se uniram para formar o que hoje chamamos de
arte. Nas antigas civilizacOes, a arte era vista e respeitada como condicdo de superioridade
social, somente abaixo da nobreza. A arte grega representa até os dias atuais os padrbes
estabelecidos de beleza e harmonia visual, a tal ponto que os grandes escultores da Grécia
Antiga sdo considerados donos de raro saber e dom incomum. Algados a génios da raca humana
no conceito que perdura por milénios como os responsaveis por conceber a ideia de perfeicao.

Porém, no topo da complexidade da sabedoria humana promove-se 0 encontro da arte e
da fé. A arte em sua funcgéo de atribuir beleza e uma suposta perfeicdo. A fé, por sua vez, é das
mais engenhosas criacdes humanas. Afinal, acreditar é tdo vital quanto saber. Quem sabe,
acredita! Quem acredita, realiza. No Ocidente, a nocéo de acreditar e realizar encontra seu apice
nas classicas obras literarias. Diversos foram 0s autores e suas sagas. Suas obras eternizaram
no tempo e no espaco o conceito de perfeicdo e apuro estético, habitando o imaginario
fantasioso e contribuindo para o saber através de valores universais. No Oriente, sabedoria € a

contemplacdo e a busca do equilibrio interior. Templos foram erguidos como suntuosos
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simbolos de arte e fé, na intencdo de equilibrar energias, equalizar o dominio da mente e
alimentar a alma com o saber milenar. Dos mais sublimes e suntuosos, podemos citar o Templo
Azul da Sabedoria, na Tailandia, adornado em ouro e protegido por dois guerreiros — da fé e do
conhecimento.

Transcendendo aos limites humanos, o conhecimento prové arte e beleza, alimentando

a alma e nos fazendo jamais deixar de acreditar no ‘poder do saber’!

(Refrao)

Brincar de Deus, recriar a vida
Desafiar, surpreender
Na exploséo a dor, uma licao ficou

Sou aprendiz do criador

DEFESA —SETOR 3

A humanidade experimenta outro momento crucial na sua experiéncia sobre a Terra,
onde o saber se torna caracteristica central na formacdo do individuo e no conceito do
conhecimento como base para o entendimento da vida e seus desdobramentos diante da vastiddo
do Universo. Tal momento ficou conhecido como Era do Renascimento, onde o homem e suas
vontades passaram a ser reconhecidos como centro de tudo o que ha no planeta, inspirando o
legado de grandes nomes das artes e das ciéncias. Dos génios renascentistas que fizeram do
saber a sua inspiragdo em seus inventos destacamos, indiscutivelmente, Leonardo Da Vinci.

Porém, para 0 homem dotado de conhecimentos a respeito da vida e dos mecanismos
naturais, ja ndo bastava imaginar, criar, entender... Até entdo, 0 homem buscara superar seus
proprios limites, mas isso ja ndo o satisfazia. Era preciso dominar o habitat e reinventar modelos
naturais. Afinal, foi observando a natureza, através do brilho celeste e reluzente das estrelas,
gue a humanidade passou a questionar até onde seus horizontes poderiam ser expandidos e
quais os limites de colonizacdo do planeta. Surgiram as expedigdes.

Por falar em reinventar os modelos naturais, desde Da Vinci o impeto por voar — assim
como fazem os péssaros — se tornou obsessdo. Com o advento da tecnologia e o saber de
conceitos cientificos avangados, foi possivel a busca deste antigo sonho. E assim, foi um
brasileiro, séculos depois do génio renascentista, quem desenvolveu a primeira maquina de

voar, hoje popularmente conhecida como avido. Seu nome: Santos Dumont — O pai da aviacao!
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O homem néo resistiu ao desejo de brincar de Deus e recriar a vida. A criatura ousou

ser criador, refazendo a criagdo. Desafiando todos os limites naturais, buscou surpreender com
sua capacidade inventiva. Transplantes, bebés de proveta, clones e, por fim, a inteligéncia
artificial, onde mentes sdo monitoradas e implantadas em supermaquinas, fazendo dos robés
meras copias dos seres humanos no auge de sua frieza e racionalidade. E o saber calculado para
execucao de tarefas em substituicdo ao cérebro humano. Eis o duelo entre a méaquina e o
homem.

Cientistas renomados desenvolveram o estudo atémico, no intuito e avancar seu
conhecimento a respeito do uso pratico das particulas que compdem a matéria de tudo o que ha
no Universo. Porém, os estrategistas de guerra — unidos a lucrativa inddstria bélica —
perceberam que em posse do ‘poder do saber’ cientifico poderiam oferecer dominio politico
através da ameaca por armas letais. Surge a bomba atbmica. A ciéncia avangou e se uniu a
politica em nome da ambicdo. O saber gerou poder. Eis a forca de mindsculas particulas e o
caos atbmico!

Com o surgimento da bomba atémica, se desencadeou uma série de tensdes politicas
mundo a fora, onde poténcias militares fizeram uso da bomba atémica como ameaca de
supremacia de guerra. Mas foi no triste episédio da Segunda Guerra Mundial que o saber
acumulado durante toda a histéria humana sobre a Terra foi colocado a prova e questionado
sobre seu rumo em dias sombrios. Em respostas aos ataques japoneses, a forca aérea dos
Estados Unidos organiza o bombardeio atbmico de Hiroshima e Nagasaki. Foi este o primeiro
e Unico momento na historia em que armas nucleares foram usadas em guerra e contra alvos
civis. Triste episédio da humanidade. As duas cidades-alvo do Japao foram bombardeadas por
dois avides de ataque: Enola Gay e Bockscar. O bombardeio de Hiroshima, mais intenso e
destruidor, deixou ndo somente a eterna lembranca do chamado ‘cogumelo da destrui¢ao’, mas
também em ruinas as principais edificacGes do lugar e lastros de fogo por todos os cantos. Para
todos os povos do globo ficou um profundo sentimento de decepg¢do do homem. Uma forte onda
de questionamentos a respeito das escolhas da humanidade e do uso dos saberes acumulados
em milénios correu mundo a fora. Em todas as partes do planeta surgiu o entendimento de que

a explosdo de cada bomba traz consigo muita dor e uma licdo ficou para sempre: Ao tentar

refazer a criacdo, jamais devemos esquecer de que a sabedoria nos cobra humildade diante da
vastiddo do Universo. Afinal, somos frageis quanto quaisquer outros seres e eternos

aprendizes do criador. Aguele que criou a tudo e a todos!

Em cada traco que rabisco no papel

Vou desenhando o meu destino
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No horizonte vejo um novo alvorecer

Ao mestre meu respeito e carinho

DEFESA - SETOR 4

Com o passar das eras, cada vez mais o saber foi considerado ferramenta de poder.
Afinal, se saber algo é ter algum poder, aquele que sabe se torna capaz de grandes realizacdes.
Eis que surge o valor da educacédo: O saber que liberta e transforma!

Porém, se saber é poder, através do conhecimento e da educagdo proveremos uma
sociedade lucida, sensata e — principalmente — critica para ndo se deixar seduzir e ludibriar pelos
‘donos do saber’. Aqueles que se dizem saber dos caminhos corretos e conhecedores da
verdade.

Sao donos do saber e da verdade os caudilhos e generais ditadores que garantem ‘saber
da ordem e da paz social’. Invariavelmente, se apresentam como anjos benevolentes aos povos
que pretendem subjugar, posteriormente oferecendo repressao e censura através de armas. Sdo
donos do saber e da verdade charlatbes — falsos profetas, cartomantes e videntes — que dizem
‘saber do amanha’, usurpando da caréncia alheia. Sdo donos do saber e da verdade aqueles que
se apossam e se consideram proprietarios da palavra de Deus, detendo a chave do céu e
dominando fiéis sedentos por protecéo e salvacdo divinas.

O Unico antidoto para resistir a submissao se chama educacao!... O conhecimento abre
portas, desata nds e amplia horizontes... A crian¢a na escola representa a esperanga no porvir.
Afinal, em cada letra e cada numero aprendido, o saber se expande em direcdo do
autoconhecimento e da liberdade de expressdo. Em cada traco rabiscado num papel pelos

estudantes, surge a certeza de que somos autores da nossa propria historia e que seguiremos

desenhando 0 nosso destino como bem quisermos. A cada dia de aprendizado vemos nosso

horizonte se expandindo e trazendo um novo alvorecer. A educagdo multiplica o saber!

Por falar em saber, seu maior simbolo universal se encontra na figura da coruja. Animal
atento que enxerga através da escuriddo e consegue ver 0 que 0s demais seres vivos ndo veem.
Dai a sua associagdo com a importdncia da educacdo: Salvar o individuo das trevas da
ignorancia e enxergar longe. Esta € a meta ao completarmos o ciclo de ensino a nés proposto e
nos tornarmos formandos, munidos de bagagem escolar académica, iniciando nossas atividades
e propdsitos no decorrer da vida.

Impossivel citar a sabedoria adquirida pela educacéo sem evidenciar a importancia dos

livros e — principalmente — dos nossos mestres professores. Os livros sdo registros impressos
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de vivéncias, visdes, conhecimentos e experiéncias das mais enriquecedoras. Nos levam as mais
incriveis viagens sem sair do lugar. Descortinam uma quantidade infinita de possibilidades e
nutrem sonhos. Os professores, nossos mestres amados, sao seres dotados do ‘poder do saber’
partilhado. Sdo verdadeiros Dom Quixotes — personagem classico da literatura universal, que
lutava contra o vento, numa perfeita e brilhante metafora de acreditar no impossivel. Afinal,
todo mestre sonha com um mundo perfeito e colorido, onde a sabedoria dos livros chegara a
todos e promovera a certeza do mundo como certeza da felicidade plena, sob os olhos vigilantes
de uma coruja — classica simbologia universal da sabedoria.

A educacdo edifica o saber, projeto o amanhd — transformando os aprendizes de hoje
nos mestres de amanha — civilizando os cidadédos, pavimentado o progresso e dando sentido a
busca de um mundo melhor!

A todos 0s mestres 0 nosso total respeito e carinho!

E nova era, o futuro comegou

E tempo de paz, resgatar o valor
Aguia, razdo do meu viver
Berco que Deus abengoou

Nada se compara a esse amor

DEFESA —SETOR 5

Se a educacdo liberta, eis a condicdo essencial para o resgate do valor dos saberes
necessarios na construcdo de um futuro prospero para a humanidade. Pois hoje, sabedoria
significa respeitar todas as atitudes ideais para que o amanha seja de paz.

Teremos a certeza de que vivemos uma nova era — onde a paz e prosperidade sejam

possiveis — e de que realmente o futuro comecou, no hoje e no agora, quando a humanidade

compreender a necessidade de saber respeitar a diversidade — de género, de etnia, religiosa, de
necessidades especiais, racial, de orientacdo sexual e de origem. Quando se conscientizar da
grande importancia de saber preservar a natureza, cuidando com responsabilidade do planeta.
Quando praticar sem demagogia a empatia e saber amar ao préximo, disseminando o dialogo e
o entendimento. Promovendo a igualdade de oportunidades ao saber partilhar as riquezas
monetarias, de modo a equilibrar o uso dos recursos e das oportunidades disponiveis.

Somente com o uso inteligente e racional, fazendo valer a importancia de cérebros

saudaveis e dedicados ao conhecimento construtivo dos individuos e de todos os saberes
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acumulados na historia do homem sobre a Terra, poderemos sonhar com um futuro préspero e

viver em tempo de paz, onde o resgate do valor do saber — respeitar a diversidade, preservar

da natureza, amar ao préximo e a partilhar riquezas — faca a diferenca e projete um amanha
onde a tecnologia serd importante, mas nao mais do que o homem que ‘sabe’ muito sobre a arte
de amar.

E se formos falar sobre amar, manteremos no futuro tecnoldgico e iluminado, e por todo

0 sempre, a sabedoria de perpetuar o legado do G.R.C.S.E.S. Aguia de Ouro — raz&o do viver

de toda a sua apaixonada comunidade — esse berco do samba gue Deus abencoou. Afinal, o

‘Poder do Saber’ nos faz entender e acreditar que nada se compara a esse amor!




