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RESUMO

OLIVEIRA, Joel Gustavo Pinto. A transmissdo do Carimbo Pau e Corda: escutas das vivéncias
de tocadores e tocadoras da Vila de Icoaraci-PA. 2025, 37p. Trabalho de Conclusao de Curso
(Graduagdo em Musica) — Departamento de Musica, Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Belém, 2025.

Resumo: O carimbo ¢ uma manifestacao cultural ancestral dos povos da mata, do rio € do mar
do estado do Para. Este trabalho busca amplificar as vozes de alguns tocadores e tocadoras
dessa tradi¢cdo, especialmente mestres e mestras da regido de Icoaraci, em Belém, no estado do
Pard. Para isso, foram realizadas entrevistas semiestruturadas, gravadas em campo e utilizadas
na criagdo de podcasts, que constituem parte integrante e indissociavel deste trabalho de
conclusdo de curso, fundamentado na oralidade. A pesquisa teve como objetivo investigar como
os mais velhos da comunidade aprenderam e transmitem seus saberes musicais, buscando
compreender esses conteudos sem desloca-los de seus contextos. A partir dessas escutas, foi
possivel aprender sobre toques, timbres, sotaques, construgdo de instrumentos, formas de
ensinar e aprender, além de narrativas de resisténcia presentes na comunidade carimbozeira

Palavras-chave: Carimbo. Oralidade. Cultura popular. Escuta. Etnomusicologia. Amazdnia.
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ABSTRACT

Abstract: Carimbo is an ancestral cultural expression of the peoples of the forest, the rivers,
and the sea in the state of Para, Brazil. This work aims to amplify the voices of carimbo6 players,
especially masters from the region of Icoaraci, in Belém, State of Pard. To this end, semi-
structured interviews were conducted, recorded in the field, and used to create a series of
podcasts, which are an integral and inseparable part of this undergraduate thesis, grounded in
orality. The research sought to investigate how the elders of the community learned and transmit
these ancestral musical knowledges, with the intention of understanding them without
detaching them from their cultural contexts. Through these listenings, it was possible to learn
about rhythmic patterns, timbres, musical accents, instrument making, methods of teaching and
learning, and narratives of cultural resistance within the carimb6 community.

Key-words: Carimb6. Orality. Popular culture. Listening. Ethnomusicology. Amazon.
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INTRODUCAO

Este trabalho comegou pouco depois do ano de 1500, quando europeus traficaram
pessoas do continente africano para o Pindorama, lugar que haviam acabado de invadir. No
ensejo de expandir seu dominio, os brancos investiram pesado em violéncias que se mantém
até os dias atuais, e que podem ser escutadas nas vozes dos entrevistados e entrevistadas por
esta pesquisa.

Uma das violéncias mais impactantes para a nossa discussdo aqui ¢ a violéncia
simbdlica, que estudaremos no Capitulo 1. O apagamento e a apropriagdo de elementos das
culturas origindrias e africanas fez e faz com que os registros em documentos sejam escassos
ou duvidosos. Duvidosos porque grande parte dos escritos partem do pensamento colonizador
cartesiano de catalogacdo, com pouco ou nenhum aprofundamento sobre os agentes de cultura,
isto €, sobre as pessoas que mantém a cultura e podem falar sobre ela.

Neste contexto, estudar a transmiss@o de culturas indigenas e africanas ¢ mergulhar na
dindmica da oralidade. E preciso muita conversa com escuta ativa e troca justa. E junto com
isso, também € importante viver no espago, dormir e acordar imerso, sentir o sabor da culinaria,
a temperatura e a umidade do clima, cheiro e som da mata e do rio. Esse podemos dizer que foi
o fundamento da pesquisa cujo resultado apresento neste trabalho. Todas as informacdes que
escrevo aqui eu ouvi, € uma parte dessas escutas voces podem ter também através deste link:

https://drive.google.com/drive/folders/1n3MZnOm7yxIGSyPndW6elfbzXbGLgUbb?usp=sha

rin
Desejo com esta obra, que leitores e ouvintes possam abrir ainda mais a escuta para os
sons que os cercam, que possam receber um pouco da sabedoria dos mestres e mestras
A o . C |
amazonidas e espero poder contribuir para o fortalecimento e valoriza¢do da cultura caboca .
Mas, sobretudo, espero alcancar musicos paraenses que, como eu, uma vez tiveram certeza que
sabiam carimbo, mas que ao se deparar com a tradi¢do perceberam a infinidades de mistérios e
riquezas envolvidas nessa manifestacdo cultural, em especial no que diz respeito ao foco desta

pesquisa, o carimbo pau e corda.

' Aqui utilizo esta palavra no sentido de “povo da Amazonia”. Segundo a Revista Internacional Consister de
Direito, caboco € “o termo vigente, habitual e preponderante na Amazonia no tratamento informal entre as pessoas,
em relagdes e interagdo no campo e na cidade” (DE MIRANDA, 2019, p. 412).


https://drive.google.com/drive/folders/1n3MZnOm7yxlGSyPndW6eIfbzXbGLgUbb?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1n3MZnOm7yxlGSyPndW6eIfbzXbGLgUbb?usp=sharing
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Os carimbos

Carimb6 ¢ uma manifestacao popular de origem caboca, do estado do Paré e arredores
amazonidas, que se apresenta de diversas formas, mostrando peculiaridades em cada regido que
se manifesta. Musicalmente, ele pode ser classificado em carimbd praiano, urbano, pastoril ou
chamegado®. No caso do carimbd urbano e do carimb6 chamegado, ele pode apresentar
instrumentagdes que vao definir ele como estilizado ou pau-e-corda. J4 o urbano e o pastoril se
apresentam apenas na instrumentagdo pau-e-corda.

O carimb¢ pau-e-corda, também considerado como carimb6 “raiz”, pode apresentar
somente os seguintes instrumentos: curimbos, maracas, reco-recos, milheiros, banjos, violdes,
flautas, pifes, saxes, clarinetes e outros instrumentos de percussao afins a estes. A utilizacao de
guitarra, baixo, bateria (e até mesmo violao, dependendo da forma como ¢ tocado) faz com que
a sonoridade resultante seja considerada carimbo estilizado, como € o caso do Pinduca, cantor
e compositor referéncia no estilo do carimbo estilizado.

E muito mais que um som, carimb6 também ¢ danca e costura, com coreografias e
figurinos que mudam por regido e por grupo. Carimbd também ¢é culinaria, como o porco € a
gengibirra que sdo ofertados para Sdo Benedito em dezembro. Carimbo também ¢ religiosidade,
como as cantigas entoadas para entidades cultuadas em terreiros de candomblé, tambor de mina,
umbanda e pajelanca. Segundo o dossi€ do IPHAN, o Carimbd ¢ uma “expressdo que
compreende todo um complexo ludico de praticas, sociabilidades, esteticidades e
performances” (TAVERNARD DE LUCA, 2014, p. 23). Portanto, Carimbo ¢ plural.

Dentre as diversas regides que possuem a cultura do carimbd, este trabalho se dedica a
Vila de Icoaraci, anteriormente intitulada de Vila do Coqueiro e carinhosamente conhecida
como “vila sorriso”. E um territério da periferia urbana da cidade de Belém, que fica de frente
para a Bahia do Marajo e perto das Ilhas de Paqueta, Jutuba e Cotijuba. Ou seja, Icoaraci se
mantém relativamente isolado da metrépole — ndo por acaso, muitos moradores desta vila
referem-se a parte central do municipio como “Belém”, apesar de também integrarem seu
territorio politico — e preserva tragos do modo de vida ribeirinho, como a pesca, a canoa e o

banho de rio, que fazem parte da esséncia do carimb6 pau-e-corda.

2 Nada impede que haja outros subgéneros, ou outros nomes para estes citados.
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A metodologia

Estudar Carimbo significa se debrugar sobre uma cultura oral, distante dos textos de
teoria musical, e, portanto, faz-se necessario tomar o cuidado de ndo cair em reducionismos
tedricos — questdo enfrentada também por Leda Maria Martins (2021) em seu estudo sobre
Congadas. Assim como Leda, pareceu-me mais apropriado uma metodologia com viés
antropologico, baseado em entrevistas semiestruturadas, que permitisse aos entrevistados falar
o que ¢ fundamental no Carimbo Pau-e-corda, usando suas proprias terminologias e expressoes.
Também embasei esta pesquisa nos trabalhos de Valéria Bonafé e Liliam Campesato (2019, p.
32), que afirmam que o ato de conversar ¢ um meio muito potente de pesquisa.

As perguntas previamente formuladas buscaram investigar o processo de aprendizagem
dessas pessoas referéncias, a fim de identificar o que ha de comum na transmissao do carimbo,
que existe e resiste ha pelo menos cinco séculos. A segunda pergunta busca investigar de que

forma elas salvaguardam e difundem a cultura a partir de seus locais de atuacao.

Tabela 1 — Perguntas das entrevistas semiestruturada

Pergunta 1 como vocé aprendeu carimbo?

Pergunta 2 como vocé ensina carimb6?

Fonte: o autor.

A partir dessas perguntas iniciais, o objetivo era que a conversa fluisse naturalmente,
para permitir que outros temas emergissem espontaneamente e se desenvolvessem ao longo das
entrevistas.

Quanto aos locais, foram escolhidos pelas proprias pessoas entrevistadas que, em sua
maioria, abriram suas casas para me receber. Importante dizer que, no momento da entrevista,
eu ja ndo era um completo estranho para nenhum deles. Eu frequento as rodas de carimb6 de
Belém desde o ano de 2023, entdo, naturalmente, eu ja havia conversado com alguns dos
entrevistados e tocado e trocado com eles. Em 2024, passei a frequentar mais intensamente o
territorio da vila de Icoaraci e foram se revelando, no processo, os nomes das pessoas que seriam
entrevistadas para este trabalho.

Estas pessoas foram escolhidas devido a importancia que a propria comunidade dé para
elas. Com isso, quero dizer que eu ouvi, de varias bocas diferentes, mencdes a estes agentes
culturais, de tal forma que, antes de sequer conhecé-los, eu ja ouvia e tocava as musicas deles.

A relacdo dos entrevistados pode ser verificada na Tabela 2.
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Tabela 2 - Relacdo das pessoas entrevistadas.

Nome Data da entrevista
1 Yuri Moreno 15/08/2024
2 Mestre Nego Ray 19/09/2024
3 Mestre Lourival Igarapé 24/09/2024
4 Mestra Nazaré do O 11/03/2025
5 Mestre Thomaz Cruz 21/03/2025
6 Priscila Cobra 02/04/2025
7 Mestra Neya das Maracas 06/05/2025

Fonte: o autor.

Outro fator importante sobre esta lista, ¢ que estas sdo pessoas que estavam no caminho
por onde passei durante minha vivéncia até entdo. Isto ¢, além da minha busca intencional,
também existe o fator contingéncia, que decidiu qual entrevista seria possivel fazer primeiro, e
qual nem 1ia ser possivel neste periodo. Estas contingéncias se mostraram através da questdao
financeira e da intensidade com que me relacionava com cada um dos agentes. Por exemplo,
com Yuri Moreno e Mestre Lourival Igarapé eu acabei tendo a oportunidade de realizar diversas
apresentacoes e at¢ formamos um grupo, o conjunto Carimb6 Bem Acompanhado, criado para
a acompanhar o mestre Lourival, mas também ja acompanhou Mestre Thomaz Cruz e Mestre
Nego Ray. J4, com a mestra Neya, apesar de ter tocado incontaveis vezes ao lado dela nas rodas
de carimbo6 de Icoaraci, eu s6 pude me aproximar quando chamaram para tocar o banjo em uma
apresentacao do grupo dela. Portanto, este trabalho também € um resultado da trajetéria deste

autor.

Isso também quer dizer que, além destas, existem outras personalidades de muita
importancia para o carimb6 de Icoaraci, mas quem lhe escreve aqui ainda ndo teve a chance de
se aproximar ou de realizar a entrevista. Devo mencionar Mestre Jaci, Mestre Ney Lima Pela
Paz, Mestre Curuperé¢, Mestre Tabaco (que fez a passagem em 2025), Tom Vasconcelos e Hugo

Caetano.
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O Podcast

As entrevistas foram gravadas no intuito de gerar um fonograma imersivo em formato
podcast que busca transportar o ouvinte para a vivéncia com os carimbozeiros e carimbozeiras
da vila de Icoaraci, para que este possa aprender a partir da escuta de quem salvaguarda o
Carimb6 Pau-e-corda.

Além disso, a edicao do podcast também influenciou na analise das entrevistas, pois,
conforme eu reouvia as falas dos entrevistados, novas conexdes analiticas iam acontecendo.
Dessa forma, podemos dizer que a edi¢ao do podcast também fez parte do método de pesquisa.

A gravacdo foi realizada com microfones AT-2020, direto na DAW Reaper e
posicionado entre 30 ¢ 50 cm do carimbozeiro, que ficava confortavel em sua cadeira e nem
sempre mirava sua voz paro microfone.

Para a decupagem, isto ¢, a escolha de quais partes da entrevista eu iria apresentar no
fonograma, realizei escutadas profundas dos 4audios captados a fim de permitir-me envolver
pela ritmica da contag@o junto com a paisagem sonora do ambiente.

Paralelamente, compus uma pega (trilha sonora) em ritmo de carimb6 e com os
instrumentos banjo, curimbd e maracd, a fim de usar como vinheta, como camada de fundo e,
também, como primeiro plano — nesse ultimo caso, intercalado com as falas. No caso da
alternancia, fui experimentando a melhor posicdo temporal a fim de encontrar a melhor
distancia entre o final da fala e o inicio da peca, para manter o fluxo ritmico. Também utilizei
os proprios toques dos entrevistados como costura ou efeitos ao longo da montagem.

Quanto a forma, estabeleci o exposto na Tabela 3.

Tabela 3 — Forma do fonoframa.

Inicio Meio Fim
e Pequenas frases do e Contagdo alternada ou e  Vinheta.
carimbozeiro sobreposta a trilha;
alternadas com

pequenas frases
musicais;

e  Vinheta.

Fonte: o autor.



19

CAPITULO 1
CARIMBO E RESISTENCIA

O carimbo na vila de Icoaraci

A vila de Icoaraci € muito bonita tem nosso valor
E a vila famosa de frente pro Marajo

Tem a festa do cirio, virgem das gragas de Icoaraci
Tem cria do artesanato no bairro do Paracuri
Recebe os grandes turistas que vem todo lugar

Para o grande evento que tem aqui no Para

Vamos pra Belém ver como ¢ que ¢

Esse grande evento, morena, ¢ cirio de Nazaré

O S3o Jodo Batista é o Padroeiro de Icoaraci

Nos temos bonita orla, o carimbo e o agai

Vamos pra Belém ver como € que ¢
Esse grande evento, morena, ¢ cirio de Nazar¢
(Musica: A vila de Icoaraci / Composicao: Mestre

Thomaz Cruz)

O primeiro grupo de carimbod que surgiu no territdrio foi o Zimba, fundado em 07 de
dezembro de 1952, que participava da festa de tradi¢ao do dia de Santo Antdnio, onde também
tocava-se Folia de Reis e rezava-se Ladainha (Episodio 1 — Mestre Thomaz Cruz). Desse
festejo, participava um tocador de viola chamado Zito Nunes, que em 1968 fundou o grupo “Os
Africanos” junto com Seu Barbosa e Seu Caju, os quais haviam aprendido a tocar carimbd no
territorio da Vigia com o conjunto Os Tapaioaras (Episddio 1 — Mestre Thomaz Cruz).

Além desses, a vila também é bergo dos conjuntos antigos Os Cagulas da Vila, Aguia
Negra, Carimb6 de Icoaraci, Louvaite Penoso. E dos mais novos Os Falsos do Carimbo e

Batucada Misteriosa. Além dos conjuntos Curuperé e Cobra Venenosa, ja desfeitos.
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Atualmente, Icoaraci € referéncia em carimbd na regiao metropolitana de Belém, sendo
ber¢o do estilo de carimbd que hoje € conhecido como Carimb6 Urbano. A vila possui grande
quantidade de tocadores, compositores, dancarinos e grupos pau-e-corda e folcloricos, que

difundem sua histéria e modo de vida através de seus fazeres culturais.
Resisténcias e disputas

Apesar da vasta riqueza, o carimbd pau-e-corda (de forma geral, e, também, em
Icoaraci), enfrenta desafios didrios para manter seu exercicio. Existem menos oportunidades
para estes artistas se apresentarem, e, quando tem, a remuneracdo ¢ inferior a outros estilos
musicais, pois, muitas vezes, o carimbo € tido como uma musica inferior, de menor valor. Além

disso, como aponta Guerreiro do Amaral,

“Apesar de estabelecido como simbolo de identidade cultural regional, o
carimbo vem experimentando popularidade restrita — assim eu creio. Se, por um lado,
encanta visitantes que chegam a Belém por ocasido de apresentagdes artisticas de
grupos contratados especificamente para atividades conexas ao turismo, por outro o
carimbd parece ndo mais fazer parte do cotidiano musical e cultural popular de Belém,
ao menos com a mesma for¢a de antes [...] (GUERREIRO DO AMARAL, 2019, p.
7)

Ou seja, o carimb¢ estd bem definido como produto de exportagdo e turismo, mais do
que como rotina de muitos paraenses. Mas essa popularidade muda um pouco no caso do estilo
“carimbo estilizado”, que ja sofre influéncias de outros géneros, como a cumbia, a guitarrada e

o merengue. Esse estilo ¢ o mais difundido no mercado musical, gerando também maior receita.

Esse cenario de desvalorizagdo ¢ resultado da marginalizacdo desta cultura, algo que
vem acontecendo desde seu inicio, inclusive sobre o amparo da lei. A Lei n°® 1.208, de 5 de
maio de 1880, do Cddigo de Posturas de Belém, proibia “fazer batuques ou samba” e “tocar
tambor, corimbo ou qualquer instrumento que perturbe o sossego durante a noite” (SALLES,
1980 p.163). Ou seja, a lei proibia a populagdo preta de exercer a sua cultura e ainda servia
como uma desculpa para opressao policial e continuagao do genocidio contra esse povo. Como
consequéncia, a pratica do carimbo precisou encontrar espacos escondidos, a margem dos olhos
do colonizador. E isso reverberou para os dias de hoje, em que os espagos de carimbo ainda sao

os lugares menos amparados ou reprimidos pelo Estado, como era o caso da Feira do Agai’,

3 A Feira do Acai é um espago de comercializagio do agai e um local que j recebeu diversas investidas de musicos
e artistas. Nos anos de 2004 a 2024, carimbozeiros de diversos grupos se uniram para realizar rodas aos domingos,
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que foi palco para carimbozeiros aos domingos, alguns dias embargados pela policia, outros
com encontro de poesia, dan¢a e macumbas. Ambiente rico de cultura e conhecimentos vivos,

mas ainda tratado com desprezo pela elite.

S6 que, como de uns tempos para cd a Amazonia tem ficado no foco da midia
internacional, o carimb6 vem chamando a aten¢do de muita gente, seja pelo interesse na cultura,
seja pelo potencial de capitalizagdo. J& existem grupos de carimbo em diversos estados do Brasil
e isso tem gerado discussdo entre os carimbozeiros sobre quais os limites dessa tal expansdo da
cultura paraense. As pessoas que estdo chegando, também estdo buscando entender todo o
significado ancestral envolvido nesse fazer? A capitalizagdo em ascensdo gera renda para

mestres € mestras compositores e educadores desta cultura?

Segundo Rodney Wiliam (2020), no livro Apropriagdo Cultural, os componentes da
cultura popular negra tém um dos dois destinos na sociedade em que vivemos:
“marginalizacdo, que relega as producdes a territoério de segregag¢do e resisténcia, e o da
depuracio, que promove um esvaziamento de significados, apaga a historia e faz todo tipo de
concessao ao sistema.” (WILLIAM 2020, p. 151, grifo meu). Os dois destinos encontram o

carimbo, e, também por isso, tocar carimbo pau-e-corda ¢ um ato de resisténcia.

O quadro fica ainda mais desafiador quando observamos que carimbozeiros, incluindo,
mestres sofrem de complicagdes com dependéncias quimicas. Por toda a marginalizacao sofrida
por estas pessoas, € comum ouvir historias de mestres que se perderam em drogas e levaram
consigo conhecimento ancestral pois, como disse Amadou Hampaté Ba: “na Africa, cada ancido

que morre ¢ uma biblioteca que se queima”.
Transmissao oral

Ailton Krenak critica o sistema de educagdo ocidental por afastar os pais do processo
de formacao dos filhos. Ele argumenta que: "Os pais renunciaram a um direito, que deveria ser
inalienavel, de transmitir o que aprenderam, a memoria deles, para que a préxima geracao possa
existir no mundo com alguma heranga, com algum sentimento de ancestralidade" (Krenak,
2020, p. 102).

De fato, a educacdo formal, como praticada nas escolas, tende a focar mais na formacao

de trabalhadores adequados ao sistema econdmico, capacitados para operar maquinas e lidar

onde podiamos gerar renda e divulgar a cultura. Neste ano que escrevo o texto, a feira esta fechada pela prefeitura
para realizacdo de obra.
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com burocracias. No entanto, essa abordagem frequentemente negligencia a formacdo de
individuos conscientes de suas origens, de suas comunidades e de sua historia.

Nos ambientes de carimbo, ¢ notavel o esforco para que a transmissdo aconteca de
maneira oral, realizada nas rodas e sempre sob a supervisdo e aprovacdo de um mestre ou
mestra. Como destaca Yuri Moreno na entrevista, grande parte do carimbo de Icoaraci ¢
perpetuada no espago cultural Coisas de Negro, sob a tutela do Mestre Nego Ray. Além disso,
ha iniciativas como a Escolinha de Carimb6 do Mestre Lourival Igarapé e o barracdo dos
Africanos de Icoaraci, conduzido pelo Mestre Tomés Cruz.

Acredita-se que o aprendizado do carimb6 vai muito além do ensino técnico em escolas
de musica baseadas em metodologias cartesianas, que muitas vezes priorizam a execugao
técnica em detrimento dos significados ancestrais e culturais. A verdadeira esséncia do carimbd
reside em sua conexdo com a ancestralidade, transmitida de forma viva nas rodas e pela

orientacdo dos mestres, garantindo a preservagdo de sua autenticidade
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CAPITULO 2
APONTAMENTOS ANALITICOS

Mestre Lourival Igarapé

Mestre Lourival Igarapé, 73 anos, ¢ morador da Vila de Icoaraci ha mais de 30 anos,
Tocador, construtor de instrumentos e educador popular, ¢ fundador da Escolinha de Carimbd
do Mestre Lourival Igarapé, onde ensina criangas, jovens e adultos com base na oralidade e na

vivéncia.

Figura 1 —Mestre Lourival Igarapé, no quintal de sua casa, com uma ave sobre seu dedo.

Fonte: Reprodugio fotografica de Matheus Cllima.

“(...) eu ouvi carimbo, eu ouvi corddo de boi, eu ouvi ladainha, eu ouvi muita coisa
dentro da barriga da minha méae ainda. Porque o meu pai arranhava o violdo, um tio
meu, Horacio, tocava banjo, o Benedito, outro tio meu, tocava banjo (...). (...) s6 sei
que a gente morava num lugar estratégico que todo ano tinha que passar (...) os

santos.” (OLIVEIRA, 2025, episddio 1, 00:00:00)

Segundo o mestre Lourival, as pessoas vao tocando e cantando pelas comunidades,
arrecadando dinheiro para realizar a festa do santo, principalmente perto do periodo do Natal.
O mestre nasceu na comunidade do Caripi e, segundo ele, era um lugar por onde passavam
varias dessas procissdes esmolando — como ele disse, que ¢ o mesmo que “arrecadar os

donativos”, como contou o mestre Thomaz.

No dia da festa do santo,
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“(...) a primeira coisa que acontecia la era a ladainha, depois do discurso da santa (...)
e depois da ladainha rolava o carimbd a noite inteira (...) s6 carimbd, vei! Pela
madrugada disque tu vé a poeira mesmo do saldo de barro que vai soltando né. De
manha ndo tem ninguém limpo vei, ndo tinha ninguém com a roupa limpa, tava todo

mundo empoeirado (...)” (OLIVEIRA, 2025, episodio 1, 00:00:00)

E assim foi a escola do mestre Lourival Igarapé, uma vivéncia na cultura popular do
interior do Par4, vinda desde o seu nascimento. No ano que tivemos esta conversa, ele fazia
aproximadamente 30 anos como morador dar vila de Icoaraci, onde mantém a Escolinha de
Treinamento do Carimb6 do Mestre Lourival Igarapé, e ensina desde criangas a pessoas como
a Neya —hoje Mestra Neya das Maracas Encantadas —a tocar carimbo e a construir instrumentos
musicais.

O ensino com o mestre Lourival é baseado na conversa ¢ na contag¢ao de historias. Assim
tem sido comigo. Prestando atengdo nos seus contos, percebo o que ele considera valoroso no
fazer carimbo — e, a partir disso, posso escolher reproduzir essas condutas nao apenas enquanto

toco, mas também enquanto transmito a minha cultura.

Mestra Neya das Maracas Encantadas

Nasceu em Belém do Para e tem 59 anos. E atriz, percussionista, produtora musical e
ativista cultural. Moradora da Vila de Icoaraci, atua em diversos projetos de promog¢ao da
cultura popular amazdnica. Ao longo de sua trajetoria, tem se dedicado & musicalidade
percussiva, a pesquisa sobre instrumentos tradicionais e ao desenvolvimento de atividades
pedagdgicas voltadas a criancgas, jovens e mulheres, com foco na valorizagao da ancestralidade

afroamazonida

Figura 2 — Mestra Neya das Maracas Encantadas, na beira de um rio, com suas maracas na mao.

Fonte: Reprodugio fotografica de Sonora Iqoraci.
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Mestra Neya ¢ a mais recente dentre as pessoas entrevistadas a receber o titulo de mestra
pela comunidade. Ela conta suas referéncias musicais da infincia a partir do pagode que seu

vizinho tocava.
“Na época, a gente, como era mulher, (...) era muito proibida de t4 sem familia,
aquelas coisa. Mas a gente... eu conseguia ir pra 14, porque era tudo em amizade
vizinho, né, entdo o papai confiava né. (...) Ai tinha umas garrafas de GuaraSuco na

época, e eu botava as pedrinhas, ai eles faziam os pagodes, e eu fazia o xeque-xeque*

(...).” (OLIVEIRA, 2025, episodio 2, 00:00:00)

Esse relato nos mostra sobre a resiliéncia e criatividade dessa que pessoa que, por nascer
mulher, precisou abrir seus proprios caminhos e criar suas oportunidades de acesso. Por causa
do risco de violéncia, os pais de Neya ndo teriam deixado ela presenciar as rodas de pagode,
realizadas pelos vizinhos homens, se ndo fossem amigos de confianga da familia. E, uma vez
que ela se fez presente, teve a disposigao e criatividade de criar seu proprio instrumento a partir
do lixo e da natureza, que estava ao seu redor. Dessa forma ela podia tocar junto com a roda,

desenvolvendo suas habilidades desde apenas 13 anos, como contou na entrevista.

“Eu era louca pra tocar maraca, ai eu fui pro Arraial do Pavulagem®, acho que 2006
(...) primeiro eu entrei na danga 14, ai depois eu passei par maraca, né, a minha filha
aprendeu a matraca também — ela foi junto comigo, ela ja tava grande, ela foi (...).”

(OLIVEIRA, 2025, episodio 2, 00:00:00)

Mestra Neya conta que, depois de suas experiéncias musicais na infancia, ela, por
incentivo dos pais foi para o mercado de trabalho, depois casou-se, teve uma filha, e se
distanciou da musica, até que, com o fim do casamento ela se permitiu frequentar os espagos

de musica novamente.

“Ai quando terminavam os ensaios (...) a gente ia 14 pra Praca da Reptblica, ai tinha
uma roda de carimb6 (...), perto de uma mangueira, perto do teatro Waldemar
Henrique, (...) al todo mundo livre, cada um tocava o que quisesse” (OLIVEIRA,

2025, episodio 2, 00:00:00)

Isso mostra uma grande caracteristica da roda de carimbd que ¢ a liberdade. A liberdade

de escolher qual instrumento tocar e poder experimentar com espontaneidade, construindo seu

4 Xeque-xeque é um instrumento musical de percussio muito usado em festas de Tambor de Mina. Seu timbre e
formato se assemelha ao milheiro do carimbo ou ao ganza da escola de samba: um cilindro com conteudo granular
dentro.

5 O Arraial do Pavulagem é um grupo fundado em 1987, em Belém, € que promove anualmente um cortejo com
ensaios e oficinas abertas a quem quiser participar. (ARRASTAO DO PAVULAGEM, 2008)
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aprendizado com criatividade a partir da tentativa e erro. Isso permite o desenvolvimento do

aprendiz de forma leve e ludica, respeitando o tempo dele, suas vontades e limitagdes.
“Ai eu conheci o mestre Lourival 14 nessa roda (...) ai me dei com ele, né, me
identifiquei com ele, que ele tocava maraca, ele me ensinou como ¢ e tal. Ai ele disse
‘tu queres aprender maraca’? Eu disse ‘eu quero’(...)” (OLIVEIRA, 2025, episodio 2,
00:00:00)

E a mestra Neya passou a frequentar a Escolinha de Treinamento do Carimbé do mestre
Lourival Igarapé, onde se desenvolveu ainda mais, tendo sido a primeira mulher a tocar no
espacgo cultural Coisas de Negro, abrindo caminho para as que hoje nés vemos neste palco.
Logo passou também a tocar com o mestre Thomaz Cruz e mestre Ney Lima, realizando

diversos mangues pela regido metropolitana.
Mestre Thomaz Cruz

Mestre Thomaz Cruz nasceu na Vila de Icoaraci, em Belém do Pard, e hoje tem 65 anos.
E percussionista, tocador e mestre de carimbo reconhecido oficialmente desde 2016. Filho de
uma familia profundamente envolvida com a musica popular, cresceu em meio as rodas e
festividades da comunidade, onde aprendeu a tocar, cantar e confeccionar instrumentos. E
integrante do grupo Os Africanos de Icoaraci, fundado por seu pai em 1968, e atua até hoje

como educador popular e guardido das tradigdes do carimbo pau-e-corda na regido.

Figura 3 — Mestre Thomaz Cruz, tocando curimbo no espago cultural Coisas de Negro.

Fonte: Reprodugao fotografica de autoria desconhecida.
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Mestre Thomaz Cruz aprendeu carimbo ainda crianga, a partir da convivéncia com os
mais velhos. Ele nomeia com carinho as mestras Maria Quitéria, mestra Acena e sua propria
mae, Dona Georgina Barbosa da Cruz, como influéncias formadoras. Foi dela que ele ouviu um
ensinamento que carrega até hoje: “escute todos os instrumentos”. Ja a construg¢do dos
curimbos veio de observar o pai e com as dicas de Manduca, seu irmao.

Durante a entrevista, o mestre recordou com entusiasmo uma experiéncia em escolas

com criangas autistas, onde ministrou oficinas de carimbo:

Foi lindo que sd, no dia da apresentacdo. Nos ensinamos eles a fazer os instrumentos...
ai, dentro de 15 dias a gente fazia isso. Quando foi no dia da apresentacdo, ai eu toquei
o tambor, o carimbd, ai eles queriam a musica do “bem-te-vi”, ai chamamos o mestre
Lourival, botamo ele 14 pra cantar... égua foi firme! (...) foi lindo, lindo! (OLIVEIRA,
2025, episodio 3, 00:00:00)

E muito interessante observar que as proprias criancas sugeriram, para o dia da
apresentacao uma cangao de carimb6 de um mestre também da vila de Icoaraci, demonstrando
uma valorizagao da cultura local entre os mais novos.

Ocupar os espagos formais — como cursos de musica e escolas — ¢ um movimento
potente para a expansao do carimbo e outras manifestacdes populares, principalmente quando
¢ o proprio mestre ou mestra quem transmite o conhecimento. Isso assegura o carater oral e
relacional nesta transmissao, mantendo o elo com a forma com que se aprende em barracoes.

Alias, € no barracdo de seu grupo “Africanos de Icoaraci”, onde ele realiza grande parte

da transmissdo para quem chega com interesse em aprender a tocar.

“Logo no comego, ne, ia uma turma que (...) a gente ensaiava 14 na frente. Dia de
sexta-feira que a gente fazia os ensaios. ‘Como ¢ pra gente aprender isso aqui?’ (...)
‘essa virada eu ndo sei’, entdo tu vai aprender agora.” (OLIVEIRA, 2025, episodio 3,

00:00:00)

Ou seja, o mestre Thomaz trabalha a passagem do conhecimento a partir da curiosidade
do aprendiz, no calor da roda. Eu mesmo ja cheguei no barracdo movido por curiosidade sobre
seu jeito de cantar, seu sotaque musical, e sai de 14 com historias, aprendizados e, como ele

mesmo disse, com bastante dever de casa.
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Mestra Nazaré do O

Mestra Nazaré do O nasceu em Soure, na Ilha do Marajo, e tem cerca de 60 anos. E
compositora, poeta, educadora, dangarina e figura de referéncia da cultura popular paraense,
atuando principalmente na Vila de Icoaraci. Sua formagdo atravessa a oralidade, o teatro, a
musica ¢ a educacao ambiental, com forte vivéncia em interiores da Amazonia. Mestra Nazaré
¢ conhecida pela firmeza no posicionamento politico-cultural e pela defesa de uma estética

tradicional no carimbd, fortemente marcada por sua ancestralidade indigena, negra e marajoara.

Figura 4 — Mestra Nazaré do O cantando.

Fonte: Reprodugéo fotografica de autoria desconhecida.

Mestra Nazaré do O conta que, desde crianga, teve interesse por artes em geral. Chegou
a compor poesia na escola por volta dos seus 13 anos de idade, enquanto ainda morava com
seus pais adotivos. Mais tarde, quando foi morar com sua familia bioldgica na comunidade de
Aguas Negras, perto da vila de Icoaraci, ela se envolveu com a composi¢io de musicas e a
dramatizacdo, ou dramalhdo, para o corddo de bicho Ledo Dourado, coordenado pela sua mae,

Maria Luiza Paiva do O e vivenciou o boi bumba coordenado pelo seu pai.

“O carimbé... veio pra minha vida naturalmente (...). Eu ndo corri atras, eu ndo
busquei, entendeu? Isso foi interessante.... E eu me familiarizei com quem fazia, com
quem brincava, com quem rodava, (...) ¢ eu la pelo meio, entendeu? E depois (...) em
determinado momento, eu tive que apresentar alguma coisa, em algum lugar e ai eu
comecei ‘ah, eu vou fazer uma musica’ (...). Ai eu comecei a fazer e era tdo simples,

era tao simples (...).” (OLIVEIRA, 2025, episodio 4, 00:00:00)

Esse relato aponta para o aprendizado que se estabelece no convivio com a roda. A

mestra Nazaré do O, de tanto gostar e estar proximo de quem ja fazia, sentiu uma facilidade
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quando por fim se propds a compor carimb6. Eu ouvi de muitos carimbozeiros que o carimbo
deve ser simples, mas criar melodia e texto que seja, a0 mesmo tempo, simples e profundo
poética nao € para qualquer um.

Além da musica, poesia e teatro, a mestra Nazaré do O também ensina sobre a danga do
carimbo, que segunda ela canta, aprendeu na Ilha do Marajo, no barracdo da “Tia Tomazia, e

na casa da Tia Colo”.

“Eu ndo contesto, ndo falo mal (...), porque ¢ uma nova geragdo, que eu chamo
pinducariana, ne? (...) os passos “pra frente e pra tras” (...) eu sempre defendi e sempre
estou do lado do indio (...) que, na verdade, o carimbo nao ¢ ‘pra frente e pra traz’.
Nao sei de onde veio isso também, nem posso saber, ele pode dizer pra mim quando

eu perguntar.” (OLIVEIRA, 2025, episodio 4, 00:00:00)

Essa fala carrega critica, mas também cuidado. Mestra Nazaré do O reconhece as
mudangas geracionais, mas mantém firme a memoria de um carimb6 com passos arrastados, tal
como se faz no Maraj6. Ao dizer que ela sempre esta “do lado do indio”, ela corrobora as
referéncias indigenas que existem no carimb0, nesse caso, no arrastar do pé durante a danca.
Além disso, também reafirma sua ancestralidade originaria: “minha avo era india, e foi roubada,
tomada pelo meu avo, que era francés”. Com essa denuincia, a mestra ndo apenas marca sua
origem, mas também expde as violéncias coloniais que fazem parte da nossa historia e, ao fazer

18s0, reafirma o carimbo como territorio de memoria e resisténcia.

Mestre Nego Ray

Raimundo Silva, conhecido como Mestre Nego Ray, nasceu e vive até hoje na Vila de
Icoaraci, em Belém do Pari, e tem 66 anos. E percussionista, compositor, oficineiro e
coordenador do espago cultural Coisas de Negro, também chamado de “Templo do Carimbd”,
onde promove ha mais de duas décadas a roda de carimb6 mais tradicional da regido.
Reconhecido oficialmente como mestre de carimb6 pelo IPHAN, Nego Ray ¢ uma referéncia
na salvaguarda da cultura popular amazodnica e da oralidade como forma de ensino e

transmissao de saberes.
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Figura 5 — Mestra Nego Ray

Fonte: Reprodugao fotografica de autoria desconhecida.

Pelas ruas da vila de Icoaraci, préximo do quintal do mestre Verequete, foi onde o
mestre Nego Ray aprendeu a tocar carimbo. Ainda crianga, com cerca de doze anos, brincava
em dois bois-bumbds, o Pingo de Ouro e o Boi Resolvido, e foi justamente nos caminhos desses

ensaios que o carimbd entrou em sua vida:

“(...) o mestre Verequete ja morava aqui em Icoaraci, ali na rua 2 de Dezembro (...)
tinha um comércio, e os quintais eram abertos... € aos términos do ensaio do boi
bumb4, a gente passava assim pelos fundos da casa, passava assim bem do lado da

casa do Verequete, e ali ele inicia um grupo (...) entdo essa ¢ a minha referéncia.”

(OLIVEIRA, 2025, episédio 5, 00:00:00)

Mestre Nego Ray também narra sua vivéncia no carimb¢ a partir das festas de boi e
festas de santo, indicando mais uma vez a conexao entre as diferentes tradicoes da cultura
popular. O carimbd, portanto, ndo foi aprendido num momento isolado, mas surgiu como parte
do ambiente.

O mestre afirma também que a transmissao do carimb¢ ¢ realizada de maneira oral, e
argumenta que os conhecimentos existentes na pratica da manifestacdo cultural, como a
maneira de se compor, de se fazer o instrumento, a instrumentacdo em si e os sotaques sao

coisas que ndo se aprendem na academia.

“tem muito material na internet, principalmente, (...) que pessoas...acabou que leu um
artigo — algo nessa coisa assim — e acaba que (...) propaga (...) aquilo que té ali. Mas,
na verdade, ele ndo vivenciou né? Porque se tu ndo vivenciar de fato, se tu ndo andares
no interior, nas comunidades, tu sentir o relato dos mais antigos, ne? (...) Entdo, se a

pessoa ndo tem essa vivéncia... praticamente ele ndo tem o poder de fala, se ele ndo
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tiver ido pra base, ne? Vivenciar 1a na base (...)” (OLIVEIRA, 2025, episodio 5,
00:00:00)

Esta fala vai de encontro a abordagem deste trabalho. Aqui, posso dizer que percorro,
com intengao os “caminhos da base” do carimb6 desde 2023. Ha, portanto, dois anos que me
envolvo e me desenvolvo nas rodas enquanto tocador de carimbd. E foi a partir dessa vivéncia
que pudesse escrever cada palavra deste texto, embasado também nas palavras dos grandes
mestres e em outras referéncias sobre a discussao.

Mestre Nego Ray também ja ministrou diversas oficinas e, de tempos em tempos, sdo
realizados eventos, seja por sua iniciativa ou de terceiros, em seu espaco cultural, o Coisas de
Negro. Em minhas experiéncias aprendendo com o mestre Nego Ray, fui despertado para
sutilezas que existem no tocar curimbo: as diversidades de timbres e intensidades, e a unido
destas duas coisas dentro de um toque.

O mestre conta também de suas experiéncias ministrando oficina pelos interiores e narra
que foi nessas vivéncias que ele aprendeu ritmos como Samba de Cacete e Bangué. Isso mostra
que o aprendizado também ¢ mutuo: a gente aprende ensinando e ensina aprendendo. Além
disso, a partir destes aprendizados, ele se permitiu criar os proprios toques para suas
composi¢des autorais, mostrando harmonia entre a tradicdo e a modernidade, tensdao bem

explorada por Guerreiro do Amaral.

“Na verdade, tudo o que eu toco, tudo o que eu fago, (...) foram coisas que eu fui
assimilando, foram coisas que eu foi absorvendo. Ninguém assim... ficou “ah, toca
dessa maneira”, ne? Tudo foi coisas que eu fui ouvindo por fazer parte do movimento,
ne, olhar e tal. Nao reproduzir aquela coisa que ja esta estabelecida.” (OLIVEIRA,

2025, episodio 5, 00:00:00)

Talvez este também seja um dos motivos de o espago cultural Coisas de Negro ser
referéncia de barracao pra aprendizado do carimbd na nossa regido. De fato, muitas viradas de
curimb6 presentes nos toques da juventude curimbozeira foi desenvolvida pelo mestre Nego
Ray. O ato de mudar a afinagdo com o calcanhar, por exemplo, ¢ uma técnica que o mestre

Nego Ray inseriu no carimbd de Icoaraci a partir do toque tradicional do Samba de Cacete.

“E aqui a gente teve essa oportunidade de quebrar um paradigma, digamos assim (_..)
muitos jovens achavam que o carimbo era coisa de velho (...) hoje em dia a gente vé
totalmente o inverso. S3o justamente esses jovens que... tomaram consciéncia da

importancia de ta sendo inserido nesse processo de salvaguarda do carimbé né, e tal,
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buscando informagdes, e tal, tendo essas tematicas inclusive nos seus trabalhos de

conclusao de curso (...)"”

Yuri Moreno

Yuri Lisboa Moreno nasceu e cresceu em Icoaraci, mas também viveu parte da vida em
Outeiro e na ilha de Cotijuba, onde fundou o espaco cultural Chalé do Moreno. Tem 30 anos e
¢ percussionista, compositor, arte-educador e ativista cultural. Iniciou sua trajetoria no carimbo
frequentando as rodas do espago Coisas de Negro, onde passou a acompanhar mestres € mestras
da regido. E integrante da Batucada Misteriosa ¢ se tornou uma das vozes da juventude
carimbozeira, participando de festivais, realizando mangueio e defendendo a pratica que

nomeia de carimbo urbano.

Figura 6 — Yuri Moreno, tocando curimbé na Feira do Acai.

Fonte: Reproducdo fotografica de Savio Maiandeua.

Yuri Moreno compartilha seus aprendizados a partir do espago cultural Coisas de Negro,
onde viveu suas primeiras rodas de carimb6. Sua fala ¢ atravessada pela vivéncia periférica e
pelo entendimento de que o carimbd urbano €, antes de tudo, uma pratica de sobrevivéncia e de

enfrentamento. Ele afirma:

“A gente entende que fazer mangueio, passar chapéu ndo é caché né? Mas ¢ um
trabalho que a gente faz, que além de (...) favorecer a nossa manutengao do dia a dia
(...) mas também uma maneira de resisténcia: da gente mostrar aquilo que a gente faz,
aquela visdo de ‘po, o carimbd ndo morreu, o carimbd ta acontecendo’. (...)”
(OLIVEIRA, 2025, episddio 6, 00:00:00)

E completa:
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“E a gente entende até enquanto um trabalho de decolonizag@o, que ¢ quando a gente
percebe que existe ainda muito forte na nossa cultura (...) a visdo do colonizador, que
apequena nossa visdo toda: estética, de cor, de alimentacdo ¢ de tudo aquilo que a

gente consome.” (OLIVEIRA, 2025, episodio 6, 00:00:00)

Essa fala traz o Carimbo Pau e Corda urbano como pratica de enfrentamento da
colonizacdo e de reconexao com nossas raizes, para além de musica e danga. Ao reivindicar a
roda como espago de luta, Yuri amplia a discussdo: o carimb6 nao ¢ apenas musica — ¢ também
pedagogia insurgente, economia de afeto e sobrevivéncia diante das desigualdades do ambiente
urbano.

Uma outra parte da vivéncia do Yuri mostra ¢ com os grupos parafolcléricos, com os

quais ja se apresentou em diversos estados do Brasil.

“eles tem um trabalho interessante né, que é o de apresentar o lendario (...), s6 que o
trabalho deles é um trabalho de vender né, (..) eles fazem disso um produto, (...). (...)
eu reconhego que o que ¢ apresentado pra fora ndo ¢ o carimbo que a gente faz né,
ndo ¢ o que a gente toca aqui, ndo ¢ a estrutura que a gente faz aqui. E ndo ¢ um
trabalho que consegue alcangar as grandes periferias, (...) que toca em pequenas
escolas, (...) que consegue alcancar a invasdo, (...) que ta no meio da feira, (...) esses

locais que a gente consegue alcangar (...).” (OLIVEIRA, 2025, episodio 6, 00:00:00)

Essa fala me toca pois, o carimb6 parafoclorico difunde uma versdo higienizada e
performada da cultura paraense, e, por ser um produto — como afirmou o Yuri Moreno — ele
alcanca lugares mais distantes dentro da dindmica do mercado criativo. De fato, “no
capitalismo, para que um produto alcance o sucesso, precisa passar por uma depuragdo, por um
esvaziamento de significados” (WILLIAM, 2020, p. 65).

Essa versao atinge nao sé os ouvidos brasil a fora, mas também dentro dos interiores do
estado do Para, que passam a consumir um carimbo de exportagdo no lugar do carimbd raiz, e,
portanto, ndo tem a chance de experienciar a conexao ancestral existente nas rodas de carimbo
pau-e-corda com mestres € mestras. Além disso, o carimb6 parafolclorico ¢ mais monetizavel
e isto incentiva os carimbozeiros a se ocuparem desta estética em detrimento da roda.

Por outro lado, € no carimb6 parafolclérico que muitos jovens tém seu primeiro contato
com a cultura paraense. A teatralizagdo, mesmo que mediada pelo mercado, pode abrir escutas,
gerar curiosidade, criar caminhos de retorno as raizes. Por isso, a critica ndo ¢ ao gesto de

difusdo em si, mas a perda de profundidade e a substituicdo da roda por uma performance

pasteurizada. Como disse Yuri, “ndo € o que a gente toca aqui” — e ¢ exatamente isso que
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precisa ser preservado: a experiéncia comunitaria, ancestral e imperfeita que acontece entre na

rua, na beira do rio e nos barracdes de carimbd. Que o palco ndo apague a memoria.

Priscila Cobra

Priscila Cobra Venenosa ¢ natural de Cameta, com forte atuag¢ao no distrito de Icoaraci.
Jornalista, mestre em Ciéncias Sociais e arte-educadora, tem 35 anos e ¢ conhecida por seu
engajamento politico e pela militancia feminista e antirracista. A partir de vivéncias com o
carimbo desde 2012, fundou o grupo Cobra Venenosa Carimbo e Poesia, onde desenvolveu
uma pratica artistica que une musica, performance, formagao politica e valorizacdo das mestras

e mestres de cultura.

Figura 6 — Priscila Cobra, na praia de outeiro, com suas maracas na mao.

Fonte: Reprodugio fotografica de Pierre Azevedo.

Priscila Cobra ¢ criada desde os 6 anos de idade na periferia de Icoaraci, em um bairro
onde as quadrilhas juninas tomavam as ruas todos os anos. No entanto, por conta da
superprotecao dos pais, passou a infancia dentro de casa — e s6 pode ter contato com o carimbo,

que ¢ uma cultura da rua, depois de adulta.

“A primeira lembranca de carimb6 na minha vida, e que foi muito marcante pra mim,
foi justamente entrevistar o Verequete, (...) em 2006. Foi a primeira matéria, pro
primeiro laboratorio de jornalismo, quando eu entrei na universidade (...) dai em
diante, o carimb6 entrou na minha cabega e nas minhas reflexdes”. (OLIVEIRA,
2025, episodio 7, 00:00:00)

E completa:
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“isso mudou totalmente o meu radar a respeito de arte, a respeito de cultura (...) é
como se fosse uma coisa que eu (...) nem imaginasse que fosse do meu interesse, mas
quando eu conheci o Verequete e conversei com ele... (...) imediatamente, aquilo era

uma coisa que era do meu interesse, sabe?”.

A partir desse encontro com o mestre, Priscila passou a frequentar o espago Coisas de
Negro e a vivenciar o carimbo de Icoaraci. Encontrou nesse territorio um sentido coletivo para
os conhecimentos que trazia da universidade, e passou a atuar na produgdo de projetos de
difusdo do carimbd. Foi, inclusive, a primeira pessoa dessa comunidade com quem toquei, ainda
na cidade de Sao Paulo, em 2023.

O momento em que passou a tocar de fato os instrumentos do carimbo foi no projeto
Canto Feminista, de onde surgiu o grupo Mulheres do Fim do Mundo, coordenado por Lu
Bessa. Depois disso, envolveu-se com o movimento do carimbo urbano e criou o grupo Cobra
Venenosa — nome escolhido em homenagem ao Mestre Verequete, autor da cangdo que
inspirou a escolha.

Quanto a forma como essa carimbozeira transmite o carimbo, Priscila argumenta que
termos como “oficina” ou “workshop” soam excessivamente académicos e formais, e por isso

prefere o termo vivéncia:

“(...) oficina, worshop, d4 muito uma ideia de algo académico, e de algo formal, né?
(...) Entao o que eu proponho, na verdade, ¢ a vivéncia, ¢ a vivéncia... (...) elando é o
algo natural — claro que, se tu for passar um tempo numa comunidade, tu vai aprender
X coisas de uma forma muito mais profunda — mas eu digo que ¢ uma vivéncia porque
ela ¢ mais um processo intuitivo. Ela ¢ um contato pra convidar a imersdo nesse

processo intuitivo.” (OLIVEIRA, 2025, episddio 7, 00:00:00)

Ela argumenta que a vivéncia € uma coisa individual, Gnica para cada pessoa. Por isso,
ao promover suas vivéncias, convida também outras pessoas a compartilhar suas experiéncias.
Entre essas referéncias, cita Dona Angela, também gestora do espaco cultural Coisas de Negro,
que sintetiza com sabedoria: “carimb6 ndo se ensina, se sente”.

Por fim, Priscila discute sobre a importancia de fazer referéncias nos trabalhos

realizados, como forma de combate a apropriagdo cultural:

“A referéncia, obrigatoriamente, enaltece a fonte geradora (...). A referéncia (...) € o
oposto da apropriagdo, porque a apropriacdo cla apaga (...) eu demorei muito tempo
pra concluir este raciocinio, sabe, porque eu passei anos vendo varias pessoas se

apropriarem de coisas que eu estimulava.” (OLIVEIRA, 2025, episddio 7, 00:00:00)
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Essa fala vai de encontro ao defendido por Roney William, que afirma que a apropriagao
cultural ocorre quando um elemento de uma cultura ¢ retirado dela “sem o devido ‘crédito’,

‘autorizacdo’ ou ‘retribui¢do’.
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CONCLUSAO

Sobre a transmissao

Na escuta das entrevistas — que podem ser escutadas através do link

https://drive.google.com/drive/folders/1n3MZnOm7yxIGSyPndW 6elfbzXbGLgUbb?usp=sha

ring — € possivel observar que todos eles vivenciaram manifestagdes populares em sua
pluralidade. Brincaram boi, rezaram ladainhas, ensaiaram corddo de pdssaro, carregaram
mastro, colheram fruta, limparam o terreiro, entre outras coisas impossiveis de citar pela sua
infinidade. O carimbd se mostra como uma parte dentro de toda essa maravilhosa teia cultural
que se entrelaca.

Se em um primeiro momento da vida destas senhoras e senhores, estas manifestacdes
foram até elas; no momento mais adulto da vida, esses e essas tocadores e tocadoras de carimb6
que foram até as manifestagdes. Todos os relatos contam sobre viagens pelo interior do estado
do Para em fungdo da execucdo de algum projeto cultural, apresentacdo de carimbd ou
participagdo de festival.

Dos sete entrevistados neste trabalho, nenhum deles frequentou o ensino formal de
musica, seja por falta de acesso ou de importancia. Quatro deles relataram aprender com a
propria familia e os outros trés se envolveram em grupos percussivos e frequentaram a casa de
mestres de carimbd, em especial o espago cultural Coisas de Negro.

As falas destes tocadores e tocadoras mostraram que o carimbd ¢ transmitido de
maneiras diversas, mas sempre com algo em comum: a presenca. Mesmo as oficinas, espaco
mais formal de ensino, mostra-se executada de forma a valorizar a dinamica da roda. A
transmissao, portanto, da-se na convivéncia, no “ver fazendo”, no olhar atento, na tentativa e
erro, € na brincadeira. Nao ha manual, ndo ha passo a passo. Ha roda, ha tempo, ha escuta e ha

relagdo.
Sobre o0 método

O método da conversa, utilizado neste trabalho, mostrou-se ndo apenas eficiente, mas
sim necessario para obter os resultados. Isso porque a conversa ja faz parte do modo natural de
ensino nesta comunidade. Mas devemos pontuar que, ao longa destas conversas, entre pupilo e
mestre, um deles mais fala, ¢ o outro mais escuta.

E importante para o aprendiz, e, portanto, para a salvaguarda da cultura, que se respeite

o siléncio e a escuta atenta as palavras dos mais velhos da comunidade. Nao a toa, essa ¢ uma


https://drive.google.com/drive/folders/1n3MZnOm7yxlGSyPndW6eIfbzXbGLgUbb?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1n3MZnOm7yxlGSyPndW6eIfbzXbGLgUbb?usp=sharing
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pratica comum entre os povos de tradicdo de matriz africana, que também possuem sua
organizacao mantida ha séculos a partir da transmissao oral.

Entrevistar os mais velhos em busca de conhecimento sobre tradi¢do exigiu escuta
sensivel e aberta, para poder assimilar os detalhes que estavam nas entrelinhas das falas. Nesse
sentido, gravar e ouvir inumeras vezes catalisou o processo de aprendizado, apontando a
gravagao de campo também como parte importante do método, pois muitas informagdes passam
despercebidas na primeira escuta, no ao vivo, no calor da conversa.

Foi importante também ser participativo, me deixando atravessar pelas falas, pelos
gestos, pelos siléncios e pelos sons. Antes de sequer marcar a entrevista, eu ja estava imergindo
na comunidade e escurando com o corpo inteiro.

A oralidade, que muitas vezes € vista pela academia como algo impreciso ou informal,
revelou-se como um caminho de sabedoria profunda. Foi escutando historias, lembrancas e
risadas que compreendi como o carimbo ¢ transmitido. E mais do que isso: entendi que a escuta

também ¢ uma forma de respeito, de aprendizado e de vinculo.
Sobre os temas que emergiram

Ao longo das entrevistas, vieram a tona questdes que ultrapassam a pergunta sobre
transmissdo. Falou-se de apropriagao cultural, da desvalorizagdo dos mestres, da luta diaria do
tocador que precisa sustentar dia a dia, da luta das mulheres nos bastidores e na roda, e da
relagdo com a espiritualidade. Cada escuta abriu portas que eu ndo esperava, mas que
enriqueceram profundamente este trabalho.

Entendi que fazer carimbd ¢ também fazer politica: ao escolher manter viva essa
tradicdo, os mestres e mestras estdo resistindo, cuidando do que veio antes e abrindo caminhos
para o que vird. Este trabalho, ainda que limitado pelo tempo e pelas exigéncias académicas, é
uma tentativa de quebrar um pouco mais os muros que impedem essa cultura — e seu povo
indigena e preto amazdnida — de acessar os espacos elitizados das universidades. Que este
documento possa servir nao sé de registro, mas também de precedente, para que o carimbo raiz
avance pelos cursos de musica, formando mais tocadores e difusores da cultura da mata e seus
valores tradicionais.

Pessoalmente, saio desse processo mais encontrado em mim mesmo, mais
comprometido com a roda e com as formas de transmissdao que nao cabem no papel, mas cabem
no corpo, na intui¢ao e na memoria. Este TCC ndo fecha nenhuma pergunta, ele abre uma escuta
que espero manter acesa por toda a vida, e inclusive ampliar para os demais territorios

carimbozeiros do estado.
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ANEXO 1
TRANSCRICAO DOS EPISODIOS DO PODCAST

Episodio 1 — mestre Lourival Igarapé

Mestre Lourival Igarapé:
Tem essa aqui também [som de toque de curimbd], a marcagdo. E essa deles 14, é isso aqui 6 [som de outro toque
de curimbo]. Minha batida do carimbd, quando eu toco, ¢ direta.

Jogus Oliveira:

Bem-vindo, bem-vindas e bem-vindes ao primeiro episddio do podcast Fala Carimbo. Neste episddio, a gente vai
ter a oportunidade de fazer uma escuta do grande mestre Lourival Igarapé, um dos maiores nomes do nosso
carimbd. Ele, que tem sua musica “Queimadas” tocada e retocada em diversos lugares do Brasil afora e, também,
no exterior.

Conversar com o mestre Lourival para mim ¢ sempre um momento de paz e de muitas risadas. Ele sempre
transmite, com as suas historias e seu bom humor, uma sensagio tao tranquila e leve. Entdo coloque seu fone de
ouvido e faga o que vocé quiser fazer enquanto escuta as historias e os ensinamentos do mestre Lourival Igarapé.

Mestre Lourival Igarapé:

E assim né, eu acho que eu ouvi carimbo, eu ouvi carimbd, eu ouvi corddo de boi, eu ouvi ladainha, eu ouvi muita
coisa dentro da barriga da minha mae ainda. Porque o meu pai arranhava um violdo. Um tio meu, o Horécio, tocava
banjo. O Benedito, outro tio meu, tocava clarinete. Entdo, ndo sei onde eles aprenderam, so sei que a gente morava
num lugar estratégico que todo ano tinha que passar, principalmente quando se aproximava do Natal, os santos
vinham esmolando da banda de baixo 14, da banda de Sdo Roberto, Maracani, 14 embaixo e varias localidades,
Olho Verde, ndo sei o que... varias localidades. E em cada localidade dessas tinha muita cultura popular.

E um dia eles passavam la onde ¢ justamente o Caripi, 14 onde eu deixei meu imbigo. E ali era feito o qué? Era
feito um... Primeiro a esmolac¢do vem. Eles vém arrecadando donativo pelo caminho. Tocando apenas um tambor
que € bem agudo. Nesse passo aqui, [0 mestre toca o tambor compassadamente, apenas marcando tempo] eu me
lembro bemzinho. E aquela viola e o canto no caminho, carregando uma bandeira, que é a bandeira do santo, que
¢ enfeitada com vérias folhas, essas coisas todas. E um bambu. E uma vara de bambu. E enfeitada com fitas. E
esse menino vem, sempre escolhe um menino pra vir na frente. E esse menino eu fui, eu ainda cheguei a pegar.
Esse menino tem que pegar a pratica de pegar o mastro da bandeira aqui no braco e aqui sobra o reco,
acompanhando a viola, o canto, porque eles fazem o maior siléncio. Pode vir uma multiddo atras, mas todo mundo
esta com respeito.

Entdo eu vi muito isso, né? Ai, dentro dessa comunidade, eles vinham esmolando e escolhem uma casa e ja tem
uma trajetdria deles e ja tem um lugar onde eles vdo permanecer a noite. E aquele lugar vai ser o lugar de festa a
noite inteira, porque ele comeca com a atraco, a atracao chega, a santa chega, ele recebe a santa, depois do discurso
poe 14 no altar, no altar improvisam 14. No caso 14 em casa, meus avos tinham oratorios de Santo Anténio, de Santo
Antonio, de Sdo Benedito e Sdo Sebastido. Ai, num oratdrio, no outro oratorio tinha Nossa Senhora das Gragas,
que era também era cuidado pelos meus avos. E ali eles ficavam, né? Permaneciam a noite. Nessas alturas ja tem
um barrac@o 14, pronto, batido, barro batido com tudo, que os moradores fazem. Fazer uma cerca, a cerca na época
podia se tirar palha da palheira pra fazer a parede ali, mas uma parede baixa, até uma crianca podia olhar pra
dentro, s6 uma separacao.

E ali estava o barracdo no meio. Ai a primeira coisa que fazia, a primeira coisa que acontecia 14 era a ladainha.
Depois do discurso da santa, a ladainha, e depois da ladainha rolava o carimbo, a noite inteira, o carimb6. So6
carimbd, velho. Pela madrugada assim, chega... Pela madrugada fica, tu vé a poeira mesmo, do saldo de barro que
vai soltando, né? De manha ndo tem ninguém limpo, velho. Nao tinha ninguém limpo, ndo tinha ninguém com
roupa limpa. Tava todo mundo empoeirado mesmo, sabe como ¢, do carimbo.

E ai vinha, passava a noite, ai tinha uma tradi¢do 14, que era de manha, 5 horas da manha, ai saia um caboclo
procurando o poleiro. Ai ele vai pegando, ele ndo pede pra ninguém ndo, porque quem hospeda eles ja sabe disso.
Entdo ele vai pegando as galinhas e eles vao matando a galinha, faz um caldeirdo pra beber antes de sair pro
caminho de novo, entendeu? Alguns dormem um pouco, outros cochilam, mas é assim, outros ja bebem a noite
inteira, cachaga mesmo. E ai eu vi tudo isso, vi.
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Eu vi isso, eu vi essa coisa dos meus tios, dos meus parentes que eu te falei, né? Eu vi eles assim, até 9 anos, até
10 anos que eu fui pra Igarapé-Act, porque foi o tempo que passou uma estrada no meio da nossa terra, que fazia
a estrada de Igarapé-A¢li — Maracand, asfaltada tudinho, as pontes ¢ tal. E cortaram as terras assim, né? Ai parte
das terras do lado direito era da familia do meu pai, parte do lado esquerdo era da familia da minha mae. Mas ai
também, quando passou a estrada foram chegando as pessoas, né? Procurando terras, se apossando e comprava.

Chegou la um fazendeiro e comprou um terreninho 14 e fez uma fazenda enorme, quilométrica, assim, varios
quilometros, carro de carro. E ali era a terra deles, era ali que eles plantavam, era ali que eles cacavam, era ali
que eles viviam, né?

E ai ficou, o cara um gastou um dinheirdo, mandando botar um farpado. Ai a galera, pessoal da minha familia,
todos sairam de 14 pra procurar uma sobrevivéncia em outro lugar, inclusive meu pai, né? Que veio pra Igarapé-
Acu. Sorte dele que ele pegou 14 um emprego, que ele morreu com um emprego que era do Estado. Ele entrou no
DR, que era um departamento de estrada de rodagem, e terminou no CETRAN. Ele passou uma vida 14, ajudando
a construir estradas.

E enquanto isso eu tava em Igarapé-Acu, né? Igarapé-Act, eu me inspirei muito em muita gente la. Mestre Duia,
que ¢ um mestre que morreu, agora que tdo fazendo homenagem pra ele, mas era um cara que dominava todos os
instrumentos. Compds, mas ndo se aproveitou, ndo tinha apoio. Ai depois ele viveu uma vida 14 e ele tinha um
grupo de Igarapé-Agu, que era chamado Cabassal, era um grupo assim de pessoas bem, ja com uma idade e tal.
Entdo tinha o cavaquinho, tinha violdo, tinha pandeiro, tinha afoxé, tinha sanfona, e tinha um cara que cantava
muito bem.

Al os caras foram se acabando. Eu, como adolescente de Igarapé-Acu, eu vi a passagem deles todinha, velho. Eu
trabalhava numa oficina de aprendiz de mecanico do lado, assim. E ai eles estavam toda tarde 14 porque tinha um
cidaddo 14, que era sapateiro, sapateiro ¢ o lugar de juntar a gente pra bater papo furado, né? Eu era moleque e ja
tava ali, entdo acompanhava tudo. Cabassal foi assim um sucesso.

A1 depois eu fui morar perto do Joaquim do Boi e botava o Boi na rua. Isso ja em Igarapé-Acu, né? Ai tinha o
Panama, que botava o corddo e ja conhecia mais alguém que tocava por 14 depois. Eu fui brincar com o mestre
Duia, tocar um pandeiro pra ele. Fui dois aniversarios tocar com ele, pandeiro ja, quando eu aprendi aqui no show.
E ele ja tava velho, ja tava num tempo assim muito depressivo da vida dele, né? Porque ele tinha que fumar
escondido ai. Ele ndo tinha parceiro pra tocar com ele. Ai ele foi parar na igreja, ele tinha que tocar s6 a musica
dos caras 14, mas depois ele se encheu daquilo também, ficou tocando sozinho. Ai quando eu chegava 14, eu
chegava em casa, tomava benca da minha mae e ja saia 1a pro Duia. Tocava la. Ai eu ja levava uma coisa, fumava
14 e tal. Naquele negocio, ele pegava o cavaquinho e tocava pra mim. Af ele ja tocava, j4 dominava o pandeiro um
pouco, né? Ele me convidou e tocava muito choro. Choro, ele tocava muito choro.

Era? Néo era esse pandeiro. Era outro, pesado. Af ia pra 14, pegava meu pandeiro e ia 14 pro Duia.

Pelos anos 90, eu conheci o grupo de tradigdo da Amazdnia, que € o Beifan. Ai ja tinha um grupo formado, tinha
tudo. Tinha o banjista, tinha o clarinete, o sax, a flauta. E ai eu fui conhecer eles. O grupo tava fechado. Tinha sete
pessoas que tocavam. E ai eu entrei e falei, o que eu vou fazer aqui, cara? O que eu vou fazer aqui com essa turma?
Eu ndo vou querer entrar no trabalho deles. Tem que inventar um espaco. Algum espaco tem que surgir pra mim.
Ai comecei a pensar. Eles faziam um apanhado nesse tempo. Era no Brasil inteiro. Até xaxado eles traziam, no
repertorio. Xaxado, Baido, ai depois ia pro Rio Grande do Sul, ai trazia chula, ndo sei o qué. Do Rio, eles pegavam
14 o Jongo. Eles traziam até Jongo. E ai, entdo, tinha muita coisa pra mim pensar em fazer. E ai eu inventei a
sonoplastia. Foi a primeira vez que o grupo comegou... A sonoplastia, por como eles tinham uma suite, varias
misicas, até uma misica emendada, uma pra outra, eu criei os efeitos. E isso que eu chamo de sonoplastia. Ai
pirei, comecei a fazer chocalhas, pegava semente, pau de chuva. Ai um forrozao, um baianzinho no triangulo aqui.
Po, ai voltamos, ai os caras estavam de olho em mim. Ai, bora continuar, bora continuar, bora. Nessa brincadeira
eu to até hoje com eles.

Eles divulgam muito a ‘Queimadas”. T4 no repertério, ¢ a segunda musica do show deles. Porque essa musica foi
feita aqui, em 2006, aqui nesse quarto. Eu tava apenas com uma bilha, uma moringa, moringa de percussdo, tipo
uma que ta 14 fora. Deve ter uma aqui, né, de barro. Pois &, ai eu tava, eu gosto desse instrumento, porque ¢ um
instrumento que vocé pde no meio da perna aqui, numa rede. Ele fica muito acomodado, ai comega a brincar.

A queimada eu gravei na moringa. Na moringa, né. Na moringa. Af, fiz ai, tinha chegado do... Eu tinha chegado
do... Eu tinha chegado do Jurunas. La a gente tinha uma temporada 14, de varios anos 14, no bar Pai D’Egua
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também. Eu tinha chegado aqui, uns trés e meia. Fiquei aqui, tomei um banho. Fiquei aqui. Ali, até a rede. Sera
que a gente toca assim? Nao sei. Acho que com todo mundo ¢ assim, né. Ninguém consegue dormir logo, né. A
gente passa um tempo, né, em éxtase e tal.

Af, quando eu peguei a moringa pra dar um tempo, né, enquanto o sono vinha. Ai, também aqui, eu ja alimentava
varios beija-flores aqui, porque ja tinha essa parte aqui, né. Nao tinha barraca ainda, mas ja tinha o terreno. Tinha
varias arvores aqui. E eu trazia o néctar, comprava o néctar. Depois, me disseram que ndo é muito bom vocé dar
néctar pra ela, porque vicia ela. E ai, eu comecei a alimentar, né, os beija-flores daqui. Eram muitos, muitos, muitos
mesmo. Muitos mesmos. E eu ja estava com esse negdcio de beija-flor. Foi quando eu fiz uma viagem pro
Conceicdo do Araguaia, cortando por aqui, por dentro e tal. Ai, sempre observando assim as coisas, né.
Observando, aqui e ali, uma castanheira sozinha no meio de um deserto, assim, né. Uma apenas, uma! Ai, eu
passava e comecava a analisar aquilo. E assim, quantas... quantas nao ja se foram, né? Que estavam no lado dessa
e essa dai escapou. Até hoje ai, por que que ela escapou e tal. Uma viagem meio assim, né.

Al, passava sobre o rio, o rio tal, é, ponte sobre o rio tal. Ai, quando olha, esta s6 a ponte, o rio, aonde passava o
rio. Estava todo rachado, em quadradinho. E ai, eu digo, porra, foi-se o rio, né. Eu tinha vindo de 14 com toda essa
coisa que eu vi, né, que eu apreciei na viagem. Ai, estava tudo junto. Ai, foi quando eu fiz a “Queimadas” aqui,
baseado nisso ai. Por isso, eu digo que a minha, as minhas musicas, elas sdo feitas muito na minha vivéncia, né.
A minha vivéncia, a historia do chuva de sapo aqui, do beija flor daqui, né. E tudo em volta de mim. Entdo, elas
sdo assim. Sou um compositor que eu capto muito a minha, o meu habitat, sabe. Capto muito isso. E ai, eu
comecei a cantar, né.

Foi bem que vi quem viu, foi bem que vi quem viu a terra arder

Foi bem que vi quem viu, foi bem que vi quem viu a mata queimar.

Beija-flor me dé um beijo antes de partir.

Partiu contrariado de ver tantas queimada nas floresta tropicais.

As vidas se acabando, as fontes todas secando, sem ter agua pra beber.

Mas um dia a terra gira para o lado do bem, faz nascer novas sementes na cabeca dessa gente

que ndo pensa em ninguém.

E ai que a coisa muda, toda muda tera vida, toda a vida tera sol.

E faz girar um girassol, e faz girar....

Al eu cantei a musica tocando aqui. Ai depois, ai vem a pergunta, onde foi que eu vi essa musica? Essa musica
sera de alguém? E ai foi outra viagem que eu tive. Comecei a pesquisar né essa musica, ah essa musica... ¢h cara,
€ minha!

Muita viagem. E muita viagem.

Jogus Oliveira:
Chegou inteira assim? De uma vez.

Mestre Lourival:
Inteira! Essa musica tava aqui dentro da bilha, sera?

Ai pronto. Ai foi o tempo que o Ney também foi se aproximando muito. O Ney é tudo nessa musica. Ai levaram,
eles formaram um conjunto e foram 14 para Santarém Novo.

Jogus Oliveira:
Qual era o conjunto, qual era o conjunto?

Mestre Lourival:
Era o Sonora Icoaraci, coordenado pelo Clever.

Ai ganharam o festival, trés pau e pouco. Disque, né? Nao sei, eles nunca prestaram conta comigo. Quando
chegaram do Marajo6 (ganharam a grana e foram pro Marajo curtir), ai e tal... ah mas eles voltam! Quando foi no
proximo domingo, eu tava na cozinha. Tinham o chegado de 14, toda a galera. Ai eu s6 vi o cochicho. Falava com
um, falava com o outro. Ai quando vi os cara se batendo. Cara, eles me arrumaram cem reais! Dez reais era tudo
moeda, porque um tirava cinquenta daqui. O outro, po, pra me dar. T4 bom, t4 bom, deixa para 14.
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Mas gragas a Deus que a musica foi tdo generosa comigo que ela ja me deu em dobro. Porque com a popularidade
que eu ganhei com essa musica, o conhecimento e tal, e as amizades que eu fiz com ela, os elogios, isso ¢ para
mim o que vale.

Entendeu? Porque dinheiro acaba, né, cara? O dinheiro vai, tu pega o dinheiro aqui, trocou e ja era. Mas a amizade
que a gente faz, o reconhecimento, o teu legado que tu vai ganhar com isso, ¢ o que é mais importante. Entdo, para
mim, eu vejo dessa forma. Claro que ninguém gosta também de ser todo o tempo enganado, né, mano? Quem
estiver ouvindo isso ai, eu t6 falando de mim, t6 gravando isso aqui com muita sinceridade, muita empolgacao,
muito prazer.

Jogus Oliveira:

Obrigado, mestre Lourival, por ter emprestado sua voz para o nosso podcast, e espero que ele possa alcancar todos
a quem ele possa fazer sentido. Espero que vocé tenha gostado, espero que vocé tenha se envolvido. Eu vou deixar
disponivel aqui alguns links para que voc€s possam acompanhar o trabalho do mestre, ou trabalhar com ele, ou
encomendar suas maracas com ele, que ¢ conhecido como o rei das maracas. Aqui, hoje, vocé€s puderam escutar
as maracas do mestre Lourival aqui no ouvido de vocés, o tambor do mestre Lourival aqui no ouvido de vocés, e,
também, os passarinhos que estavam ali naquela tarde conversando com a gente.

Agradeco a ancestralidade, ¢ a todos que vieram antes de mim e permitiram que eu pudesse estar aqui hoje, fazendo
esse trabalho. Nao percam o proximo episddio do podcast Fala Carimbd, onde nds vamos poder fazer uma escuta
da mestra Neya das Maracas Encantadas, ela que ¢ aprendiz do mestre Lourival Igarapé, e vai compartilhar com a
gente um pouco do seu conhecimento e axeé.

Episddio 2 — mestra Neya das Maracas Encantadas
Mestra Neya das Maracas:
Eu usei aqui um agogo, eu usei o apito da Matinta. Ai ficou massa.

Jogus Oliveira:

Bem-vinda, bem-vindo e bem-vindes a mais um episddio do podcast Fala Carimbd. Hoje nds teremos a chance de
escutar um pouco da Mestra Neya das Maracas Encantadas. Ela, que tem a grande habilidade de manusear diversos
sons de uma maneira muito musical e artistica. Chocalhos, agogoés, apitos e até trovdo essa mulher toca de uma
forma espetacular, tamanho € a sua conexdo com as encantarias. Conversar com a Mestra Neya, pra mim, ¢ ouvir
sobre resiliéncia, sobre como € ser a primeira mulher a subir no palco do Espago Cultural Coisas de Negro. Entéo,
coloque o fone de ouvido e faga o que vocé quiser fazer enquanto vocé escuta os ensinamentos e as historias da
Mestra Neya das Maracas Encantadas.

Mestra Neya das Maracas:

Comegou assim, numa roda de pagode. Quando eu era crianga, 14 na rua onde eu morava, 14 pra Belém, tinha um
grupo de moradores, né? Todo mundo se conhecia, ndo tinha negdcio de internet, telefone nao existia. Existia uma
casa que tinha musica, que tinha televisdo, alias, colorida e eu sou da época daquela televisdo preto e branco.

Af a gente, o pessoal se reunia, tinha um vizinho que fazia os movimentos com o pessoal morador. Ele tinha um
campinho no quintal dele e reunia o pessoal 14 pra jogar bola. Depois da bola, ele, no sabado tinha bola e no
domingo tinha o pagodezinho na frente da casa dele. Ai reunia os moradores e iam pra 1a. Na época, a gente, como
era mulher, a gente era muito proibida de estar assim, familia, aquelas coisas. Mas a gente conseguia ir, eu
conseguia ir pra la, porque era tudo em amizade, vizinho, né? Entao papai confiava, a gente ficava la. Ai eu ficava
na frente. Ai eu tinha umas garrafas de Guara-Suco na época. Eu botava as pedrinhas, ai eles tocavam os pagodes
e eu fazia o xeque-xeque na garrafinha de Guara-Suco. Eu ficava sentada escutando e sim, ¢ botava ¢ ficava
chacoalhando.

A1 o seu Raimundo falava assim: “ai até que eu tu leva jeito pra tocar”. Eu disse “o senhor acha?”” Ele disse “¢”.
Porque eu ficava com meu irmédo que tava la. Eu devia ter uns 10 anos por ai, que eu me lembro. Foi! O papai
morreu eu tava com 12 anos, e foi antes, eu tava com 10 anos, por ai.

Al a gente fazia, ai eu fazia. Aidepois... o papai dizia “isso ndo”. Ai eu comecei a ¢ estudar, ai eu larguei um pouco
né? Larguei, me formei de técnico, viajei pro interior muito pra trabalhar, pra poder voltar. Ai voltei, ai casei,
trabalhei em Barro Barreto, arrumei marido, arrumei filho, ai larguei um pouco a musica. Ai depois eu me separei,
ai eu voltei pra frequentar o Arraial do Pavulagem.

Como eu louca pra aprender a tocar maraca, né? Ai eu fui pro Arraial do Pavulagem, digo, eu vou ja entrar, acho
que em 2006. Ai eu fui pro Arraial do Pavulagem. A Marcia ja era nascida? Nem... parece que ja... Ja, a Marcia ja
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era nascida. Ja sim! Ai eu fui pro Arraial do Pavulagem, ia pra 14, deixava ela, arrumei outra pessoa, a pessoa
ficava cuidando dela, ai eu ia pras minhas artes culturais. Que ele apoiava também essa pessoa que eu fiquei, né?
Al eu ia, ai eu aprendi. Ai eu fiz a parte de percussido de maracas 14.

Primeiro entrei na danga 14, ai depois. Ai depois eu passei pras maracas, né? A minha filha aprendeu a matraca
também, ela foi junto comigo, ela tava grande, ela me acompanhava, ai ela fazia as matracas, né? Ai eu fazia as
maracas. Ai eu comecei, ai eu me aperfeigoei nas maracas. Rafael Barro dava as oficinas 14, eu acompanhava as
musicas tudinho, aprendi.

Al, quando terminavam os ensaios, digamos, no domingo, 1a a gente ia 14 pra parte da Republica. Ai tinha uma
roda de carimbd, perto daquela arvore ai, perto do, tem uma mangueira 14, perto do teatro ali, do Valdemar
Henrique, tem uma mangueira bonita, ¢ os pessoal se reunia naquela mangueira ali. Os artesdes de 14, que na época
era o Flavio da Gama, com a mulher, o filho, o mestre Ginga, todos os mestres se encontravam ali. Curuperé, Félix
Falcon, todos os mestres, € o pessoal curimbeiro se encontrava tudo naquela roda. Ai a gente fazia uma roda muito
grande, né? Cada um levava o seu instrumento. E ai ia o Rafael Barros, ia o Franklin Furtado, ia todos os musicos.
Al a gente fazia aquela roda, a gente cantava, a gente tocava, ai todo mundo livre, cada um tocava o que

quisesse. Ai eu conheci o mestre Lourival 14 nessa roda. Conheci o mestre, tava 14 tocando ai, me dei com ele,
né? Me identifiquei com ele, que ele tocava maraca, ele me ensinou como é. Ai ele disse, “tu queres aprender
maraca?” Eu disse, “eu quero”. Ai eu perguntei:

- onde o senhor mora?

- Eu moro em Icoaraci.

Eu disse “eu também moro em Icoaraci”

- Tu mora em Icoaraci?

Eu disse “eu moro”.

Al ele disse, “mas eu moro la no Paracuri”.

- Eu moro 14 no Paracuri também!

Entdo a gente ¢é vizinhos, sera? Ai ele morava pra ca, descobri. Ai ele tava dando umas, ele comegou a dar umas
aulas, né? Ai eu parei, ele disse, olha, de quarta-feira, eu tiro uma onda de dar aula, se vocé quiser ir 14 aprender,
vai tal horario. “Qual é o horario?” “tal tal”.

Af eu ia pra l4. Ai vinha o Ney, vinha o Thomaz, tudo pra 14 aprender a fazer. Como ele fazia maracas 14, coco,
outros instrumentos, né? Tinha o atelié dele era la em cima antes. A gente ficava 14 em cima e ele botava um
sonzinho 14 do vinil e a gente escutava e ele ensinava os toques. “Olha, toque ¢ esse, carimbo ¢ esse, xote € assim,
e ndo sei o que ¢ assim”, nas maracas ele me ensinava. E o Ney tava 14, confeccionando maraca junto com ele,
raspando maraca, sabe? Todo mundo trabalhando 14 e conversando daquelas coisas. Ai era legal, mano. Ai ta, ai
eu fui aprendendo.

Ai ele disse assim, eu toco no Coisas de Negro, tu ndo quer ir 14? Eu disse, eu tenho vontade de conhecer. Ai ele
disse “vai”. Ai eu fui uma vez, ai eu tava sentada. Ai eu comprei uma maraca dele, primeira maraca. Ai ele, “leva
todas as maracas”, eu disse “ta”, peguei, botei minha maraca. Ai eu fiquei sentada 14 olhando. Ai ele pegou, me
chama: “sobe”. Ai eu subi. Nisso que eu subo, a roda s6 ¢ homem, mulher ndo tocava la na época. Ai tinha o
Luizinho, tinha o Esquilo, tinha o Glay, tinha o Alex, tinha ele. Os antigos né? O Clever também as vez tocava la.
Agora o Clever ¢ midia tatica. Ai ele fez [sinal com a mio para ela subir ¢ ela vez expressdo corporal de nervosa]...
Ta!

Ai eu fiquei do lado dele, ele foi me ensinando, eu comecei a tocar. Ai toda vez que ele tava, eu so subia quando
ele tava, sabe? Ai foi, foi, as pessoa foi me engolindo, né? Ai eu comecei a tocar. Eu fui a primeira mulher que
subiu no Coisas de Negro pra tocar. Que era uma roda s6 de homens. Mulher ndo tocava. E eu fui a primeira
mulher a entrar naquele palco pra tocar. Hoje, o Luizinho ainda fala, o Luizinho uma vez falou, uma vez eu tava
ndo sei onde, numa reunido com o pessoal, tendo uma palestra, ai ele pegou e falou: “a primeira mulher que subiu
no Coisas de Negro foi a Edineia, no palco. Meteu a cara e subiu e hoje em dia ela ¢ a Neya das Maracas
Encantadas”.

Eu ndo sei de onde foi que eu tava com o Luizinho, ele falou isso. Tava eu, o Luizinho ¢ o Ray. A gente tava
conversando numa roda, ele pegou e falou. Que fui eu que fui a primeira mulher a subir no palco, que enfrentou
todos os homens ¢ acabou a historia. Ai nisso eu fui puxando outras manas, entendeu? Ai comegou a subir outras
manas e tal. E hoje em dia as manas estdo tocando. Entdo veio, d’eu tocar mesmo, foi o pagode. Mas o meu intuito
era tocar musica regional, as maracas.

Jogus Oliveira:
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Entido, ja conhecia a musica regional?

Mestra Neya das Maracas:

Papai, quando era vivo, ele tinha os vinis. Entdo ele adorava o Pinduca, o Pin, aquele carimbé... tem um vinil...
Peixe boi... Os Originais do Peixe boi! Papai tinha esse vinil. E eu ndo sei por onde anda esse vinil. Tinha muito
vinil de carimbd, papai, tinha muito. Os Originais do Peixe boi, tinha um outro vinil 14. Entdo eu escutava, eu
ficava escutando aquilo ali. SO que ndo sabia como tocar, né? Ai eu me apaixonei pelo, também, pela musica
regional, através dele. E ele, quando ele fazia, quando tinha os passeios que o pessoal fazio, da Pedreirinha, que
ele era do exército, ele tinha uns amigos que moravam na Pedreirinha, no Terreiro 14 do Dois irmaos, por ali. La
naquela rua, tem um pessoal que moravo 14, que eram os amigos deles, de quartel da época. E eles faziam passeios
todo... de vez em quando, para Maruda, no 6nibus.

E tinha a banda de fanfarra deles, formada pelos antigos militares, que eram colegas dele. E eles tocavam, mas
eles tocavam muito era sopro, né? Eles ndo tinham reco-recos, nada. Era so tarol, “bambambam-bambambam” e
era isso! E eles faziam a festa.

A1 eu conheci o0 Thomaz. O Alex disse “ah, vou apresentar o mestre Thomaz”. Apresentou o Thomaz, disse “esse
aqui que ¢ o mestre Thomaz. Ele esta querendo levantar o grupo, se vocés quiserem ajudar, quem puder ajudar e
tal, tal”. Ai eu topei e o Ney topou. Digo, entdo, bora! Ai formou o trio. Né? Tambor, banjo ¢ maraca. Ai eu
cheguei 14 na orla de Icoaraci, eu conhego o Zeco, que tem uma barraca 14 de venda. Ai eu conversando com o
Zecdo: “égua, Zecdo, queria tocar um carimbd, rodar um chapéu aqui. Sera que da? Cola?”

- Fala com o Seu Batatinha, ali, que ele que ¢ o chefe dos artesdos aqui.

Eu fui 1a na barraca dele, que eu vi: o senhor, que ¢ o Seu Batatinha, que chamam Seu Batatinha? Disse “¢”. E
Dorival, o nome dele. Ai eu conto: “um grupo de carimbd, Os Africanos, a gente estd levantando, a gente quer vir
rodar o chapéu, a gente pode vir?” Ele disse “pode, vocés querem vir quando?”

- A gente quer vir no sabado, no domingo, a gente quer ver como € o horario do movimento aqui dos turismos aqui
e tal.

Ele falou tudinho os horarios. Ai comecamos a tocar na tora. Ai depois o filho do Thomaz deu uma caixa de som.
“égua tem uma caixa de som!”. Ai eu falei: “Seu Batatinha, a gente estd com uma caixa de som, a gente pode
ligar?”

- Pode, tem uma tomada ali, é s6 pegar a extensdo e ligar.

Ai ta. Ele levava na bicicleta dele. Ai depois foi evoluindo, evoluindo, ai apareceu um triciclo. Ai eu fui na casa
do Thomaz, porque eu falei que eu frquentava muito la né. A mae dele ainda era viva. Ai ele disse, “égua Edineia,
tem um triciclo aqui pra vender”. Eu disse, “égua seria bacana pra carregar, né? As coisas, né?”. Ai foi adquirindo
pedestal e tudo. P6, fica pesado. A eu disse “quanto ¢ Thomaz?” “E tanto!” Ai eu dei, a gente fazia manutencio,
ajudava na manutencao do triciclo dele. Nao sei que fim desse triciclo dele.

Ai comegamos a andar no triciclo. Ai ele ia no triciclo. Ai eu ia as vezes na bicicleta, né? Quando ndo, pegava
uma coisa, um Onibus aqui ia pra 14, ndo tinha moto na época. E o Ney vinha com a bicicletinha dele. A gente
montava la. E rolava. O chapéu 14. Ai falava umas falas, ele cantava. Ai foi reunindo a galera, ai depois apareceu
a cobra por volta. Com o Melk, né? Com o Hugo, fazendo poesia. Se juntaram, se juntaram. E foi fazendo uma
coisa grande 1a. N6s chegamos até a tocar com o mestre Saraiva, né? Era vivo. Eu tenho umas fotos muito antigas
mesmo. Com o mestre Saraiva, Mestre Jaci, e um grupo de carimb6 de senhoras daqui de Icoaraci.

Jogus Oliveira:
Carimb¢ de senhoras?

Mestra Neya das Maracas:
Tinha o carimb6 de senhoras.

Jogus Oliveira:
Tem essas fotos?

Mestra Neya das Maracas:

Eu tenho. Eu tenho que cagar, mas eu tenho essas fotos, todas iam 14. E dava muita gente. O chapéu burrava! A
gente fazia no domingo. A gente passava o domingo 1a. A gente chegava assim umas dez horas, que era a hora que
chegava o Onibus do turismo, né? A gente chegava umas dez horas, organizava tudo, enfeitava. Mano, lotava!

E noés fizemos uma revolugdo. Nos fizemos. Eu fui a mulher que fez a revolugdo. Fiz o contato. A pessoa disse
“Egua foi a inica mulher que”. Ai fizemos a onda l4. Depois... Ai eu que fazia os contatos, eu fazia os cartdes de
visita, né? Os Africanos, montei tudinho. A gente dava os cartdes. Entdo de 14 a gente pegou muita tocada.
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Af hoje em dia eu montei um grupo. Com a Jangada cantada, né? Que fala... de encantaria. Carimbé de cantaria.
Dos mestres. Daqui, de onde eu conheci. Eu estou levando. Tem composi¢des minhas. E hoje eu montei um grupo.
Ele canta musicas voltadas. Para caboclos, orixas, voduns. E caticos. Com as letras que eu... Estudo. Dos proprios
compositores. Daqui, da periferia. Mestre Lourival tem muito carimbd para encantaria. Outras pessoas. Tem uma
moca também de Ananindeua que tem uns carimbo para encantaria. Mestre... Mestre Ray também tem uns carimbo
para cantaria. Que ele canta muito para preto velho. Tem uns sambinhas para preto velho. O... O filho dele também
tem uns carimb6 para encantaria. Varias pessoas tém. Dipreto tem umas musicas, né? Que canta para o orixa, ele
canta para Oxossi. Tem musicas... Tem carimb6 para Xango. Tem carimbé para Yemanja, O Lourival canta muito
para Yemanja. Entdo eu foco as musicas nesses... Nesse... Nesse tema ai. Das encantarias, voduns. Tenho
composi¢des também, né, que eu fiz. Voltada também... Eu canto mais o indio. Para a pagelanga. Maraca. Como
¢? Maraca. Maraca ¢ um uso, né, de cura. No... Na pagelancia, né? Ele ¢ usado na cura. No xamantico né. Também
a maraca também ¢ usada. Entdo ela é um instrumento sagrado? E um instrumento sagrado. O tambor ¢ um
instrumento sagrado? De onde veio o tambor? Qual é a historia do tambor? O tambor, eles vém da Africa. Nao é
isso? Que diz assim. Que veio nos navios negreiros. Ele conta muito a histéria de Xang6. O tambor, ele tem essa
visdo que ¢ do Xangd. E um instrumento para Xangd. Entdo, quando vocé vé muito o pessoal tocando por ai
atabaque, ¢ filho de Xangd. Ou, ou... Mas ¢ mais filho de Xang6. Que tem aquele dom de... de chamar, de tocar.
E o filho de Xangd. Entdo, o tambor representa o Xangd. As maracas representam quem? O povo da floresta, os
indios, os povos originarios, a pajelanga. Tanto é que tem um movimento na SEDUC que esta vindo do qué? Com
maraca, nio ¢ isso? Os indios estavam com maraca. Entdo, ¢ um instrumento deles de qué? De luta, de cura, de
tudo. Através do maraca. De cura. Eles usam muito isso. E 0 maraca vem da floresta. E o indio também, ele usa o
tambor. O indio, ele tem o tambor deles. S6 que o tambor deles, eles usam sentado. Os africanos, eles tocam em
pé. Nao ¢ isso?

A doutrina ¢ assim. Logo no comeco, eu tinha o receio de puxar. Estas entendendo? Ai, o que aconteceu? Para
mim chegar a cantar esses pontos, né? Eu tive que ter permissdo. Eu ndo cantava assim por cantar antes. Eu ndo
tinha permissao de cantar. Esta entendendo? E ai, eu frequentei, né? Era de terreiro de tambor de mina tal. E ai, eu
aprendi muitos pontos. Fora que eu pesquiso, né? Também. E ai, eu ndo... Hoje em dia eu trabalho mesmo. S6
fago o que tenho que fazer. Isso ¢ igual a minha vida, né? Minha espiritualidade, conforme eles mandam. E ai, eu
pedi permissdo. Fui pedindo permissdo. Eles me deram permissdo de cantar algumas coisas. Nao sdo todas as
coisas que eu canto.

Sempre tinha vontade de dar aula, assim, né? De instrumentalizacdo, de musicalizag@o. Voltada para uma coisa
mais além. N2o s6 ensinar para a pessoa tocar, ndo. Eu quero que a pessoa aprenda para que serve esse som. Entéo,
0 som ¢ uma cura. A musica ¢ uma cura.

Eu comecei a ter essa visdo quando eu tocava com Os Africanos, que a gente saia muito por ai e a gente via aquelas
criancas querendo sentar no tambor, querendo aprender. Ai, a gente... Ai, as criancas vinham, Thomaz ensinava,
pegava... quem tinha vontade. Pegava o instrumento dele e ensinava. Ah, eu digo “égua, eu vou ensinar essas
criangas”. Ai, eu comecei a trabalhar na parte de... Reutilizacdo dos materiais, tampinha de garrafa, 4gua mineral.
Comecei a fazer os instrumento e fazer, ne... Fazer essa oficina com preservacao do meio ambiente. Independente
dos alunos, da idade. Mas eu trabalhava essa parte também. Falava um pouco do clima né. E foi, foi, até que veio
uma lei que tem agora, né, uma lei que € obrigatéria nas escolas. Um ensino da cultura africana, da cultura indigena,
né? Ali, eu trabalho os instrumentos também nisso.

E ai, eu foquei nas criangas, tanto € que eu ja fiz uma oficina. Fui chamada 14 na terra firme, 14 na Chalé da Paz,
para fazer uma oficina. A menina me levou para 14, para... com as criangas. Para trabalhar com as criangas 14 da
periferia. Ai, eu levei varios instrumentos, trabalhamos e cantamos. Entfo, a gente tem que saber trabalhar com as
criancas. Porque elas que vao levar daqui para a frente, né? Eu to aqui, eu sou uma mestra, e eu to jogando o que
eu aprendi para uma crianga que ela vai crescer e vai transferir para outra crianga. E assim vai funcionando o ciclo,
né? O ciclo, ele vai girando... Eu ndo posso deixar parar, eu tenho que ver a crianca. Porque a crianga ¢ aquele que
¢ o futuro. O futuro ancestral ¢ aquilo ali. Ela que vai levar, né? Entdo, a gente tem que estar trabalhando, sim,
com essas criangas, com esses adolescentes, para eles verem isso ai, para ver essa musica. A musica ela cura
emocionalmente, psicologicamente, mentalmente. Ela traz aquele éxtase, né? Porque as pessoas procuram uma
festa, um saldo para dangar? Porque elas vao se libertar. E saem bem, saem curada. A musica cura a gente.

Roda, sentado, todo mundo no chao e todo mundo em roda, todo mundo ali partilhando. Jogo os instrumentos no
chdo, deixa a crianga a vontade e qual instrumento que ela vai pegar. Ela pegou, a gente vai... Bora contar ai. Ai
vai... Bora ensinar para aquela crianga como ¢ que toca aquele instrumento. Ensina para ela como é que toca.
Sentou no tambor, a gente vai ensinar como ¢ que toca. Olha, vocé quer tocar? A gente deixa la e vé o instrumento
que ecla vai pegar, pra gente poder comecar a ensinar. Ai ela ja larga aquele e ja vai pegar outro, tu sabe como ¢
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crianga, né? Ai a gente ensina. “Quer instrumento, é esse?”. A gente vai e ensina, ¢ vai cantando as musicas ¢ vao
se soltando. Quem ¢ isso?

Obrigado, Mestra Neya, por ter emprestado sua voz para o nosso podcast e que ele encontre a todos a quem possa
fazer sentido. Para vocé que chegou até aqui, muito obrigado pela escuta, que vocé tenha gostado, que vocé tenha
se divertido. Hoje, nds pudemos aprender um pouco mais sobre o que ¢ o Carimbé de Icoaraci a partir da voz dessa
mulher que se tornou mestra e que canta, principalmente, para saudar as encantarias. Peco licenca a ancestralidade
¢ a todos os orixas. E agradeco aos que vieram antes de mim e permitiram que eu pudesse estar hoje aqui fazendo
esse trabalho. Vou deixar aqui disponivel alguns links para que vocés possam acompanhar o trabalho da Mestra e
entrar em contato com ela. E ndo percam o proximo episodio, onde faremos uma escuta do Mestre Thomas Cruz.

Episédio 3 — mestre Thomaz Cruz

Alecrim bateu na porta, mas Girona respondeu

Venha ver, venha ver o Santo Reis que hoje visita todo mundo

Venha ver, venha ver o Santo Reis que hoje visita todo mundo

Bem-vindas, bem-vindos e bem-vindes ao terceiro episddio do podcast Fala Carimbd

E hoje ndés poderemos fazer uma escuta do mestre Thomas Cruz de Os Africanos de Icoaraci
Quem?

Os Africanos de Icoaraci

Ele que ¢ filho de um dos precursores do carimbo6 na regido

E ¢é conhecido por levar o curimb6, que é um instrumento imenso

De bicicleta para diversos lugares para poder fazer o mangue

Ah, vocé ndo sabe o que é o mangue?

O mangue ¢ uma fonte de renda pra gente

E quando a gente toca na rua ou em alguns estabelecimentos passando o chapéu

E conta com a contribui¢ao voluntaria do publico

Mas a gente fala mais sobre isso no episddio 6

Agora, umbora voltar a programagdo normal da nossa vinheta

Conversar com o mestre Thomas Cruz, além de ser muito engracado porque ele faz muita piada

E também se envolver em historias cheias de aventuras e que trazem muitos conhecimentos sobre o carimbé
Entdo coloque seu fone de ouvido e umbora 14 pra Icoaraci numa tarde de inverno amazénico

Cara né assim eu comecei no carimb6 com a idade de 5 anos, 6 anos que eu ja comecei a me entender
E eu me deitava num em cima de um tambor granddo de madeira, tronco de arvore e eu ficava tocando ne
Deitava e batia conforme como a Dona Maria Kitéria me ensinou

Eu fazia aquele baque e fui me desenvolvendo com aquilo

Dai aprendi, depois eu passei pra tocar as cuias que ela chamava

Toque as cuias aqui pra fazer

Fica com isso aqui na tua boca, [ mestre faz o som das maracas com a boca] todo o tempo tu faz isso
Ai quando tu sentir que tu errou a musica tu faz

[ mestre faz o som das maracas com a boca]

Al tu acerta direitinho

Como ¢ quando tu sentir que tu errou?

Sim, vai por ai que eu errei a musica

Af o caratao pralae vai...

[ mestre faz o som das maracas com a boca]

A1 Ja centraliza novamente

Al cla passava isso pra gente

Al os outros meninos foram crescendo, foram criando asas, foram embora

E eu fiquei quietinho aqui que ta no lado do papai

Af ai eu fui tocar o clave com Maria Kitéria

Dona Céana dizia assim, toca os cassetetes [ mestre faz o som dos cassetetes com a boca]

E elas faziam um bocado de ondas ali ne naquela coisa

Dona Céana jogava os pau pra cima assim, eles iam rodando e ela parava aqui

E fazia aquele caquiado e num

E tudo no tempo certo que num tinha...

Como a pessoa erra né, era incrivel aquelas duas ali

E Quando sentavam as duas negras nos tambores ai elas pegavam a saia ¢ enfiavam aqui pra debaixo da coxa
E metiam lhe carimbo

E cantavam né, muito, muito



Dona Maria Kitéria cantava muita musica

Ela ela era daqui de Icoaraci?

Nao sei de onde ela era

Ela dizia que elas tinham vindo pelo meio dos escravos que elas vieram
Elas eram assim azulada sabe, preta

Linda a cor das peles dela

E Dona Céana ndo tinha o olho vermelho

Dona Maria Kitéria tinha

Assim era branco, branco olhava assim

S6 via aquelas duas bolas brancas

Negras, negras, lindas

Altas

Elas que foram me passando né

Af a mamae ia

Dizendo como eu tinha que fazer

Pra ndo sair fora do ritmo

At fui escutar todos os instrumentos

Escute todos os instrumentos

Ai a mamae aprendeu viola com o irmao dela que e

Ele era professor de musica

Ai o Pai dela parece era, o avd

O avo dela era maestro

E o irmao dela era professor de musica

Ele ensinava

Ai a mamae dizia assim, ndo sei como ele aprendeu tudo aquilo
Ele tocava bandolim, cavaquinho, tocava banjo, tocava viola
Qualquer instrumento que ele pegava ele tocava

Elaia

Nao sei, nunca foram em banco de escola

Eles conheciam tudo quanto eram notas aqui

E a mamae passava pra gente

Em 68 ne o papai inaugurou os africanos

Al que veio da ilha do Paqueta

Dois tambores

E o seu Barbosa, com o seu Caju eles tinham visto carimbd 14 na vigia
Eles aprenderam as musicas 14 com

No carimbd de 14 que era os tapayauaras

Parece que era o nome do primeiro grupo de carimbo6 14 da vigia
E eles tocavam 1a

E eu ainda fui 14 em 2010 com o mestre Bené

Que ele fez foi tocar o festival da Gurijuba 14 na vigia

E eu fui acompanhar com ele ne

E Ele ja tava com devida a diabete

Ele ja tava ficando assim sem sem visdo ne

Ele tava ficando cego, ndo tava enxergando ja pouco

At os filhos ndo dava pra ir com ele que estavam trabalhando
Al eu peguei e disse eu vou la com ele ai nds fomos pra 14
Al eu ainda conversei com o dono que era o responsavel do grupo ne dos tapayauara
Nos fomos pra casa dele

trés tambores 14 assim bacanas, bonito

Lindo

E Os tambores muito antigos e bem conservado sabe

Lindo, lindo, lindo

Al veio ne entdo, dai quer dizer que ai o carimbo

O seu Barbosa tinha uma arvore no quintal da casa dele 14 ne
No terreno, ela ja tava brocada 14 ne ai

0 negocio de se sumir pinto

Desaparecer ovo do ninho da Galinha ne tal

Até que ele descobriu que era ali que era a toca das mucuras
Elas iam comer pinto galinha
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E eles pegou foi

Egua pra c4, olha, foi ver o rastro dela ta so

Po, ¢é aqui, ai ele pegou, meteu um pau assim

Tem muita folha

Ai pegou umas folhas, jogou la dentro, tacou fogo la e...
Caralho hehehe pode cré

Mano eles ficaram atentos, como poucas horas sai uma mucura
Ele bateram, veio a outra ...

E eles Mataram quatro mucuras 1&

Fizeram um guisadio pai D’Egua

Dai e tal, ai eles...

Dali ele pegou... e

Como ele ja tinha visto o carimbo dos tapayauara

Ele pegou e disse, eu vou fazer dois tambores aqui

Ai meteu fogo

Nao deixou o fogo apagar, deu continuidade nele

E o fogo varou 14, fez uma chaminé

E ele pegou, derrubou a arvore e tirou os dois tambores assim
Acho que eram um metro e vinte que tinha

E outro menorzinho, pouca coisa

At eles fizeram os tambores

Eles nao sabiam como era que metia o couro, né

S6 colocaram e foram puxando, mermo e metendo prego
E assim mesmo eles tocavam 14 na ilha do Paqueta

Af quando foi um dia, vem veio da de la do cotijuba
Uma embarcag@o por nome Marta da Conceigdo

Al era ela era a lancha da Segup, da Policia Civil

E entdo ele...

Veio 14 o Tedorico Rodrigues, que era o delegado

Geral de la do cotijuba

E foi 14 quando eles viram até

Buzinou la na frente, encostaram

Porra, moleque, a policia aqui

Af chegaram 14 e perguntaram pra ele

E aqui que...

Tem uma macumba

Al ele disse, macumba? Nao, ndo

Ele disse, olha, alias, macumba que a gente tem esse instrumento aqui

Af pegou um Reco Reco, né

E esse aqui que chamam macumba

Nao, que...

Tem uma zoada, um tambor que bate toda...
Toda noite toda

Al ele disse, ndo, ta ai os dois tambores é carimbo
Ai ele disse, o que ¢ isso?

Esse ¢ esses dois tambores ai que toca

O Sr. Agostinho tem, o guarda 14 no...

Ah, é?E

Ta bom ele pegou e disse assim

Agora se o senhor quer saber do carimbo, vai 14 no mercado
Fale 14 com o tio Zito 14 no mercado

Ah, o administrador, isso é

Conversa com ele

T4, eu vou la

Tudo bem, né

E como ¢ que faz isso ai?

Pegaram, sentaram no tambor e s6 bateram, né
Tocaram, os dois ndo cantaram nada

S6 bateram, bateram, bateram
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O Caju me contou essa historia, né gente

Al eles pegaram

Téa bom, é

Ele disse, € s6 isso quando a gente chega no sabado que a gente vem da pescaria
Af a gente se junta aqui, a gente compra um litro de montilla

Al ele disse, é, eu td vendo ai no canto, né

Como ta um monte de litro seco

Isso ai ¢ todo sabado que a gente chega

A gente se reune

Af 0 meu irméo pega a viola ali

E a gente pega esses outros instrumentos

Essas cuias aqui e tudo

A gente toca aqui

Mas ¢ s6 n6s mesmo aqui, até umas horas e depois pronto

A gente vai dormir

No outro dia a gente tem que pescar

Ah, td bom

E, é 0 isso

Mas depois eu vou 14 no mercado falar com o Zito

Ta bom

Al eles pegaram e disseram, porra, cara

Bora 14 em Icoaraci 14 no mercado com o velho Zito falar com ele
Seu barbosa disse ai, o Caju, bora!

Entao gasalharam a linha tudo 14 e foi pegaram a canoa meteram vela
travessaram pra Icoaraci

Chegaram 14 com o papai contaram a histdria que tava acontecendo ai
A gente sai, a gente aproveita, a gente traz logo os tambores pra ai
Que vai ter a festa de Santo Reis, dia 6 de janeiro

Isso ai a gente ja faz esse carimbo ai

Com nossos instrumentos de 14 da ilha

Al o papai, entdo ta, ¢, tragam prai

Pois ¢, porque bronca com policia 14 de repente

O papai, ta, pode trazerem entdo pra ca

Porque ta 14 em casa

Af a gente ja vem de 14 da ilha pra ensaiar com o senhor

Pronto, fechou

Ai entdo vambora buscar os tambores

Af barbosa e Caju pegaram a canoa e

Encontraram com a Marta da Concei¢ao que ia pra 14, pro mercado
Al eles passaram e iam embora

Al encostaram 14 e chegaram, s6 fizeram entrar, embarcaram
Disseram, agora vamos esperar, deixaram o tambor tudo

Botaram na canoa, botaram a sombra por cima 14 e cobriram

Af passou um tempo, ai a Marta da Conceicdo passa de novo 14 pra 14 cotijuba
Passou pra 14 e eles vambora mano

E se mandaram pra Icoraci de novo

Quando eles chegaram, ndo era Icoraci, era o Pinheiro né

Quando eles chegaram 14, eles desembarcaram ne

Al porra, ia s6 os pessoal e os carregadores

Carregaram os tambores pra cima da ponte de 14

Botaram no carro de méo ¢ levaram pra 14, pro mercado

A1 o papai chamou um senhor 14, um motorista de taxi

Era o seu, chamava de

Coati pra ele

Ele tinha um rosto fininho assim

E era o apelido dele né assim

Levaram os tambores 14 pra casa

Quando chegaram em casa, era assim umas seis ¢ meia

Al o carro chegou e eu disse, mde vem um carro, vem um carro ai
P6, quando a gente via um carro, puta que pariu, aquele era bonito pra caralho



De uma zoada de carro, todo mundo saia e largava porque ia correr 1a pra rua pra onde
Al o carro passava

Al mamae veio e pararam 1a

A mala do carro aberta, os tambores la

Af tiraram, dai eu corri pra janela e a mamae veio e abriu a porta

Fiquei olhando 14 da janela, vocés botaram os tambores 14 no chio

Al bateram, deu um som bacana

Ai a mamae perguntou, né?

Se com o meu nome desse conjunto de vocés

Se eu souber 0 nome desse conjunto de vocés

Se eu souber o nome desse conjunto de vocés

Como ¢ o nome desse conjunto de vocés?

Al seu barboza disse assim, 14 na ilha

A gente chamava de carimb¢ da ilha, né?

Que a gente cantava 14 as musicas do seu Marcos

E tem as musicas também que a gente canta de 14 do estapaioara

L4 da vigia

Ai a mamae, ah, tem o compadre que fala muito de 14 dos tambores de 14
Al depois nds aprendemos umas musicas com eles 1a

Ta bom

Al ta, a gente vai passar as musicas pra ca que nds aprendemos la

Mas ai o tiozito toca na viola, ele vai aprender, vai tocar as musicas

Al, fizemos um ensaio, né?

Al essa onda foi no dia 3 de janeiro de 68, quando eles chegaram com os tambores
Umas seis e meia da tarde, eles chegaram em casa

Al o seu barboza disse, 14 a gente chamava de carimb¢ da ilha

Agora pra ca, eu ndo sei como € que vai ser o nome

At o papai disse, olha, os africanos que sdo fugitivos do feitor

Entdo agora eles sdo os africanos porque eles fugiram de 14 do feitor

Do putijuba pra ca

Ali o seu barboza disse, ah, entdo fica esse nome, os africanos, ai ficou
Os africanos

Af quando foi no dia 6 de janeiro de 68, né?

Dia 5 nos tiramos o rei, dia 6 foi 14 da ilha ¢ a festa

E o carimb6 entrou a noite toda

Al tinha uma eletrolazinha, era mais ou menos igual a tirar uma tampa assim
Colocava um monte de disco, colocava 14, colocava 14, ia tocando até chegar no final
E era as festas que tinha

E tocava umas musicas ali, alguém se dangava ali um pouco la e parava
Al carimbo, canta carimbo, vai embora carimbd

E 14 ia de novo aquilo, nessa brincadeira ia até¢ de manha

E ficou, né? Ficou os africanos

Ai nds levamos o carimbo até 72

Ai a gente levou o carimbo até 72

Al nods levamos o carimbo até 72

Foi 74

A1l que 0 meu papai tocou, ele parou, né?

Quando o verequete inaugurou o carimb6 dele, foi proibido o papai de cantar umas musicas de carimb6

Af 14 era o Boteco Santo Antonio

Fica ali onde tem uma estancia na Lopo de Castro com a Quinta Rua
Al tinha uma festa, todo ano o dia de Santo Antonio

Era uma festa que eles davam 1a no terreirdo s6 que ficava um...
Fechava um cercaddo 14 assim

E tinha um boteco 14, tinha uma mesa de bilhar 14, era um boteco

A gente vinha 14, vinha cachaga, vinha...

E o nome 14 era Boteco Santo Antdnio

E quando era uma festa de tradicdo e dava muita gente

E o carimbo ia tocar 14

A1l quem tocava la era o Zimba

O Zimba foi o primeiro grupo que surgiu aqui na Vila do Pinheiro, né?

51



Que era a histdria que o papai contava que foi no dia 7 de dezembro de 1952

Foi quando surgiu a primeira vez que o papai rezava a ladainha

Ele foi rezar uma ladainha 14 na casa do Santo Anténio Maracand em 50

Em 51 ele voltou de novo para rezar e ele perguntou

Que tocava a folhia antes de comegar a ladainha

Depois ele rezava a ladainha e terminava com outra folhia

E a gente sabia tudinho isso, né?

Os cantos das folhias, tudo a gente ainda sei, né?

Tiragao de reis, né? Eu sei

Se tivesse uma turma para tirar reis assim no dia 5

A gente saia em donativos e tirando e no dia 6 a gente faz a ladainha

Que eu rezo a ladainha, né? Porque eu tenho ela copiada tudinho, aprendi

Foi, € porque ele fazia os instrumentos e colocava o coro no tambor

Eu acho que o primeiro que eu fui colocar foi com uma dificuldade danada

Dai eu mando o cadiz assim na mao, o papai fazia assim

Ele ponteava um 14 e ponteava um aqui

Al eu peguei muito tarde, eu abri o coro, joguei para um lado e para o outro

Al eu peguei uma tarracha aqui e outra para aqui

Botei a primeira essa tarracha de 14, apertei o coro, vim para ca e centralizei ele bacana
E encaixei o outro aqui

Apertei dali, fiz as outras aqui e fiz a cruz dela, depois eu dividi

Pronto, mamum com agtcar, porra, tranquilo

Af eu mando o cadiz, se o coro ndo der a gente tem que alinhar ele

A gente mete a linha daqui, vem puxando, tudinho aqui por dentro

Puxa, puxa, puxa, até ela dobrar a beira assim

At eu digo, porra, tranquilo

Ele disse, ¢ o papai que colocava coro nos tambores com o papai, eu sei que ele fazia
Ai eu mando o cadaver que me passou essas coisas assim

Uma vez eu fui fazer e o papai, mas ai ndo deu certo, acabou eu peguei uma surra e eu me afastei
Nao queria mais meter a cara para a presidéncia

Logo no comego, ia uma turma que a gente ensaiava 14 na frente

Ali a galera ia para 14, dia de sexta-feira que a gente fazia os ensaios

Al eu peco a ir para 14, chegava 14 e ficava olhando, olhando

Como ¢ que a gente ia aprender isso aqui?

Eu tenho um conhecimento, mas eu queria fazer uma coisa que ndo tem...

Vocés fazem assim, assim, assim, eu ja sei como € que ¢é

E esse baque aqui que a gente...

Ah, ¢ isso aqui, ¢ essa virada que eu ndo sei, entdo tu vai aprender agora e vai

Em 2016 que saiu no diario oficial da entrevista que foi feita comigo, eu fui promovido a Mestre de
Carimbodlogos

Al eu peguei, dai eu comecei a seguir ¢ 14 na escola, como eu dava oficinas 14, as sexta-feira
A gente juntava uma rapaz ¢ ela levava os instrumentos tudo, levava um tamozinho dentro de uma mochila
grande assim

Era um netinho, chegava 14 ¢ com banjo

Al o carimb0 rolava 14 na escola

Toda sexta-feira quem dava aula era eu, era aula de percussao

E a gente se dava de bem, o entendimento era bacana

A gente ia na brincadeira, mas os meninos me respeitavam para ali ensinando para eles
Ultimamente n6s fizemos uma escola que tem que ir aqui proximo

O que no6s fizemos foi com os alunos autistas

Foi lindo que s6 no dia da apresentagéo

Nos ensinamos eles a fazer os instrumentos

E dentro de 15 dias a gente fazia isso

Quando foi no dia da apresentag@o

Al eu toquei o tambor, o carimb6

Afi eles queriam a musica do bem-te-vi

Ai chamamos o mestre Norival, botamos ele 14 para cantar

E foi fim, tocamos 14 na quadra da escola, foi lindo, lindo, lindo o trabalho que nos fizemos 1a
Obrigado mestre Thomas Cruz por compartilhar com a gente um pouco da sua vivéncia
Que esta totalmente associada a histéria do carimbé da regido de Coraci
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A gente espera que esse podcast possa chegar a todos, a quem ele possa fazer sentido

E vocé que chegou até aqui, muito obrigado, que vocé tenha se divertido

Vou deixar aqui alguns links para que vocés possam acessar o trabalho do mestre Thomas Cruz e entrar em
contato com ele

Hoje, além dos sons dos instrumentos do carimbd e também do inverno amazoénico

Vocés escutaram um trecho do documentario Folhas de Reis da Tia Sinha

Disponivel no Youtube, no canal Poraroca Cabana

Nao percam o proximo episodio do nosso podcast Fala Carimbo

Onde faremos uma escuta da Mestra Nazaré do O

Episédio 4 — mestra Nazaré do O

Mestra Nazaré do O:

Foi na Ilha do Marajoé que eu aprendi a dangar carimbo

Foi na Ilha do Marajé que eu aprendi a tocar carimbd

No barracdo da Tia Tomasia e na casa da Tia Cold

No barracdo da Tia Tomasia e na casa da Tia Cold

Pés descalgos arrastando no chao, jogando a saia pra 14 e pra ca
P¢ direito puxando e esquerdo nunca puxando de frente pra tras

Jogus Oliveira:

Bem-vindas, bem-vindos e bem-vindes a mais um episodio do podcast Fala Carimbd! Nesse episddio a gente vai
ter a oportunidade de fazer uma escuta da Mestra Nazaré Do O. Ela, que além de Mestra de Carimbé, também se
destaca na danga, no teatro, em trabalhos com meio ambiente e, também, na literatura. Conversar com essa Mestra
¢ receber um carinho imenso e, também, muito conhecimento. Tanto pelos exemplos nas historias da sua vida,
quanto pela didatica que ela imprime no seu falar. Entdo coloque o seu fone de ouvido e faca o que vocé quiser
fazer, enquanto vocé escuta as historias e os ensinamentos da Mestra Nazaré do O.

Na verdade, quando me conhecem, comegam a ficar preocupados com a coisa. Porque, na verdade eu fago parte
da cultura popular, mas eu fui criada, desde pequenina, na elite. Eu sai de 14 com 13 anos, 13 anos de idade. E eu
tomei a decisdo de morar com a minha mae, que eu conheci a minha mae com o tempo, e eu decidi morar com ela
e viver com ela. Abandonei tudo que era meu pra viver com a minha mée pobre, né? E tive que me adaptar a vida
dela e tudo, mas ndo me arrependi nunca. E nunca mais voltei, nunca mais quis, de jeito nenhum

A minha mae morava de favor na casa de algumas pessoas, que eles nao tinham casa aqui. E eu morei umas vezes
com eles, sai, voltei, ficava nessa agonia. Mas a minha mée, ela era muito pobre, ela morava aqui na 8 de maio.
Quando eu conheci a minha tia, uma tia irma dela, a tia Luciara morava na agulha, na agulha. E a minha mae,
quando veio pra Icoaraci, veio pra casa dessa minha tia, de favor. De 14 ela foi pra 8 de maio? 8 de maio aqui.

Nasci em Soure, Marajo, sou marajoara, cabocla marajoara, sou. E nasci em Soure, 14 na casa deles. Nasci, a minha
mae, ela foi caseira deles, meu pai trabalhava pra eles e a minha mée ficou gravida e acabou a crianga nascendo
14. E eu fiquei por 14 mesmo.

Na primeira semana que eu fui morar com ela, eu e a minha irmd, uma das minhas irmas me levaram e... Eu quis
conhecer Soure. Eu ndo conhecia. Desde que eu vim de Soure, ndo voltei mais 14, ndo, nunca tinha voltado mais
14. Eu tive vontade de conhecer Soure e conhecer a minha familia, a familia do meu pai. Meu pai, que era de Soure,
a minha mée era filha de francés. E meu pai era negro, negro, negro ¢ a minha mae era branca, branca de olhos
azuis. E lindo! E a minha avo era india, e foi roubada, tomada pelo meu avé, que era francés. E levou a minha avo,
tomou a minha avé e ficou com ela, foi que a minha mae nasceu, dessa unido ai.

A minha mae era da cultura popular. Ela criou o cordao de bicho Ledo Dourado, meu pai foi com ela criar o Ledo
Dourado. Entdo, eu ajudava em tudo nesse Ledo Dourado, dava tudo, fazia tudo que eles queriam, eles nao tinham
condicdes, e eu fui cedo, cedo, cedo trabalhar.

No colégio, na escola por onde eu passava, eu era a liderancga, eu coordenava, eu administrava, eu fazia as poesias,
eu montava o esquema todo para as pecas que eles iam apresentar, desde molequinha eu fui assim, e desde acho
que os meus 13 anos de idade, 12 anos para 13 eu ja era assim, ja fazia isso. Me interessei pela poesia, me
interessei... Interessante: a danga veio por ultimo, veio. Eles eram loucos que eu dangasse balé, eu ndo gostava de
balé, eu gostava de outras coisas, da quadra junina, do Sdo Jodo, do povo na rua. Eu gostava muito. Mas eu ndo
era muito chegada ao balé cléssico.
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O carimbd, eu... Veio para minha vida naturalmente, naturalmente. Eu ndo corri atras, eu ndo busquei, entendeu?
Isso foi interessante, eu me familiarizei com quem fazia, com quem brincava, com quem rodava, quem ficava na
roda, e eu 14 pelo meio. E depois me deu... Ndo sei o que aconteceu, acho que em determinado momento, eu tive
que apresentar alguma coisa, em algum lugar, ¢ ai eu comecei “ah, eu vou fazer uma musica!”. Ai comecei, ai
comecei a fazer. E era tdo simples, era tdo simples. E eu andei muito nos interiores, muito, muito, muito. Com o
pessoal do interior. Que eu nio falava s6 sobre a musica, né? Falava sobre outras coisas (eu ja falei que eu tinha
uns cinco atividades) e eu falava da musica, da danca, do teatro, e assim foi... a questdo ambiental, que era muito
forte, educagdo ambiental. Trabalhei com plantas medicinais, tinha toda essa coisa, € a gente ia muito para o
interior, tanto ensinar como aprender. E trouxe-se muita sabedoria, muita mesmo, eles desenvolviam as atividades
deles e a gente internalizou muita coisa, e depois, normalmente fluiu. Ninguém me sentou assim pra ensinar ndo.
Foi assim, normal. E mais ainda, quando eu me afoguei naquele mar, ai que foi pior.

E assim, eu ia muito pro interior. Os interiores. Onde tinha festa, festa de barracdo, festa de barracdo, de
aparelhagem. Naquela época eu tinha um... Santo Anténio do Taua... A minha tia, a filha mais velha da minha avo,
¢ uma histoéria ai, ela tinha aparelhagem, ela tinha aparelhagem. Entdo eles tocavam nos interiores. Sempre quando
tinha uma festa grande de interior que eu sabia, minha irma sabia, minha irma era assanhada, danada, “bora, bora”,
ela me levava junto, ¢ eu ia. E eu acompanhava aquilo, eu ndo era muito, muito fa daquelas coisas, eu ndo era
muito fa. Mas eu era muito quieta e muito observadora, ficava muito quietinha no meu canto s6 observando aquelas
coisas, sabe?

Ia, vinha, enfrentava-se o mar, ia, vinha. Uma vez, uma vez s6 eu fiquei a deriva no mar. Uma vez, mas nesse dia
eu estava com o Jodo, com o meu marido. Nos dois ficamos a deriva no mar e a gente pensava la no barco “como
€ que a gente vai fazer”, “como € que os nossos filhos vao ficar, agora, sem pai e sem mae”, “como vai ser? como
vai ser?” S0 isso que eu pensava, nada mais.

Uma arvore... Grande, no meio do rio. Tinha uma arvore no meio do rio, uma arvore. Sim, uma arvore em pé no
meio do rio. Ai a gente vinha, vinha, vinha ¢ tinha uma arvore. Eu disse “olha, ali tem uma arvore. Ento, se tem
uma arvore, tem terra”. Ai eu pedi pra ele descer, pro Jodo descer. Ele ficou segurando na canoa, desceu e viu que
tinha... Era um banco de areia que nos levou até a borda. Foi, nds éramos12 pessoas. So tinha uma crianga, so trés
mulheres, uma crianga, o resto era homens. A pior coisa é cuidar dos homens, medrosos. Que eu que dominava eu
nunca me esqueco! “Calma, ndo te joga” “aaaah” “tu ndo vais conseguir”, nervoso ainda, eu ndo sabia se tava...
“N&o, ninguém s... Ninguém sai daqui. Ninguém, ninguém”. Foi assim, foi um sofrimento danado.

Eu, s6 duas mulheres comandando todos aqueles homens. Eu, e uma moga. Uma senhora e uma moga. Essa moca
¢ que me dava forga e nos duas que comandavamos os homens. Todos, € 0 meu marido coitado, sofrendo, puxando,
puxando, puxando, com um pedago de madeira que ndo fazia efeito nenhum, mas ele fazia for¢a pra puxar. E a
gente salvou, né?

Essa histdria, essa dai foi terrivel, e eu jurava que ndo voltaria, ndo voltaria. Porque a gente, no meio da bahia.
S6, s6 céu e agua. Foi, voltou. Nos fomos e voltamos. A enchente e a vazante. Foi, foi terrivel.

Vou levando meu barquinho
De encontro ao alto mar
Onda acima, onda abaixo
Quero ver teu rebolar

Vou levando meu barquinho
De encontro ao alto mar
Onda acima, onda abaixo
Quero ver teu rebolar

O, marinheiro, 6, marinheiro
Controla o barco no mar
Meu amor esta a bordo

E eu ndo posso me afogar
O, marinheiro, 6, marinheiro
Controla o barco no mar
Meu amor esta a bordo

E eu ndo posso me afogar

E eu, as minhas composi¢des... Elas s6 sdo... Ou um dueto, terceto, quarteto. Dois versos, que seria um, € mais um
refrdo, que se repete, repete. So isso. De quatro, pode ser de quatro, pode ser de dois, pode ser de trés, terceto,
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quarteto. E é rapido, se faz, compde uma musica de carimbd tradicional, original. E que ndo foge da regra. Tudo
que vocé quer colocar nessa composicdo tem que ser nesse tempo. E a mensagem vai, a mensagem fica e vocé
passa o que vocé quer. Apenas assim, e eu, eu preservo até hoje isso.

Agora, mas pode cantar outra? Posso, posso colocar um monte de verso, fazer seis versos, trés versos, quatro
versos, posso fazer até mil. Mas eu posso fazer um terceto, um dueto, quarteto, esta feito uma musica completa.
E essa, eu acho que esta é a importancia que tem o carimbo tradicional. E muito simples, é muito rapido e perfeito.
S&o poucas, poucos versos ¢ o refrio e que reforga o pensamento que se quer levar, a mensagem que se quer levar.

Eu acho que tem a ver com quem vai dar a oficina, porque, por exemplo, eu ndo contesto, eu ndo contesto, ndo
falo mal, ndo condeno, porque ¢ uma nova geragdo, que eu chamo Pinducariana. Os passos “pra frente, pra tras”
“pra frente, pra tras”, e que eu sempre defendi e sempre estou do lado do indio, que, na verdade, o carimb6 ndo é
pra frente, pra tras, ndo sei de onde veio isso também, nem posso saber, ele deve dizer para mim quando perguntar.

Jogus Oliveira:

Muito obrigado, mestra Nazaré do O, por emprestar a sua voz pro nosso podcast ¢ por compartilhar com a gente
tantos ensinamentos sobre a tradi¢do. Espero que isso alcance a todas as pessoas a quem vai fazer sentido. Vou
deixar aqui alguns links para que vocés possam acompanhar o trabalho da mestra e entrar em contato com ela.
Agradego a ancestralidade ¢ a todos os que vieram antes de mim e permitiram que eu estivesse hoje, aqui,
realizando esse trabalho.

E néo percam o proximo episodio do podcast Fala Carimbo, em que teremos a oportunidade de ouvir o mestre
Nego Ray, o guardido da roda de carimb6 mais tradicional da Vila de Icoaraci.

Episédio 5 — mestre Nego Ray

Mestre Nego Ray:

O meu nome € Raimundo Silva, eu tenho 66 anos de idade, e através do Instituto do Patrimonio Historico, Artistico
Nacional IPHAN, a comunidade carimbozeira me reconhece como mestre de carimbd.

Jogus Oliveira:

Bem-vindas, bem-vindos e bem-vindes a mais um episddio do Podcast Fala Carimbé. E hoje teremos o prazer de
ouvir o mestre Nego Ray. Ele que ¢ guardido do espago cultural Coisas de Negro, também conhecido como Templo
do Carimbo, onde acontece todos os domingos a roda de carimb6 mais tradicional da regido. Conversar com o
mestre Nego Rai é como estar dentro de uma biblioteca cheia de conhecimentos sobre cultura popular amazonida,
chega a dar até um nervoso diante de tanta sabedoria. Entdo, coloque o fone de ouvido, mantenha sua escuta atenta
e faca o que vocé quiser fazer, enquanto a gente te transporta 1a para Icoaraci, para uma conversa com o mestre
Nego Ray.

Mestre Nego Ray:

E o carimbd na minha vida, ele esta desde muito, bem pequeno. Sempre fui morador aqui no distrito de Icoaraci.
E, quando crianga, tipo com a idade de 12 anos, eu cheguei a ser brincante de um boi bumbé denominado Pingo
de Ouro aqui em Icoaraci, ¢ o boi resolvido, eram dois bois. E eu brinquei nesses dois bois, nessa época, eu tinha
12 anos. E o mestre Verequete ja morava aqui em Icoaraci, ali narua 2 de Dezembro, mais conhecida como Sétima
Rua. Tinha um comércio, € os quintais eram abertos. Aos términos do ensaio 14 do boi bumb4, a gente passava
pelos fundos da casa, a gente passava bem do lado da casa do Verequete.

E ali ele inicia um grupo, tem um grupo que ele cria, eles criam o grupo Uirapuru e tocavam carimb6. Entdo essa
¢ a minha referéncia dentro de carimbo, esse momento quando ele viveu aqui em Icoaraci, o mestre Verequete. E
eu me lembro bem, e eu conheco alguns ainda, acho que ainda estdo vivos, que eram do grupo, que ¢ o Corré,
chamam de Corré, o Jodao Batista, tocava tambor, e o Ferruge, eram os dois que tocavam tambor. E tinha um
clarinetista, Josinho Zaranza, me lembro bem, ele era o... o cara que tocava o clarinete. E no banjo o Curica, o
Curica era bem mais novo. O Curica tocava em varios grupos.

Jogus Oliveira:
O Curica ¢é o proprio mestre de Curica?

Mestre Nego Ray:

E o mestre de Curica, sim. Ele foi um dos que estava bem préximo da fundagio do grupo, junto com o Pedro
Coutinho, que ja fez a passagem. E eu tive essa oportunidade de ver eles tocarem na Sétima Rua, né? E era muito
comum também, aqui dentro de Icoaraci, durante as festividades de Santo Antonio, Sdo Pedro, Sdo Magal, né?
Tinha as festividades das pessoas que promoviam essas festas, no periodo da quadra junina, eles trazerem as
aparelhagens, mas assim, os grupos de carimb6 também se faziam um presente dentro dessas festividades. Entdo,
essa minha referéncia do carimbod na minha vida vem desses momentos, né?
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E ja na fase adulta, depois que eu me envolvo diretamente mesmo assim com o fazer do carimbd, e a gente teve a
ideia de fazer uma roda de carimb6 aqui, ela comeca no dia 19 de janeiro do ano 2000, aqui no espago. O grupo
que comegou foi o grupo Curuperé, o grupo Curuperé ficou tocando aqui durante uns trés anos, e era formado pelo
Félix, Ronaldo Farias, Antonio Geraldo, a Milene, Aila, e eu fui uma pessoa também que compds esse grupo, ficou
tocando aqui durante os trés anos, né? Sendo que eles tocavam em Outeiro, comegaram a tocar a formagdo deles
foi 1a em Outeiro, de 14 que eles vieram pra ca, pra Icoaraci, e Icoaraci, no Coisa de Negro, ficou sendo um point,
né? A base, assim, pra fazer as rodas de carimb6 aos domingos.

E foi uma coisa assim que aconteceu, ndo era comum, essas rodas de carimbd, elas... Aconteciam nos anos 50,
assim, né? Aqui dentro do distrito de Icoaraci, na comunidade Aguas Negras. Foi muito antes, o Uirapuru ja foi
depois, né? Elas aconteciam nos anos 50, assim, ali no quilémetro 23, da rodovia Augusto Montenegro, foi
encontrado esses vestigios, né? Através de uma pesquisa que foi feita pelo movimento de vanguarda da cultura de
Icoaraci, 0 Mova-se, eles encontraram o relato dessas rodas de carimbé, 1a na Augusto Montenegro. E como se 50
anos depois nds retomassemos, entendeu? 50 anos nds retomassemos essas rodas de carimboé. E o mais importante
de tudo que era um... Foi um comerciante também 14, vindo de Maracan, ¢ ele tinha um comércio ali na Aguas
Negras, e la tinha pessoas que moravam ali por perto que acabaram de comegar a fazer umas rodas de carimbo,
chamavam de zimba, né? Ai por 14 perpassaram vérias pessoas, dentre eles o Pedro Coutinho, o pai do Thomaz, o
Zito Nunes, o professor Osmar, o Frango Leso, o seu Pedro, que tocava banjo. Entdo essas pessoas, tudo passaram
por la. Eu cheguei a conhecer alguns deles aqui, quando a gente retoma 50 anos depois, como o Pedro Coutinho,
como ¢ o Saraiva, o Dodo, Jodo Coragem. Ainda cheguei a conhecer alguns deles, passaram por aqui, né? Alguns,
a maioria ja fez a passagem.

E a forma de como a gente faz essa transmissao, ela ¢ feita de forma oral, sabe? As pessoas muitas vezes querem
aprender a tocar, e a gente vai e faz a transmissdo através da oralidade. E aqui a gente teve essa oportunidade de
quebrar um paradigma, digamos assim. Aquelas pessoas, muita gente, muito jovem, na verdade, achava que
carimbé coisa de velho e tal, ndo sei o qué, ¢ coisa de passado. Hoje em dia a gente vé totalmente o inverso. Sdo
justamente esses jovens que tomaram consciéncia da importancia de estar sendo inseridos nesse processo da
salvaguarda do Carimbd, buscando informagdes e tal. Tendo essas tematicas, inclusive nos seus trabalhos de
conclusdo de cursos, j& muitos passaram por aqui, tem muito material dentro da universidade. Pessoas fazendo
esse trabalho de mapeamento, de como ¢ que ele acontece nas comunidades. De vez em quando vem pessoas me
entrevistando, ndo s6 eu, mas como outras pessoas também, da comunidade carimbozeira que faz essa transmissao
através da oralidade. Entdo, isso pra a gente é de suma importancia.

E esse movimento de Icoaraci, ele foi muito importante para que o Carimbo veio a se tornar um patriménio cultural
e material da cultura brasileira, muito em decorréncia do que a gente comegou a fazer aqui no ano 2000. Quando
foi em 2005, pessoas ligadas ao IPHAN estavam na festividade de Santarém Novo, para celebrar aquele momento,
aquele Carimbo que existe 14, ja tem bastante tempo, Santarém Novo, Os Quentes da Madrugada e tal. E membros
do IFAM, no momento da discussdo 14, por que que ndo se aprofundar nesse processo?

Af surge a ideia e 0 movimento do Carimbo para se tornar patrimonio cultural imaterial cultural brasileiro. E a
irmandade de Sdo Benedito, que estava a frente na época, o Isaac Loureiro, eles se aprofundam nessas questdes.
Al cles abragaram a causa e, através de muitos técnicos do IPHAN, comegaram a percorrer as comunidades
carimbozeiras buscando informagdes dessas manifesta¢des dentro das comunidades. E foram se aprofundando e
quando chega ai em 2014, em 11 de setembro de 2014, ele se torna patrimdnio cultural imaterial da cultura
brasileira. Completou dez anos agora, né? Nao se teve coisa para se comemorar ¢ muito para buscar, buscar mais.
Até porque ele se torna patrimonio cultural brasileiro, mas deixou muito a desejar de respeito as politicas publicas
de salvaguarda do Carimbd. Praticamente que ela ndo existe, né?

Principalmente nesse periodo da pandemia, os mestres ficaram muito vulneraveis. Ainda tem muitos mestres que
estdo em situag@o de vulnerabilidade, né? Quer dizer que houve uma titularizagdo, mas, de fato, o respeito devido
¢ praticamente quase que ndo existe, né? Assim, onde as politicas ptblicas voltadas para salvaguarda, praticamente
ndo funcionam, deveria funcionar, né? Os mestres deveriam ter todo o amparo, muitos mestres ja se passaram ¢
nado tiveram, assim, a sorte de ter o seu reconhecimento devido, né? Dentro de suas comunidades, de ter o amparo.
Tem pessoas que conseguem usufruir muito mais, né? Do que os proprios mestres, né? Até por causa, as vezes,
deles ndo ter o conhecimento de como elaborar projeto, ai pessoas vém que acabam, vém elaborar, né? E ficam a
mercé de pessoas que t€m esse conhecimento, né? Tem pessoas que agem de forma, com ética, mas tem pessoas
que ndo, que acabam que passam a perna mesmo, né? Passam a perna mesmo. E essa ¢ uma das coisas, assim,
dentre essas coisas, né? Porque, assim, a gente vé tantas pessoas dentro das comunidades, né? Que se dedicam a
esse trabalho, que fazem os seus instrumentos, fazem as indumentarias, tudo isso faz parte da salvaguarda, né?
Entdo, eu acredito que se tivesse politicas publicas mesmo, que desse apoio para essas pessoas, né? Poder estar
trabalhando dentro das suas comunidades, produzir os seus instrumentos. Uns precisam ser melhorados, mas vai
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la um profissional que tenha um conhecimento mais, que dé mais qualidade para aquele produto, né? E ter como
dar vazdo, escoar esses produtos de forma sustentavel e tal. Acho que as coisas teriam condigdes mais de
funcionamento, né? Entdo, algumas coisas que precisam ser muito melhoradas nesse sentido, sabe?

Eo pensamento cientifico de quando, em vez, ele busca, né? De alguma forma, levar esses profissionais, esses
mestres, esses grids para dentro das suas academias, justamente para ouvir essa fala, né? Ter essa fala diante dos
seus alunos, né? Para que eles possam ter um paralelo, né? Tracar um paralelo do que é o pensamento cientifico,
€ 0 que ¢, na pratica, a manifestagdo dentro da sua comunidade, como ela se processa, né? Como ela se processa ¢
por que ela se processa daquela forma? Desde a sua maneira de composicdo, né? Da sua maneira de fazer o
instrumento, da sua maneira de como dangar, existe maneira de se tocar com trés tambores em determinadas
comunidades, como em Soures, em Vigia, tocam com trés tambores, uns tocam mais acelerado, outros tocam mais
cadenciado. O carimbd na capital, até por causa de viver de forma urbana, ele ¢ mais acelerado, né? Ja 14 no interior
ja tem um mais compassado.

A forma de tocar o banjo ¢ uma forma...

Cada banjista tem a sua maneira de tocar, né?

O seu sotaque, a sua maneira de apinar o seu instrumento.
Existem varios tipos de apinagdes que eles usam.

Eles ndo usam uma corda industrializada,

geralmente utilizam linha de pesca,

que ¢ uma coisa que estd no dia a dia.

A maioria desses compositores sdo pescadores, vive aquela rotina do dia a dia.
Ento eles trazem isso para a sua cangao, sabe?

Da sua forma de como ele vé o cotidiano, transforma isso em cangao.
Entdo isso ndo encontra dentro da academia, né?

Existe, por exemplo, muito material na internet, principalmente,
que pessoas que acabam de ler algum artigo nessa coisa
acaba que propagam aquilo que esta ali.

Mas, na verdade, ele ndo vivenciou.

Porque se vocé ndo vivenciar de fato,

se vocé ndo andar no interior das comunidades,

sentir o relato dos mais antigos,

da forma como ele chegou ali,

como o carimbo chegou na vida dele,

foi passado de geracdo, né?

Pai, filho, neto, vai absorvendo e vai fazendo essa transmissao.
Entdo, se a pessoa ndo tem essa vivéncia,

praticamente ele ndo tem um poder de palacio,

se ele ndo tiver ido para a base mesmo, né?

Vivenciar 14 na base, como vocé estd vindo aqui,

como vocé vem ver a roda de carimbo,

vocé sobe para tocar,

e isso ja fez com que vocé...

um trabalho mais aprofundado, né?

De vivenciar a base, de ouvir a fala dos mestres.

Vocé vai ter um poder de palacio concluido do seu trabalho
porque vocé viveu, vocé chegou junto,

vocé sabe quem sao as pessoas,

vocé ndo vai...

vocé ndo estd pegando um artigo que ja estd pronto ali,

vocé vai e ja acha que sabe...

¢ muita gente deturpa, fala, vé cada coisa ai, né?

O pessoal diz o qué, ndo sei o qué, mas nada daquilo...

E verdade.

O proprio Coisa dos Fas, né?

O Coisa dos Fas faltava muita coisa,

ele deu instaladinhas s6 para servir de documento.

E, documento, justamente.

Porque eles ndo tém conhecimentos técnicos, sdo os técnicos.
E por que eles ndo contrataram, né?



Pegavam os profissionais mesmo, os mestres, né?

Ali sim, ai seria um trabalho mais auténtico, né?

Na verdade, tudo que eu toco, tudo que eu passo,

tudo foi coisa que eu fui assimilando, né?

Tudo coisa que eu fui absorvendo,

ninguém chegou, olha, toca dessa maneira, né?

Tudo foi coisas que...

ouvindo, por fazer parte do movimento, né?

Olhar e tal, ndo reproduzir aquela coisa que ja esté estabelecida, né?
Mas assim, criar uma maneira, né?

Quando eu estou na roda de carimbo,

muita gente, olha, o Rai esta na roda, esta tocando,

porque ele sabe que a levada ¢ daquele jeito, né?

Eu faco as minhas varia¢des daquele jeito,

entdo quando eu estou tocando, o pessoal sabe, olha, o mestre Rai esta na roda.
Mas ndo que eu tenha...

assim, digamos assim, ficar escutando aquilo ali,

que ja esta estabelecido, né?

E tu ficar ouvindo, ouvindo aquilo ali,

tentar reproduzir aquela coisa.

Nao, sdo coisas minhas que veio,

fui ouvindo e acabei com um pouco daqui, um pouco daquilo, né?
E veio a repor¢ar muito mais ainda,

quando eu tive a oportunidade de viajar pelo interior do estado,
através do Programa Raiz e tal,

que eu fui tendo a oportunidade de ver o samba de cacete, né?
E outras manifestagdes, assim, né?

Entao € um pouco disso, um pouco daquilo, assim, né?
Através desse do Programa Raiz,

a gente conseguiu revitalizar o grupo 1a dentro da comunidade.
O grupo tinha muitas cangdes, estava tudo na memoria dele,
mas ele ndo dava parada.

Ele estava parado.

Al o piscina serviu para isso,

para trazer ele de novo para dentro.

Af através de uma parceria pela extensdo da Universidade Federal do Par4,
a gente conseguiu um equipamento aqui, né?

Fazia parte do projeto Carimbonete.

A gente levou o equipamento para dentro da comunidade do mestre Jorge
e gravou ele 14, gravou ele 14,

e editamos 14 e tal.

Na verdade, ndo tivemos como editar,

mas o melhor que a gente pode tirar de uma musica,

ele tocando ao vivo, ai gravou e tal,

0 maximo que a gente pdde tirar do outro.

E colocou para ele ouvir, nunca tinha sido ouvido.

Uma gravacao.

Uma gravacao.

Nossa, parece uma crianga, parece uma crianga dangando,
ouvindo a sua musica.

Olha, é muito interessante isso.

Foi muito massa assim, sabe?

Muito massa mesmo.

Ele se ouvia, sabe?

Dangava, parece uma crianga assim.

Nossa, foi maravilhoso.

E eu viajei para outras tantas, sabe?

Vigia 14 em Colares.

A gente era remunerado, né?

Oficineiro.
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Porque o objetivo era aquele mesmo de resgatar o grupo.
Al eu tive a oportunidade de viajar para salvar a terra,
passei pelo quilometro de Bacabal.

E 1a também,

a gente trouxe a tona de um grupo que estava no esquecimento.
Todo mundo ja estava parado.

Al a oficina veio,

trouxe e repitualizou o grupo.

Era Unidos do Marajé.

La em Mocajuba.

Eu também andei por 14 por Mocajuba,

numa comunidade chamada de Tambaia Sul.

L4, a manifestagdo predominante era o Bangué.
Bangué.

S6 que ndo tinha instrumento.

Faltava escurimbd, faltava banjo.

E 14, nessa comunidade,

a gente utilizava um instrumento que se chamava de bandurra.
Bandurra ¢ parecido com bandulhinho.

E era esse o instrumento que a gente utilizava la.

Ai cada um veio, trouxe seus relatos.

Al tinha pessoas que lembravam de tal musica,

que era tocado naquela festividade.

Al o pessoal escreveu aquilo.

Todo mundo.

At foi bacana porque 14

tinha algumas pessoas que tocavam alguns instrumentos.
Entdo foi bacana.

Porque um pegou o banjo, outro pegou a bandurra.
Al pronto, ai veio a tona.

E no final da festividade, da oficina,

a gente reuniu o grupo,

aquelas pessoas que a gente construia o instrumento,
fazia o repasse e tal.

E acabava aqui a gente tocava.

O samba de cacete foi um dos ritmos

que eu criei outras possibilidades.

Usando uma cela do samba de cacete,

eu criei varias possibilidades.

Inclusive a levada chegando no saco da boca

ela ¢ uma variante do samba de cacete.

Af acabei criando uma levada

utilizando algumas células de ritmo

do samba de cacete.

E uma delas ¢ essa daqui.

Que ¢ o denominado de cheganga.

Cheganga cabocla remando ao lua

tocando a lua

Tocando a lua

Tocando a lua

Tocando a lua

Tocando a lua

Cabocla remando ao lua

Tocamos maracas

Anunciando a marujada

Senhor da licenga

Tinha bem dangar

Cende a fogueia

No coragdo da noite estrelada

O Samorena deixa de ser topaceira



Pique sabendo que o amor ndo ¢ brincadeira
Que ndo tem tempo ruim pra se chegar
Povo caboclo que vem 14 do Marajo

Larga do reme e vai sentar no curimb6

Pra paz € pesta na noite do arraial

Trago o meu violdo

E vou cantando carimb6 e fumbao

Trago o meu violdo

E vou cantando carimb6 e fumbao

Trago o meu violdo

E vou cantando carimb6 e fumbao

Muito obrigado Mestre Nego Hi

Por emprestar sua voz e seu conhecimento
Para esse podcast

E que ele possa alcangar todas as pessoas
Quem possa fazer sentido

Vou deixar aqui disponivel links

Para que vocés possam acompanhar o melhor trabalho do Mestre
Entrar em contato com ele

E eu quero agradecer a voc€ que esteve aqui com a gente até agora
Espero que vocé tenha se divertido

Que vocé tenha se envolvido

Quero agradecer também a ancestralidade
As minhas mais velhas

E a todos que vieram antes de mim

E que possibilitaram que eu estivesse aqui hoje
Fazendo esse trabalho

E no proximo episoédio do podcast

Fala carimbo

A gente vai ter a oportunidade de ouvir
Dessa vez ndo o mestre

Mas a juventude

Através da voz do Yuri Moreno

Episédio 6 — Yuri Moreno

Uma poesia, se um dia nos se gostasse, se um dia nos se querece, se nds dois se empareasse,
se juntinha nds dois vivesse, se juntinha n6s dois morasse, se juntinha nés dois morresse,
que se pro céu nos a subisse, mas porém acontecesse, de Sdo Pedro ndo abrisse as

portas do céu pra ti, eu com ele me arruminasse e tu com ele insistisse, eu minha peixeira
puxasse e o bucho do céu furasse, talvez nds dois ficasse, talvez nds dois caisse,

e 0 céu com o bucho furado riasse e as vias de todas fugisse.

Z¢ da Luz.

Bem-vindas, bem-vindes ¢ bem-vindos ao podcast Fala Carimbo, estamos no sexto episodio
e hoje teremos a oportunidade de falar com o Yuri Moreno, ele que ¢ tocador de carimb6

e acompanha praticamente todos os mestres e mestres de cor a si.

Conversar com o Yuri pra mim ¢ estar diante desse portal entre o tradicional e o moderno.
Tocando com ele, eu passei a entender melhor as nuances desse estilo que surge chamado
carimb¢ urbano.

Entdo, vocé ja sabe, mas vale a pena repetir, coloque fone de ouvido, abra sua escuta e

faga o que vocé quiser fazer enquanto escuta as historias e ensinamentos do Yuri Moreno.
Eu sou Yuri Lisboa Moreno, eu cresci aqui em Cor a si, mas também cresci em Oteiro

e também cresci na ilha de Cotijuba.

Em Cotijuba eu tenho o chalé do Moreno, que ¢ um espago cultural em que ele foi formado
no ano de 2015 através do cortejo do Boajuara, em que posteriormente se formou a batucada
misteriosa no ano de 2016.

Em 2015 a batucada ja existia e em 2016 foi o nosso primeiro show no Coisas de Negro.
Entdo, eu tenho essa vivéncia em Cor a si, no qual a gente passa a maior parte da minha
vida, morando na periferia, ja morei na invasao, ja morei no Oteiro, atualmente

moro na § de maio, que € considerado o coragdo de Cor a si, que também ¢ uma zona periférica
proxima a feira do 8 de maio, proximo ao Hospital Regional Abelardo Santos, e morei
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em Oteiro, que também corresponde a essa vivéncia e coraciense daquele moleque que
cresceu na periferia.

E eu sou tocador de carimbo, no qual aprendi a tocar carimbo no espago cultural Coisas

de Negro, em que me permitiu vivenciar varios festivais, no qual ja fui campedo regional

do Festival de Carimbd em Salinas no ano de 2017, ja participei de diversos festivais

de nacionais e varios festivais internacionais.

Eu acredito que no Brasil eu ndo conheco pouca coisa assim, de viagem, tocando carimbd

0 que a minha vivéncia permitiu, tocando tambor, tocando efeito, fazendo maraca, tocando
primeira voz vérias vezes, conheci varias culturas, e principalmente a gente toca aqui,

a gente faz o carimbo urbano, tanto que a gente aqui em Cor a si, nessa nova geragao

que a gente ta atualmente, meio que se inaugura uma nova vertente do carimbd, que € o carimbd
urbano, que ¢ esse carimb6 da juventude que a gente tem feito.

Esse carimb6 urbano, quanto faz, quanto tempo que vocés ja estdo discutindo sobre

isso?

Pois é, na minha vivéncia, falar de carimb6 urbano, eu acredito que a gente ja conversa
sobre isso por volta de uns oito, dez anos por ai, da onde eu conhego carimbo, né?

Antes disso ai, a gente conhece o carimbd rural, o carimb¢ praieiro, € o carimbo

urbano a gente v€ essa nova leitura, essa leitura que os grupos contemporaneos, essa

nova geracdo do carimbd faz, até porque falar de carimbo ¢é tu falar de uma multilinguagem
e de varias maneiras de se fazer carimbo, entdo aqui na cidade a gente, pelo menos

eu, eu fago parte do carimbd urbano, dos conjuntos de carimbo, pau e corda, e que

leitura do mundo urbano e tudo mais, e que atua na atividade urbana, por exemplo, existem
grupos que sdo os grupos parafocaldricos que tocam carimbd também, que tém a sua
linguagem, mas eles ndo atendem as nossas demandas, que €, por exemplo, tocar na baixada,
tocar em pequenas escolas, tocar na feira, fazer mangueio, tocar ¢ passar o chapéu,

até porque a gente entende que fazer mangueio e passar chapéu ndo € caché, né?

Mas é um trabalho que a gente faz, além da gente conseguir, por exemplo, o troco que

¢ para a gente pagar passagem, que ¢ para a gente favorecer a nossa manuteng¢io do

dia a dia, como estudante, muitas das vezes, como cancioneiro popular e tal, mas também

¢ uma maneira de resisténcia de a gente mostrar aquilo que a gente faz e aquela visdo

de pd, o carimbo nio morreu, o carimbo esta acontecendo, entdo a gente entende que

na medida que a gente aproxima a comunidade dessa coisa que a gente faz, a comunidade
também se sente parte disso também e a gente chega até com um trabalho de decolonizagio,
que quando a gente percebe que existe ainda muito forte na nossa cultura, enraizado na
nossa identidade ainda, uma colonizagao, a visao do colonizador, que a pequena nossa

visdo toda estética, de cor, de alimentacdo, de tudo aquilo que a gente consome, né?

Entdo eu, Yuri Lisboa Moreno, popularmente conhecido também como indio, a galera me
chama dessa maneira, e também conhecido como Yuri Moreno devido ao chalé do Moreno,
eu venho disso, venho dessas tradigdes do carimbo urbano, carimb6 de rua mesmo, esse
carimbo que toca na favela e que toca para os favelados, composto também por pessoas

da favela.

Todas as viagens que eu fiz para fora foram com grupos parafocléricos, de grandes proje¢oes
e tal.

Eles tém um trabalho interessante que ¢ de apresentar o lendario, de apresentar a parte

da nossa cultura e tal, ¢ importante fazer isso para apresentar, s6 que o trabalho deles

¢ um trabalho de vender, eles vendem um produto, eles fazem disso um produto que ¢ importante,
que ¢ legal, que ¢ interessante também, que possibilita a juventude, que ndo tem
possibilidade de conhecer outros estados, ir 14 € conhecer um, eu sou um exemplo disso,

mas também eu reconhego que o que é apresentado para fora ndo € o carimbé que a gente faz,
ndo ¢ o que a gente toca aqui, ndo ¢ a estrutura que a gente faz aqui, e também

ndo ¢ um trabalho que esta voltado para a grande periferia, ndo ¢ um trabalho que

toca em pequenas escolas, ndo ¢ um trabalho que consegue alcangar a invaséo, por exemplo,
ndo ¢ um trabalho que esta no meio da feira, ndo é um trabalho que estd nesses lugares

que a gente consegue alcangar enquanto grupos, e que por conta disso, infelizmente nos

que fazemos esse tipo de trabalho, que faz o trabalho de base, por assim dizer, que trabalha
com 0s mestres nos barracdes, que constroi e aprende a construir instrumentos, que multiplica
e faz com que as letras dos mestres sejam conhecidas, porque ndo ¢ s6 o mestre criar

mas a gente também precisa cantar a musica do mestre, entdo quando a gente canta a musica
do mestre, as pessoas comegam a conhecer, outros grupos comegam a conhecer também,
entdo a gente tem esse trabalho de base diretamente junto com os mestres, diferente desses outros,
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desses grupos que ndo tém esse trabalho direto com os mestres, mas que cantam as musicas

deles, porém ndo tém esse trabalho, e muitas das vezes, apesar de cantar a musica dos mestres
quando esta no grande festival, eles ndo falam de quem ¢é a musica, ndo falam de

quem ¢ a musica, muitas das vezes rola capital nessas viagens e tal, e ndo repassa,

ndo chega até o mestre capital, porque muitas das vezes o mestre, o mestre de cultura,

ele morre com fome, um exemplo foi o mestre Verequete, mestre Chico Braga, entre tantos

outros que estdo ai vivendo essa mesma realidade atualmente, que ndo tém esse recurso financeiro,
mas que em contrapartida sdo importantissimos para a cultura popular, para a resisténcia

da nossa cultura popular, da visdo enquanto integrante dessa grande regido norte que

nds somos, porque querendo ou ndo, na minha perspectiva, aquilo que se identifica enquanto
carimbd pau e corda, o carimbd mesmo, o legitimo carimbo, € o tipo de carimbo

que ¢ trabalhado diretamente com os mestres, entdo o grupo de carimbo, qualquer conjunto

de carimbd, para ele ser, na minha visdo, na minha vivéncia, ser considerado como um

grupo de carimbd, ele precisa da béncdo do mestre, da béngdo do mestre ou da mestre,

o mestre tem que legitimar o teu grupo, tu tem que ter uma origem, tu tem que saber de

onde tu vem, entdo o grupo tem que ter isso, por exemplo, falando de batucada misteriosa,

qual era a nossa origem?

Nossa origem passa com a cultura das coisas de negro, abengoado pelas montas, o mestre

negro raio, grande construtor, grande luthier daqui de Belém, construtor de banjo, o fazedor

de banjo, por exemplo.

E sempre muito importante dizer que o carimbd, ele é multilinguistico, ele é composto

por grandes sotaques, entdo ele ¢ construido localmente pela regido, entdo dependendo

do local que tu estd, tu vai entender como € que faz carimbd de uma maneira muito

especifica, na regido do Salgado, no Marajo, aqui em Coracisto, Folha na Nideu ¢ de uma

maneira, entdo cada um tem um local especifico de se fazer carimbo, Santarém e Novo vamos

fazer de uma outra maneira.

Entao na minha perspectiva ¢ uma visdo muito apequenadora, ¢ demasiadamente estranguladora
quando uma pessoa que muitas vezes nao ¢ mestre, ele chega e fala o seguinte, olha,

carimbo ndo se toca desse jeito, carimbo ndo se faz desse jeito, querendo dizer que

o carimbd ali ndo esta dentro de uma linguagem, como posso falar, como se ndo fosse um movimento
social que estivesse também entregue aos eventos de qualquer movimento cultural, como

por exemplo a indoculturagdo, o carimbo ele ¢ filho do seu tempo também, ele segue

as tradi¢des, mas ele também acompanha o local onde ele estd, tanto é que a gente

vai ver diversas maneiras de tocar carimbo e quer dizer, ndo, carimb6 ndo se faz assim,

se faz desse jeito, ndo pode fazer isso, ndao deve fazer isso, tanto que a gente costuma

falar o seguinte, a gente que faz, que trabalha com isso, a gente sabe quem ¢ de ferro e

quem ndo é, né, entdo a gente também busca até nem discutir com essas pessoas que elevam

esse tipo de pensamento, porque até discutir com essas pessoas ¢ uma visao apequenadora,

pelo menos a gente imagina que a gente vai chegar em determinado momento como acontece

no Nordeste, que 14 eles ndo discutem mais isso, eles nao discutem, s6 é, esta ali,

todo mundo se reconhece, todo mundo reconhece o seu espago ¢ a gente esta também nessa luta,
nessa construg@o do trabalho do carimbd, entdo assim, sempre que eu vejo alguém dizer que € desse
jeito, que € nesse jeito, que o quadrado ¢ esse, o quadrado ndo € esse bem, primeiramente essa
pessoa com certeza perde todo a, na minha perspectiva, a legitimagdo de ser um mestre,

que essa ¢ uma discussdo que a gente nao deveria bastar nem falando sobre isso.

O IFAM, né, ele tem uma métrica 14 de dizer, olha, o que € carimbo? Explica a partir dali,

sO que nos ndo estamos falando tratando de burocracia, né, burocracia ¢ uma coisa,

burocracia ela ndo da conta do movimento que a gente faz, né, desse movimento todo que € o
movimento da cultura popular, tanto é que muitas leis estabelecidas, elas ndo fazem mais parte da
nossa demanda, entdo a burocracia, sei 14, ndo serve pra isso, né, entdo enquanto o movimento
popular, de fato, assim, a gente pelo menos percebe que no minimo o que vai legitimar um mestre enquanto
mestre ¢ mestre, enquanto mestre ¢ a propria comunidade, né, o trabalho do mestre que vai
legitimar ele como mestre, eu acho que nao ¢ ele falando que ele ¢ mestre ou que ele ndo € mestre,
mas € a comunidade que vai legitimar. Mestre Tomas Cruz fala que pra ele, Mariah Kitera era uma
mestre assim, uma mestre de cultura, s6 que ela falava que ela ndo era, porque ela ndo tinha o
dominio da construgdo de instrumentos, né, ela ndo conseguia dizer pra que servia cada instrumento,
qual a origem dele, qual a estruturag@o dele dentro do carimb6 e apesar dela ter algumas letras, né,
ela ndo era uma grande letrista, mas ela era uma apoiadora do movimento, né, mas mestre ela ndo era,
entdo a maneira, pelo menos eu imagino que o mestre ele ¢ visto na comunidade, depende de vérios
fatores, né, que nem fa, que nem borocracia nenhuma vao determinar, entdo depende muito da regido



onde tu ta e aqui em Coraci a gente enxerga dessa maneira, que segundo a Mariah Kitera, segundo a
visdo do mestre Nego Haye, segundo essas referéncias ai, né, entdo pra mim tem que ter o barracdo

de carimbd, que tu trabalha o carimb6 14, como ¢é o barracdo dos africanos de Coraci, como € o

espaco cultural Coisa de Janeiro, como ¢ a escola de treinamento do mestre Jassi, como ¢ 14 o barracao
do Aguia Negra, como ¢ o barracio dos cagulas de Coraci também, que sdo espagos que estdo ali
abertos e que 14, que nesses espagos se fazem instrumentos e que nesse espago existe um mestre

€ que nesse espago existem letras, existem musicas e que nesse espaco ¢ habitado por

carimbd como um todo e que esses espagos sdo habitados também pelos mestres, em qual esses mestres
sdo reconhecidos por outros mestres e a gente que veio através do ensinamento desses mestres
enquanto grupo, reconhece esses mestres como mestres e além disso o trabalho deles consegue agregar
a comunidade como um todo e s3o atuantes dentro da comunidade, pra mim o mestre € isso.

A gente vé o carimb6 de Coraci, a gente enxerga o carimb6 de Coraci como um estilo de fazer carimbo,
os tocadores de Coraci, eles tocam de uma maneira, de uma maneira icoracense de se fazer, de se falar,
né, isso a gente pode enxergar muito bem da maneira como o boiu ele executa o tambor, que ¢ uma
referéncia para todos nos tocadores de Coraci, a maneira como o jovem mestre Nelima Pelapage, né,
bate tambor, bate tambor, € a maneira como ele canta as composicdes dele que com certeza nos
influenciam, que ¢ uma maneira especifica que € o nosso mestre também, ¢ a maneira como eles enxergam
a comunidade, o mundo que eles estdo vivendo, né, que ¢ a vivéncia daqui de Coraci e principalmente
pra gente da batuquada misteriosa, a maneira como o mestre Nego Rai, que é 0 nosso mestre principal,
ele compde e aquilo traz base pra gente tanto aqui quando o mestre Nego Rai ele compde Cheganga

ele compde Curumins, ele compde uma série de letras que a gente canta aqui em Coraci, a gente
percebe que ¢ uma métrica diferente de se escrever carimbd, ou seja, ele rompe com um padrio de
vocé olha, tu canta isso aqui, ai tu repete, ai depois tem um refrao, ai tu canta e tu repete de novo,
mestre Nego Rai, ele rompe com isso, a gente percebe essa area interessante e a gente rompe com isso
também, a gente ja traz uma nova maneira tanto de escrever carimbd quanto de executar o carimb6 também.
Fazer carimbd, tocar carimbo e ser reconhecido como tal é o resgate da minha ancestralidade,

no caso o meu bisavo, ele fez parte, ele era indigena, a minha bisavé também era indigena

por parte de mae e s6 que como eu falo, a gente tem infelizmente a mao do colonizador na nossa
ancestralidade, entdo acaba que quando a gente perde essa nossa ancestralidade, a gente perde o

local do que a gente vem, a gente perde o nosso nome, a gente perde um monte de coisa, né, entdo

aqui eu ndo consigo te dizer, por exemplo, de onde meu bisavd era, eu ndo consigo dizer qual

foi 0 nosso nome, como ¢ que era, porque se perdeu durante a histdria, né, eu que venho

resgatando isso, eu venho resgatando a partir da influéncia de comecar a tocar carimbo, que comecei

a perceber essa importancia de resgatar a minha ancestralidade, mas apesar de ndo lembrar, nao
significa que eu ndo me sinta, né, mas o que eu conhecgo ¢ que dentro da minha ancestralidade

existe uma grande influéncia do povo tembé, né, do meu, dos meus avos, das minhas avos, né, existe
existe isso, eu boto, e eu sinto isso no meu sangue, eu sinto isso quando eu encontro algum parente,

tanto é que a gente se reconhece como parente, a gente conta as nossas historias e tal, a gente se enxerga logo,
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tanto que € curioso que tu ndo precisa nem te identificar, ele ja chega assim ai parente, a gente ja sabe, a gente ja

sente, ja sabe, ¢ uma coisa assim, que nao ¢, ndo ¢, eu nao posso dizer que ¢ religioso, porque nao ¢ religioso,

mas ¢ uma coisa assim de, ¢, tem uma, tem uma ligacdo assim, muito maior do que a gente consegue entender,

momento de encontro, ¢ tanto que a gente enxerga a maneira como a gente faz carimbo, né, a maneira como a

gente produz, porque carimbo nao €, com certeza ndo ¢ s6 um ritmo, né, o carimbo, ele é um, até um, um
estilo de vida em que faz com que a gente consiga resgatar essa identidade nortista, através de fazer carimbo,

através de tocar, porque quando tu toca, quando tu faz, quando tu encontra outros tocadores de carimbo, que é

algo que tu te identifica, tu comega automaticamente a te vestir de uma maneira diferente, né, tu comeca a sentir

os aromas de uma maneira diferente, tu te perfuma de uma maneira diferente, tu te enxerga de uma maneira
diferente, tu veste roupa de uma maneira diferente, tu consome coisas diferentes, né, entdo ele muda todo um
ciclo da tua vida, e pra mim,

isso € o principio pra combater a colonizag@o, né, ¢ um ato decolonizador, quando tu chega com as pessoas e fala

assim, olha, ¢ isso aqui, bora compartilhar isso aqui, ¢ dividir o pdo mesmo, essa coisa bonita que ¢, e ai eu

entendo que quando a pessoa, ela olha, ela enxerga, ela vé€ que existe toda uma, uma nova perspectiva de vida

mais bonita que ¢ a nossa mesmo, ndo tem como tu ndo te sentir parte disso, ndo tem como ndo mudar a tua
visdo de beleza, do estético, ndo tem como tu ndo comegar a te vestir de uma maneira diferente,

tu ndo comegar a enxergar um saido de uma maneira mais bonita, uma camisa furida de uma maneira mais
bonita, ndo tem como tu ndo querer te perfumar, tu ndo achar o cheiro da parte chulia, a coisa mais bonita do
mundo,

te sentir assim, ndo tem como, tu te sente ligado, tu te sente com a tua identidade afro-amerindia, extremamente

construida, que eu acredito que € isso que todos nés compartilhamos aqui em Belém, né, no Brasil como todos

nds aqui em Belém,
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porque a gente tem, historicamente, né, esse lago muito mais forte que em toda a regido brasileira, entdo, tocar
carimbo ¢é um ato de resisténcia, e tocar carimbo6 ¢ um ato que me proporcionou enxergar minha ancestralidade,
e encontrar minha ancestralidade de uma maneira objetiva, de me encontrar aqui nesse meio urbano, enquanto
um parente da cidade, que tenha sua ancestralidade, que ¢ reconhecido também por outros povos, € que dessa
mesma maneira se sente orgulhoso por isso,

porque ainda tem um papo aonde tu pertence, mas tu também nao se sentir orgulhoso por isso, isso também
existe, ou seja, isso ai € a visdo do colonizador também, afetando a nossa cosmovisdo, a nossa visdo de mundo.
Meu processo de aprendizagem, né, que eu acredito que ¢ um processo de aprendizagem que acontece com
muitos tocadores da minha geracdo, né, porque ta tenso da minha geragdo, tem uma nova geragao vindo por ai
também, né, mas da minha geragdo foi o seguinte,

eu fui a Coisas de Negro pela primeira vez, e eu vi a galera tocando 14, eu fiquei super encantado, né, achei cega,
firme, até porque eu nunca tinha encontrado um local que eu me sentisse parte daquilo, que me sentisse orgulho,
eu falei, cega, pode crer, tanto que eu ainda ndo tinha visto uma roda de carimb6 de Icaraci, eu sou de Icaraci,
minha roda de carimbd e tal, todo mundo se sente parte disso, né, e eu fui a primeira vez, achei firme, ai todo
mundo tocando 14 no palco e tal,

e quando terminou a roda de carimbd, os mestres desceram, os tocadores desceram, cumprimentaram todo
mundo, e eu fiquei cega, eu vi essa onda, assim, diferente, né, porque normalmente a gente tem aquela visdo que
o tocador que ta no palco ¢ estrela, né, e ndo é esse que se reproduz na nossa onda, né.

A humildade me assistou.

E, eu fiquei cega, pode crer, e quando a gente fala, até a propria nogio de mestre, né, porque quando a gente
pensa em mestre, a gente pensa em uma pessoa que ta 14 em cima e ndo sei o qué, mas muito pelo contrario, é
uma pessoa extremamente acessivel,

entdo quando eu comecei, eu fui a primeira vez, assisti, eu fui a segunda vez, assisti na terceira vez, senti vontade
de tocar e me colocaram pra tocar sem saber nada, e assim eu fui indo e fui tocando, e na medida que eu fui
tocando com os mestres, eu fui aprendendo nesse processo.

Muito obrigado Yuri Moreno, meu irmdo, por ter emprestado sua voz pra que a gente pudesse ta fazendo aqui
esse trabalho, e pra vocé que ficou com a gente aqui até o final, uma gratiddo imensa, ¢ espero que esse
programa esteja contribuindo para que vocé esteja se enraizando na cultura popular.

Eu vou deixar disponivel aqui links para que voc€ possa acompanhar melhor o trabalho do Yuri Moreno e entrar
em contato com ele.

Nao posso deixar de agradecer também a todos que vieram antes de mim e permitiram que eu estivesse aqui hoje
realizando esse trabalho.

E claro, ndo deixe de vir ouvir o proximo episodio desse podcast em que estaremos fazendo uma escuta da
Priscila Cobra Venenosa.

Episédio 7 — Priscila Cobra

Fui num exposigdo e tava escrito assim,

Mulher Preta Feliz é revolucionario

E verdade essa letra. Acredite, mulher preta, ndo abaixe a cabega, ndo baixe

Nio abaixe a cabeca ndo baixe, ndo abaixe a cabe¢a ndo abaixe.

Nao abaixe a cabeca nao baixe, ndo abaixe a cabega ndo abaixe.

Niao abaixe a cabega ndo baixe, ndo abaixe a cabega nao abaixe.

Mulher Nasceu Foi para Existir, ndo pra agradar ninguém, amigue, e nao duvide.

Bem-vindos, bem-vindas e bem-vindes ao 7° episodio do podcast

hoje nds veremos a oportunidade de escutar a Priscila Cobra Venenosa, ela que ¢ conhecida
por sua militancia, principalmente a partir das pautas feministas, e também promove
diversas agdes de valorizacdo dos nossos mestres e mestres de cor a si.

Conversar com a Priscila ¢ sempre repensar a sociedade a partir dos nossos lugares de
atravessamentos. Entdo, coloque seu fone de ouvido, abra sua escuta e faga o que vocé
quiser fazer enquanto vocé€ escuta as historias e ensinamentos da Priscila Cobra Venenosa.

A primeira lembranca de carimb6 na minha vida e que foi muito marcante pra mim foi
justamente entrevistar o Vereketi, porque eu entrevistei o Vereketi em 2016, foi a primeira
matéria pro primeiro laboratorio de jornalismo quando eu entrei na universidade.

Ai foi quando, de fato, dai em diante, o carimbo entrou na minha cabega ¢ nas minhas reflexdes,
tipo, eu tava falando com o mestre, porque ai eu fui entender quem era o Vereketi, porque pra
escrever a matéria, pra fazer as perguntas e tal, eu fui pesquisar sobre ele. E eu me lembro

que o primeiro choque que eu tive foi entre tudo que eu pesquisei de contetido a respeito dele,
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porque eu consegui encontrar varias coisas escritas e tal, e li sobre ele, fui ver parara,

e ai pd, um artista, né, uma figura, uma celebridade, na minha cabega, artista era isso,

celebridade, ndo tinha essa visdo que eu tenho hoje de cultura popular. Ai eu vou na casa desse

mestre, tal, cheguei na rua, era a estrada nova, ndo ¢ contra quem mora, mas sabe, das estruturas

de precariedade da cidade, de periferia, que eu sou de periferia. Entdo eu imaginava entrevistar

ele, sei 14, num condominio, num lugar que eu nunca tinha visto, um negocio assim, rico,

e ele super rico, com um monte de emprego, sei 14, eu imaginei uma coisa totalmente, eu pensei,

ah, vou lidar hoje com uma pessoa que eu nunca lidei na terra. E de fato sim, porque a persona

do Vereketi era assim, de arrepiar, assim, sabe, tipo, mas era um senhor que podia ser meu avo,

que podia ser o meu tio, que podia ser, entendeu? Era uma coisa proxima. Exatamente. E tipo ali,

morava, né, na estrada velha, numa casa super humilde, super simples, metade de alvinaria, metade de

madeira, com moéveis simples, pequena, e ndo entrava na minha cabega, tanto que a minha matéria eu escrevi
muito abordando essa contradig@o, assim, do imaginario que as pessoas tinham a respeito,

né, ele tava sendo homenageado pelos 94 anos dele, era um projeto da Vale, né, que foi o que

langou o documentario, chama Vereketi, que langou o livro de partituras e letras nas musicas dele,

e que teve um show que reuniu ele e varios artistas convidados. E esse foi o meu primeiro choque,

eu estava la com ele, e o mestre cantou pra mim, né, tipo, a musica que depois, mais anos na frente,

vai dar o nome Cobra Venenosa ¢ Carimb6 e Poesia, ¢ ele cantou essa musica que é

E ai, quando ele cantou, ai eu botei isso na minha matéria também, inclusive eu tirei essa lente, e assim,

¢ ai isso mudou a minha visdo, assim, foi em 2006, né, que eu entrei na universidade, ¢ ai isso mudou

a minha visdo, e isso mudou totalmente o meu radar a respeito de arte, a respeito de cultura,

a respeito de cultura popular paraense, e foi como assim, é como se eu, ¢ como se era uma coisa que nunca,

eu nem imaginasse que fosse do meu interesse, mas quando eu conheci o Vereketi, conversei com ele,
imediatamente, e ai, tipo, a partir daquele momento, imediatamente, aquilo ali era uma coisa que era

meu interesse, sabe? Eu sempre pensava assim, criticamente, né, a gente defende um monte de bandeira e tal,
pra um monte de coisa que eu ndo sei, de verdade eu so6 sei o que € pela politica, mas eu nao sei o que &,

eu nunca vi na minha frente, eu t6 vendo um mestre desvalorizado em vida, ¢ sendo que eu tava escrevendo uma
pauta

sobre uma valorizac¢do, né, mas pela via da Vale, eu ja tinha critica sobre o que era a Vale, né,

e eu fui perguntando o mestre nessa perspectiva, inclusive, ele na época ganhava uma aposentadoria,

que na época era equivalente a 900 reais, e ele dizia pra mim que praticamente aquilo ele gastava s6 com os
remédios que ele tinha que tomar.

Entdo assim, tipo, e ai anos, ai s6 que passou, né, ai 2006, de 2006 até ali quando eu comeco a tocar e cantar,

ai teve varios outros processos internos da minha vida mesmo, né, tipo, eu era ativista, eu era militante,

eu sempre tive uma instabilidade, eu acho emocional muito grande assim, relacionado as minhas rela¢des
pessoais,

acho que como eu vim de um histdrico de uma familia muito turbulenta e muitas violéncias e fui 6bvio,

meu pai bioldgico era violento, passou varios processos opressores, entdo minhas vivéncias também eram muito
complexas assim,

e ai eu fiquei, eu tinha um alcoolismo muito filho da mae, eu digo que o carimbo, digamos que hoje em dia eu
bebo,

bebo demais, mas assim, nem se compara como era a minha vida antes do carimbo, entendeu, tipo,

depois que eu entrei no carimbo, meio que o carimb6 passou a nortear a minha vida, que eu passei a tocar e fazer
carimbd, entendeu,

tipo, passou a ter um proposito.

O tinico grupo que eu fazia parte antes era o Mulheres do Fim do Mundo, que foi a Lu Bessa, que ¢ uma grande
amiga,

que depois, até hoje trabalha comigo, a Lu Bessa era de um projeto de extensdo da universidade, ela fez um
curso la de

formacao de canto feminista, e ai foi uma semana de oficina sobre carimbo6 e mulheres cantando e tal,

e desse rolé surgiu Mulheres do Fim do Mundo, que ecu fiz parte.

Nas Mulheres do Fim do Mundo a gente cantava carimbo, lundum e musicas da Elza em ritmo com os tambores
€ maracos,

e esse Mulheres do Fim do Mundo a gente disse que todas as bruxas se queimaram e se jogaram abragadas no
caldeiro,

passaram, cada uma foi fazer uma coisa, era muito poder reunido, entendeu, tio, tio.

E explodia alguma coisa.

Era tipo quando tu coloca uma descarga elétrica, uma fogueira perto do transformador com uma descarga elétrica
intensa,

da um trovao ainda em cima, assim foi tipo assim Mulheres do Fim do Mundo.
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E ai desse rolé, e varias manas que hoje estdo em varias cenas, faziam parte desse rolé, eu sai desse rolé,

e foi que eu fiquei vivenciando mais com os meninos, o Mel que o Caetano tocava no Anacrdnicos, que era uma
banda de rock,

entendeu, eles ndo tocavam, a familia deles era do carimbd, mas eles tocavam carimbd, sei 1a, no aniversario do
avo,

eles sdo primos do mestre Jaci, mas era assim, uma vez no ano, eles ndo vivenciavam o carimbo6 de uma pratica
cotidiana como depois se transformou.

Naio sei hoje qual versdo que eles contam, mas assim, de fato, nds trés comegcamos uma vivéncia mais intensa no
carimbd juntos,

apesar de que eles eram de familia de carimbo, mas assim, eu frequentava coisas de neve, mas também
frequentava aos domingos,

ndo organizava, nao fazia evento, ndo tocava ainda, comecei com o rol€ das mulheres do fim do mundo,

e eles faziam com os Anacronicos, que era rock, ali inclusive eu ia fazer, ia com eles no ensaio,

e quando eu saio das mulheres do fim do mundo, e a gente ja ali nesse processo, também tinha um processo de
cidade, de pais,

estava o processo dos protestos e tal, ali em 2015, 2016, estava tendo ocupagao de reitoria, ocupagao de
universidades, ocupacao dos IFs e tal,

ai a gente comegou, ai quando eu fui demitida da ADUF, foi a minha primeira denizagdo, eu comprei essa
camera aqui,

que agora esta até parada, ndo sei se para sempre vocés vao ter dinheiro para consertar, que é a minha primeira
camera profissional,

aquela cana ali, comprei aquele tambor ali, que ¢ o Cobra, que ¢ o Cobrinha, que ¢ o que eu chamo, esse ai, que é
de PVC,

que foi o mestre Flavio Gama que comprou, compramos um banjo pequeno, que era o Corujinha.

Cobra ele primeiro existiu, € ai a gente deu um nome para ele, que foi o Carimbo, Cobra Venenosa, Carimbé e
Poesia.

Entdo assim, quando a gente fundou, eu na época morava junto na mesma casa, eu, o Caetano ¢ o Melki, que
hoje sdo dos falsos,

e a gente, tipo, dormia e acordava tocando carimbo, né?

Eu comecei a me envolver com o pessoal do Carimbé aqui desde 2012 nas agdes, ndo tocando, eu ndo tocava,
eu ja chamava o mestre Tomas para ir tocar, tipo, eu levei uma vez o mestre Tomas e o Ney para ir tocar 14 no
Marco,

eu toquei com eles uma vez 14 na Hora de Coraci, tipo, brincando assim, né, tomando uma, me sentei, tentei
fazer alguma coisa ali,

mas eles estavam tocando, entdo eu ja conhecia eles e eu ja frequentava os domingos do Corujinha,

porque eu td dizendo, tem gente que, da primeira vez que pisou, ja conta a sua carreira.

Nao, se fosse contar isso, eu ia dizer que eu td, sei 14, 20 anos ja fazendo isso, daqui a pouco eu sou mestre, néo ¢
isso?

Sou mestre em ciéncias sociais, em carimbo, tomei muito feijdo.

Entdo assim, tipo, eu conflui as coisas, eu parece que, tipo, assim, € como se existia do outro lado um carimbo,
e a cultura popular para esse e a vida popular nas periferias, e eu era de 14, mas s6 que eu tinha atravessado

pro outro lado da vida, e vivia estranhamente num lugar da onde eu néo era, mas porque eu tinha entrado numa
universidade

¢ acabava me socializando s6 naqueles espacos, porque eu tinha sido privada pela minha propria familia,

o desespero da pobreza, né, de viver aqui da onde eu era.

Entdo eles me jogaram numa catapulta pro outro lado sem me explicar nada, e eu tive que ali naquele meio
desenvolver todos os meus anticorpos de como lidar com aquilo.

E ai eu fui percebendo, percebendo que ali ndo era o meu lugar, mas, porra, eu aprendi um monte de coisa aqui,
entdo eu vou voltar pra 1a, mas eu ndo vou voltar sem nada.

Eu trazendo pra hoje ¢ o que eu faco até hoje, entendeu?

Tipo, conforme eu fui me entendendo dentro desse lugar de sou jornalista, sou mestre em ciéncias sociais, sou
mulher,

tenho instrumentais que praticamente toda a galera que me circunda dentro do a&mbito estrito,

senso da cultura popular nos territdrios, ndo tem.

Entdo essa vai ser a minha tarefa, a minha missdo social, saca?

Entregar possibilidades que se ndo eu, quem, né?

Entdo eu vou fazer. Quem for fazer assim a sala cruzir o diferente problema, mas eu t6 fazendo isso.

Eu tenho desde 2023, na verdade, desde 2022, quando foi concebido o Vivences do Carimbo,

Cobra Venenosa e Reis Ancestral do Par4, ja essa perspectiva assim, tipo a oficina, orquishope,

da muito uma ideia de algo académico e de algo formal, né?



67

Desculpa, entdo o que eu proponho, na verdade, ¢ a vivéncia.

E a vivéncia, ela ¢ tipo, ela ndo ¢ o algo natural que tu vai passar um tempo ali,

¢ que se tu passar um tempo tu vai ter uma vivéncia, mas assim, tipo, claro que se tu passar um tempo com uma
comunidade

tu vai aprender x coisas de uma forma muito mais profunda.

Mas eu digo que é uma vivéncia porque ela ¢ mais um processo intuitivo.

Ela é um contato pra convidar a imersao nesse processo intuitivo, né?

Entdo, tipo, eu sempre digo, por exemplo, nas vivéncias que eu ndo sou musicista e que eu ndo tenho informagao
em musica, né?

Que toda a minha formagao no carimb6 vem do contato com cada territério e com as mestras ¢ mestres € com 0s
carimboseiros, né?

Entdo eu pego o banjo, mostro, por exemplo, a batida do banjo, a levada do banjo,

mas eu digo que eu ndo sei quais sdo as notas ou que eu so sei o0 sol e o ré.

Mas eu demonstro pra eles o ritmo, a levada do carimbd.

Eu demonstro a clave do corimbo, o basico ali, sei 14, o ritmo quaternario que eu aprendi, ndo foi em nenhuma
academia,

foi com proprios mestres que foram me repassando.

Eu demonstro, por exemplo, agora, eu convido outras pessoas que sdo de determinados territorios

por onde eu estou fazendo a vivéncia ou por onde eu estou passando pra também dar a sua visao.

Porque vivéncia é uma coisa que, tipo, tu ndo compra, no ¢ tipo um produto que tu compra em série que todo
mundo tem a mesma.

Cada pessoa tem uma vivéncia.

A minha vivéncia do carimb6 ndo ¢ a tua vivéncia do carimbo, ndo € a vivéncia do carimbd do mestre, ndo € a
vivéncia do carimbd da Julie, entendeu?

Entdo quando eu partilho com as pessoas, e ai isso € uma coisa unica.

Porque eu, a Priscila Cobra, uma vivéncia com a Priscila Cobra.

Sdo os caminhos que a Priscila Cobra percorreu através do olhar dela, através da trajetoria dela,

através das oportunidades que ela conseguiu vivenciar e desenvolver.

Entéo eu, o video, as minhas composi¢des, a composi¢do dos mestres com o qual eu ja vivenciei, o ritmo.

Ali isso quer dizer, a Angela, por exemplo, chamei a Angela pra falar sobre a danca.

Porque a Angela 14 de coisa de negro, uma boa parte do tempo fica nos bastidores, trabalhando e pa.

Mas quando ela chega no coisas assim, que ela ta de boa, o que ela ta fazendo? Ela ta dangando.

E verdade.

Ela danga. Entao ela sabe dangar o carimbo.

O carimbo da Angela, o carimbo que é 0 nosso carimbo6 do nosso territorio, Coraci.

Entdo eu chamei a Angela pra falar sobre a danga.

E ai € o que ela falou. O carimbo ndo se ensina, se sente.

E ai a gente comecga a tocar e ela vai dangar.

As pessoas sdo convidadas a sentir com elas, nelas mesmas, o que o carimbo ta proporcionando.

E ai rola aquele momento, entendeu?

Entdo € isso que eu chamo de vivéncia, né?

E ai é um processo que inclusive ja ta rolando geral, uma apropriagdo do termo, né?

Mas enfim, dane-se também, né?

O termo vivéncia ta rolando.

Ta, dane-se, né?

Mas isso ja ndo ¢ tipo aquilo.

Eu sou responsavel pelo que eu faco.

Mas eu ndo posso me responsabilizar pelos efeitos da poténcia do que eu fago, como chega, em quem chega,
em que momento chega, em que hora chega.

Porque tem momentos que isso meio que rola uma neura, saca?

Porque logo depois que eu lancei o Vivéncias do Carimbo, a websérie,

la no Rio, a mana 14 do Aturia criou o Vivéncias com Mestres.

E, ironicamente, ela entrevistou em sequéncia quase todos os mestres que eu entrevistei no Vivéncias do
Carimbo.

E, ironicamente, ela usou também ilustragdo tal qual eu usei no Vivéncias do Carimbo.

E ndo me chamou.

E isso ¢ apropriagao.

Porque a referéncia ¢ quando vocé, a referéncia obrigatoriamente enaltece a fonte geradora.

Tipo assim, olha, a gente ta bebendo...

Nao ta...



A gente ta bebendo...

Olha, a gente ta...

Olha, a gente ta indo no Carimbé de Icoaraci.

Olha, a gente vivencia com mestre tal.

Olha, nesse documentario eu aprendi tal coisa.

Essa musica que eu t6 cantando?

Entao assim, essa musica que eu to6 cantando, essa estética que eu td absorvendo, essa, entendeu?
Entéo assim, tipo...

Isso ¢ a referéncia.

A referéncia ela ¢ o oposto da apropriagdo, porque a apropriacdo ela apaga.

Eu demorei muito tempo pra concluir esse raciocinio, sabe?

Porque eu passei anos vendo varias pessoas se apropriarem de coisas que eu estimulava.
E ndo davam o meu nome.
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