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RESUMO

O presente trabalho aborda, do ponto de vista conceitual e da pratica profissional, os acervos
para performance musical, setores comumente denominados como arquivo ou musicoteca,
especializados na preparacdo de partituras em instituicbes musicais que desenvolvem
atividades de performance como orquestras, bandas e coros. O trabalho tem como objetivo
apontar que mesmo que esses setores sejam comumente denominados de maneiras que se
refiram a termos de areas como a Biblioteconomia e Arquivologia, eles desenvolvem
atividades no ambito musical sem se ater as ortodoxias metodoldgicas e conceituais dessas
outras &reas. Para isso, utiliza da revisdo de literatura sobre o tratamento documental de
partituras e, em especial, de relatos de profissionais que atuam em acervos para performance
musical. O trabalho apresenta as principais atividades desenvolvidas por esses setores,
apontando sua importancia para o funcionamento das instituicdes por se posicionarem como
setores que lidam tanto com as areas administrativas quanto as areas artisticas. Apresenta
questdes relacionadas ao uso do termo arquivo e de seus profissionais como arquivistas para
se referir a tais setores no Brasil, admitindo a ocorréncia de problemas relacionados a
aplicacdo de conceitos da area da Arquivologia para o tratamento dos acervos para
performance musical. Defende que tais setores necessitam dos trabalhos de profissionais com
profundo conhecimento musical e sobre a industria musical para realizacdo de suas atividades,
tendo fundamental importancia para o funcionamento das instituicbes musicais por lidar com
a informacdo/documentacdo musical. Sugere a consideracdo dos estudos e da atuagédo
profissional com o gerenciamento de acervos para performance musical dentro dos campos de

estudo e atuacdo da Musicologia e, de maneira ampliada, da arquivologia musical.

Palavras-chave: Acervo para performance musical. Arquivo musical. Documentagéo

musical. Industria musical.



ABSTRACT

This study discuss the music performance libraries, sectors dedicated on preparing scores for
musical performance in musical institutions such as orchestras, bands and choirs from
conceptual and professional practice points of view. The aim of this work is to point out that
even though these sectors are commonly referred with terms like library or archives, they
develop musical activities regarding music information/documentation, without adhering to
the methodological and conceptual orthodoxies of the Library Science and Archival Science.
This study uses as methodology the literature review about approaches for the documentary
treatment of sheet music and, in particular, reports by performance librarians. The study
presents the main activities developed in music performance libraries pointing out their
importance for the functioning of the music institutions, working with both the administrative
and artistic domains. The study presents questions related to the use of the term archive and
its professionals as archivists to refer to such sectors in Brazil, admitting historical roots and
presenting problems related to the application of archival concepts for the treatment of music
performance collections. The study defends these sectors need to be constituted by
professionals with deep knowledge of music and music industry to carry out their activities,
with fundamental relevance for the activities of music institutions for dealing with music
information/documentations, suggesting their inclusion as one of the fields of study and work

in Musicology and, by extension, for the music archival science domain.

Key-words: Music performance library. Music collection. Music documentation. Music

industry.
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INTRODUCAO

Reunir diferentes pessoas para a realizacdo de uma atividade musical em conjunto
pode ser uma dificil tarefa. E necessario o planejamento de datas, cronogramas, locais, de
equipamentos necessarios, do repertorio, do tipo de prética a ser executada, de funcdes
desempenhadas pelos envolvidos, entre outras atividades. Além disso, questdes sociais,
econdmicas e politicas, devem ser consideradas por serem condic¢des inseparaveis das praticas
artisticas. Tais fatores influenciam diretamente na interacdo entre as pessoas envolvidas nas
atividades musicais, e, consequentemente, no proprio resultado musical e, portanto, a
administracdo deles é essencial para o bom funcionamento dos grupos musicais.

A cooperacdo entre diferentes pessoas para a realizacdo dessas tarefas € uma

caracteristica indissociavel da producéo artistica:

Todo o trabalho artistico, tal como toda a actividade humana, envolve a actividade
conjugada de um determinado nimero, normalmente um grande ndmero, de pessoas.
E devido & cooperacdo entre estas pessoas que a obra de arte que observamos ou
escutamos acontece e continua a existir. As marcas dessa cooperacdo encontram-se
sempre presentes na obra (BECKER, 2010, p. 27).

Na tradicdo da misica ocidental sdo diversos os tipos de grupos musicais existentes.*
Os exemplos sdo interminaveis: orquestras, bandas, corais, companhias de Gpera, grupos de
percuss&o, big bands, grupos de camara...> Cada um deles tem suas caracteristicas proprias,
seja seja pela sua formacdo vocal e/ou instrumental, seu desenvolvimento histérico, seu
repertorio, sua hierarquia, seus objetivos ou suas funcbes dentro do meio social. Apesar
dessas diferencas, hd sempre a necessidade de uma estrutura institucional para a boa
administragdo dos grupos, possibilitando suas existéncias e continuidades. Para isso, ha a
necessidade de interacdo entre atividades operacionais e artisticas para o planejamento e
realizacao das atividades dos grupos.

Em instituicdes de grande porte, essa estrutura € dividida funcionalmente através de
seu quadro profissional em setores especializados, geralmente divididos em setores artisticos
— como 0s musicos que compdem um determinado grupo musical — e administrativos —
como produtores ou diretores da instituicdo. Normalmente os sites institucionais ou o0s
programas musicais apresentam a ficha técnica que identifica os setores e profissionais

envolvidos na produgéo das atividades da instituicdo.

! No ambito do presente trabalho, compreendemos que a tradicdo musical ocidental é aquela que envolve
atividades musicais que seguem uma tradicdo escrita em forma de partitura musical.

% Para uma visdo ampla da diversidade de grupos musicais, conferir a lista “tipos de grupos musicais” da
Wikipédia em inglés (CATEGORY ..., 2013).



O funcionamento de uma instituicdo musical através do envolvimento de diferentes
profissionais de areas distintas é explorado nos episddios de Work in progress: por dentro da
OSESP ([2018a]), serie televisiva que abordou o trabalho dos diferentes setores da Fundagéo
Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo (Fundagdo OSESP), instituicdo responsavel pelo
funcionamento da orquestra e diversos outros grupos musicais, além de desenvolver
atividades educativas, realizar festivais de masica e administrar uma editora de musica e uma
sala de concertos. Outros exemplos que evidenciam a estrutura funcional de instituicdes
musicais sdo os trabalhos de Alexandre Maciel da Silva (2001) e Paulo César Ribeiro da Silva
(2013), que comparam as estruturas de orquestras de Belo Horizonte.

Ao observar a estrutura de diversas instituicbes musicais nacionais e internacionais um
determinado setor se destaca ora por ser incluido no quadro administrativo da instituicdo, ora
por ser incluido ao lado dos grupos artisticos. Ndo h&4 uma maneira Unica de denominar esses
setores, a nivel mundial, s&o termos das é&reas da

porém, identificados por

informac&o/documentagdo® (Quadro 1).

Quadro 1 — Denominacéo dos setores destacados em instituices musicais internacionais

® Compdem o quadro de &reas e disciplinas da informagdo/documentagéo a Biblioteconomia, a Documentacéo, a

Arquivologia, a Museologia, a Ciéncia da Informacéo, entre outras.

Idioma Denominagéo Idioma Denominagéo
Gewandhausarchive A Bibliotheque
— Francés - N
. Notenbibliothek Musicothéque
Alemé&o T . ,
Musikbibliothek Grego Movoiknfig Bipiiodnxng
Tonarchive Hebraico 00
< A pall A€l | | HOngaro | Kottatar
Arabe o -
A Inalés Library
Arménio Gpwnwnwl J Music Library
Catalao Documentacié musical Islandés Skjalavordur
Chinés %% Italiano Archivio
IR A P Ufficio letteratura musicale
Coreano ot Japonés 477
Dinamarqués Nodearkiv Letdo Nosu arhivs
Archivo y Documentacion Neerlandés | Bibliotheek
Archivo Noruegués | Notebibliotekar
Espanhol - - —
Archivo Musical R Bibliotekar
— Polonés — -
Biblioteca Bibliotekar Orkiestry
Finlandés Nuotistonhoitaja




Idioma Denominacéo Idioma Denominagéo
Acervo de Partituras bubnmoreka
Acervo Musical Hornas bubnuoreka
Arquivo Russo Peniepryaproii HacThio
Arquivo de Partituras MyssbikansHOU bubinorexon
S Arquivo Musical Ortnena Horaeix @oHI0B
OrHOHES E/Ieunstir:ald e Documentacao Sueco Musikbibliotek
fﬁ?ﬂiﬁe de Documentaggo Tcheco Hudebni archiv
Mediateca Turco Kituphane
Musicoteca

Fonte: elaborado com base nas referéncias apresentadas nos Apéndices A e B.

A diversidade de denominagfes pode levar a diferentes interpretacdes sobre a

atividade desses setores, visto que as diferentes unidades de informac&o” possuem diferencas

praticas, profissionais e conceituais, controladas até mesmo por leis especificas.” S&o

necessarias ressalvas sobre a utilizacdo desses termos para a designacdo desses setores

especificos nas instituices musicais. No caso do uso do termo inglés library e librarian,®

Karen Schnackenberg alerta:

Creio que é a palavra “librarian” que por vezes confunde as pessoas. Quando
ouvimos tal palavra pensamos, talvez, na public library — uma library de livros — ou
ainda uma academic research library... locais onde as pessoas podem estudar e
realizar empréstimo de materiais. Até mesmo quando falamos em music libraries é
facil realizar confusdo com o papel da/do orchestra library/librarian de orquestra
ou de instituicbes que se dedicam & performance musical. Quando vamos a uma
library em uma faculdade ha livros, partituras e gravag@es para estudar e realizar
pesquisas. Quando vamos a uma performance library estamos em um local
essencialmente “ao vivo” — é como a musica sobre o0 palco — onde tudo gira em
torno de partes e partituras sendo preparadas para a performance ao vivo.
Obviamente existem &reas que se cruzam com research music libraries, como
atividades que as orchestra libraries realizam de aquisicdo, armazenamento,
catalogacdo e manutengdo da organizagdo da colecdo de musica e de materiais de
pesquisa, além de oferecer grande quantidade de dados sobre a organizacdo;
algumas possuem archives, algumas realizam empréstimos, e em algumas se pode
ouvir gravagdes e estudar partituras. Porém a performance library se trata, no final
das contas, de preparacdo musical (SCHNACKENBERG, 2007).”

* Termo utilizado de forma genérica para designar arquivos, bibliotecas, museus, centros de documentagio e
outras entidades encarregadas “[...] de adquirir, processar, armazenar e disseminar informagdes, com o objetivo
de satisfazer as necessidades de informacéao dos usuarios.” (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 370).

> Diferentes dispositivos legais regulam e controlam as atividades de arquivos, bibliotecas e museus de maneiras
distintas, como apresentado no levantamento de Marina Brito Rodrigues (2018).

® Optamos por manter os termos em seu idioma original, para evidenciar o problema terminolégico em questéo.

" No original: “I think it’s the word ‘librarian’ that sometimes confuses people. When we hear that word, we
think, perhaps, of the local public library — a book library — or maybe an academic research library...places
where people can study and from which they borrow materials. Even when we talk about music libraries, it’s
easy to misunderstand the role of the orchestra or performance library/librarian. When we go to the music
library in college, we go where there are books, scores, and recordings to study and do research. When we go
to the performance library, we go to a place that is essentially ‘live’ — just like the music on stage — where
everything is about the parts and scores being prepared for the live performance. There are obviously some
areas that overlap with research music libraries, in that orchestra libraries do acquire, house, catalogue, and
maintain the organization’s collection of music and research materials, and provide vast amounts of data to



O uso dos termos € intercomplementar e inter-relacional, apresentando distin¢des que,
por certas vezes, misturam conceitos de diferentes unidades de informagdo. Os archives da
Royal Concertgebouw Orchestra de Amsterdam, por exemplo, possuem uma definicdo
ambigua pela instituicéo:

A apresentacdo de Marianne Butjin abordou a atuagdo da music library como uma
colaboracdo ativa com a orquestra nas atividades de planejamento e preparacéo das
performances, observando o emprego do termo “archive” para designar tanto os
archives, quanto as orchestral music libraries, apesar das grandes diferencas no que
se refere a formacdo profissional, as tarefas do music librarian, o tipo de colecdo
encontrado na library e sua dinamica de uso, que promove mudangas continuas nos
materiais da colecdo. (BENELLI; BOER, 2014, p. 343).%

De maneira oposta, Rita Benton apresenta que uma library pode possuir em seu

escopo o tratamento dos archives:

Archives podem ser encontrados nas dependéncias de uma library; de modo similar,
diversas instituicBes adotam o termo “archive” para documentos ndo apenas oficiais,
mas também para materiais de natureza diretamente musical (como cartas ou
contratos de mdsicos, manuscritos ou musicas impressas), incluidos aqui neste
debate. Até mesmo o termo “music library”, que poderia ser considerado em um
sentido especifico e restrito a uma determinada colecdo de musica e livros sobre
musica, engloba um diversificado grupo de materiais, com 0s equipamentos que 0s
acompanham (BENTON, 2001).°

Como forma de esclarecer a utilizacdo do termo archivo na lingua espanhola para a
designacdo desses setores nas instituicbes musicais que realizam atividades de performance, a
Comision de Archivos de Orquesta da Asociacion Espafiola de Documentacion Musical
(AEDOM) distinguiu dois tipos de atividades documentais em orquestras que sdo comumente
confundidas:

1) A que envolve a atividade com a orquestra (contratos, aluguéis, partituras, relacéo
com regentes, com a administracdo, trabalho de pesquisa, orcamento, preparacao de
materiais...).

2) A que envolve o arquivo de gestdo e a memdria da instituicdo (registro e catalogo
de toda a histéria escrita, sonora ou audiovisual, fiscal e contdbil que geram essas
atividades).

their larger organization; some have archives, some loan parts, scores, and recordings, and some have an area
where people can come to listen to recordings and study scores. But the performance library is, in the end,
about music preparation.”

No original: “Marianne Butjin’s presentation outlined the role of the music library as an active partner of the
orchestra in planning and preparing performances, remarking how the term ‘archive’ is employed to describe
both archives and orchestral music libraries, in spite of the big differences regarding both the professional
training and the actual tasks of the music librarian, the collections stored in the library, and their dynamic use,
which generates continuous changes in the collected materials.”

No original: “Archives (in the first sense) may equally well be included in the holdings of libraries; similarly,
many institutions bearing the title ‘archive’ include not only official records but also material more directly
musical in nature (e.g. letters or contracts concerning musicians, as well as manuscript or printed
compositions), and they are included in the discussion here. Even the term ‘music library’, which could long be
taken to refer specifically and restrictively to a collection of music and books about music, encompasses a
much more diversified group of materials, with their accompanying equipment.”



O primeiro [...] é o que realiza o que tradicionalmente € mal chamado de archivero
nas orquestras sinfonicas, e dizemos “mal chamado” porque 0s archiveros sdo
especificamente os segundos, que requerem, por sua vez, preparagao especifica na
area e titulagOes oficiais, e cuja atividade quase sempre é regulada por lei. No caso
dos primeiros, ndo existe uma preparacdo a nivel oficial e se trata de pessoas com
um curriculo amplo e formacéo que inclui titulagcBes de diversos géneros (a nivel
internacional). (JORNADAS DE TRABAJO DE LA COMISION DE ARCHIVOS
DE ORQUESTA DE AEDOM, 2006, p. 1).*

A comissdo menciona que o primeiro tipo de archivero segue o modelo de “staff
library”, se ocupando com as partituras e a informacdo musical das obras que serdo
interpretadas pela orquestra, além de questdes econémicas e legais ligadas as obras musicais.

No Brasil, apesar da diversidade de termos para se referir a tais setores, a maior parte
das instituices os denominam como arquivos (e consequentemente denominam a funcao
como arquivista) (Apéndice A). Supomos que, influenciada por essa denominacao, a maior
parte da literatura académica e técnica aborda esses setores dentro do &mbito arquivistico,
desconsiderando e até mesmo negando outros tipos de tratamento informacional/documental.
Dessa maneira, diversos trabalhos avaliam e sugerem a adequacgédo das praticas e atividades
dessas secBes seguindo os principios, metodologias e técnicas da arquivistica.

Esse cenéario é intensificado quando o Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ),
orgdo federal que controla e implementa a politica nacional de arquivos, recomenda o
tratamento da documentacdo nesses setores de acordo com a legislacdo arquivistica do pais.
Ao publicar as Diretrizes para Gestdo de Documentos Musicograficos em Conjuntos
Musicais do Ambito Publico, elaboradas pela sua Camara Técnica de Documentos
Audiovisuais, lconograficos, Sonoros e Musicais (CTDAISM), o CONARQ nega tratamentos

vindos de outras areas da informagdo/documentacéo:

Contrariando a ideia generalizada que os acervos musicograficos dos conjuntos
vocais/instrumentais institucionais devem ser considerados como cole¢des (e
tratados a partir de conceitos e préticas oriundas da biblioteconomia), entendemos
que, em virtude dos referidos documentos serem acumulados organicamente em
funcdo das atividades-fim institucionais, eles devem ser considerados como
documentos arquivisticos e assim tratados, a partir dos conceitos e praticas oriundas
da Arquivologia. (CTDAISM, 2018, p. 9).

' No original: “1) El que exige la actividad de la orquesta (contratos, alquileres, partituras, relacién con
directores, con la administracion, trabajo de investigacion, presupuestos, preparacién de materiales...). 2) El
que exige el archivo de gestion y la memoria de la institucion (registro y catalogo de toda la historia escrita,
sonora o audiovisual, fiscal y contable que genera dicha actividad). El primero [...] es el que realiza el
tradicionalmente mal llamado archivero en las orquestas sinfonicas, y decimos ‘mal llamado’ porque
archiveros son especificamente los segundos, que requieren a su vez una preparacion especifica adscrita a
titulos oficiales y cuya actividad casi siempre esté ya regulada por ley. En el caso de los primeros, no existe tal
preparacion a nivel oficial, y se trata de personas con un curriculum amplio y una formacién que incluye (a
nivel internacional) titulaciones de muy diverso género.”



Algumas instituicbes comecaram a defender o uso do termo musicoteca para
denominar tais setores, substituindo os seus “antigos arquivos musicais”.* O sufixo teca
promove a nocdo de colecdo ou local de guarda de colegbes (HOUAISS; VILLAR, 2009),
trazendo, assim, um conceito contrastante ao pensamento arquivistico. O termo chegou a ser
considerado na Classificacdo Brasileira de Ocupacdes (CBO) de 1994, documento que retrata
a realidade das profissdes do mercado de trabalho brasileiro. A ocupacdo de “Assistente de
Musicoteca” constava como uma das ocupacdes da categoria “Outros arquivistas e
trabalhadores assemelhados” (Codigo CB0O94 3-95.90), o que aponta para a proximidade dos
conceitos de documentacao, sendo descritas de maneira geral dentro da area da informacéo e
documentacdo como auxiliares (BRASIL, [1994]).%

Assim, é possivel observar divergéncias na literatura brasileira e internacional sobre a
caracterizagédo desses setores e suas atividades, que refletem sobre o atual estado de reflexao
sobre a o tratamento informacional/documental nas instituicbes musicais que se dedicam a
performance musical. Essa divergéncia levanta questionamentos sobre as atividades
realizadas por esses sobre a interpretacdo de suas atividades de acordo com definicOes e
conceitos das distintas areas do conhecimento que se dedicaram a estuda-las. Além disso,
questiona sobre as divergéncias praticas e metodoldgicas dos estudos realizados que
abordaram tais servigos.

Considerando a relevancia de tais setores e a divergéncia conceitual, Leandro Ligocki,
arquivista da Orquestra Sinfonica da Unicamp, prop0e a utilizagdo do termo gerenciamento
de acervo para performance musical como forma de utilizacdo de um termo abrangente para

as diversas denominacgdes dadas a esses setores:

A profissdo de arquivista de acervo para performance musical [...] € pouco usual.
Dentro desta atividade existem ramificacdes (orquestra sinfénica, banda sinfonica,
orquestra de 6pera, acervo de aluguel de editora, acervo de conservatério e
universidade, acervo de coral, arquivista de cinema e estidio) cada uma com suas
peculiaridades, responsabilidades, rotina e desafios (LIGOCKI, 2016, p. 40).

O termo € uma adaptacdo inglés music performance library, abrangendo diversos

grupos musicais que se dedicam as atividades de performance musical. Os performance

11 Referéncia ao curso “Tocando a Musicoteca: a arte de um novo arquivo musical”, ministrado por Maria Elisa
Pasqualini em 2019 (TOCANDO..., 2019). Duas institui¢des se destacam na alteracdo do nome de seus
arquivos para musicoteca: a Fundagdo Theatro Municipal de S8o Paulo ([20187]) e a Fundacdo Orquestra
Sinfénica de Porto Alegre (RIO GRANDE DO SUL, 2014).

12 A ocupago estava incluida no grupo de base “Arquivistas e trabalhadores assemelhados” (CBO94 3-95), a0
lado das ocupaces de “Auxiliar de biblioteca”, “Arquivista” e “Fitotecario”. Porém, na atualizagdo de 2002 da
CBO todas as funcBes das categorias auxiliares de cddigo final 90 foram reordenadas para outras &reas. A
ocupacdo “Assistente de musicoteca”, porém, ndo foi incluida em nenhum grupo, nem na éarea da
informacdo/documentacdo nem na area musical, sendo excluida da nova CBO (BRASIL, c2017).



librarians sdo os “[...] especialistas em preparacdo musical que trabalham em uma ensemble
library.” (MOLA PUBLICATIONS COMMITTEE, 2016, p. 1).**

Consideramos que esses profissionais, dedicados a preparacdo musical, realizam
atividades especificas para o tratamento da informagdo/documentacdo musical, seguindo as
necessidades dos grupos e da prépria performance musical. Dessa maneira, visando esclarecer
as praticas desses setores, o presente trabalho discute o gerenciamento de acervo para
performance musical em perspectiva académica, apresentando elementos para sua
conceituacao teorica e pratica.

Para isso, buscamos realizar a revisdo de literatura académica e sobre o tratamento
informacional/documental em instituicdes que se dedicam a performance musical, se
concentrando principalmente nas éareas da informacdo/documentagdo e da musica. A busca
por esses trabalhos foi realizada em repositérios de literatura académica, por meio de termos
em diversos idiomas que se relacionassem ao objeto de estudo.* A busca também foi
realizada em sites de organizacdes e instituicdes profissionais que atuam e discutem as
atividades de gerenciamento de acervos para performance musical, como a CTDAISM do
CONARQ, a AEDOM, a Major Orchestra Librarians’ Association (MOLA), a Music Library
Association (MLA) e a International Association of Music Libraries, Archives and
Documentation Centers (IAML).

A primeira secdo do trabalho pretende caracterizar as atividades envolvidas no
gerenciamento de acervos para performance musical, destacando sua importancia no
tratamento da informacgdo/documentacdo musical nas instituicbes, a partir de trabalhos de
autoria de profissionais que atuam nessas funcdes e de manuais, como A manual for the
performance library de Russ Girsberger (2006). As atividades serdo divididas pelo seu teor
artistico, administrativo ou misto, como proposto por Andrew S. Holmes (1998).

As secOes subsequentes discutem a caracterizacdo de tais setores e do conceito de
gerenciamento de acervos para performance musical em perspectiva académica, abordando
cada uma de suas expressdes em uma leitura retrdgrada, iniciando pela delimitacdo conceitual

da performance musical para a consideracdo das atividades desses setores. Aponta a

3 No original: “The performance librarian [...] is a music preparation specialist who works in an ensemble
library.” Ensemble designa de maneira genérica qualquer grupo musical vocal e/ou instrumental. O termo
ensemble library é comum na lingua inglesa como sindnimo de music performance library, utilizado, por
exemplo, como referéncia na Wikipédia em inglés (ENSEMBLE..., 2019).

4 Foram utilizadas as bases de dados Art Full Text, Academic Search Premier, JSTOR, Historical Abstracts,
RILM, Periédicos CAPES, BRAPCI, LISA e ISTA e repositérios de universidades e faculdades brasileiras
com cursos de graduagdo e pds-graduacdo nas areas da informagdo/documentagdo e mulsica. Foram utilizadas
as denominag@es de tais setores em diversos idiomas, como apresentado no Quadro 1 como termos de busca,
intercambiando palavras e combinac6es de termos para melhores resultados.



preocupacdo de tais setores em antecipar problemas relativos a informacao/documentacéo
musical no momento performance, através da preparacdo de partituras e partes musicais, as
principais ferramentas para o gerenciamento de acervo. Também caracteriza os diferentes
tipos de documentos utilizados nas atividades desses setores.

A terceira secdo aborda o conceito documental de acervo como uma alternativa ao uso
de termos como arquivo ou colec@o. Apresenta incongruéncias do uso do conceito arquivo de
acordo com a teoria arquivistica para se referir aos conjuntos documentais utilizados para
performance, porém justica o seu uso pelas instituicbes musicais para se referirem a esses
acervos, apresentando o desenvolvimento histérico das atividades e atuacdo profissional no
gerenciamento de acervos para performance musical, principalmente no Brasil. Diferencia as
operagdes e atividades desenvolvidas no gerenciamento de acervos para performance musical
daquelas desenvolvidas pela arquivologia musical, voltada para a salvaguarda da memoria e
para a pesquisa em acervos musicais historicos

A Ultima sec¢do apresenta incongruéncias na aplicacdo de conceitos arquivisticos para
caracterizacdo de acervos para performance musical. Apresenta divergéncias na literatura
académica ao tratar sobre esses acervos, principalmente no que se refere aos conceitos de
gestdo documental e teoria das trés idades documentais.

O presente trabalho toma como premissa que toda instituicdo musical que desenvolve
atividades de performance musical em grupo necessita da realizacdo de atividades de
gerenciamento de acervos para performance musical para a concretizacdo da pratica musical.
Apesar das diversas instituicGes possuirem suas particularidades, como sua estrutura
administrativa, grupos que administra, forma de financiamento de suas atividades, seguindo
suas realidades locais, todas necessitam em maior ou menor grau da preparacdo da
informac&o/documentagdo musical para a realizagdo da performance musical.

E necessério também distinguir o gerenciamento de acervo para performance musical
dos conceitos de arquivos de performance e arquivos em performance, debatidos

anteriormente por outros autores, principalmente das artes performaticas [performance arts].™

5 Arquivos de performance sdo aqueles que registram as acées de um performer como “[...] fonte de estudo,
constituicdo e reflexdo de si para o préprio performer.” (VIEIRA; CARVALHO, 2012, p. 30), sendo
constituido por registros de experiéncia, registros audiovisuais ou sonoros de uma performance para registro
das performances. Arquivos em performance “[...] se refere aos arquivos em estado de acontecimento, que se
organizam em um plano estético, inaugurando poéticas da memoéria.” (TEIXEIRA, 2017, p. 14), se inserindo
no ambito do processo criativo artistico.



1. ATIVIDADES DO GERENCIAMENTO DE ACERVO PARA
PERFORMANCE MUSICAL: a informacdo/documentacéao

musical entre os “dois mundos”

As atividades de gerenciamento de acervos para performance musical se localizam
entre “dois mundos” das instituicbes musicais: o artistico e o administrativo
(SCHNACKENBERG,  2003). Tais setores tém fundamental importancia para o
funcionamento da instituicdo, principalmente pela sua responsabilidade pela
informacdo/documentacdo musical, adaptando-as para as necessidades de cada area. Karen
Schnackenberg, librarian da Dallas Symphony Orchestra, destaca tal importancia:

A perspectiva Unica do librarian é dentro do campo da informacdo. Nao apenas pela
sua responsabilidade por inimeros dados sobre as musicas ou da performance, mas
também por ser um funil de informacgdes para a orquestra, librarians ndo devem se
isolar e evitar outros setores da instituicdo. E impossivel ser eficiente nessa funcéo
sem o conhecimento do todo. E necessario ter o conhecimento de quem necessita de
determinada informacdo, quando e como, assim como 0s possiveis desastres que
podem ocorrer por conta de detalhes incorretos. Também € evidente quando um
setor da instituicdo ndo estd se comunicando com outro.

Informacdo — seja sobre e para o repertério, o cronograma de ensaios,
instrumentacédo, equipe necessaria, mapa de palco, publicidade, ingressos ou notas
nas paginas de uma partitura — conduzem ao sucesso da producdo de um concerto.
E 6bvio que dados corretos ndo produzem concertos por si s6, mas, com excecéo da
importncia dbvia da habilidade artistica de se fazer musica dos mausicos, a
informagdo é o proximo grande fator necessario para a criagcdo e sucesso de um
espetaculo harmonioso. (SCHNACKENBERG, 2003, p. 125-126).'°

Para a autora, “Librarians funcionam como conduites de informac6es musicais e como
curadores da enorme quantidade de partituras e de dados musicais levam-nos a todos os
setores da instituicdo.” (SCHNACKENBERG, 2003, p. 123).'" Assim, necessitam saber lidar
com a transposicdo da linguagem musical em informacgfes Uteis para o planejamento das
atividades de outros setores da instituicdo, mesmo que funcionarios desses setores nao

possuam conhecimento musical.

18 No original: “The librarian’s unique perspective is through the information domain. Not only responsible for
large amounts of detailed musical and performance data, but also the funnel through which that information
gets to the orchestra, librarians cannot afford to isolate themselves and avoid the rest of the organization. It’s
impossible to be effective in that role and be unaware of the whole. One learns quickly who needs what
information when and how, and the disasters that can befall the orchestra if the specific details are incorrect. It
also becomes instantly apparent when one part of the organization is not communicating well with another.

Information — whether it is the program repertoire, rehearsal schedule, instrumentation, personnel required,
stage setup, media ads, tickets, or notes on a page — dives the success of concert production. Of course,
correct data alone cannot produce a concert. But, except for the obvious importance of the performers’ craft
and artistry in making the music, information is the next biggest factor in the creation of a smooth and
successful concert experience.”

7 No original: “Librarians' roles as conduits for musical information and as curators of vast amounts of music
and musical data take them into every department.”



Genericamente, as atividades de gerenciamento de acervos para performance musical
podem ser descritas como a preparacdo de musica (SCHNACKENBERG, 2007). Os trabalhos
desenvolvidos nos acervos para performance musical tém responsabilidade pela
confiabilidade e assertividade das informacGes, sendo essenciais para 0 bom aproveitamento
das informacgdes musicais. Desta maneira, operam visando a otimizagdo do funcionamento do
ciclo da informacdo musical (Imagem 1) entre os setores das institui¢cBes, envolvendo a
construcdo (preparacdo), comunicacdo e uso da informacao/documentacdo musical. Tal ponto
é reforcado por Antonio Carlos Neves Pinto, responsavel pelo arquivo musical do Centro de
Documentacdo Musical da Fundacdo OSESP:

O Centro de Documentagdo Musical, o CDM da OSESP, é um arquivo, é uma
biblioteca. Aqui a gente reline todo o material publicado que a orquestra necessita
para realizar suas performances. [...]. Todos os organismos da Fundagdo OSESP
precisam de material impresso e 0 CDM fornece isso. (WORK..., [2018b], grifo
N0sso).

Imagem 1 — O ciclo da informacéo

Fonte: adaptado de Le Coadic (1996, p. 11).

Andrew S. Holmes (1998), considerando os “dois mundos” em que tais setores se
posicionam, classifica as atividades das performances libraries em trés categorias: no ambito
administrativo, no ambito musical ou concomitantemente no ambito musical e
administrativo.'® Para o autor, os profissionais que atuam nesses setores devem possuir

conhecimentos avangados tanto em musica quanto na perspectiva administrativa.

18 Apesar de considerarmos como referéncia, cabem nossas criticas @ metodologia de Holmes (1998) para a
realizacdo de sua classificacdo. Holmes define como musicais as tarefas relacionadas a preparacdo das
partituras, porém considera a amplitude de tal atividade e as dificuldades em definir o que seriam as tarefas
administrativas, que, segundo o autor, se cruzam substancialmente com as tarefas musicais. Sendo assim, 0s
conceitos se misturam e se sobrepdem.
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A partir de sua classificacdo e com base nas descricdes de processos seletivos de
profissionais para o trabalho em acervos para performance em instituicbes brasileiras e na
legislacdo que detalha o trabalho nesses acervos no Brasil (Apéndice C), além de revisdo de
literatura em nivel internacional sobre o funcionamento de acervos para performance musical,
apresentamos as atividades esperadas de tais setores e dos profissionais que desempenham
tais funcoes.

E necessario levar em conta que, dentro da diversidade de grupos musicais e
instituicbes musicais, as atividades apresentadas sdo aquelas presentes na literatura e
esperadas da atuacdo dos setores e profissionais que gerenciam 0s acervos para performance
musical das instituico. E praticamente impossivel apresentar um modelo de funcionamento

que seja comum as rotinas e particularidades de todas as instituicoes:

E impossivel criar atualmente um perfil que contenha as multiplas configuracdes
que cada realidade pessoal pode determinar no &mbito das competéncias gerais do
organograma das instituicbes. O cenario atual prevé a existéncia de diversos
modelos tanto de archiveros quanto de orquestras, com fung@es diferentes e niveis
de responsabilidades também diferentes. (SAMPABLO, 2008, p. 40)."

Cabe ainda destacar que as atividades com a informacao/documentacdo musical
realizadas pelos acervos para performance musical se diferem de outras funcdes que
envolvem a informagao/documentacdo dentro das instituigcdes musicais. Na Fundacdo OSESP,
por exemplo, sdo necessarios diversos outros profissionais, que ndo lidam diretamente com

questdes musicais, para 0 bom desenvolvimento das atividades da instituicdo (Apéndice E).

1.1 Tarefas administrativas

1.1.1 Aquisicéo e licenciamento

A aquisicdo consiste na localizacdo e acesso ao material que sera utilizado para
performance musical, ou seja as partituras e partes que serdo utilizadas pelo regente e pelos
mausicos para a performance. Segundo Holmes, “A aquisicdo de material musical é a tarefa
administrativa mais importante do librarian.” (HOLMES, 1998, p. 17).

Tal processo se inicia com a pesquisa sobre obras musicais que os diretores artisticos
da orquestra planejaram para as futuras atividades da instituicdo. Segundo Antonio Moreno
Ortega (2013), o responsdvel pelo acervo para performance devem oferecer diversas
informacdes sobre as obras pretendidas de serem apresentadas pelos grupos musicais

% No original: “Es imposible ciar actualmente un perfil en que tengan cabida las mltiples configuraciones que
cada realidad personal ha podido determinar en el marco de las competencias generales del organigrama al que
ha estado adscrita. Ahora mismo hay tantos modelos de archiveros como orquestas, con funciones diferentes y
niveles de responsabilidad también diferentes.”
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(duracgéo, datas, instrumentacéo, gravacdes existentes etc.) e sobre os compositores, editoras
da obra, detentores dos direitos autorais, entre outras para o planejamento administrativo.
Essas informaces sdo obtidas através de pesquisas realizadas em bases de dados e catalogos
de repertério, de compositores ou de editoras.?

Segundo Russ Girsberger (2006) o proximo passo apos definicdo da programacao é
verificar se a institui¢do ja possui as partituras das obras selecionadas em seus acervos. Caso
negativo, inicia-se o processo de aquisi¢do. Diversas podem ser as formas de aquisi¢cdo dos
materiais: compra, aluguel, empréstimo, doacdo, permuta, cOpia de outras instituicdes,
download da web (CASTAGNA; MEYER, 2017). Para cada uma delas existem processos
diferentes, dependentes de diversas variaveis. A mais influente delas séo os direitos autorais e
direitos conexos envolvidos nas obras programadas.

No Brasil, segundo a Lei de Direitos Autorais, 0s direitos morais e patrimoniais sobre
as obras musicais recaem aos autores, no caso, 0S compositores e eventuais co-autores
(BRASIL, [1998]). O direito patrimonial sobre as obras se perdura até setenta anos apos a
morte de seus autores, por meio de seus herdeiros legais. Nao se pode utilizar, reproduzir,
editar ou executar composicdes protegidas sem autorizacdo prévia dos detentores desse
direito. Muitas vezes os compositores transferem ou licenciam os direitos patrimoniais de
suas obras para editoras de musica, que, além de editar as obras, sdo responsaveis pelas
operagOes de autorizacdo para performance, na maioria das vezes mediante o pagamento de
taxas de performance. Tais taxas sdo calculadas segundo diversas variaveis: duracdo das
obras, quantidade de apresentacdes, preco de ingressos ou concertos gratuitos, tamanho dos
teatros, tipo de orquestra (profissional, amadora, de estudantes) e natureza e tamanho da
instituicdo, se serdo concertos didaticos, se havera transmissdo ou gravacao e outras
particularidades de apresentacdo (GIRSBERGER, 2006; GIRSBERGER; LAKE, 2011).

Uma das atividades desenvolvidas pelos acervos para performance musical é a
localizacéo das editoras de determinadas obras e o estabelecimento de contato com elas. Apos
o célculo da taxa de performance e negociacdes, sdo emitidos contratos que firmam o acordo
entre as partes (editora e instituicdo musical) para permitir a performance das obras. Sendo
assim, é necessario que as instituicdes, por meio do trabalho desenvolvido nos acervos para
performance musical, caso planejem a performance de uma obra protegida, pesquisem sobre
as editoras ou sobre os detentores dos direitos das obras para obter autorizagcdo para

performance com antecedéncia. A grande maioria das editoras de musica (da tradicdo de

20 \fer, por exemplo, as bases de dados e materiais de referéncia para pesquisa de repertério apresentada por
Holmes (1998) Clinton F. Nieweg e Jennifer A. Johnson (2012) e Erika Kirsch (2010).
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musica escrita que abordamos no presente trabalho) ndo possui representantes no Brasil,
sendo assim, € esperado que tais profissionais tenham o dominio da lingua inglesa para
comunicacdo em contato direto com as editoras, ou com seus representantes legais na regiéo,
estabelecendo relagdes de confianga com eles (MOLA PUBLICATIONS COMMITTEE,
2016).

Geralmente, o licenciamento das obras também compreende 0 acesso as partituras.
Segundo Michelle Marie Bryant (2008), é mais interessante as editoras de musica que detém
os direitos das obras realizar o aluguel das partituras do que realizar sua venda. Sendo assim,
as editoras enviam as partituras e partes para as instituicbes musicais com antecedéncia e,
apos as apresentacfes, os materiais devem ser devolvidos a origem. Nesses processos,
segundo aponta Alberto Sampablo (2006) ¢é essencial o controle de faturas, cambios e dos
trajetos internacionais dos materiais enviados e recebidos, além da assertividade das
informacdes e material emitidos e conferéncia dos recebidos, visando sempre a seguranca do
material.

Outras obras, especificamente aquelas em dominio publico (aquelas que ja ndo
possuem protecéo de direito patrimonial, as de autores falecidos que néo deixou herdeiro ou a
obra de andnimos), ndo precisam de autorizacdo para serem apresentados. Os materiais dessas
obras sdo possiveis de se obter por outros meios de aquisi¢do. A compra de materiais € 0 mais
comum deles. Para isso é necessario definir a edicdo das partituras, de acordo com as
vontades dos regentes e pela qualidade dos projetos editoriais de cada publicadora
(WHITAKER, 2012). Os materiais podem ser comprados em lojas de partituras, editoras ou
representantes e, diferentemente dos aluguéis, as partituras podem ser acumuladas pela
instituicdo apds as apresentagdes, sendo incorporadas ao seu acervo para performance
musical. E necessario observar, porém, se a edicdo do material estd ou ndo em dominio
publico pois caso negativo, apesar de tais materiais permanecerem nos acervos, nao é possivel
realizar copias, reproducdes, transposi¢des ou alteracbes do material sem a autorizacdo dos
detentores dos direitos de edicdo (BRYANT, 2008).

Também é comum se obter acesso a partituras de dominio publico por meio da web:
projetos como o International Music Score Library Project, um repositério virtual de
partituras em dominio publico baseado na filosofia wiki (IMSLP, 2011), que disponibiliza
material sem taxas, possiveis de serem utilizados para performance musical.

No Brasil, pela incipiente atividade editorial de partituras musicais, principalmente de
repertorio de musica para conjunto, pela auséncia de representantes editoriais das principais

editoras de partituras e pela constante dificuldade financeira das instituices de musica,
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constantemente as protecdes legais das obras sdo burladas (CASTAGNA; MEYER, 2017). A
troca de copias ndo autorizadas de material entre os acervos para performance das diversas

instituicdes é uma pratica comum e difundida no pais:

A praga das coOpias ilegais estd infiltrada no meio musical, numa proliferacéo
crescente e danosa. Apesar de haver uma lei bastante clara, [...] € comum ver o
professor emprestar partitura para o aluno copiar, ou o0 arquivista de uma orquestra
fornecer copias do material orquestral para a outra. (MED, 2007, p. 24).

Tais costumes geram redes ilegais para distribuicdo de partituras entre os acervos para
performance no Brasil:

A cada inicio de ano, o arquivo [da Orquestra Sinfonica da Paraiba] recebe um
calendario com todos os concertos, repertdrios que serdo tocados durante a
temporada. Se ocorrer de 0 arquivo ndo possuir as partituras, cabe ao diretor, ao
chefe de arquivo ou ao maestro, conseguir o material, solicitando por meio de
empréstimo a outros arquivos de orquestras dos diversos estados brasileiros. Nesse
caso, 0 material é copiado e enviado ao arquivo, onde é feita uma permuta de
informagdes principalmente com os arquivos das Orquestras de Recife e de Natal. E
perceptivel como funcionam os arquivos de orquestra no Brasil, que estdo sempre se
ajudando e isso mostra que sdo raras as partituras originais, havendo predominio de
cOpias. Essa pratica de solicitagdo se deve ao custo altissimo das partituras originais
que sdo vendidas em sua maioria na Europa, dificultando, ainda mais, 0 acesso a
esse tipo de material. (SOUSA; MELO, 2009).

A adogdo de posturas institucionais como essa leva & falta de confiabilidade de
editoras musicais estrangeiras com as instituicdes brasileiras, prejudicando ainda mais o

cenario de aquisicdo e licenciamento de obras no Brasil (ATRAS..., 2019).

1.1.2 Impressao e montagem (reprografia e encadernacao)

O controle e dominio de maquinas fotocopiadoras é esperado dos acervos para

performance musical:

Apesar dos avangos tecnologicos, as maquinas fotocopiadoras permanecem como
uma das principais salvacdes do trabalho do performance librarian. Librarians
passam horas trabalhando com as maquinas — corrigindo problemas em viradas de
paginas, criando novos jogos de partituras, copiando partes de estudo para a secéo
de cordas — a lista continua. A alta capacidade de producdo e a alta qualidade de
cépias, assim como o tempo de impressao rapido sdo fatores necessarios para as
maquinas fotocopiadoras das libraries. (COHEN, 2012, posicdo no e-book 2944).%

E interessante que as maquinas fotocopiadoras possam realizar ampliacdo e reducéo
do material, ser duplex, ter boa aderéncia de tinta, ter capacidade para diferentes gramaturas

de papel e possuir scan de alta velocidade sendo ligadas a computadores (COHEN, 2012).

21 No original: “Despite all the tremendous advances in technology, the copier remains one of the main lifelines
for the performance librarian. Librarians spend hours at the copier — fixing page turns problems, creating new
performance sets of works, copying practice parts for string players — and the list goes on. The large quantity
of output and the high print quality we demand of our machine, coupled with the amount of time we actually
expend making copies, dictates certain features that are necessary in any performance library copy machine.”
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Cabe ressaltar que o escaneamento de material possibilita trabalhar aspectos das partituras,

realizando correcdes de imagem:

Programas de edicdo digital como o Adobe Acrobat Pro e Photoshop séo
amplamente utilizados como ferramentas para melhorar o material. Corrigir erros,
melhorar a legibilidade e ajustar o layout sdo atividades realizadas frequentemente
com essas ferramentas. (MOLA PUBLICATIONS COMMITTEE, 2016, p. 4).2

Apesar de materiais alugados ndo poderem ser incorporados ao acervo, necessitando
ser devolvidos para as editoras, € interessante manter fotocOpias das partes musicais dos
instrumentos de cordas, preservando o imenso trabalho na determinacdo dos arcos pelos
regentes ou pelos spallas dos grupos (GIRSBERGER, 2006).

Muitas vezes, lidando com material de producdo propria da instituicdo (composicoes
originais, arranjos, material com acesso online ou at¢é mesmo material melhorado), é
necessario a realizacdo de atividades impressdo e encadernacdo. Essas atividades devem
considerar questbes praticas para a performance, como a gramatura, dimensdes,
reflexibilidade e textura dos papéis utilizados, formas diferentes de encadernacdo que
permitam boa leitura, manuseio e que permanecam abertas e fixas nas estantes, e outros tipos
de alteracbes que permitam a fluidez da leitura musical sem interrupgdes (GIRSBERGER,
2006). Além disso, aspectos para conservacdo dos materiais devem ser considerados, como
utilizar fitas adesivas que ndo agridam o papel ou evitar o uso de materiais metalicos (clipes
de papel ou grampos). No Brasil, materiais especializados (como as fitas especiais) sdo caros

e, assim, alternativas mais baratas devem ser buscadas (ATRAS..., 2019).

1.1.3 Catalogacéo e guarda

A manutencdo de catdlogos de materiais para performance é uma das principais
atividades realizadas pelos acervos para performance para controle e guarda do patriménio
documental musical da instituicdo. A catalogacdo permite a boa identificacdo de obras e
materiais e sua localizacédo, permitindo a consulta as partituras.

Algumas dificuldades podem ser encontradas para a catalogacdo de partituras, uma
vez que ha insuficiéncia de normas e regras para a realizacdo de tais atividades (ASSUNCAO,
2005). Os conceitos de obra, expressao, representacdo, fonte, versdo etc. sdo especificidades
que necessitam transparecer nos catalogos das orquestras para a correta identificacdo dos

materiais.

22 No original: “Digital editing programs such as Adobe Acrobat Pro and Photoshop are now widely used as
tools to improve music. Fixing mistakes, improving readability, and adjusting layout are common uses of these
tools.”
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A diversidade de funcionamento das instituicdes e suas caracteristicas influenciam na
elaboracdo de seus catalogos. Girsberger (2006) aponta que séo tarefas dos acervos para
performance a elaboracédo e determinacdo dos formatos, regras de catalogagéo e informacoes
relevante para seus catalogos. Ainda defende que o catadlogo é uma ferramenta de uso interno
das instituicdes, sendo um modo de acesso a materiais com anotac¢des dos grupos musicais e
também de materiais que muitas vezes sdo protegidos, ndo devendo ser compartilhado
externamente.

Catalogos podem existir em formatos de ficharios, listagens ou bases de dados. Em
uma mesma instituicdo podem coexistir tipos diferentes de catalogos, relacionados com seu
modo de uso e necessidades da instituicdo. Destacam-se trés pontos principais considerados
pelas instituicbes para escolha dos formatos: 1) Seguranca para realizacdo da pesquisa: a
Orquestra Sinfonica de Santa Catarina, por exemplo, mantém além de listagem e de uma base
de dados digitais, um fichario manual “[...] no caso de queda de luz ou problemas no
computador.” (LUZ; ROTTA, 2006, p. 189); 2) Necessidade de um formato especifico para
elaboracdo de outro formato: a catalogacdao dos acervos de Bandas de musica de Ouro Preto
necessitou da elaboracdo de uma listagem sumaria dos materiais das bandas para posterior
inclusdo em uma base de dados (BIASON, 2006); e 3) Diferentes objetivos de uso e de
circulacdo: o Arquivo Musical da OSESP mantém uma listagem para uso interno do arquivo,
com maior numero de informacdes através de codigos utilizados pelos seus funcionérios e
uma base de dados, no software de gestdo de instituicbes musicais Orchestra Planning and
Administration System (OPAS), com informacgbes relevantes para o planejamento das
atividades de outros setores da instituicdo (CAMBUR, 2016; CORREIA, 2017).

A escolha de campos de descricdo também depende da realidade e objetivo de cada
instituicdo. Em catélogos que serdo utilizados por outros setores da institui¢do é interessante
incluir informagbes relevantes para a realizacdo das atividades desses setores, como
instrumentacdo e duracdo das pecas. Se 0 objetivo do catalogo € apenas a consulta, poucos
campos bastam para eficiéncia de busca e recuperacdo da informacdo. Segundo Russ
Girsberger (2006), os campos que indicam o nome de compositor, titulo da obra, editora,
localizacdo e notas gerais sdo campos essenciais para descricdo simples em catalogos de

acervos para performance.?

2% Cabe observar que Girsberger (2006) parte de uma realidade estadunidense em seu trabalho e, portanto segue
caracteristicas do cenério editorial de seu pais. Assim, 0 campo que discrimina as editoras do trabalho podem
ndo ser presentes em acervos para performance brasileiros, imersos em um cendrio editorial de partituras
praticamente inexistente (MILANESI, 1980), havendo a circulacdo e utilizagcdo, muitas vezes, de fontes
manuscritas (CASTAGNA; MEYER, 2017).
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Um ponto extremamente necessario para eficiéncia dos catalogos é a consisténcia do
preenchimento dos campos de descri¢do. Seguir padrdes de autoridade e titulos de obras séo
medidas necessarias para evitar a duplicacdo de informacbGes e de entradas diversas
(GIRSBERGER, 2006). O conhecimento de linguas estrangeiras para identificagdo de titulos
é fundamental, assim como a adoc¢do da padronizacdo de campos que informem a formacéo
vocal e/ou instrumental de uma obra.**

O controle e padronizacdo de método de guarda e ordenacdo também devem ser
considerados. Atividades de organizagdo das partes de cada um dos instrumentos, sua
numeracao e carimbacdo devem ser realizadas previamente a guarda do material, permitindo o

controle dos materiais que 0s acervos possuem em guarda:

A organizagdo de partes de cada jogo envolve a numeracdo das partes de um jogo
assim que for feita sua aquisi¢do e sua reordenagdo na ordem numérica depois das
performances. Esse processo permite ao librarian localizar partes perdidas pela
identificacdo de numeros faltantes no jogo, possibilitando a identificacdo dos
musicos que utilizaram essa parte. Como as partes sdo numeradas, musicos que
necessitam utiliza-las utilizam formularios de empréstimo, incluindo apenas o
namero e instrumento do material necessitado, permitindo que o librarian tenha
controle sobre ele e quem o retirou para empréstimo. (HOLMES, 1998, p. 20)%

Diversos podem ser os métodos de guarda, ordenacdo e disposicdo dos materiais.
Considerar questdes como o espaco fisico destinado a guarda de acervo, 0s equipamentos
disponiveis, a possibilidade de crescimento de acervo, os involucros disponiveis, maneiras de
acondicionamento e formatos de materiais sdo fatores que influenciam nessas atividades. Para
isso devem ser considerados aspectos de conservacdo e acondicionamento dos documentos
(GIRSBERGER, 2006), assim como medidas para o controle de riscos e sinistros do acervo
(RESSLER, 2012).

A ordenacdo dos documentos para guarda pode seguir diversos métodos, sendo
explicitas e praticas para a localizacdo e disposicdo do material no acervo: métodos
alfabéticos, de numero de entrada, de separacdo por forma ou género, de separacdo por
formato, entre outros (HOLMES, 1998).

4 E comum o uso de abreviaturas numéricas para facilitacdo da visualizacdo da instrumentago das obras. Tais
abreviaturas, porém, ndo possuem exatamente um modo padrdo de serem realizadas, trazendo diversas
dificuldades quando se tratam de casos excepcionais (CARROLL; GRIMSHAW; KOEHNE, 2014).

% No original: “Organizing the parts within each individual set involves numbering the parts of a set when it is
acquired and putting the parts back in that order before re-filing after a performance. This process allows the
librarian to find missing parts by thumbing through the set and to keep track of which players have which
parts. Because the parts are numbered, players who wish to borrow music simply put the instrument and
number of the part on a sign out sheet, allowing the librarian to keep track of which player has borrowed which
part.”
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1.1.4 Distribuicéo de copias

Os musicos e 0 maestro das instituicGes necessitam de partes e partituras das obras
para estudo com antecedéncia, se preparando para a performance musical. Outros
funcionarios da instituicdo, como diretores de palco, regentes assistentes, preparadores vocais
ou musicais, pianistas correpetidores, setores que realizardo a gravacao ou transmissao do
concerto, também necessitam de partituras ou de informagdes contidas nelas para controle de
suas atividades.

Cabe ao setor de acervo para performance musical distribuir e dar acesso as partituras
aqueles que necessitam delas para a realizacdo de suas atividades na instituicdo, necessitando,
para isso, de discernimento na relevancia e no modo de apresentacdo da documentacdo para
cada um de seus usuarios (HOLMES, 1998). Em companhias de balé, por exemplo, ha
necessidade de apresentagdo do material com indicagcbes que se comuniquem com a
linguagem coreogréfica, realizando adaptacbes necessdrias para 0 encontro e
compartilhamento de ideias entre musicos e dancarinos (NAUGHTIN, 2012). O mesmo

ocorre para diretores de cena e artisticos em espetaculos de épera (BECK, 2012).

1.1.5 Historico de performances

A manutencdo de uma base de dados contendo o histérico de todas as performances de
um grupo é uma atividade recomendada para registro das atividades da instituicdo e controle
de uso dos materiais. Tais registros, auxiliam tanto no carater histdrico da institui¢do, quanto

no caréater pratico do trabalho de tais acervos:

Realizar o histérico de performance de uma obra destaca a sua apresentagdo em
eventos importantes ou com mdsicos importantes. Se a library possuir diversas
copias de uma mesma composicdo, o histérico de performance apontard quais
documentos foram utilizados em uma determinada apresentacdo e quais mudancas
ou alteracdes foram realizadas [...]. E um instrumento (til para documentar tanto as
atividades histéricas quanto funcionais das instituicdes ou da library. Também
podem ser utilizadas para a criagdo de relatdrios de repertorio, identificando
tendéncias ou auséncias na selecdo de repertério e na programacdo.(GIRSBERGER,
2006, p. 40).%°

Antonio Moreno Ortega (2013) defende que informacdes sobre as apresentacOes das
obras sdo extremamente relevantes aos archivos de orquesta, e, assim, os histéricos de

performance (em forma de lista ou base de dados) devem conter informagfes como datas e

%% No original: “Recording the performance history of a work will chronicle its use at significant events or with
notable performers. If the library has multiple copies of a work, the performance record will tell which set was
last used by which conductor and what's edits were made to the music for that concert [...]. It is a useful tool to
document both historical and functional activities of the ensembles and the library. They can also be used to
create repertoire reports which identify trends or gaps in repertoire selection and programming.”
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numeros de apresentacfes, nome dos intérpretes solistas, regentes, spallas, se houve ou nao
gravacdo, se houve alguma dificuldade na realizacdo da performance e quem foi responsavel
pelas arcadas das cordas. Girsberger e Lake (2012) complementam, instruindo a incluséo de
detalhes sobre o local, detalhes do evento, tempo de performance, tamanho da orquestra, se
foi utilizado o material completo, se houve algum corte ou adaptacdo e se houve programa de

mao.

1.1.6 Tratamento de performance ephemera

Os performance ephemera sdo “[...] Variados tipos documentais produzidos em para
acompanhar a performance musical, tais como programas de concerto, posters e ingressos
[..]” (JAML, 2019a).”” Tais documentos sdo produzidos de forma complementar &
performance musical, trazendo informacgdes sobre a producdo musical, sobre instituicdes e
sobre a recepcdo, geralmente para sua divulgacdo de modo efémero, diferentemente das
partituras, documentos que possibilitam a performance.”® Tais documentos normalmente n&o
constam no cerne e nas atribuicbes dos trabalhos dos acervos para performance musical,

porém, muitas vezes caem nas méos dos profissionais que 0s gerenciam:

As apresentagdes musicais geram variados tipos documentais, totalmente
diferenciados das partituras, mas como a maioria das orquestras ndo possuem
politicas de preservacdo da memdria essa documentagdo ndo recebe nenhum
processamento técnico, sendo geralmente encaminhada ao arquivo. Entretanto, como
a formacgéo dos profissionais desses arquivos é exclusivamente musical, esse acervo
tende a ser negligenciado. (MEYER, 2017a, p. 215).%°

Apesar de efémeros, esses documentos possuem valores institucionais especiais,
contribuindo para o registro de atividades dos grupos assim como o0s historicos de
performance. Os performances ephemeras também tém fundamental importancia para a
pesquisa musicoldgica e a compreensdo dos contextos da atividade musical (DARLINGTON-
RIELLY, 2019).

2" No original: “The various types of document produced to accompany musical performances, such as concert
programmes, posters and tickets [...]".

%8 partituras que possuem anotagdes sobre a performance de algum obra também podem ser considerada como
performance ephemera, por terem relevancia como registro do contexto histérico, cultural e social de uma
performance (IAML, 2019b).

2 Meyer (2017a) aborda o Arquivo da Orquestra Sinfonica da USP (OSUSP) no contexto dessa afirmacéo,
apontando que o Arquivo da OSUSP recebe documentos como programas de concerto, registros fonograficos,
dossiés de concursos, fotografias e cartazes, criticas da imprensa e troféus e medalhas (prémios recebidos pela
orquestra). Cabe ressaltar que entre as atribuicdes do copista e arquivista musical da OSUSP, o tratamento de
tais materiais ndo sdo previstos. As atribuicdes deste profissional se relacionam intimamente as partituras e
partes musicais (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 2013).
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1.2 Atividades musicais

1.2.1 Revisdo musicoldgica

Segundo Russ Girsberger, “A principal diferenca entre uma academic music collection
e uma working performance music collection é como o material é usado.” (GIRSBERGER,
2006, p. 53).*° Sendo utilizados visando & performance, tais materiais s&0 normalmente
denominados na literatura em lingua inglesa como performing materials. Antes de se
iniciarem atividades de performance sdo necessarias tarefas de conferéncia, preparacao,
revisdo e correcdo das partituras, necessarias para os regentes e muasicos possuirem materiais
com a melhor qualidade possivel, valorizando o tempo e andamento das atividades da
instituicao:

Todos nos ja vivenciamos situaces que ensaios tiveram de ser interrompidos para
um musico e o regente consultarem qual nota era correta: a que estava na parte ou a
gue estava na partitura. Para orquestras profissionais tempo é dinheiro, e uma nota
errada pode custar valiosos minutos do ensaio. Como librarians, uma de nossas
principais tarefas é corrigir tais erros com antecedéncia. (NIEWEG, 2006).*

A revisdo é uma das principais tarefas de preparacdo do material, pois verifica e
otimiza as informag6es musicais de um material. Tal atividade necessita de uma postura
critica para abordagem do texto musical, comparando e realizando o levantamento de aspectos
presentes nas partituras e partes de cada uma das obras. Um dos métodos que facilita a revisao
é a avaliacdo segmentada de sete diferentes parametros musicais: altura, ritmo, dindmicas,
articulacBes, numeros de compasso, pedalizacdo, texto e “extremidades” (tessituras)
(HOLAB, 2012).** A revisdo de tais parametros visa a eficiéncia dos tempos de ensaio e
clareza para leitura das partituras. Muitas vezes, a grande quantidade de evidentes erros e
incongruéncias leva o trabalho de revisdo a niveis de confrontar outras fontes (manuscritos da

obra, outras edi¢des), em um processo que requer conhecimentos musicais avanc¢ados.

1.2.2 Marcacao de arcadas e outras indicacgdes na partitura

Outro tipo de marcagdo essencial nas partes s&o 0 movimentos de arcos para 0S

instrumentos de cordas. Essas marcagGes promovem a sincronizagdo, balanceamento de

% No original: “A primary difference between an academic music collection and a working performance music
collection is how the material is used.”

%1 No original: “We’ve all experienced rehearsals that stop while a player and the conductor consult about which
note is correct: the one in the part or the one in the score. For a professional orchestra, time is money, and that
one wrong note can cost valuable rehearsal minutes. As librarians, one of our most important tasks can be to
find and correct these errors in advance.”

%2 0 método foi criado pelo compositor John Cage, sendo simplificado pela sequéncia “P R D A M Pd T Ex”
(pitch, rhythm, dynamics, articulations, measure numbers, pedal markings, text, extremities) (HOLAB, 2012).
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sonoridade e harmonia entre 0s instrumentistas, necessitando de processos para sua
preparacao:

Todas as partes de cordas devem possuir 0s mesmos arcos quando o primeiro ensaio
se inicia [...]. Para isso & necessério confirmar com o regente se ele prefere suas
arcadas; caso negativo, a parte de primeiro violino deve ser enviada para preparacéo
pelo spalla de acordo com suas preferéncias de arcadas. Ap6s, deve-se passar uma
copia dessa parte para 0s outros chefes de naipe das cordas ([segundo violino], viola,
violoncelo e contrabaixo) para que adequem suas partes as arcadas do spalla.
Finalmente, com esses modelos, deve-se copiar 0s arcos nas demais partes da secéo
de cordas. Caso isso ndo ocorra, um ensaio pode se transformar numa perda de
tempo. Porém, é necessério levar em conta diversos fatores: preparar os arcos de
uma sinfonia de Mahler pode significar de 20 a 30 horas de trabalho. Atribuindo 5
horas de trabalho para 200 obras de musica em uma temporada anual, 1000 horas de
trabalhos séo destinadas & preparacéo de arcos. (SAMPABLO, 2006, p. 46-47).%

Outros tipos de marcagdes como nimeros de compasso, trocas de instrumentos, cortes,
insercdes e indicagcdes sobre aspectos da performance da musica devem ser realizados na
preparagdo do material, visando o melhor aproveitamento das partituras nas atividades de
performance. Outros aspectos que facilitam a leitura de tais materiais sdo descritos por James
Grier (2001): indicacdo de compassos de espera (em pausa), adaptados com as marcacgdes de
ensaio de uma composicdo, inclusdo de guias de instrumentos (trechos delinhas melddicas
importantes para orientacdo de entrada dos musicos) e inclusdo de partes tacet em
movimentos nos quais um musico nao toca.

Essas adaptacGes também devem considerar que tais materiais serdo anotados durante

0 Seu uSo:

Os performing materiais séo frequentemente anotados pelo regente, librarian ou
pelos proprios masicos. Tais anotacBes, que geralmente ndo sdo apagadas, podem
referir & dindmica, fraseado, arcadas, ou entradas importantes; essas anotacfes
podem fornecer os nomes de musicos, detalhes exigidos pelos regentes, o elenco de
uma determinada montagem de Opera, a duracdo de uma performance ou
(principalmente em partes de orquestras) desenhos, poemas ou anotacOes
engracadas. (MACNUTT, 2002).%

* No original: “Todas las partes de cuerda deben tener los mismos arcos cuando se empieza el primer ensayo
[...]. Paraello es preciso: saber si el director quiere enviar modelo ele sus arcos; si no es asi, darle al concertino
los papeles de primer violin para que indique qué arcos prefiere, pasar este modelo a los otros solistas (viola,
violonchelo y contrabajo) para que adecuen sus partes a esos arcos. Finalmente, con esos modelos, deben
copiarse los arcos en el resto ele la seccion. Si esto no se hace diligente- mente, un ensayo puede convertirse en
una pérdida ele tiempo, pero hay que tener en cuenta varias cosas: preparar los arcos ele una sinfonia de
Mahler puede significar 20 ¢ 30 horas de trabajo. Si de las 200 obras con que puede contar una temporada
atribuimos solo 5 horas a cada obra, estamos hablando ele 1.000 horas de trabajo de arcos.”

* No original: “Performance materials are frequently marked up by the conductor, the librarian or the performers
themselves. Such markings, which are often not erased, may relate to dynamics, phrasing, bowing, or
important entries; they may give the players’ names, details of conductors, casts and running times; or
(especially in orchestral parts) they may include cartoons, scurrilous verses and humorous annotations.”
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1.2.3 Copia e edicao de material

Relacionado as atividades de revisdo, € comum que se espere que profissionais que
atuam em acervos para performance musical tenham conhecimento e habilidades como
copistas musicais. Diversos aspectos relacionam as atividades de copia e edicdo musical para
resolucdo de problemas envolvendo as partituras. O dominio de softwares de notacdo musical
(principalmente Sibelius e Finale) e a habilidade como copista, pode resolver problemas como
partituras ilegiveis, trabalhos com manuscritos, necessidade de mudanca de tonalidade de
alguma obra, falta de alguma parte no jogo (KRENTZMAN; SCHANCKENBERG, 2009).

Tais aspectos se intensificam no ambiente brasileiro, quando é comum os dois oficios
serem esperados do mesmo profissional por aspectos historicos e do ambiente profissional.
Devido a auséncia de registro profissional no campo musical, profissionais de acervos para
performance musical sdo registrados como copistas na Ordem dos Mdasicos do Brasil
(ATRAS..., 2019). Muitas vezes as proprias instituicdes determinam a concentracdo das
funcBes de copistas ou editores, como na Orquestra Sinfénica da USP e no Projeto Corais no
Campus da UFMG (ver Apéndice C).

Os setores responsaveis pelo acervo para performance musical das instituicdes muitas
vezes realizam atividades editoriais, visando a difusdo de materiais de boa qualidade para
outras instituicdes ou para o publico em geral. Iniciativas como a Editora da OSESP
(CAMBUR, 2017) ou da editora Mais Edita, da Orquestra Petrobras Sinfénica (TV OPES...,
2016) reforcam tais posicGes e esforgos de profissionais para a difusdo de repertorio,
principalmente brasileiro, para grupos instrumentais.

A proximidade das fungdes de copistas/editores com as de gerenciamento de acervos
para performance musical também leva, muitas vezes, a necessidade destes setores realizaram
adaptacOes de obras para se adequar aos grupos musicais. Holmes (1998) considera que 0

arranjo é uma das funcdes desses setores.

1.3 Atividades musicais e administrativas

1.3.1 Preparacao e distribuicdo de pastas

Uma das principais atividades dos acervos para performance, presentes nas atribuicfes
em quase todas as instituicbes consultadas € a montagem de pastas com o repertério
selecionado para cada um dos instrumentistas de um grupo. Os setores responsaveis pelo
gerenciamento de acervos para performance musical devem zelar pela seguranca e integridade

do material, tendo controle sobre as pastas e todo seu trajeto, da area de guarda ao palco
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(MORENO ORTEGA, 2013). Tal tarefa requer o conhecimento do mapa de palco e da
instrumentacdo de todas as obras em um determinado programa, tendo controle de que todos
0s materiais estejam nas estantes corretas no momento correto.

Apo6s as performances, as pastas devem ser desmontadas e o material deve ser
devolvido as editoras (no caso de material alugado) ou guardados no acervo. (GIRSBERGER,
2006).

1.3.2 Acompanhamento das atividades da instituicéao

Diversas instituicdes colocam como atribuicdo dos acervos para performance musical
0 acompanhamento de ensaios, apresentacdes e turnés. Tal exigéncia é necessaria para caso
ocorram imprevistos ou para solucdo de eventuais problemas, como a substituicdo de
musicos, substituicdo de repertorio, falta de material, problemas de luminosidade, entre outros
(MORENO ORTEGA, 2013). Pierre Ruhe (1997) aponta que tais imprevistos séo comuns e
sempre ocorrem em prazos apertados, sugerindo como uma das atividades de gerenciamento,
a “administracédo de crises”.

Para isso, & necessario sempre estar equipado com partes extras do repertdrio
programado, possiveis materiais para a realizacdo de bis ou de hinos locais (no caso de turnés)
e equipamentos para eventuais correcdes e imprevistos (papeis, lapis, borrachas, fitas, clipes,
blocos de anotacdes, envelopes, sacolas, batutas extras, luminarias para partitura etc.)
(WINKLE, 2012).

1.3.3 Preparacdo de material para processos seletivos

Holmes (1998) aponta que é responsabilidade dos acervos para performance musical a
preparacdo da lista de repertério e selecdo de excertos para realizacdo de audicdes para
processos seletivos. O autor aponta que apds escolha dos excertos musicais para a avaliagéo
das audicbes pela banca de avaliacdo dos processos, devem ser realizadas copias com
indicacgdes claras dos trechos solicitados das obras. Girsberger e Lake (2011) alertam para a
necessidade de se assegurar que a edicdo e a versdo escolhida da obra pela banca sejam a
mesma disponibilizada para os candidatos. Além disso, os autores realizam orientacdes para a
copia, indicacdo e disponibilizacdo dos materiais selecionadas para 0s candidatos,

principalmente quando tais excertos sdo disponibilizados por meios digitais.
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1.4 Perfil profissional

Para a realizacdo e sucesso de todas essas atividades tais atividades, alguns pontos
devem se considerar no perfil dos profissionais que atuam com tais atividades de
gerenciamento. A primeira delas é que tais profissionais necessitam de conhecimento

avancado em musica, tanto em questdes técnicas, quanto do mercado musical:

Como disse Karen Schnackenberg®: “Vocé ndo pode ser um/a orchestra librarian
sem ser um musico profissional.” Como apontado previamente, o/a librarian
geralmente foi um/a instrumentista antes de se tornar librarian. No é apenas pelo
trabalho possuir tarefas mais administrativas que se deva negar o respeito que ele ou
ela adquiriu ou merece como musico. Na opini&o de Stu Serio,*® da Filarmdnica de
Néapoles, as tarefas administrativas penalizam os librarians por terem estudado mais
que o mésico médio.” (HOLMES, 1998, p. 38).%

Tal caracteristica é explicita nos requisitos profissionais para admissdo de
profissionais trabalharem em institui¢Ges brasileiras, como apresentado no Apéndice D.

Além disso, necessitam ser detalhistas e ser comunicativos. Segundo Karen
Schnackenberg (2012), € necessario desenvolver com frequéncia acdes de esclarecimento das
atividades dos acervos para performance para 0s regentes, administradores e musicos,
refor¢ando seu papel com a informacéo. Tal posicao € critica e necessaria, uma vez que a aura

da invisibilidade profissional corre sobre os profissionais de tais setores:

Nos, orchestra librarians, somos apenas notados quando algo da errado [...]. Nés
ndo estamos no palco no final das apresentacdes, quando a orquestra esta recebendo
os aplausos, mas nos contribuimos diretamente para a performance. Ndo ha arcadas
para o orchestra librarian. Se vocé necessita estar debaixo dos holofotes, essa é a
carreira errada. N&o ha holofotes para um orchestra librarian [...].

NoOs devemos estar conscientes da nossa contribuicdo para o sucesso das
apresentagdes e devemos admitir que, de alguma forma, parte dos aplausos ao final
das apggsentagﬁes sdo também sdo para nds. (TARLOW, 2012, posi¢do no e-book
1536).

% Segundo o autor: “Schnackenberg, Karen. Personal interview. 14 Jan. 1998.”

% Segundo o autor: “Serio, Stuart. Personal interview. 24 Jan. 1998.”

%" No original: “As Karen Schnackenberg said "You can't be an orchestra librarian without being a professional
musician™ (Schnackenberg). As previously stated, the librarian has tended to be a player first, becoming a
librarian later in his or her career. Just because the job developed more administrative duties does not give
management the right to deny the librarian the respect that he or she earned and deserves as a musician. In the
opinion of Stu Serio of the Naples Philharmonic, managements in essence penalize librarians for learning more
than the average musician (Serio).”

% No original: “[...] we orchestra librarians are generally only noticed when something goes wrong. [...] We're
not on the stage at the end of performance when the orchestra is being applauded, but we've contributed
directly to that performance. There are no bows for the orchestra librarian. If you need to bask into the
limelight, this is the wrong career. There is no limelight for an orchestra librarian. [...] We have to know what
our contribution to the successful performance was, and we have to, in some small way, tell ourselves at the
end of the performance that some of the applause is meant for us as well."
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2. ...PARA PERFORMANCE MUSICAL.: a pratica musical e as

partituras

O universo da préatica musical € amplo e compreende grande diversidade de agentes
que se dedicam a musica. Pablo Sotuyo Blanco (2006) apresenta um panorama da industria

musical, considerando diversos niveis, atividades e tipos de agentes musicais (Quadro 2).

Quadro 2 — Niveis, atividades e tipos de agentes na industria musical

Niveis Atividades Tipos
Geracdo Criadoras Compositores e afins
Adaptadoras Avrranjadores e afins
Orquestradores e afins
Pesquisadores e afins
Outros ainda ndo identificados
Outras Ainda ndo identificadas

Transmissao

Interpretativas

Regentes, Diretores artisticos e afins

Madsicos, cantores e afins

Pessoal ligado a instituicdes religiosas e afins
Pessoal ligado a Devogdes, Irmandades e afins
Pessoal ligado a conjuntos instrumentais e afins
Pessoal ligado a conjuntos vocais e afins
Pesquisadores e afins

Outros ainda ndo identificados

Pedagdgicas

Pessoal ligado a institui¢cdes religiosas e afins
Pessoal ligado a Devogdes, Irmandades e afins
Pessoal ligado a conjuntos instrumentais e afins
Pessoal ligado a conjuntos vocais e afins
Pessoal ligado a Escolas de Musica e afins
Pesquisadores e afins

Outros ainda ndo identificados

Relativas aos
suportes graficos

Copista, Editores e afins

Pessoal ligado a empresas graficas, livrarias, lojas e afins
Pesquisadores e afins

Outros ainda ndo identificados

Relativas aos
suportes sonoros

Pessoal ligado a estudios de gravacéo e afins
Pessoal ligado as empresas fonograficas e afins
Pessoal ligado a emissoras radiofonicas e afins
Pesquisadores e afins

Outros ainda ndo identificados

Relativos aos
suportes
audiovisuais

Cineastas e afins

Pessoal ligado a cinema, TV, publicidade e afins
Pesquisadores e afins

Outros ainda ndo identificados




Niveis Atividades Tipos
Transmissdo Relativas as artes Pessoal ligado a Teatro e afins
(cont.) cénicas Pessoal ligado a Danca e afins
Pesquisadores e afins
Outros ainda néo identificados
Relativas a eventos | Pessoal ligado a promocao/organizacéo de eventos culturais
Outros ainda ndo identificados
Avaliadoras e Jornalistas, criticos e afins
comentaristas Pessoal ligado a publicages de musica e afins
Pessoal ligado a programas com mdsica (radio e TV) e afins
Pesquisadores e afins
Outros ainda ndo identificados
Organoldgicas Pessoal ligado a construgdo de instrumentos e afins
Pessoal ligado a venda de instrumentos e afins
Pesquisadores e afins
Outros ainda néo identificados
Outras Ainda ndo identificados
Recepcéo Consumidoras Publicos diversos
Colecionadores e afins
Pesquisadores e afins
Outros ainda ndo identificados
Outras Ainda ndo identificados
Outros Outras Ainda ndo identificados

Fonte: Soutyo Blanco (2006, p. 235-236)

Os niveis da indastria musical propostos por Sotuyo Blanco sdo essenciais na
perspectiva de transmissdo da musica ocidental. No campo da performance, Stan Godlovitch,
aponta que as atividades que envolvem a cria¢do (composic¢ao), a transmissdo (performance) e

a recepcéo (escuta) sao essenciais na definicdo de uma comunidade musical:

Cada um desses trés fatores [composicao, performance e escuta] é indispensavel.
Mdusica é a arte de estruturacdo dos sons para apresentacdo dos sons. Os
planejadores das estruturas musicais, 0s apresentadores do som musical e os
receptores dessas estruturas apresentadas possuem papéis independentes em nossa
cultura musical. Uma Unica pessoa que desempenhe os trés fatores pode fazer parte
de uma cultura musical de modo autossuficiente, porém em nenhuma comunidade
musical esses fatores nio estéo presentes (GODLOVITCH , 2002, p. 2).*

Sotuyo Blanco (2006) aponta que a identificacdo desses niveis, das atividades
musicais e dos agentes auxilia na localizacdo de acervos musicais, ja que todo agente é um

possivel acumulador de documentacdo decorrente de suas atividades musicais. Ao considerar

% No original: “Each of these three factors is indispensable. Music is an art of structuring sound for display in
sound. The designers of musical structures, the presenters of musical sound, and the recipients of those
displayed structures all play interdependent roles in our musical culture. One person busy in all three
enterprises conceivably constitutes a self-sufficient (albeit minimal) musical community, but no musical
community lacks any one of these factors.”
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a diversidade de agentes considera-se também a diversidade de tipos e categorias de acervos.
Tal perspectiva se amplia quando consideramos que 0s agentes da inddstria musical podem
ser tanto individuos quanto instituicdes, caracteristica que se reflete na documentacdo e nos
acervos.*® Assim, é perceptivel a abrangéncia que as atividades de tratamento e organizacéo
de acervos musicais podem ocupar.

Como ja apresentado, € comum que instituicbes musicais que realizam atividades de
performance musical possuam setores ou profissionais especializados para o tratamento e
preparacdo de seus acervo musicais visando solucionar problemas relativos a performance
musical. Porém, cabe-se questionar: o que é a performance musical dentro da perspectiva da
industria musical e por que apresenta tais problemas?

Na literatura musical, o termo performance possui distintos usos, muitas vezes sendo
utilizado como sinbnimo de interpretacdo, execucdo ou reproducdo musical. Assim, cabem

suas distingdes.

2.1 Performance, interpretacdo, reproducao, execucao, pratica

Frank Michael Carlos Kuehn (2012) diferencia os termos performance, interpretacao e
reproducdo musical com base em escritos de criticos e tedricos de musica. Considerando a
partitura como um registro historico que apresenta somente uma parte da composi¢édo, o autor
defende que a reproducdo musical consiste em ac¢Bes miméticas realizadas pelo intérprete
lidando tanto com a parte “objetivada” quanto com aspectos “ndo objetivados” na partitura,
tendo, portanto, criatividade em suas atividades. Para o autor, a interpretacdo € o ato de
decodificar os sinais, ler e interpretar uma partitura, tendo uma reflexdo tedrica e
conhecimento necessario sobre a técnica musical. J& a performance é o evento, a experiéncia
viva, corporificada pela interagdo entre o performer e o publico, extrapolando conceitos
puramente musicais e com foco no aspecto gestual, aproximando do conceito de performance
para as artes plasticas, cénicas e circenses. Tanto a performance quanto a interpretacdo sdo
formas de reproducdo musical, “[...] realizacé@o hic et nunc de uma composi¢do musical com
base em seu texto ou partitura.” (KUEHN, 2012, p. 16). Kuehn também apresenta a distin¢éo
desses termos do conceito de execucdo: atividade mecanica, ndo criativa “[...] que ndo leva

em conta o aspecto ludico e criativo da reproducdo musical.” (KUEHN, 2012, p. 15).

% Segundo Jon Bagiiés (2008) os arquivos de individuos podem ser identificados como os de compositores,
intérpretes, criticos, investigadores, colecionadores e aficionados por mdsica. J& os de instituicGes sdo 0s
arquivos de instituicdes religiosas, de entidades educativas, de entidades produtivas (editoras, gréficas,
construtoras de instrumentos etc.), de entidades de imprensa e radiodifusdo, de entidades interpretativas
(orquestras coros, bandas, agrupacdes etc.), de teatros e salas de concerto.
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Tal consideracdo contrasta com a visdo de Sonia Albano de Lima, Flavio Apro e
Marcio Carvalho (2006), que admitem que a execucdo musical exige grande atividade
intelectual e criativa para a experiéncia musical. Os autores entendem a performance como
um conjunto de escolhas, relacionada a interpretacdo, processo de mediacédo e traducdo de um
pensamento para a execucdo musical. Consideram que a performance e a interpretacdo séo
processos que utilizam da execucdo musical para explicitar uma obra musical. Para os autores
os termos sdo diretamente interrelacionados, se diferenciando da pratica musical, conceito de
carater mais técnico relacionado ao exercicio habitual e a repeticdo motora e mecanica.

Stan Godlovitch (2002), em seu livro Musical performance: a philosophical study,
considerada a performance musical como um evento de interacdo social por meio do som
musical, inserida numa cadeia de transmissdo comunicativa. Na primeira parte de seu livro,
Godlovitch discorre sobre cada um dos quatro fatores principais que considera constituintes
da performance — sons, agentes, obras e ouvintes —, apresentando um modelo de
performance musical observando diversas variaveis envolvidas. Ja na segunda parte, o autor
apresenta diversos casos onde tais fatores sdo subvertidos, questionando a sua propria
definicdo e caracterizagdo de performance como um modelo hermético. Para interacdo entre
os fatores, Godlovitch considera a atuacdo de quatro agentes principais que promovem a

performance (Quadro 3).

Quadro 3 - Os quatro agentes da performance musical

Agente Definicdo
Causalidade Performances se baseiam na individualidade das a¢Bes e da capacidade humana,
[causality] envolvendo questdes da sensibilidade humana para realizar agdes deliberadas de producédo
sonora.

Intencionalidade | Performance é uma atividade voluntéria, planejada e deliberada para controle da producdo
[intentionality] sonora.

Habilidade Para a realizacdo de a¢Ges para performance, os musicos necessitam de controle de

[skill] diversas habilidades, seccionadas pelo limite da capacidade individual de cada um dos
musicos.

Publico Performance é uma atividade relacional entre misico(s) e publico, ndo uma acao reflexiva

[intended do(s) préprio(s) masico(s). O publico é objetivo da performance.

audiences]

Fonte: elaborado com base em Godlovitch (2002).

A presenca e a corporeidade humana séo elementos intrinsecos a esses quatro agentes,
atuantes por meio do gesto. Tal perspectiva é corroborada por Jane Davidson, que defende

que a performance musical € uma atividade que emana dos corpos:
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Tendo o corpo como fonte da expressividade musical indica que a expressividade
musical é um meio de comunicagdo de qualidades basicas da natureza humana de
um individuo para o outro, qualidade que emerge do movimento, sendo transmitidas
e abstraidas em formas musicais. (DAVIDSON, 2002, p. 145).*!

Davidson aponta para a importancia da consciéncia corporal, tanto no ambito fisico
quanto mental, da gestualidade corporal e até mesmo da relacdo visual estabelecida entre os
corpos (considerando desde a vestimenta dos musicos a suas expressdes faciais) para
construgédo da performance musical. Sendo um momento do estabelecimento de comunicacgéo
entre seres humanos, a performance é um momento de interacdo social entre individuos.

A autora defende gue a pratica de se ensaiar possui como objetivo a antecipacdo de um
determinado contexto social, considerando todas as implicacfes psicolégicas e fisioldgicas
que poderiam ocorrer no momento da performance. Para Nicholas Cook (2006) e Elaine
Goodman (2002) os ensaios sdo momentos de negociacOes entre os performers para
estabelecimento de determinadas escolhas interpretativas.

Godlovitch (2002) aponta que ensaios nao podem ser confundidos com performances,
ja que a performance possui rituais especificos, no momento de estabelecimento de relacbes
sociais que também necessitam da dindmica com o publico. Além de ensaios, 0 autor
considera outras atividades musicais que sdo, de certa forma, menosprezadas em relacdo a
performance: préaticas de solfejo, tocar despretensiosamente [noodling], tocar como forma de
recreacdo e jam sessions “[...] séo [atividades] auto suficientes e comodistas. Diferentemente
dos ensaios, elas ndo consideram nenhum evento futuro, e, diferentemente das performances,
ndo possuem ouvintes espectadores. Sdo atividades direcionadas unicamente aos musicos.”
(GODLOVITCH, 2002, p. 29).*

De maneira contrastante a visdo de Godlovitch, diversos trabalhos abordam essas
outras praticas, colocando em destaque sua importancia e relevancia para a atividade musical
em aspectos que vdo além dos objetivos da performance em si mesma. Priscilla Battini
Prueter (2010) defende que os processos desenvolvidos nos ensaios de corais amadores sdo
mais importantes do que as proprias apresentagdes dos grupos, sendo relevantes para a
sociabilidade de seus integrantes e para o desenvolvimento de capacidades técnicas e de
habilidades vocais. Assim, ndo ha necessidade de ouvintes espectadores para a realizacdo dos

objetivos de um coro amador, ja que a importancia se concentra nos processos dos ensaios,

*! No original: “Focusing on the body as the source of musical expression implies that musical expression is a
means of communicating basic qualities of human nature to one another, qualities which emerge out of
movement and which are translated and abstracted into musical forms.”

%2 No original: “Such activities are self-contained and self-indulgent. Unlike rehearsals, they point to no future
event, and, unlike performances, to no expectant listener. These are activities just for the player.
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onde 0s ouvintes sdo os proprios coralistas, e ndo nas apresentacdes. Ja Ricardo Nuno Futre
Pinheiro (2010), ao realizar revisao de literatura sobre jam sessions, aponta para a importancia
social e comunicacional que tal pratica oferece para musicos que por algum motivo se
afastaram ou que foram afastados da pratica tradicional do jazz, sendo assim, uma situacao
social de encontro e acolhimento e propicio para a pratica musical.

Sendo marcada pela interacdo entre corpos, Nicholas Cook (2006; 2013) afirma que a
performance é uma atividade essencialmente social. Defendendo a mudsica como uma arte de

performance, 0 autor aponta:

Compreender musica enquanto performance significa vé-la como um fendmeno
irredutivelmente social, mesmo quando apenas um individuo esta envolvido (pode-
se fazer aqui uma comparacdo com o ritual religioso, que envolve a reproducéo de
formas de expressdo socialmente aceitas, mesmo quando conduzidas na
privacidade). (COOK, 2006, p. 11)

Cook afirma que “[...] estudar performance é estudar pessoas interagindo através do
som.” (COOK, 2013, p. 256)*® e considera que as estruturas musicais de uma performance
sdo fundamentais para a construcdo do contexto social, possibilitando a realizagdo sonora em
conjunto. Desta maneira, questfes como a hierarquia social e relagcdes de poder transparecem
nas instituicGes de performance, através, por exemplo, da estrutura hierarquizada de uma
orquestra, do papel de lider do primeiro violino de um quarteto de cordas e das funcGes
administrativas-pedagogicas desempenhadas por um regente de um coro.

A performance como manifestacdo social necessita do desempenho de diversas outras
atividades além daquelas descritas como essencialmente musicais, envolvendo todos os niveis
da industria musical. Tais atividades sdo desempenhadas pelos diversos agentes, inseridos
dentro de uma estrutura social. Christopher Small defende o uso do verbo “musicar” [to
music] para a consideracdo de todas essas atividades: “Musicar é participar, em qualquer grau,
da performance musical, seja performando, ouvindo, ensaiando ou estudando, fornecendo
material para performance (compondo), ou dancando.” (SMALL, 1998, p. 9).*

Tal perspectiva se aproxima substancialmente do conceito de mundos da arte
desenvolvido por Howard Becker (2010), que considera a coordenacdo de atividades
realizadas por diversas pessoas como possibilitadora da propria obra de arte. Becker considera
que uma vasta gama de atividades permite a existéncia de uma obra de arte e que cada uma

dessas atividades deve ser considerada como contribuidora da obra. Assim, todos os

*3 No original: "[...] to study performance is to study people interacting through sound."

** No original: "To music is to take part, in any capacity, in a musical performance, whether by performing, by
listening, by rehearsing or practicing, by providing material for performance (what is called composing), or by
dancing."
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individuos envolvidos na realizacdo dessas atividades sdo fundamentais para a realizacdo das
obras.

Considerando a masica como uma arte social e colaborativa como performance
musical, no ambito do presente trabalho, todas as manifestacbes musicais intencionais e que
estabelecam relagbes sociais entre os individuos e que, especialmente em instituicdes que
desenvolvem praticas musicais de acordo com a tradicdo musical escrita, utilize documentos
musicais para orientagdo da performance. No ambito do presente trabalho consideramos

principalmente as manifestagdes musicais realizadas em grupos a partir do uso de partituras.

2.2 As partituras como documentos para a performance musical

Seja em ensaios, jam sessions, leituras, solfejos, praticas de recreacdo, os profissionais
que gerenciam acervos para performance musical devem ter conhecimento profundo dos
fatores e agentes que constituem a performance, trabalhando com a preparacdo musical para a
intermediacdo entre as relacbes e a comunicacdo entre os individuos estabelecida pelas
partituras. Tendo a vivéncia nos “dois mundos” de uma instituicdo (administrativo e artistico),
esses profissionais devem considerar o perfil institucional e os objetivos das instituigdes, por
mais diversos que possam ser, para a melhor preparagdo possivel da
informacé&o/documentacdo musical.*®

A principal ferramenta deste trabalho é a partitura. Nd8o ha um consenso para a sua
definicdo,*® porém, em um sentido amplo, designa qualquer documento com notagdo musical
(HOUAISS; VILLAR, 2009). Em uma definicdo mais especifica e técnica, o Dicionario

Grove de Musica define partitura como:

(a) um tipo de manuscrito musical ou de musica impressa em que as pautas, ligadas
por barras de compasso, sd0 escritas uma abaixo da outra, representando a
orientacao visual da musica [...]; (b) uma pagina, volume, fasciculo ou outro formato
que contém a copia completa de uma obra musical; e (¢c) por extensdo, uma peca
musical escrita “na partitura”, isto é, na forma de partitura como definida em (a).
(CHARLTON; WHITNEY, 2001).*’

*® Segundo Alan Merriam (1980) a musica pode possuir diversos usos e fungdes, dependendo do contexto que
estd inserida. Segundo o autor a performance musical pode existir como préatica educacional, recreativa,
profissionalizante, politica, libertadora, disciplinar, religiosa, ritualistica, civica, de integracdo, terapéutica,
entre outras, dependendo de seus agentes, situagdes, objetivos e das instituicdes as quais tais praticas estdo
ligadas.

% 0 video O que é uma partitura? (2019) apresenta diversas definicBes sobre partitura dada por diversos
musicos e musicistas da Orquestra Sinfonica da Unicamp. Algumas destas sdo complementares, outras
contrastantes, 0 que demonstra que o conceito € amplo.

*" No original: “(a) a form of manuscript or printed music in which the staves, linked by bar-lines, are written
above one another, in order to represent the musical coordination visually [...]; (b) a page, volume, fascicle or
other artefact containing a complete copy of a musical work; and (c) by extension, a piece of music
customarily written “in score’, i.e. in the form of a score as defined under (a) above.”
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O termo, portanto, se liga tanto ao conceito material (ser um documento), formal
(escrita em pautas) e conceitual (contendo a obra musical). Tais caracteristicas se relacionam
com o objetivo de criacdo desses documentos.

Segundo Paulo Castagna e Adriano de Castro Meyer (2017), partituras sdo criadas
com dupla funcdo: ser um registro de ideias musicais e possibilitar a reproducéo dessas ideias
em termos musicais. O primeiro desses se relaciona intrinsecamente a capacidade de
memoria, como forma de exteriorizacdo de um pensamento na forma da notagdo musical para
que este ndo se perca. JA& o segundo se relaciona a caracteristica prescritiva de tais
documentos, sendo a fungdo que justifica a existéncia dos acervos para performance musical.

Conjuntos musicais necessitam de partituras, documentos que efetivamente
possibilitam a concretizacdo da pratica musical, e, sendo assim, necessitam que esses
documentos tenham tido tratamentos especificos para que sejam utilizados. Sendo assim,
possuem um interesse primeiramente pragmatico e funcional, e ndo de registro, o que se
reflete na maneira como tais documentos sdo tratados de forma préxima a instituicdo, com

acesso facilitado:

[...] a partitura ndo é produto gerado pelo funcionamento da Orquestra, e sim o
contrario: ela é o elemento que possibilita a atividade musical. [...] Assim, as
partituras necessitam permanecer na orquestra, num acervo formado pelo uso,
compra, troca ou mesmo pela doacdo de exemplares, mas sempre disponiveis para
uso. (MEYER, 2017b, p. 4).

O tratamento e preparacdo das partituras é fundamental tanto para a administragéo,
quanto para os grupos musicais. Elas fornecem uma rica gama de informacdes que guiardo as
atividades das instituicdes e as performances, podendo ser consideradas como mediadoras das
relagdes entre os individuos envolvidos na performance. Desta maneira, podem ser
consideradas como formas de scripts sociais, sendo vistas como “uma coreografia de uma
série de interacGes sociais em tempo real entre 0s instrumentistas: uma série de gestos mutuos
de audicdo e de comunhdo que encenam uma visdo particular da sociedade humana [...]”
(COOK, 2006, p. 12).

A dificuldade de tratamento delas reside no fato de que elas ndo determinam todas as
variaveis presentes na performance (ALMEIDA, 2011). Nicholas Cook aponta que a
“performance [...] é a arte dos detalhes — detalhes entre as notas de um texto musical e entre
as palavras de um texto literario” (COOK, 2013, p. 3).*® Peter Walls (2002) alerta que além
das diversas formas de notagdo musical, certos termos e signos de notagdo possuem

significados diferentes dependendo do contexto de producdo das partituras, como local,

*® No original: "Performance [...] is an art of telling detail — detail that falls between the notes of musical texts
and the words of literary ones."
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época, estilo, instrumento, linguagem e outros aspectos diversos para a interpretacdo musical.
Sendo assim, sdo necessarios conhecimentos historicos, técnicos, tedricos e praticos de
Mdsica para a compreensao desses contextos e otimizacdo dos detalhes para a performance.
Segundo Walls, a fungdo dos ensaios €, nessa perspectiva, a de negociagdo entre 0s
performers para a interpretacdo dos signos da notacdo musical e estabelecimento dos
significados e detalhes presentes entre as notas das partituras.

Tal observagdo € importante uma vez que diferencia os conceitos de partitura dos
conceitos de performance e de obra, sendo niveis distintos dentro do ambito do patrimonio
musical. Segundo Paulo Castagna (2018a), as trés categorias do patriménio musical (Quadro
4) sao relevantes para a organizacdo e tratamento da informacéo/documentacdo musical, uma

vez que representam niveis de descricdo e conceituacdo diferentes.

Quadro 4 - As trés categorias o patriménio musical

Categoria Definicao

Obra Construgdo intelectual e artistica de carater imaterial e efémera, sendo considerado o som
real. Existe apenas no momento de sua interpretacdo. E capaz de ser memorizada,
representada e reproduzida.

Representacao Conjunto de informacges (imateriais) que podem ser fixadas em fonte material, lidas e
transmitidas de uma fonte para outra. Na forma escrita sdo instrugdes prescritivas a partir
de um codigo, que se seguidas eficientemente levam a interpretacdo da obra.

Fonte Suportes fisicos materiais em que foram fixadas as representa¢des da obra, como papel e
tinta.

Fonte: elaborado com base em Castagna (2018a).

O conceito de obra apresentado por Castagna assume uma posicao semelhante ao de
performance apresentado por Christopher Dunsby (2001). Considerando a obra como
performance, Dunsby delimita trés elementos basicos que compdem a performance: a
compreensdo (assimilacdo e senciéncia), a atualidade (carater efémero da interpretacdo ao
vivo) e a inefabilidade (aspecto envolvente que reveste a performance como experiéncia
artistica).

Tal visdo, porém, contrasta com as observagdes sobre a conceituacdo de obra musical
apresentadas por Lydia Goehr (c1992) em seu ensaio The imaginary museum of musical
works. A autora aponta que o conceito de obra se difere do conceito tanto de partitura quanto

de performance:

Obras musicais operam em um modo muito obscuro de existéncia; elas séo
“mutantes ontoldgicas”. Obras ndo sdo, em sentido estrito, fisicas, mentais ou ideias.
Elas ndo existem na forma concreta ou fisica; elas ndo existem como ideias privadas
na mente do compositor, performer ou ouvinte; nem mesmo existem no mundo das
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ideias, das formas ndo concretas. Além disso, elas ndo sdo como suas performances.
Performances ocorrem no tempo real; ocorrem quando uma parte sucede a outra. A
dimensdo temporal das obras é diferente; suas partes existem simultaneamente. As
obras também ndo sdo como suas partituras. As obras possuem propriedades
expressivas que ndo sao atribuiveis as partituras. Se todas as copias de uma partitura
de uma sinfonia de Beethoven fossem destruidas, a sinfonia em si ndo deixaria de
existir. (GOEHR, ¢1992, p. 3).%

Distinguir informacgfes sobre a obra, a representacdo, a performance e as partituras,
além das relacBes entre tais pardmetros € essencial para o bom trabalho com a
informacdo/documentacdo musical, buscando conhecimentos que excedem os limites
estabelecidos em uma partitura, mas que direcionam a um universo mais amplo dentro da
industria musical, lidando com outros tipos de documentos e informacdes.

As partituras sdo caracterizadas na literatura como documentos musicais e
musicogréficos,> inseridas no ambito da informagdo musical, “[...] aquela que emana tanto da
dimensdo fenomenoldgica da musica (materializada em registros sonoros e audiovisuais)
quanto da sua dimensdo linguistica e semiolégica (materializada nos registros em notacao
musical).” (SOTUYO BLANCO, 2016, p. 78). Documento musical € aquele “[...] em que a
musica predomina em alguma das suas dimensdes (fenomenoldgica — sonora ou audiovisual,
ou semiolégica — notacional musical).” (SOTUYO BLANCO, 2016, p. 78), podendo se
materializar como um registro iconogréafico, musicogréfico, audiovisual ou sonoro. Ja
documentos musicogréaficos sdo aqueles que a informacdo musical é codificada em notagédo
musical, estando dentro do &mbito dos documentos musicais. Segundo Sotuyo Blanco, “A
escolha do termo que denomina tais documentos, segundo as definicbes comumente
encontradas em dicionarios, ¢ ‘musicografico’. Adjetivo derivado de ‘musicografia’, diz
respeito a arte de escrever musica, de por em caracteres.” (SOTUYO BLANCO, 2016, p. 79),

ou seja, ligado & notacio musical.™

* No original: “Musical works enjoy a very obscure mode of existence; they are ‘ontological mutants’. Works
cannot, in any straightforward sense, be physical, mental, or ideal objects. They do not exist as concrete,
physical objects; they do not exist as private ideas existing in the mind of a composer, a performer, or a
listener; neither do they exist in the eternally existing world of ideal, uncreated forms. They are not identical,
furthermore, to any one of their performances. Performances take place in real time; their parts succeed one
another. The temporal dimension of works is different; their parts exist simultaneously. Neither are works
identical to their scores. There are properties of the former, say, expressive properties, that are not attributable
to the latter. And if all copies of the score of a Beethoven Symphony are destroyed, the symphony itself does
not thereby cease to exist, or so it has been argued.”

% parte da literatura consultada também utiliza, ao invés de documentos, o conceito de fonte, “[...] todo
documento, material bibliografico ou pessoa que possa proporcionar informagdo para o pesquisador sobre
qualquer campo da ciéncia [Musicologia].” (MONTERO GARCIA, 2008, p. 93).

*! Cabe ressaltar que 0 CONARQ, por meio da resolucéo n° 41/2014, define a documentagdo musical de maneira
distinta, se cruzando com a definicdo de documentacdo musicografica de Sotuyo Blanco: “Considerando
documento musical o género documental integrado por documentos que se caracterizam por conter informagéo
codificada através de notacdo musical, independentemente do processo de producéo, de registro ou fixacdo, e
de reproducéo ou realizacdo” (BRASIL, 2014).
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O autor apresenta a divisdo dos documentos musicograficos em diversas espécies
documentais, sendo a partitura uma dessas espécies (Imagem 2). Tal segmentacdo pode ainda
ser complementada pela proposta de Torres Mulas (2000),>? que defende que os documentos
musicograficos podem ser divididos em musica anotada (que possui signos registrados em
notagdo musical, permitindo a leitura e interpretacdo musical através do solfejo) e mdsica
programada (que utiliza sistemas que necessitam de equipamentos adequados para sua leitura,

como gramofones, leitores de discos, pianolas etc.).

Imagem 2 — Géneros documentais da familia dos documentos musicais

LEGENDA

sonoro A familia documental

O género documental
D espécie documental

técnico [ musica programada

rolo AE
pedagogico

B musica anotada

disco partitura
cilindro musicografico parte
computacional livro de coro

album

iconografico

Fonte: elaborado com base em Sotuyo Blanco (2016) e Torres Mulas (2000).

*2 Torres Mulas (2000) considera a divisdo da documentagdo musical em documentos musicais (aquelas que
possuem notacdo musical) e documentos perimusicais (aquelas que proporcionam informagdes relacionadas a
masica, nao sendo estritamente musical). No presente trabalho considera-se que o conceito de documento
musical de Torres Mulas é equivalente ao de documento musicogréafico de Sotuyo Blanco (2016).
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Segundo Alberto Sampablo (2006), os acervos para performance musical séo
constituidos por conjuntos de partituras e partes musicais. Cabe assim distinguir tais tipos de

documentos e seus desdobramentos, tarefa realizada para distingdo de tipos de partituras.

2.2.1 Partitura

Apesar do termo partitura ser utilizado como sinébnimo de documento musical ou
musicografico na literatura, a partitura enquanto espécie documental caracteriza-se por ser um
documento que que apresenta a visdo do conjunto, com informacdes e detalhes que
possibilitam uma visdo panordmica de uma determinada composicdo. A palavra possui
origem italiana, do verbo partire [segmentar, dividir], derivando “[...] do ato de marcar linhas
verticais ao longo de uma ou mais pautas musicais para a formacgéo de barras de compasso.”
(CHARLTON; WHITNEY, 2001). Tal ato se relaciona a distribuicdo de diversas linhas
instrumentais (ou vocais) na partitura, uma das caracteristicas fundamentais que caracteriza a

partitura enquanto espécie documental:

Documento musicografico que contém a representacdo escrita em notagdo musical
(ou equivalente) de todos os detalhes necessarios aos diversos meios (instrumentais
e/ou vocais, geralmente dispostos em pautas superpostas) para que, quando lidos
simultaneamente, resultem na realizacdo completa da peca musical nela registrada.
(SOTUYO BLANCO, 2016, p. 81).

Partituras sdo necessarias para a direcdo e regéncia dos grupos por possibilitarem uma
visdo geral da composicdo musical. Através das partituras é possivel esclarecer a duracao,
instrumentacdo, quantidade de musicos necessarios, dificuldade técnica, aléem de diversos
outros aspectos sobre as composi¢des, sendo assim um instrumento de trabalho primordial
para os profissionais que trabalham no acervo para performance, para 0 maestro, musicos e
até mesmo para diretores e funcionarios da instituicdo, para entendimento da composicéo
como um todo, considerando suas dimensdes tecnicas e artisticas.

S&o diversos os tipos™ de partitura existentes, variando conforme aspectos gréficos,
objetivo de uso e estagio de transmissdo documental. O Quadro 5 apresenta algumas divisfes

presentes na literatura sobre tais tipos e aspectos que os caracterizam.

%% As definicbes trazidas por Sotuyo Blanco foram incorporadas ao Glossario elaborado pela CTDAISM
(2018b), além de também estarem presentes nas Diretrizes elaboradas pelo mesma Camara (CTDAISM,
2018a)

> O presente trabalho considera tipologia como a configuraco no qual determinado documento se apresenta de
acordo com aspectos graficos, contetido e técnicas de registro, se relacionando com a atividade que a gerou e 0
objetivo de uso (ARQUIVO NACIONAL, 2005; BELLOTTO, 2006).
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Quadro 5 — Tipos de partitura

Tipo

Caracteristicas

Partitura completa;
partitura de regéncia;
grade

Apresenta todas as partes instrumentais e/ou vocais de uma composicdo em sua
completude, em pentagramas superpostos, geralmente em formatos grandes para
serem usadas pelos regentes.

Partitura de  bolso;
partitura em miniatura;
partitura de estudo

Tem as mesmas caracteristicas de uma partitura completa, porém em formato
menor, com o objetivo de ser usada para estudo, ndo para a regéncia.”®

Excerto

Tipo de partitura completa com apenas um movimento, trecho ou se¢do extraidos
de uma composicdo maior, geralmente de longa extensdo (como sinfonias, suites,
Operas ou balés). Normalmente sdo utilizadas para a performance de arias,
movimentos ou dancas.

Partitura vocal

Tipo que ocorre em obras para coro (ou solistas vocais) e grupo instrumental.
Contém apenas as vozes e, geralmente, reducdo em duas oitavas (geralmente para
piano) da parte instrumental. Seu objetivo é 0 uso em ensaios do coro ou em
performances de coro com pianista acompanhador.

Partitura
Partitura de coro

coral;

Partitura vocal sem sem linhas de solistas vocais, apenas o coro e reducéo.

Partitura fechada®

Apresenta todas as partes vocais de uma musica em um ndmero minimo de
pentagramas. E normalmente usada em hinos.

Reducéo

Tipo derivado da partitura completa, onde ha a redugdo do efetivo instrumental
e/ou vocal (nimero de misicos necessarios) para um grupo menor.

Partitura para piano

Tipo que se relaciona com reducdo, por ser reducéo especifica para piano, com fins
de estudo ou acompanhamento. Em composic6es onde existem solista(s) vocais ou
instrumentais, 0 piano reduz apenas o grupo instrumental, para acompanhamento.
O pentagrama da parte solista é, geralmente, menor que os dois pentagramas do
piano.

Partitura condensada;
Partitura comprimida

Tipo de reducdo na qual as principais vozes e harmonias de uma composicdo
reduzida em duas ou mais linhas, indicando entradas importantes de
instrumentos/vozes ou solos. Seu uso é mais comum em algumas obras para banda
ou com fins educacionais.

Arranjo

Partitura completa que apresenta mudancas diversas em uma composi¢ao, como na
orquestracdo, na estrutura, nas melodias, nos estilos etc.,, derivando de
caracteristicas da composigdo que lhe deu origem.

Transcricdo

Partitura com a transposi¢do de uma composi¢cdo musical para outro grupo ou
meio, sem alteragdes melddicas, harménicas, ritmicas, formais ou caracteristicas
substanciais da obra original.

Fonte: elaborado com base em Charlton e Whitney (2001), Girsberger e Lake (2011), Sotuyo

Blanco (2016) e Correia (2017).

> Apesar desta caracteristica ndo é raro encontrar partituras de bolso que foram efetivamente usadas para

performance.

%0 termo pode se referir também & forma de escrita de uma partitura. Em uma partitura aberta cada parte
instrumental ou vocal é escrita em pentagramas separados. JA& em partituras fechadas, dois ou mais

instrumentos sdo escritos em um mesmo pentagrama.
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As fronteiras que dividem tais defini¢cBes sdo muitas vezes ténues e conflitantes. Os
conceitos de obra original, edicdo, cOpia e obra derivada influenciam diretamente nas
caracterizacdo de cada tipo de partituras. da definicdo sobre qual é a obra original e o que
caracteriza suas derivacdes.”” Lydia Goehr (c1992) apresenta seus questionamentos sobre tais
conceitos numa perspectiva filoséfica sobre a musica de tradi¢do escrita.

O uso dos termos arranjo, reducdo, orquestracao e transcri¢ao, presentes na literatura
consultada como tipos de partitura é questionavel se considerarmos que, segundo a concepgao
de Flavia Vieira Pereira (2011), tais denominagdo se caracterizam como formas de
reelaboracdo musical, isto €, processos que consequentemente geram seus produtos (estes sim,
documentos que ndo necessariamente geram partituras, mas outras espécies e tipos
documentais).®® A autora discute as diferenciacdes estruturais entre as formas de
reelaboragéo, questionando os limites do que caracteriza uma obra original e apresentando
que as definicBes dessas praticas possuem conotacdes distintas dependendo do contexto que

sd0 utilizadas.*

2.2.2 Parte

A parte, chamada também de parte cavada ou cava, parte avulsa ou parte
instrumental/vocal, € um documento necessario a performance individual dos musicos que

compdem um conjunto. O termo pode ser definido como:

A parte é um documento com mudsica para uma Unica voz, instrumento ou naipe
(conjunto de vozes ou instrumentos) e ndo deve ser confundido com partitura. No
caso de naipes (geralmente instrumentais), como o das flautas, trompas, oboés, etc.,
0 documento pode eventualmente conter musica para dois ou mais instrumentos,
mas continuara a ser denominado parte. (CASTAGNA, 2004, p. 82).

Tanto Correia (2017) quanto Girsberger (2006) consideram a parte como um tipo de
partitura. Ja Sotuyo Blanco (2016) considera que a parte € uma espécie documental, que se
desdobra em tipos diferentes: a parte propriamente dita (que se relaciona a parte como espécie

documental), a cartina e a parte-guia (Quadro 6). O autor leva em conta o formato especifico

> Lydia Goehr (c1992) discute a construcéo, interpretacdes e definicdes dos conceitos de obra original e obra
derivada, apresentando questionamentos sobre eles.

%8 Segundo Flavia Vieira Pereira (2011), as formas de reelaboracdo musical sdo: transcricdo, orquestracéo,
arranjo, reducgdo, adaptacdo e parafrase. Apesar de alguns desses termos aparecerem na literatura sobre
tipologias de partituras, ndo foram considerados no trabalho por apresentarem certos conflitos ou redundancias.
O termo orquestracdo, por exemplo, é definido por Correia como “Quando a orquestra executa uma obra
escrita em seu original para um grupo menor de instrumentos.” (CORREIA, 2017, p. 37), sendo uma definicédo
muito préxima daquela de reducdo pela mesma autora: “Consiste em reduzir uma composi¢do escrita para um
grupo maior de instrumentos/vozes em arranjos para um grupo menor que o da orquestracdo original.”
(CORREIA, 2017, p. 37).

% Flavia Vieira Pereira (2011) apresenta, por exemplo, que a denominagéo “arranjo” possui conotag&o negativa
para a pratica da musica erudita, o que se diferencia da conotagdo mais neutra de “arranjo” na masica popular.
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das partes, que acarreta na necessidade de consideracdo do conjunto em que tais partes se

inserem.

Quadro 6 — Tipos de parte segundo Sotuyo Blanco

Tipo Caracteristicas

Parte “propriamente | Documento musicografico que contém a representacdo escrita em nota¢do musical (ou
dita” equivalente) dos detalhes necessarios a um ou mais dos meios instrumentais ou vocais
para, quando lidos simultaneamente junto com as partes dos restantes meios
instrumentais ou vocais necessarios, realizar a pe¢a musical neles contida. O nimero
de instrumentos ou vozes que as partes incluem depende de decisGes editoriais tomadas
em funcdo das caracteristicas musicais da peca da qual resulta, ou de tradicdes na
pratica musical.

Cartina Documento musicografico que contém a representagdo escrita em notagdo musical (ou
equivalente) de trechos vocais solistas (geralmente incluindo a melodia dos
instrumentos graves) com o intuito de, quando lidos junto com as partes dos restantes
meios instrumentais e/ou vocais necessarios, realizar completamente a secdo nela
registrada, no contexto da pe¢a musical correspondente.

Parte-guia Documento musicografico que contém a representagdo escrita em notacdo musical (ou
equivalente) dos detalhes necessarios ao instrumento ou voz principal,® acrescido de
indicacOes relativas as entradas (e eventualmente a notacdo musical ou equivalente)
dos restantes meios instrumentais ou vocais necessarios & regéncia da peca musical
nela contida, assim podendo ser usada pelo regente em substituicdo parcial da
Partitura.

Fonte: Sotuyo Blanco (2016).

Além dos tipos mencionados por Sotuyo Blanco, existe uma grande diversidade de
formatos e tipos de partes devido as funcBes que estes documentos podem ocupar para a
pratica musical de um determinado grupo musical. Bandas de musica que realizam
performances em desfiles ou procissdes, por exemplo, necessitam de partes em formatos
menores, para melhor praticidade de manuseio e leitura, como, por exemplo as partes em
march-size ou quickstep size usadas em desfiles por bandas, geralmente em formatos de 7 x 5
Y4 polegadas (GIRSBERGER; LAKE, 2011).

O caréter coletivo da performance em conjunto s6 € possivel quando cada musico
possuir sua propria parte. Sendo assim, uma parte individual ndo possui sentido em acervos
para performance. Acervos para performance necessitam de sets completos de partes para

suprir as necessidades de performance. Sets séo definidos como:

Todas as partes individuais que necessitam para realizar a performance de uma obra
musical. Por exemplo: um set de partes para orquestra é constituido de pelo menos
uma parte para cada instrumento de sopro, metal, percussdo, harpa e instrumentos de

% Na maioria das vezes o instrumento principal presente na cartina é o primeiro violino, remetendo & pratica
destes instrumentistas de atuarem também como regentes de um grupo até o meados do século XIX, sendo a
parte chamada de violino principal ou violino-regente (MACNUTT, 2002).
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teclado, e cépias suficientes de partes para todos os naipes de cordas (primeiros e
segundos violinos, viola, violoncelo, contrabaixo). (GIRSBERGER; LAKE, 2011).%

Paulo Castagna (2004; 2018b) aponta que uma parte individual é considerada como
subunidade documental. O sentido de unidade é atribuido quando partes se encontram no
coletivo trazendo a possibilidade de performance da obra completa pela unido de todas as
partes dos instrumentos e/ou vozes definidos na partitura. Considerando a prevalécia de
documentos manuscritos nos acervos musicais brasileiros, principalmente aqueles de cunho
histdrico, Castagna diferencia duas categorizac@es da unidade das partes: o conjunto de partes

e jogo de partes.®? Conjunto de partes é definido como
[...] uma unidade documental correspondente a totalidade das partes vocais e/ou
instrumentais referentes a(s) mesma(s) obra(s), elaboradas por um mesmo copista e
em uma mesma época. O conjunto é o sistema basico de referéncia na classificagao
dos documentos musicais, podendo ser aplicado também a uma partitura, caso

especial em que se fundem dois niveis de organizacdo. (CASTAGNA, 2004, p. 82).

Ja 0 jogo de partes é “[...] a reunido das partes de uma determinada obra, elaboradas
por distintos copistas, para uso simultaneo em funces musicais.” (CASTAGNA, 2018, p. 6).

A diferenca, portanto, reside no periodo e autor da cépia do documento.®®

2.2.3 Outros documentos

Dependendo do carater das instituicGes, outros tipos especificos de partituras e
documentos utilizados para a preparacdo musical, que ndo necessariamente se caracterizam
como partitura ou partes. Jazz bands ou grupos de musica popular, por exemplo, necessitam
de partituras cifradas [lead sheets] para performance, um tipo de partitura tipicamente
jazzistico que apresenta a melodia, letra (caso houver) e harmonia (em nota¢édo por cifras) de
uma composicdo, geralmente standards de jazz (WITMER, 2003). Em determinados casos,
apenas letras com ou sem cifras podem ser necessitadas em determinados grupos, formando

parte também do acervo para performance.

® No original: “All of the individual parts that are needed to perform a musical work. For example, a set of parts
for an orchestra consists of at least one of each part written for the wind, brass, percussion, harp, and keyboard
instrumentalists, and enough copies of each of the string parts (1st and 2nd violin, viola, cello, double bass) for
the entire section.”

62 Segundo o autor, os termos sdo adaptagdes dos conceitos arquivisticos dossié e processo.

83 Apesar de Castagna (2018) apontar que jogo de partes é uma adaptagdo do termo set de partes, optamos por
manter a distin¢do entre set, conjunto e jogo de partes por considerar certas diferenciacdes entre a defini¢do do
autor daquela apresentada por Girsberger e Lake (2011), que desconsideram caracterizagfes sobre a copia
manuscrita dos materiais por se inserirem majoritariamente no contexto da mudsica impressa.
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Acervos para performance podem também possuir documentos perimusicais, ou seja,
gque nao possuam necessariamente notagdo musical, mas que orientam performances.
Montagens de Opera ou de ballet utilizam o libreto como um dos documentos orientadores
mais fundamentais para a performance (FAZEKAS; PHILPOTT, 2005). Também é possivel
encontrar instrucdes de performance, bulas, mapas de palcos para montagem de uma
determinada obra, letras das musicas vocais e tradugdes de seus textos, listas de erratas com
observacOes sobre as edicdes utilizadas, entre diversos outros documentos que possam
auxiliar a performance musical e a prepara¢do do material de algum forma.

Cabe ressaltar que cada vez mais se obtém acesso a esses documentos por meio
digital. Apesar disso, por questdes econdmicas, operacionais, de respeito aos direitos autorais
e de praticidade para realizacdo de anotacbGes, o acervo para performance é, ainda,
majoritariamente em papel. Patrick McGinn, librarian da Orquestra Sinfonica de Milwaukee,
aponta que a seguranca para a salvaguarda institucional de tais documentos e das anotacfes
incluidas nestes sdo fatores principais para a utilizagdo de partituras em papel ao invés de
partituras digitais (DELACOMA, 2008). Apesar disso, muitos recursos digitais sdo utilizados

para facilitar o trabalho e o tratamento desses documentos:

Acredito que enquanto orquestras tocarem com partes e partituras fisicas e ndo
digitais (estantes de partituras virtuais ou iPads), as partes fisicas devem ser o centro
da atividade e das funcfes da library. O foco deve se concentrar em ter no palco um
material na melhor condigdo possivel. Nesse processo, a tecnologia pode oferecer
auxilios valiosos e praticos, aprimorando o material para seu uso. Essa atividade
deve ser feita com sabedoria para ser funcional, sendo um meio e ndo um fim.
(DALIOT, 2017, p. 219).%

Os acervos para performance musical contam ainda com livros, manuais, catalogos,
dicionarios, enciclopédias e outros materiais de referéncia em Musica para 0 apoio ao
trabalho, trazendo conhecimento sobre instrumentacdo, orquestracdo, historia, edicdo da
musica, biografias de editores (SAMPABLO, 2006). Tais documentos ddo suporte as
atividades de busca de informag6es sobre uma composi¢do, compositor, questdes técnicas das
partituras ou da pratica musical. Juntam-se a esses, recursos informacionais digitais que
auxiliam o trabalho de pesquisa musical, como catalogos online, enciclopédias online, sites de

compositores e outros websites.

% No original: "I think that as long as the orchestra still plays from physical parts and not digital electronic music
stands or IPads), the physical parts should be at the centre of the library’s function and activity. The aim should
be to put on stage parts that are in the best possible condition. In this process, technology can be a valuable and
practical aid, in transforming the material into something usable. But it has to be applied wisely in order to be
functional, to be a means and not an end."
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2.3 Acervos musicais historicos

A consideracdo de aspectos relativos a performance musical orientam as atividades de
gerenciamento de acervos musicais em instituicbes dedicadas a pratica musical. O
conhecimento da dinamica, planejamento e funcionamento de ensaios e apresentacdes dos
grupos musicais sdo essenciais para as atividades de preparacdo musical realizadas pelos
setores responsaveis pelo gerenciamento. Assim, a orientagdo dos trabalhos de gerenciamento
de acervos para performance visa atender de maneira pratica, em primeiro lugar, 0s grupos
musicais e a propria instituicdo visando a execucdo de suas atividades em torno da
performance.

Nicholas Cook (2013) alerta que o desenvolvimento da Musicologia seguiu
pensamentos dominantes que admitiram que a masica independe da sua performance. O autor
cita que seguindo a vertente dos estudos textuais, a Musicologia historicamente considerou a
Mdsica como uma atividade escrita refletida em documentos, sendo a performance apenas
uma atividade complementar para a transmissdo das ideias musicais dos compositores. Tal
tradicdo levou ao desenvolvimento de estudos sobre o tratamento da documentacdo musical a
partir de aspectos textuais, sendo desenvolvidos principalmente no ambito da Musicologia
histérica,” desde o século XIX.

Vincent Duckles e Jann Pasler (2014) consideram que é a partir de 1863 que se pode
considerar a Musicologia como ciéncia autbnoma devido a publicacdo do Jb fiir musikalische
Wissenchaft de Friedrich Chrysander. Segundo os autores, pouco tempo depois, em 1885,
Guido Adler diferenciou de duas correntes de atuacdo da Musicologia, que orientaram 0s
estudos académicos da &rea: a Musicologia Historica e a Musicologia Sistematica. Adler
aponta como intuito da Musicologia Histérica a periodizacdo da historia da masica, devendo
se concentrar na paleografia musical, categorizacdo historica (em formas musicais),
diferenciacdo de “leis” musicais (observadas em composicdes, obras tedricas e na pratica
musical) e estudo organoldgico. Ja a Musicologia Sistematica busca o estabelecimento de leis
nos campos da harmonia, ritmo, melodia, comparacdo entre estética e psicologia da mdsica,
educacdo musical e estudos comparativos de etnografia e folclore (que mais tarde viriam se
desenvolver como disciplinas com maior autonomia pela etnomusicologia).

A relagdo com o estudo arquivistico era previsto na divisdo de Adler, que lista entre as
disciplinas auxiliares da Musicologia Historica a Biblioteconomia e a Arquivologia, além dos

estudos textuais. A relacdo entre a Musicologia Histdrica e arquivos também pode ser vista a

% Consideramos como sindnimo de Musicologia Histérica os chamados método histérico em Musicologia,
Musicologia do campo histérico e Musicologia de cariz historiogréfico, presentes na literatura consultada.
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partir da consideracdo da pesquisa arquivistica, que utiliza a documentacdo presente em
arquivos e bibliotecas como fonte primaria para o desenvolvimento de pesquisas (LESURE et
al, 2001).

O tratamento de acervos musicais visando a atender e superar problemas préprios da
Musicologia toma corpo através do campo de conhecimento denominado arquivologia

musical. Segundo André Guerra Cotta:
Denominamos como arquivologia musical um campo de conhecimento que alia
conceitos e técnicas da arquivologia tradicional as necessidades especificas para o
tratamento técnico de acervos ligados a musica, especialmente no caso de
manuscritos musicais, mas também no caso de impressos, discos e até mesmo
documentos tradicionais, como cartas missivas. (COTTA, 2006a, p. 15)

Paulo Castagna (2016a) considera que a arquivologia musical surgiu no século XIX
(portanto proxima ao estabelecimento da Musicologia como disciplina), interna aos estudos
textuais, pelo desenvolvimento de praticas utilitarias com relacdo aos arquivos e fontes
musicais na Alemanha (através desenvolvimento de catélogos e descri¢cdes de fontes). Cotta
(2006a), por sua vez, realiza a relacdo da arquivologia musical com a &rea de pesquisa
documental em mdsica, apontando seu elo com a musicologia histérica do século XIX,
porém, dada sua ligacdo com técnicas da Arquivologia, considera que seu desenvolvimento se
deu somente no século XX.

Para Cotta (2006b) o tratamento de arquivos musicais no Brasil se divide em duas
fases: “pré-cientifica” (século XIX) e empirica (a partir de 1940). O autor argumenta que
existem registros de iniciativas de tratamento de acervos no século XIX, com objetivos
funcionais, sem carater musicolégico, caracterizando, portanto, a primeira fase. A valorizagdo
historiogréfica, com viés positivista, para o estudo musical na década de 1940 levou ao inicio
da fase empirica. Essa mudanca promoveu o desenvolvimento da pesquisa em Musicologia

Histdrica no Brasil, iniciada principalmente por Francisco Curt Lange:

[...] Francisco Curt Lange foi o primeiro autor interessado no passado musical
brasileiro que se aproxima dessa tendéncia [Musicologia Histérica], na medida em
que deixa de olhar de uma maneira utilitaria para a histéria, como manancial de
informagBes e praticas para a estruturacdo de uma mdsica nacional, e comega a
tentar compreender os fendmenos que regiam a producdo musical no Brasil
setecentista [...]. (CASTAGNA, 2008, p. 36).

Curt Lange teve papel fundamental para o despertar de uma consciéncia para a
preservacdo de arquivos musicais. Diversos de seus relatos apontam para a negligéncia,
eliminacdo e até a queima de arquivos musicais com fontes do século XVIII e XIX em Minas
Gerais devido ao desinteresse das corporagdes musicais e herdeiros de musicos perantes a

esses documentos (COTTA, 2000). Por esse motivo Curt Lange adotou uma postura de uma
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Musicologia de “urgéncia” (NEVES, 1998a), de carater mais descritivo e menos reflexivo
sobre a pratica musical, deixando de lado a reflexdo sobre contextos socioecondmicos,
liturgicos e limitacdes técnicas que afetassem o processo de composicdo, difusdo, execucao e
recepcdo do repertério (CASTAGNA, 2008). O musicologo realizou seus trabalhos
colecionando manuscritos musicais que estavam nessas situacoes, realizando algumas edi¢6es
desses para performance (como forma de divulgacdo de seu trabalho). Apesar disso, a falta de
transparéncia e de clareza metodoldgica, além da descontextualizacdo causada pela reunido
arbitraria de manuscritos musicais em sua pratica colecionista, foram alvos de criticas
(CASTAGNA, 2008; COTTA, 2000).

O despertar de consciéncia trazido por Curt Lange influenciou o cenario da
Musicologia brasileira, que passou a ter maior atencdo sobre a preservagdo de manuscritos
musicais antigos como fonte de pesquisa. Segundo Castagna, “A contribui¢do de Curt Lange
desencadeou, a partir da década de 1960, uma nova fase na Musicologia brasileira, na qual os
pesquisadores passavam a utilizar métodos propriamente musicologicos e ndo apenas
historicos ou literarios.” (CASTAGNA, 2008, p. 38). A tendéncia do trabalho musicolégico
no periodo tinha carater positivista, de conotagdo nacionalista, tendo interesse na
“descoberta”, “restauracdo” e divulgacdo individualizada de obras antigas presentes em
acervos musicais até entdo desconhecidas do publico em geral, possuindo uma visdo
romantizada do papel do musicélogo na sociedade® (CASTAGNA, 1998; 2008). Apesar
disso, foi neste periodo que se desenvolveram as primeiras iniciativas de tratamento de
acervos musicais, como no Museu Carlos Gomes de Campinas (SP), em 1954, e no Museu da
Musica de Mariana (MG), em 1960 (COTTA, 2006b).

E a partir da década de 1990 que o interesse na preservacio e tratamento sistematico
de arquivos musicais se amplia, considerando a diversidade, origem e integridade de acervos
musicais. Assim, enquadram-se preocupa¢des metodoldgicas e praticas como o levantamento
da localizacdo de acervos musicais, a padronizacdo da descricdo de acervos musicais e a
necessidade interacdo entre diversos acervos defendidas intensamente por José Maria Neves

(1993; 1998b). E também neste periodo que ocorrem alteracdes e questionamentos no ambito

% Castagna (1998, p. 98, grifo do autor) aponta que a utilizag&o do termo “descoberta” de uma obra musical “[...]
¢ utilizado para valorizar mais a descoberta da obra que a obra descoberta, ja que a primeira produz maior
impacto, proporcionando, aparentemente, maior publicidade ao responsavel pela faganha.”, utilizando da figura
“herdica” do musicélogo que salva determinadas obras-primas que estavam “perdidas” em acervos antigos do
esquecimento. O autor aponta que o uso termo é contraditéria, uma vez que a grande maioria dos acervos
musicais possuem obras ndo publicadas ou gravadas, ndo sendo dificil “descobrir uma obra que ndo tenha sido
veiculada anteriormente em outras pesquisas. O autor ainda ressalta que essas obras-primas eram selecionadas
principalmente por trés fatores: serem de autores consagrados, terem a aparéncia de obra-prima e pela
antiguidade.
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da Musicologia brasileira, revendo seus principios, objetos de estudo e atuacGes dos
musicologos (CASTAGNA, 2008).

A maior contribuicdo do periodo para o tratamento de acervos musicais, que deu
origem aos principios da arquivologia musical no Brasil,®’ é a aproximagdo com conceitos da
Arquivologia. A consideracdo de principios arquivisticos, como o principio de proveniéncia, 0
respeito aos fundos e a organicidade, adaptados para a realidade dos acervos musicais tem

importante papel para o desenvolvimento da area:

[...] é particularmente importante o estudo acurado do manuscrito musical, da sua
relagdo com os demais elementos do contexto original, de maneira a buscar, até
onde for possivel, a organicidade perdida, sua situacdo no fundo em que se originou.
(COTTA, 1998, p. 242).

Em seus primeiros estudos, Cotta (1998; 2000) se concentrou no desenvolvimento da
arquivologia musical considerando a realidade brasileira sobre seus acervos de manuscritos
musicais, defendendo um tratamento seguindo principios e técnicas proprios da
Arquivologia.®® O autor ressalta que pelas necessidades de conhecimento musical para o
tratamento documental, os manuscritos musicais dificilmente sdo recolhidos aos arquivos

“tradicionais” (de documentac@o administrativa):

A tendéncia que vem se observando é a de criar instituicdes especiais para acervos
de documentos musicais. A este respeito, pode-se observar a vocacao
interdisciplinar desta atividade que propomos chamar de arquivologia musical.
(COTTA, 1998, p. 239, grifo do autor).

Nestas instituicdes especiais, segundo o autor, o trabalho de tratamento documental
muitas vezes € realizado por musicélogos, e, na época, essas atividades ndo eram
consideradas por muitos como uma atividade musicoldgica.

Essa concepcédo parece ter sido alterada, como aponta Amanda Pamela Santos Gomes
em sua dissertacdo Entre dualidades e dualismos: a multipla atuacdo de musicos e
musicologos em acervos musicais brasileiros (2018). A autora defende o que chama de Janus

oficio, uma referéncia ao deus romano de caracteristicas duais, na atuacdo desses profissionais

87 Segundo Catarina Serafim (2014) é somente no Brasil que o termo arquivologia musical é utilizado, sendo o
pais que concentra maiores esfor¢cos no &mbito tedrico para associar principios e métodos da Arquivologia para
o0 tratamento de acervos musicais.

%8 O autor ressalta que "[...] na mesma medida dos manuscritos musicais, também os impressos podem adquirir o
carater de arquivos em relacdo ao organismo produtor.” (COTTA, 2000, p. 247). Este carater, porém, ndo é
detalhado, tendo os trabalhos do autor foco principal em manuscritos musicais devido a particularidades que
atribui a eles que os diferenciam de outros documentos pelo seu contexto de criacdo particular. Essas
particularidades sdo: unicidade, evidenciada pela afirmag@o “Ndao existem dois manuscritos musicais idénticos”
(COTTA, 2000., p. 37); e organicidade, evidenciada em “[...] uma vez que eles sdo, normalmente, produzidos e
acumulados por individuos ou instituicdes em funcdo de suas atividades musicais, 0S manuscritos musicais
pertencem a determinados conjuntos documentais e mantém relagdes entre si e com o conjunto.” (COTTA,
2000, p. 38).
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em acervos musicais, caracteristica que os localizam entre atividades de pesquisa e de

tratamento documental:

[...] a atuacdo em &mbito investigativo nos acervos musicais brasileiros pode se dar
de maneira alargada, ndo se restringindo unicamente ao universo da pesquisa
documental, mas também ao seu tratamento, como forma de permitir seu estudo
concomitante ou posterior. A esta caracteristica de ampliagdo e abrangéncia
nominou-se Janus Oficio, considerando ser este um possivel perfil de atuacdo de
grande parte dos musicélogos brasileiros que se dedicam a pesquisa documental.
(GOMES, 2018, p. 30)

Para a autora, essa pratica “[...] surge pela constatacdo de um problema real, quase
sempre relacionado a percepcdo da possibilidade de que as fontes musicais sejam afetadas ou
destruidas, inviabilizando ou até mesmo impossibilitando seu estudo.” (GOMES, 2018, p.
172). Assim, segundo Gomes, a arquivologia musical € uma area complexa que ndo se reduz
somente ao tratamento técnico de acervos musicais, dado que “[...] ela se efetiva pela
percepcdo da complexidade do contexto de pesquisa e pela necessidade de atuacdo maultipla
de masicos e musicologos em &mbito dos acervos documentais.” (GOMES, 2018, p. 32). A
autora ressalta que no trabalho de pesquisa musicoldgica segundo o método histérico a
arquivologia musical se encontra como base estrutural (que possibilita 0 acesso as fontes),
seguida pela pesquisa em acervos (uma vez que é possivel ter 0 acesso) e, posteriormente,
pela abordagem historica.

A associacdo do trabalho musicolédgico de tratamento de acervos musicais associado
aos contextos de pesquisa €, para Cotta, uma atividade que pode trazer riscos: “Deve-se
observar que a mesclagem de papéis de music6logo e arquivista, que ocorre freqlientemente,
pode apresentar problemas para o estabelecimento de politicas de acesso." (COTTA, 1998, p.
242). Com base em Schellenberg (1974, p. 322%° apud COTTA, 1998), Cotta ressalta que o
profissional que atua em acervos musicais, deve se ater ao servico de informacdo, nédo
subordinando o tratamento da documentagdo aos seus proprios interesses de pesquisa.

Assim como Gomes, Paulo Castagna (2016a) defende a arquivologia musical como
uma forma de ampliacdo da pesquisa musicoldgica no campo cientifico e social. Percebendo
gque muitas vezes a atuacdo musicologica se concentrava em pesquisas que privilegiavam
circulos académicos do que o beneficiamento das comunidades externas a academia, 0 autor
defende o desenvolvimento da arquivologia musical para o didlogo com a sociedade e
aprimoramento da pesquisa com fontes musicais, atribuindo funcdo social aos acervos, o que

impactaria as comunidades que os preservam e utilizam. O autor defende que as préticas da

% SCHELLENBERG, Theodore R. Arquivos modernos: principios e técnicas. 2. ed. Rio de Janeiro: Fundago
Getulio Vargas, 1974. (original em inglés, 1956. Trad. de Nilza Teixeira de Souza).
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arquivologia musical devem visar tarefas para “[...] salvaguardar, valorizar e tornar publico o
patrimonio musical restrito, oculto ou em processo de degradacao, permitindo sua transmissao
de uma geracéo para outra, seu usufruto e, a partir disso, seu estudo.”(CASTAGNA, 2016a, p.
196), devendo considerar a realidade das instituicbes que o custodiam. Assim, o0
desenvolvimento de préaticas em acervos pode gerar uma nova infraestrutura para a pesquisa
musicoldgica com fontes musicais, sendo essa a infraestrutura buscada para as pesquisas
proprias dos musicélogos que realizam o Janus Oficio. Tais tarefas necessitam do papel do
musicologo para a "[...] fundamentacdo, exemplificacdo, orientacdo e ensino do trabalho
arquivistico e musicologico, e ndo necessariamente para a realizacdo propriamente dita das
tarefas arquivisticas e musicoldgicas, como era comum no passado.” (CASTAGNA, 2016a, p.
231), atuando por meio do e desenvolvimento da teoria arquivistica, criagdo de métodos,
sistemas, fichas descritivas e orientacdo para treinamento e estimulo de integrantes das
instituicdes ao tratamento dos acervos musicais, edicdo de fontes e pesquisa musicoldgica.
Castagna (2018c) ainda aponta que para melhor desenvolvimento da gestdo de acervos
musicais no Brasil deve existir o fomento ao recolhimento, tratamento, disponibilizagéo,
digitalizacdo e pesquisa em acervos musicais. O autor aponta que tais recolhimentos podem
existir dentro das proprias instituicdes, havendo a separacdo adequada entre 0S acervos
musicais correntes dos acervos musicais historicos. O autor cita o exemplo do trabalho
realizado na Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto (OSRP), onde ha a distin¢do de dois tipos

de arquivo:

O arquivo da Orquestra Sinfénica de Ribeirdo Preto esté dividido em dois setores: o
Arquivo Musical, onde sdo armazenadas e trabalhadas as partes e partituras de uso
didrio da orquestra, e o Arquivo Historico, onde ficam os variados documentos
como 0s manuscritos de partituras utilizados pela orquestra na época de sua
fundacéo, recortes de jornais, fotos, videos, programas de concerto, instrumentos
musicais, estatutos, material contabil e administrativo, objetos e outras fontes que
registram a historia da OSRP. (HADDAD; JR., 2013, p. 135)

Cabe ressaltar que, apesar das distingdes entre tais tipos de acervo e das
recomendacOes o tratamento de acervos utilizados diariamente por instituicbes musicais, 0s
esforcos e estudos da arquivologia musical se concentram no tratamento de acervos musicais
voltados para a pesquisa histérica-musicolégica e para a memoria social e institucional,
ligados principalmente com aspectos histdricos. As recomendagdes da area para o tratamento
de acervos voltados para o0 uso pratico dos documentos se volta, principalmente, pela

consequente e futura possibilidade desses acervos virem a se tornar historicos:

E urgente o estimulo e a implementagéo de politicas de gest&o dos acervos musicais
em uso corrente (e intermediario), para que ndo estejam no futuro, nas precérias
condicbes em que varios acervos de valor permanente hoje sdo encontrados.
(CONCLUSOES..., 2003, p. 304).
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Tal visdo é consequéncia da ligagdo direta entre arquivologia musical, Musicologia
histdrica e estudos textuais. Como ja apresentado, Nicholas Cook (2006; 2013) aponta que a
Musicologia se desenvolveu principalmente orientada por essas areas, afastando ambitos nao-

escritos de seu escopo de estudo:

[A Musicologia tradicional] considera o sentido, em qualquer concepcéo,
incorporado a notagdo musical, onde a performance é algo subsequente, sendo, em
esséncia, uma forma de comunicagdo da intencdo delimitada do papel para o palco.
O performer se torna um meio para o compositor. (COOK, 2013, p. 10).”

Cook defende a alteracdo dos estudos musicolégicos, considerando como objeto a
musica como performance, e ndo como texto, adotando, para isso, novos métodos para novas
abordagens. Tal defesa e consideragdo se mostra relevante para a distin¢ao entre acervos para
performance musical e acervos musicais histéricos.

Tendo como principal objetivo a performance, acervos para performance musical
consideram  prioritariamente a  atividade performatica e a utilizacdo da
informacdo/documentacdo musical dentro da prépria instituicdo (visando, assim, um uso
interno), diferentemente de interesses da Musicologia Historica e da arquivologia musical,
muito voltados ao acesso da documentacdo para pesquisadores, usuarios externos da
instituicdo. Essa diferenca de escopo e objetivo de trabalho sdo consequéncias do préprio
acervo e do funcionamento da industria musical.

Acervos para performance musical geralmente sdo de acesso limitado apenas a
instituicdo que servem por basicamente dois motivos: 1) funcédo estrutural de tais setores para
o tratamento da informagdo/documentacdo musical voltadas a administracdo da instituicdo; e
2) frequentemente tais acervos lidam com obras e materiais protegidos por direitos autorais,
editoriais e direitos conexos, regidos por contratos para licenciamento de uso, que na maioria
dos casos ndo permite a distribuicdo ou reproducdo dos materiais em um ambito fora das
instituicdes e de seus contextos de performance musical (ANDREWES, 2011).

Tal observacdo ndo invalida a preocupacdo de tais setores com a salvaguarda da
documentacdo. Pelo contrério, as atividades de gerenciamento de acervo para performance
musical dependem da conservacdo e bom uso da documentacdo de modo controlado,
registrando o uso deles nas performances por meio de historicos de performance. Tal
consideracdo possibilita o reconhecimento dos grupos e de suas funcdes, que, posteriormente

seriam recolhidas a acervos histéricos. Para isso, necessitam de cuidados com a

™ No original: "[...] it sees meaning, of whatever kind, as embodied in musical notation, from which it follows
that performance is in essence a matter of communicating that meaning from the page to the stage. The
performer's becomes a supplement to the composer's"
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documentacdo e com a informacdo para a elucidacdo de aspectos internos a propria

performance, para posterior reflexao futura:

Me questiono como os futuros performers, editores e académicos interpretardo a
abundante quantidade de partes de trompas, trompetes e trombones, ou ainda o
nimero de partes num jogo de partes de edigdes facsimilares de Corelli, ou ainda o
numero de partes com arcadas em jogos do Concerto de Brandemburgo. O que essas
coisas contariam para geracdes futuras sobre a performance dessas obras no inicio
do século XXI? A leitura desses documentos serd a mesma que fazemos hoje
quando nos questionamos sobre as préaticas de performance do passado observando
as partes presentes em nossas colecdes histéricas? (ESCOTT, 2008, p. 485-286)."

Mauricio Marques de Faria (2009) possui visdo critica sobre o gerenciamento de
acervos para performance musical no Brasil, denunciando a inexisténcia de estruturacdo
cientifica de suas atividades e a heterogeneidade de praticas, dificultando o0 acesso e pesquisa
de repertério musical, principalmente brasileiro, e promovendo lacunas na memaoria musical
brasileira. Faria defende um tratamento comum, padronizado, destes acervos considerando
suas particularidades e diferencas, visando a interacdo entre diferentes instituicbes para o
acesso e difusdo do repertorio brasileiro.

E evidente a necessidade de desenvolvimento tedrico, terminoldgico e metodoldgico
para o desenvolvimento de trabalhos consistentes e adequados a realidade de cada instituicao,
em especial, para 0 melhor tratamento de fontes musicais brasileiras. O gerenciamento de
acervos para performance musical deve considerar sua importancia para a instituicao, porém
ndo pode esquecer que também serve a sociedade em geral e, assim, podem desenvolver
projetos de interesse social, mesmo que ndo possam oferecer acesso a Seus acervos por
medidas legais ou estruturais.

E destacavel o esforco em instituicGes brasileiras para suprir tais necessidades
principalmente na atuacdo com a edicdo musical, como em casos mencionados na secao
anterior. E também destaque projetos de tratamento de documentacio musical historica
realizada em instituicdes como a OSUSP (MEYER, 2017b) ou a OSRP (HADDAD; JR.,
2013), que delimitaram e diferenciaram o escopo de seus acervos e suas documentacdes
historicas e para performance. Em ambito internacional, organiza¢cdes que atuam com a
documentacdo e informacdo musical tem fundamental importancia para a estruturagdo das

atividades de tais acervos. Destaca-se as atividades desenvolvidas pela MOLA, pela secéo

™ No original: “I wondered how future performers, editors, and scholars might interpret the photocopied bumper
parts for horns, trumpets, and trombones, or the numbers of parts in our sets of Corelli facsimile editions, or the
number of matching bowed parts in our Brandenburg Concerto sets. What would all these things tell future
generations about performances of these works in the early twenty-first century and is it the same thing that we
read from the parts in our historic collections when we ask about performance practice in the past?”
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Broadcasting and Orchestra Libraries da IAML"? e pela Comision de Archivos de Orquesta da
AEDOM. Deste altimo, tem especial espaco o projeto Atril, desenvolvido para suprir as
demandas de informac&o sobre fontes do repertdrio orquestral espanhol, através de uma base
de dados comum alimentada pelos proprios archivos de orquesta (GORDO; MORENO,
2013).

2 Fundada em 1976, a secéo foi batizada relacionada & perspectiva da época, quando existiam grupos musicais
ligados a instituicfes de transmissdo de musica (como em radios). A IAML discute a mudanga do nome da
secdo, substituindo-o para Performance Libraries Section, ou Performance and Broadcast Libraries Section,
refletindo o real &mbito de seus trabalhos na atualidade (IAML, 2018).



3. ...ACERVOS... : entre conceitos de arquivos e colecdes

Arquivologia, Biblioteconomia, Documentacdo, Museologia, Gestdo da Informacéo e
Ciéncia da Informacdo sdo algumas das diversas areas do conhecimento e disciplinas que tém
0 objetivo de lidar com a informagdo/documentacéo para atender diferentes demandas sociais.
Essas areas possuem ligacBes proximas e, até mesmo, origens em comum, porém distingdes
histéricas, metodoldgicas, disciplinares, epistemoldgicas, curriculares e aplicacionais
caracterizam cada uma delas e direcionaram para a segmentacdo em tradicdes proprias
(SILVA, J., 2018).

Segundo Johanna W. Smit (2000) foram necessidades especificas da sociedade para
com sua producdo informacional/documental que levaram as diferenciacdes das areas que
envolvem informacdo/documentacdo. Segundo Cristina Dotta Ortega (2004) as areas
comegam a adquirir autonomia entre si a partir de meados do século XI1X, se intensificando no
decorrer do século XX devido principalmente a crescente producdo documental e ao
surgimento de novas demandas informacionais. Assim, entre as diversas tradi¢des, conceitos
entre as areas tomam caminhos de conotacfes distintas, que muitas vezes se cruzam em
situacOes onde a definicdo do trabalho informacional/documental extrapola os limites das
tradicdes de cada uma delas. Apesar disso, no desenvolvimento de cada uma dessas areas
existem multiplicidades de préaticas e saberes, variantes de acordo com o desenvolvimento de
cada uma delas em relacio com as realidades, dificuldades e problemas de cada cultura.”

Diversos autores pretenderam realizar comparacbes entre as 4areas da
informacao/documentacdo para sua caracterizacdo. T. R. Schellenberg (2006), por exemplo,
diferencia arquivos e bibliotecas pela origem, modo de entrada e tratamento dos documentos
(avaliacdo e selecdo, arranjo, descricdo) que compdem seus acervos. Ja para Heloisa Liberalli
Bellotto (2006) é a forma e fungéo pelos quais os documentos sdo criados ou acumulados que
caracterizam-nos como documentos de arquivos, bibliotecas, museus ou de centros de
documentacao.

Para a autora, os documentos de arquivo sdo produzidos e/ou acumulados por
entidades publicas ou privadas, familias ou individuos por motivos funcionais administrativos

ou legais, sendo o conjunto de documentos denominado fundo. O termo designa o “Conjunto

" Cabe ressaltar que as diferentes areas da informagdo/documentagdo mencionadas possuem uma vasta gama de
autores e de epistemologias, que apresentam visdes distintas sobre os saberes e fazeres de uma determinada
drea. Um dos exemplos sdo as diversas conceitua¢fes sobre 0 que sdo 0s arquivos, em uma perspectiva
mundial apresentada por Schellenberg (2006). Longe de afirmar que o funcionamento de determinada area é de
tal ou qual modo, o presente trabalho parte da visdo de autores incluidos nas tradicfes dessas areas.
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de documentos de documentos uma mesma proveniéncia” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.
97).

Ja os documentos de biblioteca sdo resultados de criacdo artistica ou de pesquisa, com
objetivos didaticos, técnicos, cientificos ou culturais, reunidos pelo conteddo dos documentos,
sendo chamados de colecdo (BELLOTTO, 2006). Colecdo é a “Reunido artificial de
documentos, sem relacdo organica, agrupados de acordo com uma caracteristica comum [...]”
(CUNHA; CAVALCANTI, 2005, p. 91). O termo também ¢ utilizado em centros de
documentacdo, que, segundo Bellotto, possui fins estritamente cientificos.”

Se para Bellotto a distingdo de fronteiras entre as diferentes unidades de informacéo
sdo bem definidas, Cotta apresenta os problemas de aplicacdo destes termos quando se trata

da documentacao musical, que se divide entre fins administrativos e culturais:

Na acepgdo proposta [por Bellotto™], define-se colecdo como “papéis reunidos por
razGes cientificas, artisticas, de entretenimento ou quaisquer outras que nao as
administrativas”. Segundo essa definicdo, tudo o que ndo for administrativo é
colecdo. Esta afirmativa pode ser radicalmente questionada. Apenas para efeito de
argumentacéo, deve-se entender que € possivel criar uma cole¢do de documentos das
mais variadas funcfes, inclusive de documentos administrativos. Basta
simplesmente retird-los de seus conjuntos organicos originais e reuni-los
intencionalmente, com uma ordem arbitraria qualquer, como local ou tipo de
material. Mas 0 mais importante € que muitos conjuntos documentais, embora ndo
sejam relacionados a administracdo publica ou mesmo privada, sdo efetivamente
arquivos, uma vez que tém sua organicidade interna, tem uma proveniéncia
determinada e foram acumulados ndo-seletivamente, arbitrariamente, mas em funcéo
das atividades ou fun¢des de um dado organismo, sejam elas de carter cientifico e
mesmo artistico. (COTTA, 2000, p. 58-59, grifo do autor)

Diante desses problemas o autor apresenta o termo acervo, trazendo neutralidade, “[...]
que ora aparece designando arquivos, ora designando cole¢des, ao sabor do jogo
interconceitual.” (COTTA, 2000, p. 57). O termo € abrangente, sendo utilizado nas diferentes
areas da informacdo/documentacdo. Na Arquivologia pode significar o *“conjunto de
documentos armazenados e conservados em um arquivo”, e na Biblioteconomia, “conjunto de
documentos conservados para o atendimento das finalidades de uma biblioteca: informacéo,
pesquisa, educacado e recreacdo.” (CUNHA; CAVALCANTI, 2005, p. 2). Portanto, podem ser
utilizados em qualquer area da informacdo/documentacdo para designar conjunto de

documentos, se diferenciando pela caracterizacdo das préprias instituicdes custodiadoras.

™ Cabe ressaltar que ndo ha uma definicdo Unica na literatura para os termos colecdo e fundo. O préprio
Schellenberg (2006) utiliza o termo colegdo como reunido de documentos, diferenciando as cole¢6es naturais
(sinbnimo de arquivos ou de fundo arquivistico) e colegdes artificiais (estas sendo relacionada a defini¢do
apresentada) dentro do &mbito dos arquivos privados, em oposicdo aos arquivos publicos.

" Bellotto, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. S&o Paulo: T. A. Queiroz,
1991.
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Apesar disso, Cotta (2006b) defende a consideracdo de acervos musicais,
principalmente no &mbito de seus trabalhos com manuscritos musicais, através de principios
arquivisticos,”® alertando para os riscos que um tratamento de coleco traria para tais acervos.
O autor argumenta que manuscritos musicais possuem, intrinsecamente, proveniéncia,
organicidade e cumulatividade e, sendo assim, poderiam ser considerados arquivos. Tal
posicdo tambem é defendida por Aline Cristini Cambur, em estudo especifico de acervos de

orquestras profissionais:

Para a realizacdo de suas atividades, as orquestras profissionais hoje mantém seus
préprios acervos de partituras, com estas Ultimas possuindo fungdo e caracteristicas
de documentos arquivisticos, pois além de oriundas de uma atividade (no caso,
musical), possuem organicidade, unicidade, proveniéncia, além de um ciclo de vida
que as distingue. (CAMBUR, 2016, p. 15)

Os principios arquivisticos mencionados tanto por Cotta quanto por Cambur podem
ser questionados em sua consideracao ortodoxa quando aplicados a acervos para performance
musical. Paulo Castagna e Adriano de Castro Meyer (2017) apontam que a formacdo de um
arquivo de orquestra ndo é exclusivamente natural ou organica devido as diversas formas de
aquisicdo de partituras. Ndo necessariamente todo o material adquirido e acumulado foi ou
sera usado para performance, ja que muitas vezes se conservam por questdes institucionais
(como no caso de doagdes) ou por possibilidade de uso do material para performance em
alguma ocasido futura (que pode nunca ocorrer). Tais aspectos conferem caracteristicas

dubias ao acervo quanto ao seu aspecto estritamente arquivistico:

Em uma orquestra, as partituras e partes de seu arquivo ndo constituem um acervo
exclusivamente documental ou bibliogréafico, encontrando-se sob diferentes formas -
peculiaridades que sdo decorrentes dos processos editoriais em geral e, em nosso
caso, dos procedimentos legais e culturais brasileiros referentes a esse tipo de
material. (CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 328).

Tal aspecto é também evidenciado por Gisele Laura Haddad, que aponta que a
dindmica presente em acervos para performance varia de acordo com caracteristicas da
instituicdo detentora, principalmente pela funcdo utilitria das partituras nas rotinas das

instituicoes:

"® Segundo Bellotto (2006), a organizagdo de arquivos deve seguir cinco principios fundamentais: “1. Principio
da proveniéncia: fixa a identidade do documento relativamente a seu produtor. [...] Arquivos originarios de
uma instituicdo ou de uma pessoa devem manter a individualidade, dentro do seu contexto orgéanico de
producdo, ndo devendo ser mesclados, no arquivo, a outros de origem distinta; 2. Principio da organicidade: as
relacdes administrativas organicas refletem-se nos conjuntos documentais. [...] 3. Principio da unicidade: ndo
obstante sua forma, género, tipo ou suporte, os documentos de arquivo conservam seu carater Unico, em fungéo
de seu contexto de producdo; 4. Principio da indivisibilidade ou integridade arquivistica: os fundos de arquivo
devem ser preservados sem dispersdo, mutilacdo, alienacdo, destruicdo ndo autorizada ou adicéo indevida [...];
5. Principio da cumulatividade: o arquivo é uma formagdo progressiva, natural e organica.” (BELLOTTO,
2006, p. 88)
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A orquestra como um organismo vivo em atividades que recebem documentos que
podem ser cumulativos, como fotocOpia de obras, partes que se perdem no processo
de distribuicdo para ensaios e outras situacdes da fase corrente, com um universo
imenso dentro do funcionamento da instituicdo. A questdo de organizacgdo, neste
caso, gira em torno da parte usual e ndo somente da documental. Partes manuscritas
ou impressas podem estar na estante do masico em um transito definido por sua
atividade de concertos. Os arquivos de orquestras também adquirem os documentos
de diversas formas como compra, internet, copias, sempre adaptando a partitura para
a formacéo instrumental da orquestra. (HADDAD, 2017, p. 35-36)

A necessidade e a pratica de realizacdo de alugueis de materiais para performance é

uma das formas de aquisi¢do que questiona o principio da organicidade e cumulatividade:

Outra caracteristica da acumulacdo de obras nos arquivos orquestrais é o uso de
fontes musicais alugadas. A tipificacdo desse material esta intimamente ligada aos
direitos autorais, tratando-se, em sua maioria, de mdsica impressa, com direitos
patrimoniais ativos. Quando uma determinada obra musical ndo se encontra em
dominio publico, sua execucdo devera obedecer aos direitos de edigdo. Nesse caso, 0
acesso as fontes musicais para execucdo - ou seja, as partes instrumentais e/ou
vocais - ocorre exclusivamente por meio do aluguel junto a editora ou ao seu
representante. Tais fontes estdo protegidas contra qualquer tipo de copia, e apos a
apresentacdo musical, conforme acordo legal, o conjunto documental completo deve
ser devolvido ao editor, ndo sendo acumulado na institui¢do. Este €, portanto, mais
um exemplo de como um arquivo de orquestra nem sempre reflete de maneira estrita
sua atividade musical, confrontando assim o principio da acumulagdo orgénica.
(CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 329)

Pedro José GOmez Gonzalez, ao caracterizar a diferenca entre arquivos, centros de
documentacdo, bibliotecas e museus de mdsica, considera tais particularidades na formacao
dos acervos musicais, caracterizando uma maneira voluntaria e "caprichosa" de acumulacéo,
portanto intencional, seletiva e parcial de acordo com a realidade de cada pessoa ou
instituicao:

Uma instituicdo ou pessoa que, no exercicio de suas funcdes, tenha que adquirir
obras musicais, escolhera aquelas que mais convenham aos objetivos que tenham
que cumprir, porém também que se adequem ao gosto concreto. Este aspecto
caracteriza a gestdo com um carater voluntario e, de certo modo, caprichoso, que se
afasta do conceito préprio da génese de documentos de arquivos, 0s quais
normalmente se criam de forma natural, seguindo regras fixas. Este raciocinio se
encontra muito préximo ao conceito de colecionismo, o qual ocorre quando uma
entidade recolhe apenas as obras que coincidem com o0 gosto que se conservam
dentro dessas, com um resultado arbitrario e completamente subjetivo. Casos

similares ocorrem com arquivos fotogréficos, filmicos, etc. (GOMEZ GONZALEZ,
2008, p. 126).”

Tais particularidades colocam em questionamento a denominagdo de tais acervos

CcOmo arquivos, uma vez gque ndo seguem necessariamente 0s principios arquivisticos que

™ No original: "Una institucién o persona que, en el ejercicio de sus funciones, tenga que aprovisionarse de
obras musicales, elegira aquellas que convengan mas al cometido que tengan que cumplir, pero también que se
ajusten mas a un gusto concreto. Este aspecto, imprime a la gestién un caracter voluntario y en cierto modo
caprichoso, que se aleja del sentido propio de la génesis de los documentos de un archivo, los cuales
normalmente se crean de forma natural, segin unas reglas fijas. Este razonamiento se encuentra muy préoximo
al concepto de coleccionismo, por cuanto una entidad hace acopio de obras que coinciden con el gusto que se
estila dentro de la misma, lo cual resulta arbitrario y completamente subjetivo. Un caso similar ocurre con los
archivos fotogréficos, filmicos, etcétera."”

54



orientam a caracterizacdo e tratamento arquivistico. Fernando Lacerda Simdes Duarte (2016)
afirma que a distincdo entre os termos acervo, arquivo e colecdo € pertinente ao cenario
musical, porém, acrescenta que estes ndo devem ser considerados em suas ortodoxias, devido

a particularidades da formacao dos conjuntos documentais relativos a &rea musical:

[...] em uma colecdo de fontes musicais de determinada regido € possivel encontrar,
por exemplo, a soma de outras, produzidas pelo proprio sujeito que as recolheu
(autdgrafos de composigdes), doacdes de partituras que ndo necessariamente foram
utilizadas em suas atividades musicais ou musicolégicas e documentos pessoais ou
institucionais somados a tal acervo ap6s sua morte. Nestes casos — que nao Sdo raros
no Brasil —, confundem-se as noc¢des de cole¢do, arquivo e fundo documental. Ao se
considerar, portanto, que a vida ndo pode ser limitada a contratos ou estatutos
sociais e 0s objetivos das atividades humanas nem sempre coincidem com as
categorias estabelecidas nas ciéncias, designar genericamente estes conjuntos de
fontes como acervos musicais tem se revelado preferivel aos conceitos fechados de
arquivo, colecdo e fundo. (DUARTE, 2016, p. 115)

E raro, no Brasil, se deparar com casos nos quais 0s acervos para performance
musicais so efetivamente denominados como acervos. E mais comum que as instituicdes os
denominem como arquivos (Apéndice A). A utilizacdo dessa denominagdo remonta a um
periodo anterior ao desenvolvimento da Arquivologia como disciplina autbnoma e até mesmo
como ciéncia. Atualmente, na perspectiva contemporanea do termo arquivo, tal denominacgéo
gera mal-entendidos pela utilizacdo do termo com conotagdes distintas: de um lado o
arquivista para a performance musical e de outro para a Arquivistica (ATRAS..., 2019).

Louise Gagnon-Arguin reforca: “Os termos ‘arquivos’, ‘arquivistas’ e ‘arquivistica’
fazem referéncia a conceitos modernos do dominio arquivistico.” (GAGNON-ARGUIN,
1998, p. 30), desenvolvidos somente a partir do seculo XIX, quando a Arquivologia inicia a
adquirir certa autonomia no ambito da informagdo/documentagdo, principalmente pela
formulacdo de seus principios (CRUZ MUNDET, 1994). A autonomia da area e a situacao
politica europeia no século XIX (queda do Antigo Regime) levaram a diferenciacdo de dois
tipos de arquivo: o administrativo (com documentos indispensaveis a administracdo) e
historico (com documentos de interesse histérico-cultural) (CRUZ MUNDET, 1994; SILVA
et al., 2009). No Brasil, 0 marco inicial da Arquivistica é a fundacdo do Arquivo do Império
(atual Arquivo Nacional) em 1838, servindo a administracdo e a historia nacional,
constituindo um forte elemento para estabelecimento de uma identidade nacional
independente (CRIVELLI; BIZELLO, 2012).

O desenvolvimento tedrico-pratico da Arquivistica e o direcionamento definitivo a sua
autonomia, ocorre somente no século XX, quando a disciplina tera rapido desenvolvimento
promovido por diversos fatores socio-politicos que resultaram na producgédo de grandes massas

documentais, principalmente no campo das administracbes (CRUZ MUNDET, 1994;
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GAGNON-ARGUIN, 1998, p. 47). No Brasil, a autonomia se da com o desenvolvimento da
formacgdo profissional na area a partir de meados do século, com a criacdo de cursos e
associacdes profissionais (CRIVELLI; BIZELLO, 2012). Além disso, a profissdo de
arquivista é regulamentada em 1978, sendo a denominacéo destes profissionais reservadas aos
diplomados em cursos superiores de Arquivologia (BRASIL, 1978).

O paradigma dos arquivos se altera com a revolugéo tecnologica e social na década de
1980. A aproximagdo da Arquivologia com as ciéncias da informagdo inicia com propostas
para normalizac¢do de acesso em dmbito mundial, como as a¢des do Conselho Internacional de
Arquivos (CIA), além de iniciativas para o estabelecimento de uma terminologia arquivistica
(SILVA et al., 2009). Destaca-se tambem a elaboracéo e publicacdo de normas internacionais,
como a General International Standard Archival Description (ISAD-G), que estabelece os
pontos principais de descri¢do em arquivos.

Paralelamente, no Brasil, o ambito arquivistico se desenvolve institucionalmente a
partir deste periodo, principalmente pelo reconhecimento de responsabilidade pelo poder
publico em estabelecer uma “[...] politica nacional de arquivos publicos e privados, bem como
exercer orientacdo normativa visando a gestdo documental e a protecdo especial aos
documentos de arquivo.” (BRASIL, 2002). Isso é determinado legalmente por meio da
chamada Lei de Arquivos (BRASIL, 1991), regulamentada em 2002 (BRASIL, 2002), que
cria 0 CONARQ para a definicdo de uma politica nacional de arquivos por meio de um
Sistema Nacional de Arquivos (SINAR).” Na estrutura de funcionamento do CONARQ
destacam-se as atuaces de suas cAmaras técnicas e setoriais,” que possuem a finalidade de
assessorar a entidade através da identificacdo, estudo e discussao de questdes especificas do
ambito arquivistico, contando com a contribuicdo de especialistas de diversas areas.

Uma vez que a Arquivologia comeca a considerar de documentos néo-textuais no
ambito de seus trabalhos apenas nas décadas de 1960 e 1970, necessitando da cooperacdo de
diversas outras disciplinas para o seu tratamento (ROUSSEAU; COUTURE, 1998), o

® O SINAR é um sistema que “[...] tem por finalidade implementar a politica nacional de arquivos ptiblicos e
privados, visando a gestdo, a preservacdo, e ao acesso aos documentos de arquivo.”, sendo integrado pelos
arquivos executivos, legislativo e judiciario federais e estaduais, 0s arquivos executivos e legislativos
municipais, além pessoas fisicas e juridicas detentoras de arquivos (CONARQ, [201-]).

" A diferenca entre as camaras é explicitada no artigo 7° do decreto que regulamenta 0 CONARQ: “O
CONARQ podera constituir cdmaras técnicas e comissfes especiais, com a finalidade de elaborar estudos,
normas e outros instrumentos necessarios a implementacdo da politica nacional de arquivos publicos e
privados e ao funcionamento do SINAR, bem como camaras setoriais, visando a identificar, discutir e propor
solugdes para questdes tematicas que repercutirem na estrutura e organizacdo de segmentos especificos de
arquivos, interagindo com as camaras técnicas.” (BRASIL, 2002).
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desenvolvimento tedrico e metodolégico no ambito de seus estudos é ainda incipiente e,

muitas vezes, insuficiente:

[...] fora algumas excecdes, a préatica bibliotecondmica ou arquivistica no Brasil
continua sendo bastante problematica e insatisfatoria para o usuério interessado
nesse campo informacional e, consequentemente, documental especifico. (SOTUYO
BLANCO, 2016, p. 74).

Uma das iniciativas para consideracdo e tratamento desses documentos no ambito
arquivistico € o trabalho desenvolvido pela CTDAISM do CONARQ. A camara foi criada em
2010 como Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, lconograficos e Sonoros
(BRASIL, 2010), tendo escolhido sua designacdo de forma mais ampla possivel, para evitar
davidas sobre a inclusdo ou ndo de determinados géneros documentais em seu escopo de
trabalho (SIQUEIRA, 2016), porém, “[...] desde a sua primeira gestdo a antiga CTDAIS
identificou e reconheceu a necessidade de incluir os documentos musicais e musicograficos
dentro das suas responsabilidades, o que levou a ampliacdo do seu nome para CTDAISM,
oportunamente aprovada pela plenaria do CONARQ.” (CONARQ, [2015]).%° Os esforcos da
CTDAISM levaram a inclusdo de documentos musicais em programas de gestdo de
documentos arquivisticos em 6rgdos e entidades do SINAR (BRASIL, 2014), elaborando,
assim, as Diretrizes para Gestdo de Documentos Musicograficos em Conjuntos Musicais do
Ambito Publico, orientando como essa inclusdo deve ser realizada (CTDAISM, 2018).

As Diretrizes... foram elaboradas pela Equipe de Documentos Musicogréaficos da
CTDAISM, a partir de revisdo bibliogréafica e da experiéncia profissional de seus autores. &
Apesar dos curriculos dos membros da Equipe apontarem para grande experiéncia e producéo
académica sobre o tratamento de arquivos e, em especial, de acervos musicais, ndo

mencionam experiéncia ou o desenvolvimento de estudos sobre o proprio alvo das

8 A “antiga gestdo” se refere & presidéncia de Marcelo Nogueira de Siqueira na CTDAIS, de 2010 a 2015. A
inclusdo do termo “musical” em sua denominacdo foi sugerida em reunido da cdmara em 2011 por Pablo
Sotuyo Blanco, “[...] pois o documento musical, segundo sua sustentacdo, ndo pode ser pensado
exclusivamente como um documento sonoro, possuindo caracteristicas e definigcbes préprias.” (CONARQ,
2011), porém, apesar de ndo ter sido aprovada pelos demais membros da cdmara na ocasido, decidiu-se que o
documento musical seria objeto de maiores estudos da camara. A inclusdo do termo ocorre a partir da “nova
gestdo” iniciada em 2015, sob a presidéncia de Sotuyo Blanco. Segundo consta em ata de reunido da
CTDAISM em abril de 2017 (CONARQ, 2017), o termo “musical” foi incluido em 2016 com a aprovagdo na
862 reunido plenaria do CONARQ. Consultando as atas das reunides do CONARQ, as mesmas referem-se a
camara como CTDAISM a partir de sua 852 reunido, em novembro de 2016 (CONARQ, 2016a). Apesar disso,
as atas tanto da 85% reunido, quanto da 862 reunido do CONARQ (2016b), ndo mencionam aprovacdo desta
alteragcdo de nome da cdmara pela plenaria.

8. As Diretrizes... foram elaboradas pela Equipe de Documentos Musicogréficos da CTDAISM, sendo composta
pelos musicélogos Pablo Sotuyo Blanco e Mary Angela Biason, além da colaboragdo dos consultores ad hoc
Judie Kristie Pimenta Abrahim, Emanuela Mendes, André Guerra Cotta e Ricardo Sodré Andrade.

57



Diretrizes..., 0s acervos para performance musical de instituicdes musicais,® setores que
possuem dinadmicas particulares e desenvolvem rotinas distintas de outros tipos de acervos
musicais.

As Diretrizes... oferecem um manual de gestdo documental para 0s conjuntos
musicais, orientando desde o quadro profissional necessario as instituicGes musicais
(recomendando que arquivistas graduados ou técnicos em arquivo Sejam 0S responsaveis
pelos acervos musicais das instituicbes) aos tramites administrativos de controle da
documentacdo musicografica da instituicdo. Porém, apesar das Diretrizes... afirmarem que
estdo em concordancia com a construcdo conceitual sobre documentacdo musical e
musicografica em conjuntos musicais, as referéncias e bases conceituais que apoiaram as suas

recomendacGes nédo séo claras:

A profunda discusséo conceitual que alicerca estas Diretrizes... foi realizada a partir
de ampla revisao bibliografica e experiéncia profissional. Embora apenas as fontes
efetivamente referidas no texto tenham sido incluidas na relacdo das Referéncias
Bibliogréaficas, o contelido deste documento estd em concordancia com toda a
construcdo conceitual que o Brasil desenvolveu, incluindo & oriunda da avaliagéo
das préticas relativas a documentacdo musicografica em uso no ambito dos
conjuntos musicais. [...] Assim, estas Diretrizes... devem ser aproveitadas para
serem utilizadas em concordancia com o restante da documentacdo técnica e
normativa produzida no Brasil, com destaque para 0 CONARQ e suas diversas
Camaras Técnicas e Setoriais, que regulam as boas praticas arquivisticas no Brasil,
com as quais este trabalho visa contribuir, sem deixar de estar em sintonia com as
necessidades especificas dos documentos aqui tratados e os desenvolvimentos
disponiveis em nivel internacional. (CTDAISM, 2018, p. 3)

E dificil afirmar quais foram as instituicBes musicais estudadas para a elaboracéo das
Diretrizes..., uma vez que ndo foram localizados relatos de instituicdes que desempenham
tratamento arquivistico para a organizacdo da documentacdo de Seus acervos para
performance musical, nem que aplicam as recomendacdes das Diretrizes....%*

Tais observacdes sobre as Diretrizes... ndo invalidam a importancia de atuacdo e
impacto que a Arquivologia ou qualquer area da informacdo/documentacdo podem

desempenhar nas instituicdes musicais e nos préprios acervos para performance musical. Um

8 As proprias Diretrizes... definem seu publico-alvo e impacto projetado: “Assim, por ser dever do Poder
Publico em todo e qualquer ambito publico (federal, estadual e municipal), em consonancia com a referida
Resolucdo n° 41, do CONARQ, apresentamos aqui estas Diretrizes... destinadas a auxiliar a gestao relativa aos
documentos musicograficos na administracdo dos conjuntos vocais/instrumentais estabelecidos no ambito do
poder publico. Entende-se por conjuntos vocais/instrumentais os coros, madrigais, bandas (civis, policiais e
militares), orquestras e demais conjuntos musicais enquanto 6rgaos e entidades com atividade-fim de natureza
musical em funcionamento institucional estavel na administragdo publica. Existe no Brasil um grande nimero
de conjuntos musicais em funcionamento, seja no ambito da administracdo federal, estadual ou municipal.”
(CTDAISM, 2018, p. 2).

8 As Diretrizes..., em seus exemplos, sugerem que a Orquestra Sinfonica da Bahia (OSBA) utiliza suas
recomendagdes para tratamento documental de seu acervo de partituras. Responsaveis pelo arquivo da OSBA,
em mensagem ao autor em 25 fev. 2019, informaram que sua documentagdo nédo é tratada como apresentada
pelas Diretrizes....
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exemplo é a importancia e atuacdo de profissionais dessas areas na Fundacdo OSESP
(Apéndice E).

Acervos para performance musical, porém , necessitam de profissionais com profundo
conhecimento musical para a realizacao de tarefas em seu escopo de atividades, lidando com
problemas que envolvem a analise musical, a performance musical, a Musicologia e outros
conhecimentos tangentes a industria da masica. Assim, é inviavel seguir as recomendacdes
das Diretrizes... de nomeacdo de um “Arquivista ou Técnico de Arquivo”, profissional
formado em cursos de Arquivologia que ndo necessita possuir conhecimentos musicais, como
responsavel pelos acervos para performance musical de uma instituicdo. instituicbes musicais
quadro profissional para para o controle do acervo musical das instituicdes musicais, por mais
que recomendem a assisténcia de um “Responsavel pelo setor de Reproducdo”, estes sim com

conhecimentos musicais.®*

3.1 Arquivos como acervos para performance musical: aspectos historicos

Muito antes do desenvolvimento da Arquivistica e de sua consideracdo para com 0s
documentos musicais, instituicbes e individuos ja lidavam com a documentacdo musical,
tratando-as de acordo com suas necessidades. A existéncia de acervos para performance
musical é intimamente ligada as instituicdes de musica, pois essas dependem das partituras
para a performance musical de seus grupos. A existéncia e desenvolvimento desses acervos
acompanham as trajetdrias das instituicdes musicais de acordo com o perfil de cada uma delas
(objetivos, formacdo, patrocinio, épocas, locais etc.). A manutencdo de atividades e
continuidade de sua existéncia € um fator que possibilita a preservacdo de seus arquivos
musicais: “[...] a preservacdo de tantas obras em arquivos estd intimamente ligada a
continuidade da existéncia das corporacdes [...].” (AGUIAR, E., 1998, p. 49).

Os registros internacionais da atuacdo de profissionais em acervos para performance
musical remontam a pratica dos copistas musicais. Segundo Boorman (2001), a atividade de
copiar uma musica era a Unica forma de transmissdo de musica escrita no periodo anterior a
imprensa musical, desenvolvida no século XVII. Apesar da mdsica impressa trazer grandes

inovacBes e grande impacto social, econdbmico e cultural, a copia manuscrita de partituras

8 Apesar das Diretrizes... ndo especificarem a funcdo dos profissionais mencionados, aponta que cabe ao
“Arquivista/Técnico de Arquivo” o controle de toda atividade documental da instituicdo (CTDAISM, 2018).
Ainda apontam que os “Responsavel pelo setor de Reproducgao” devem possuir dominio de notagcdo musical
para assisténcia ao “Arquivista/Técnico de Arquivo”. Tal caracteristica sugere que a funcdo de profissionais
musicos atuantes em acervos seria apenas a de “reproduc¢do” dos documentos, atividade definida pelas proprias
Diretrizes... como a cépia reprogréafica, analogica ou digital, para “prevengdo” ou “uso domiciliar” dos
documentos.
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continuou a ser executada nos séculos XVII a XX pelo alto custo e trabalho para a publicacédo
musical, além de particularidades que conferem carateres Unicos ao manuscrito musical. Cada
copia manuscrita € produzida com um objetivo distinto, de acordo com os interesses de seu
produtor, da instituicdo ou pessoa que contratou 0s servi¢os do copista, da visdo e recepcao
sobre uma determinada obra, das adaptacdes necessarias da obra etc. Durante os séculos X1X
e XX, instituicdbes musicais contratavam o0s servicos de copistas para a producdo de
documentacdo para performance, estabelecendo a responsabilidade destes pela documentacéo
musical das instituicdes.

No final do século XVIII, com a formacdo e estabelecimento das orquestras sinfénicas
e das editoras de partituras, as funcdes dos copistas e dos responsaveis pelo acervo para
performance musical nas instituicdes musicais comecam a ser diferenciadas. As atividades
dos orchestra librarians comegam a tomar corpo, principalmente pela preparacao do material,

realizando sua aquisicao e sua preparacao:

Por quase toda histéria das orquestras sinfonicas, compositores escreveram suas
musicas & mao e repassavam para copistas e editores, que imprimiam tanto as
partituras completas quanto as partes instrumentais. Orquestras compravam ou
alugavam partituras e partes correspondentes, sendo uma das tarefas do orchestra
librarian corrigir erros & mdo. Eles marcavam arcadas e outros detalhes de
interpretacdo solicitados pelo regente nas partes, assegurando que as partes estariam
organizadas, legiveis em montagens ordenadas e encadernadas. (DELACOMA,
2008, p. 58).%°

Um dos registros mais antigos dessa distincdo foi a nomeacdo de Joseph Niemecz
como librarian da corte do principe Nikolaus Esterhdzy em 1780, sendo responsavel tanto
pelas partituras da corte, quanto por aquelas utilizadas na casa de Opera e marionetes e na
orquestra comandada por Joseph Haydn mantidas pelo principe no palacio Eszterhaza
(Hungria), onde Niemecz também era violista (ORD-HUME, 2001).

O registro mais antigo da realizacdo de tais fun¢des no Brasil remonta a 1809, com a
nomeacao do padre José Mauricio Nunes Garcia como archivista responsavel pelo Archivo de

Musica de Queluz.?® Este Archivo “[...] presumivelmente compreendia as obras executadas

® No original: “For nearly the entire history of symphony orchestras, composers handwrote their music and
passed it on to copyists and publishers, who printed both full scores and instrumental parts. Orchestras bought
or rented scores and their attendant parts, and one of the orchestra librarian’s jobs was to correct any misprints
by hand. They marked each part with bowings and other interpretive details required by the conductor, and
made sure that the parts were clearly organized, crisply legible, and assembled in neat, organized binders.
Their final task was ensuring that the right parts ended up on the right stands by rehearsal time.”

% A data de nomeago nio é clara na literatura: enquanto Mattos (1996) aponta 1811, Monteiro Neto ([c2011])
aponta 1809. Hazan ([c2005]) afirma que em 1811 o padre foi responsavel por elaborar a relacdo de obras de
sua autoria presentes no Archivo (o que contribuiria para a informacéo apresentada por Monteiro Neto, ja que
para tal atividade o padre deveria estar ja em contato com o acervo ha algum tempo), com base na lista de
obras transcrita em Porto Alegre (1859, p. 504-506). Apesar de Hazan afirmar que esta lista faria referéncia a
fontes presentes no Archivo, a consulta & Porto Alegre (1859, p. 504) apenas aponta que “Em qual se V&, por
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pela orquestra da Real Camara nas festividades religiosas na capela do palacio [de Queluz]
situado a vinte quilémetros de Lisboa.” (HAZAN, [c2005]),® sendo, portanto, um arquivo
utilizado para performance. O padre também foi responsavel pela organizacdo da parte
musical do acervo da Real Biblioteca da corte portuguesa, chegada em 1810 ao Rio de Janeiro
e instalada no Hospital da Ordem Terceira do Carmo (MATTOS, 1996, p. 115).

O acumulo de funcgdes e a ampla abrangéncia do trabalho realizado por profissionais
responsaveis por acervos de partitura parecem ser caracteristicos da profissdao no periodo. O
préprio José Mauricio Nunes Garcia, em carta a D. Pedro | datada de 1821%® relata que além
de arquivista, trabalhava como mestre da Real Capela e na Sé, compositor a servico do
imperador, regente, organista, “[...] contador e pagador de toda a Orquestra, que se chamava
de fora além dos Muzicos da R. Camara para as Festas da R. Capela [...]”, também
ministrante de “[...] aula publica de Muzica Ha quazi vinte e oito annos [...]” (apud MATTOS,
1996, p. 158-159). No documento, o padre ainda aponta que realizava algumas destas funcdes
gratuitamente ou com baixa remuneracdo, sendo que estes fatores acumulados pelo tempo de
trabalho intenso levaram a deterioracdo de sua saude.

Este acimulo e a baixa remuneracdo perdurou no trabalho de outros arquivistas da
Capela Real, como Francisco da Luz Pinto, compositor, cantor, organista, professor de
musica, procurador da Irmandade de Santa Cecilia e diretor musical da Veneravel Ordem 32

do Carmo (PACHECO, 2014), que recebia baixa remuneracao para suas tarefas:

Este Musico tem igualm.® muito trabalho, porque além de Musico he o Archivista
que guarda, e cuida das Musicas, e que distribui as que se devem executar: tem
também o trabalho de ser o que havisa a todos os Musicos, quando ha festas
extraordin.®*, que ndo sdo marcadas nas Tabelas annuais; e por isso o seo ordenado
he m.® diminuto para tanto trabalho; merece na verd.® que se lhe dé algua cousa

notas do proprio punho do Padre José Mauricio, que até o dia 6 de Setembro de 1811 tinha elle escripto as
seguintes composicoens musicaes para a Capella Real : [...]”, seguido pelo titulo das composi¢des de sua
autoria, ndo mencionando se as fontes dessas obras estariam no Archivo de Musica de Queluz. Porém, cabe
ressaltar que a localizacdo destes eventos ndo invalida a possibilidade de terem profissionais arquivistas
atuando em acervos anteriormente a este periodo, uma vez que existissem instituicbes musicais que atuavam
no Brasil muito antes da chegada da familia real no Rio de Janeiro. A centralizagdo administrativa e,
principalmente, a promogdo da atividade musical no Rio de Janeiro apds 1808 pela familia real concentra a
literatura da area a essa localidade.

8 Em seu texto, Hazan ([c2005], nota 11) sugere que esta informacdo estaria contida em “PIRES, Anténio
Caldeira. Historia do Palacio Nacional de Queluz. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1924-1926. v. 2, p. 85.
Apud: SCHERPEREEL, Joseph. A orquestra e os instrumentos da Real Camara de Lisboa de 1764 a 1834:
documentos inéditos. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1985. p. 86.”. Consultando as referéncias
apontadas, tanto Caldeira Pires (1926), quanto Scherpereel (1985) ndo apontam diretamente que o denominado
Archivo de Musica de Queluz continha as partituras executadas pela orquestra da Real Camara de Lishoa.
Apesar disso, a presun¢do de Hazan desta relacdo ¢ passivel de credibilidade pela denominacao que este acervo
leva.

8 Segundo Mattos (1996, p. 257) o documento consultado se encontra na Secdo de Manuscritos da Biblioteca
Nacional.
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mais; com tempo representarei a V. Ex.* (FIDALGO, 1833%° apud PACHECO,
2014,p. 1)

Da maneira semelhante, seu sucessor na Capela Real, Bento das Mercés, desempenhou
as funcbes de intérprete, copista, avisador, arquivista, editor e regente, reunindo em sua
colecdo particular obras do padre José Mauricio para edicdo e copia (HAZAN, [c2005]).

A baixa remuneracdo e acumulo com outras funcbes é compartilhada em nivel
internacional. Adam Carse (1949, p. 193) relata que em 1818 era esperado que, além de suas
funcdes habituais de orchestral librarian, William Goodwin, da Covent Garden Orchestra
(Londres), realizasse servigos de faztudo [general-utility-man] e, quando necessario, deveria
acompanhar a orquestra tocando sinos, castanholas e tamborim, entre outros instrumentos,
recebendo apenas uma libra por semana trabalhada. Posi¢do similar ocupou Antonio Carlos
Gomes na Opera Nacional do Rio de Janeiro a partir de 1859: “O que foi muito importante
para Gomes na Opera Nacional foi ter ali servido de faztudo: foi regente, arranjador, redutor
de partituras, copista, compositor, arquivista, etc.” (GOES, 2012, p. 118).

Tal caracteristica promove a compreensao de dindmicas expandidas sobre a industria
musical, que se refletem nos trabalhos desses arquivistas como musicos em geral e auxiliam
na preparacdo musical considerando a realidade de outras atividades. A multiplicidade da
atuacdo de um mausico e, principalmente a atuacdo em acervos musicais, tem carater
fundamental para a vida musical e profissionaliza¢do de diversos outros nomes de destaque da
musica. LOcio Aguiar (2007) aponta que o trabalho como arquivista em cinemas
desempenhado por César Guerra-Peixe foi fundamental para sua formacao musical. O oficio
de arquivista é também de substancial importancia para o apoio financeiro de musicos
populares que ndo encontraram espago institucional para sustento com a prépria musica,
como ocorreu com os arquivistas do Theatro Municipal de Sdo Paulo José Alves da Silva,
violonista mais conhecido como Aymoré (SOUSA, 2009), e com 0s irmao lzaias e Israel
Bueno de Almeida, do conjunto Izaias e seus Chor6es (AMATO, 2012).

A presenca dos arquivos e dos arquivistas como designagdo dos setores e profissionais
de acervos para performance acompanha o desenvolvimento das instituicdes musicais no
Brasil. Citamos abaixo alguns exemplos da presenca destes em diversas instituicdes musicais

em séculos passados:

8 Relatério escrito pelo Monsenhor Duarte Mendes de Sampaio Fidalgo em 1833 & Secretaria de Estado dos
Negdcios da Justica, segundo o autor seguindo a seguinte referéncia: “Arquivo Nacional do Rio de Janeiro,
Capela Real e Imperial, Cx. 12, Pc. 2, Doc. 8”. Segundo Hazan*“O relatério surtiu efeito a favor deste musico,
beneficiado com um aumento por Aviso de 11 de junho do mesmo ano.” (HAZAN, [c2005]).
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° Irmandades e instituicGes eclesiasticas: Referéncias relatam que desde o
século XVI se desenvolviam atividades musicais a partir da musica escrita no Brasil. A
manutencdo de uma capela de misica com um mestre de capela, um organista e coro na Sé de
Salvador em 1559 para o desenvolvimento de repertorio polifénico, sugere a acumulagédo de
partituras no local (DUPRAT; VOLPE, 2000). A intensa atividade das corpora¢des musicais,
ligadas as irmandades no Brasil do século XVII e XVIII também sugere a manutencédo de
acervos de partituras, principalmente no cenario mineiro, onde repertérios setecentistas se
transmitiram até tempos e praticas atuais (NEVES, 2000).

O desenvolvimento da atividade musical no Rio de Janeiro, principalmente apés a
vinda da familia real em 1808, levou a acumulacdo de fontes musicais, como na ja
mencionada atividade da Capela Real, que teve a atuacdo de seus arquivistas José Mauricio

Nunes Garcia, Francisco da Luz Pinto, Bento das Mercés, entre outros.

° Teatros e casas de Opera: Manuel de Aradjo Porto Alegre (1856, p. 361)
relata que as partituras da Opera Le due Gemelle, de José Mauricio Nunes Garcia, foram
perdidas no incéndio do Theatro de Sdo Jodo, indicando o acumulo de partituras, formando
um acervo musical. Segundo o Centro Técnico de Artes Cénicas da Funarte ([2003?]) o Real
Teatro de Sao Jodo, inaugurado em 1813, sofreu um incéndio em 1824, reabrindo em 1826
com o nome de Imperial Theatro de S&o Pedro de Alcantara. Atualmente parte das partituras
do Teatro se encontram na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (FREIRE, 2002).

° Sociedades musicais e bandas de musica: A Sociedade Musical e Recreativa
Lapa e a Sociedade Musical Amor & Arte, fundadas na década de 1890 em Floriandpolis
acumulam e mantém partituras e documentos essenciais ao funcionamento das instituicbes e
que retratam a historia e memoria de suas trajetérias (CORREA, 2013).

A tradicdo das bandas musicais no Brasil também se relaciona com a histéria dos
arquivos e dos arquivistas como acervos para performance. Entre uma infinidade de
exemplos, podemos citar o trabalho de Inez Beatriz de Castro Martins Gongalves (2017) sobre
a atuacdo da Banda de Musica da Forca Policial Militar do Ceara entre 1850 e 1930 e a
necessidade de arquivistas e copistas, sendo mdusicos que assumiam tais funcbes sem o
recebimento de acréscimos salariais. Cabe ressaltar que diversas bandas centenarias que
continuam em atividade nos dias atuais, como a propria Banda de Musica da Forca Militar do
Ceara, mantém seus acervos em pleno funcionamento, tendo especial valor histérico, cultural

e social sendo assim, lidam tanto com aspectos praticos, da performance musical, quanto
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histéricos. Assim sdo necessarios projetos para a conciliacdo destes dois distintos valores e
interesses com os documentos musicais (de um lado para performance e de outro para a
memoria) como aqueles desenvolvidos na Banda de Musica Santa Cecilia de Bardo de Cocais
(GUIMARAES; CAMPOS; CASTAGNA, 2009) e pelo projeto Bandas de Ouro Preto
(BIASON, 2006).

° Conservatdrios/Escolas de Musica: Avelino Romero Pereira (2013) cita que
em 1890 havia um arquivo musical no Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro,
instituicdo sucessora do Imperial Conservatorio de Mdsica do Rio de Janeiro, fundado em
1848.

° Orquestras: Entre as diversas orquestras e instituicdes que as administram,
destacamos a mais antiga orquestra brasileira em atividade, a Orquestra Lira Sanjoanense,
fundada em 1776 em Sdo Jodo del-Rei. Aloisio Viegas (2004) relata sua trajetoria e
experiéncia como arquivista na Orquestra desde 1960, apontando que iniciou seus trabalhos
na orquestra como copista e, tendo interesse sobre o desenvolvimento da musica na cidade,
teve acesso ao arquivo da orquestra facilitado pelo maestro, levando-o a se tornar arquivista

da orquestra:

Com isso, 0 maestro Pedro de Souza viu em mim qualidades de colaborador e,
depois de poucos meses como integrante da Lira Sanjoanense, pediu-me para ajuda-
lo a cuidar do acervo musical, confiando-me uma chave da sede para que, em
minhas folgas de trabalho e nos dias nos quais ndo houvesse ensaios, eu tivesse um
lugar para estudar o instrumento [contrabaixo] e também copiar musica, colocando a
minha disposicdo tinta, penas e papel pentagramado em diversos tamanhos. Este foi
0 meu inicio como arquivista da Orquestra Lira Sanjoanense. (VIEGAS, 2004, p.
285)

Segundo esse relato, percebe-se o carater dado a profissdo, ainda muito ligado a sua
funcdo de copista. A realizacdo de copias e montagem de partituras foi uma medida que
promoveu a preservacdo dos antigos manuscritos, retirando-os de circulagédo, contribuindo
para a preservacao, e possibilitando a reinser¢do do repertdrio antigo (nos manuscritos que

estavam deteriorados) na pratica usual da orquestra:

De obras que jaziam esquecidas no arquivo, muitas foram recuperadas e passaram a
integrar novamente o repertorio usual. Tais obras causavam admiracdo, pois eram
totalmente desconhecidas dos integrantes da orquestra, mesmo dos mais velhos.
(VIEGAS, 2004, p. 293).

° Cinemas: E reiteravel a importincia de César Guerra-Peixe como arquivista
do Cine Gloria, cinema mudo na regido da Cinelandia, no Rio de Janeiro, nas décadas de
1920 e 1930 (AGUIAR, L., 2007)
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° Radios: Maria Elisa Peretti Pasqualini (2000) realizou pesquisa com mais de
3000 partituras que formavam o arquivo de arranjos da Radio Record de S&o Paulo, que

mantinha grupos orquestrais e corais em sua programacao no periodo entre 1928 e 1965.

Além dessas instituicdes, diversos outros grupos musicais necessitam de acervos para
performance para apoio de suas atividades de performance musical. A maioria das instituicdes
designa esses acervos e seus profissionais como arquivo e arquivistas (Apéndice A), tendo
concentracdo nas atividades mencionadas na secao 1. Assim, 0 uso dos termos néo
corresponde a sua concepgdo contemporanea para a Arquivologia. Denominar tais setores
como arquivos e seus profissionais como arquivistas, remonta ao seu uso em periodos
anteriores ao desenvolvimento da Arquivologia enquanto &rea autbnoma e da propria
consideracdo da Arquivologia com os documentos musicais.

Denominar como arquivistas os profissionais que lidam com o acervo para
performance musical no Brasil é visivel até mesmo na legislacdo anterior ao estabelecimento
de uma politica de arquivos no pais e da regulamentacdo da profissdo de arquivista como o
profissional com formacdo superior ou técnica na area da Arquivologia. O decreto N°
5.492/1928 estabelece que sdo considerados artistas e auxiliares das “emprezas theatraes”,

seja em contrato com associacdo particular ou com o poder publico as seguintes fungdes:

a) o pessoal que formar o respectivo elenco artistico;

b) os bailarinos, coristas e canconetistas;

C) o regente da orchestra e 0 musicos que a constituem;

d) o director de scena e os ensaiadores;

e) o administrador, o secretario e o archivista;

f) os scenographos;

g) 0s pontos e contra-regras;

h) os bilheteiros;

i) 0 encarregado do guarda-roupa, cabelleireiros e aderecistas;
j) os electricistas, carpinteiros, fieis de theatro e quaesquer outros que se acharem a
servico privado da empreza. (BRASIL, 1928, grifo nosso).

Apesar de ndo mencionar exatamente qual a atuacdo do archivista mencionado no
decreto, € possivel supor que suas funcdes sejam correlatas as desenvolvidas pelos arquivistas
do meio musical, por atuarem em instituicdes que se dedicam a performance musical. O
decreto ndo possui uma revogacdo expressa e seu teor é considerado e mencionado no
decorrer da lei N° 3.857/1960 (BRASIL, 1960), que regulamenta a profissdo de musico no
pais, apesar desta Ultima ndo considerar as atividades de gerenciamento de acervo para
performance musical como campo de atuagdo do musico.

Maria Elisa Pasqualini (ATRAS..., 2019) aponta que a auséncia deste campo de

atuacdo na legislagdo sobre a atividade profissional em Mdsica implica na necessidade dos
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profissionais que atuam em acervos para performance registrarem-se como copistas, estes sim

previstos na lei mencionada.®® A lei determina que as funcées desses profissionais s&o:

a) executar trabalhos de cdpia de musica;
b) fazer transposicdo de partituras e partes de orquestra. (BRASIL, 1960)

A atuacdo dos oficios de copista e arquivista estiveram muito ligadas no Brasil, e até
hoje se encontram cargos que envolvem as duas funcgdes (vide Apéndice C). Se, segundo
Delacoma (2008), a diferenciacdo dos trabalhos dos copistas e dos librarians se dd em um
momento de desenvolvimento das editoras de musica, tal movimento ndo ocorreu no Brasil.
Segundo Milanesi (1980), o Brasil nunca desenvolveu uma atividade editorial de partituras
em grande escala, o que gerou e ainda gera grandes dificuldades para o acesso e difusdo de
partituras, principalmente de repertério nacional. Soma-se ao cendrio cenario o fato de que,
ainda hoje no Brasil, inexistem representantes das principais editoras de partituras do mundo
(CASTAGNA; MEYER, 2017). Assim, a grande maioria do repertorio era transmitido atraves
de manuscritos, necessitando da préatica de copistas para a producdo de partes e para a copia
de partituras, se responsabilizando também pelos acervos.

Tal situacdo se perdurou até, aproximadamente, a década de 1970 (CASTAGNA,;
MEYER, 2017). Com a popularizacdo de maquinas duplicadoras de documentos no periodo,
facilitando fotocdpias, praticamente extinguiram as funcfes dos “antigos” copistas no Brasil,
como destaca Alexandre Maciel Silva sobre o quadro profissional da Orquestra Sinfonica da
Policia Militar de Minas Gerais (OSPM):

No final da década de cinqlienta, o quadro da OSPM previa e funcionava com
musicos executantes, regentes (titular e auxiliares) e também arquivista e copista:
profissionais respectivamente responsaveis pela organizacdo e acessibilidade do
acervo e pelas atividades relacionadas a grafia da Musica e a recuperacdo das
partituras. Atualmente o arquivista € um dos misicos executantes e as copias sdo
xerografadas ou, se é necessario grafa-las, ndo had uma s6 pessoa, sendo atualmente
compartilhada por varios musicos, de acordo com a necessidade, interesse e
habilidades deles. (SILVA, A., 2001, p. 87).

Com o advento das novas tecnologias informéaticas, como o desenvolvimento e
popularizacdo de softwares de edi¢cdo musical, os conceitos de copia e da atuacdo dos copistas
e dos arquivistas se alteram, adentrando em dindmicas onde a reproducdo e duplicacdo de
documentos ¢ facilitada. Assim, € comum que diversos acervos para performance musical

sejam constituidos por materiais fotocopiados, prejudicando o desenvolvimento editorial de

% A lei considera como musicos profissionais apenas as seguintes funcdes: “a) compositores de msica erudita
ou popular; b) regentes de orquestras sinfonicas, dperas, bailados, operetas, orquestras mistas, de saldo,
ciganas, jazz, jazz-sinfénico, conjuntos corais e bandas de musica; c) diretores de orquestras ou conjuntos
populares; d) instrumentais de todos os géneros e especialidades; €) cantores de todos os géneros e
especialidades; f) professores particulares de musica; g) diretores de cena lirica; h) arranjadores e
orquestradores; i) copistas de musica.” (BRASIL, 1960)
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partituras pela realizacdo de cépias ilegais e divulgacdo dessas entre as institui¢des, como

apontados anteriormente.
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4. GERENCIAMENTO...: multiplas interpretacdes sobre a gestao

de partituras em instituicbes de performance musical

Os termos gerenciamento, geréncia e gestdo, assim como 0s responsaveis que atuam
com essas atividades (o gerenciador, o gerente e o gestor), podem ser, de certa forma,
considerados sindnimos, apresentando certa equivaléncia de uso segundo dicionarios da
lingua portuguesa (HOUAISS; VILLAR, 2009; AURELIO, ¢2010; MICHAELIS, c2019).
Nas areas que lidam com a informacdo/documentacdo, os termos sdo utilizados extensamente
em diversas atividades, com diferentes significados dependendo da area especifica, porém se
relacionando a atividades de nivel técnico-administrativo, conforme os exemplos
apresentados no Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia de Murilo Bastos da Cunha e
Cordélia Robalinho de Oliveira Cavalcanti (2008).

Na terminologia arquivistica, apesar dos termos gestdo de documentos e
gerenciamento documentos serem em alguns contextos considerados equivalentes,® suas
origens apontam para significados proximos, porém com determinadas diferencas.
Gerenciamento arquivistico de documentos €, segundo Rondinelli (2005) equivalente ao
termo inglés recordkeeping, este definido como “Procedimentos e politicas coordenadas que
permitem a acumulacdo, organizacdo, organizacdo e categorizacdo de documentos para
facilitar sua gestdo, incluindo a sua preservacao, recuperacao, uso e destinacdo.” (SOCIETY
OF AMERICAN ARCHIVISTS, ¢2019),% tendo sido usado em grande parte na 4rea da
tecnologia da informacdo. J& gestdo de documentos é, segundo o Arquivo Nacional (2005),
equivalente ao termo records management, definido como “O controle sistematico ou
administrativo de documentos no decorrer de seu ciclo de vida para assegurar eficiéncia e
economia na sua criagdo, uso, manuseio, controle, manutengéo e destinagdo.” (SOCIETY OF
AMERICAN ARCHIVISTS, c2019).% Assim, suas diferencas residem no fato do
recordkeeping serem procedimentos e politicas que auxiliam o records management,
considerando também a preservacdo e recuperacdo dos documentos. Diferentemente, o
records management se concentra nas operacdes sistematicas ou administrativas dos

documentos. Os termos sdo coexistentes e complementares, porém o primeiro se utiliza em

°1 A equivaléncia dos termos é evidenciada no glossario elaborado por Rosely Curi Rondinelli (2005, p. 130).

%2 No original: “Coordinated policies and procedures that enable records to be collected, organized, and
categorized to facilitate their management, including preservation, retrieval, use, and disposition.”

% No original: “ The systematic and administrative control of records throughout their life cycle to ensure
efficiency and economy in their creation, use, handling, control, maintenance, and disposition.”
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maior escala quando se tratam de sistemas eletrdnicos de gerenciamento de documentos,
enquanto o segundo é utilizado de forma mais generalizada a diversos sistemas.

Apesar disso, 0 termo gestdo de documentos adquire um significado diverso no
contexto arquivistico nacional ao utilizado e definido na legislacdo brasileira. Segundo a lei
8.159/1991, conhecida como “Lei de Arquivos”, gestdo de documentos € “[...] o conjunto de
procedimentos e operagOes técnicas referentes a sua producdo, tramitacdo, uso, avaliacdo e
arquivamento em fase corrente e intermedidria, visando a sua eliminagdo ou recolhimento
para guarda permanente.” (BRASIL, 1991). A lei determina em seu primeiro artigo que “E
dever do Poder Publico a gestdo documental [...]” (BRASIL, 1991), sendo, portanto,
controlado pelos poderes do Estado. Assim, a gestdo se concentra nas fases correntes e
intermediarias dos documentos.

Partindo das defini¢des previstas em lei, 0 CONARQ considerou, através da resolucao
n° 41/2014 (BRASIL, 2014), que os documentos musicais devem integrar os programas de
gestdo de documentos arquivisticos nas institui¢cdes, considerando, portanto, a existéncia de
fases correntes e intermediarias para esses documentos. A partir de tal resolucdo a CTDAISM
(2018) do CONARQ elaborou as Diretrizes para a gestdo de documentos musicograficos em
conjuntos musicais de ambito pablico.

Para a realizacdo da gestdo de documentos musicais, a CTDAISM considerou algumas
adaptacbes de metodologias arquivisticas para lidar com aspectos particulares dos
documentos musicais. Alguns dos conceitos adaptados nas Diretrizes... também foram
discutidos por outros autores, apontando para divergéncias estruturais no que tange a gestdo
documental e apontando para a dificuldade de aplicacdo deste conceito aos acervos para
performance musical. Um dos principais conceitos que apresenta discordancias entre os
autores, necessario para a propria compreensdo da gestdo de documentos em perspectiva
arquivistica sdo os conceitos de ciclo vital de documentos de arquivos e da teoria das trés

idades documentais.

4.1 Os valores documentais e o ciclo vital dos documentos musicais

O conceito de ciclo vital de documentos surgiu em 1940, nos Estados Unidos da
América, no contexto dos records management (COSTA FILHO; SOUSA, 2018). O ciclo
vital dos documentos compreende a sucessdo de fases de criagdo, uso e destinacdo final

(guarda permanente ou eliminacdo) que os documentos passam, sendo uma analogia ao
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conceito das fases da vida de um organismo bioldgico, que nasce (fase de criacdo/elaboracéo),
vive (fase de manutencéo e uso) e morre (fase de expurgo) (CRUZ MUNDET, 1994).

O conceito se relaciona diretamente a teoria das trés idades documentais, muitas vezes
sendo utilizados como sinbnimos. A teoria das trés idades, “Teoria segundo a qual os arquivos
sdo considerados arquivos correntes, intermedidrios ou permanentes, de acordo com a
freqiiéncia de uso por suas entidades produtoras e a identificacdo de seus valores primario e
secundario.” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 160), utiliza da avaliacdo documental e da
intervencéo no ciclo vital dos documentos para a eficiéncia de gestdo documental, dividindo a
permanéncia dos documentos em trés tipos de arquivos (MEDEIROS; AMARAL, 2010),

previstos na legislagéo:
8 1° - Consideram-se documentos correntes aqueles em curso ou que, mesmo sem
movimentacdo, constituam objeto de consultas freqiientes.
§ 2° - Consideram-se documentos intermedidrios aqueles que, ndo sendo de uso
corrente nos érgdos produtores, por razoes de interesse administrativo, aguardam a
sua eliminagdo ou recolhimento para guarda permanente.
§ 3° - Consideram-se permanentes os conjuntos de documentos de valor historico,
probatério e informativo que devem ser definitivamente preservados. (BRASIL,
1991).

A identificagdo do ciclo de vida de documentos e a consideracdo dos valores primarios
e secundarios dos documentos sdo necessérias para a distincdo das idades documentais.
Segundo o Arquivo Nacional (2005) o valor primario é o valor atribuido aos documentos
ligados diretamente aos interesses de seu produtor, isto &, a “razdo de ser” do documento. Tal
valor é relacionado as atividades que o documento representa e seus objetivos de producéo,
sendo o principal valor que promove o carater corrente dos documentos. O valor secundario é
o0 valor atribuido a documentos pelos interesses de seu produtor ou de outros usuarios para
utilidades diferentes daquelas para as quais 0s documentos foram criados, tendo correlacédo
com o chamado valor permanente (valor de prova ou informativo que justifica a guarda dos
documentos).”*

A identificacdo desses valores e a consideracdo das fases documentais segundo a
teoria das trés idades orientam a elaboracdo da tabela de temporalidade, instrumento
necessario para a gestdo de documentos. A tabela tem o objetivo de definir os prazos de
guarda dos documentos nas fases corrente e intermediaria e suas destinacfes (eliminacdo ou

guarda permanente) (ARQUIVO NACIONAL, 2001). Ela determina o periodo de tempo que

° Helofsa Liberalli Bellotto (2006) considera o valor secundario e o valor permanente como sinénimos,
definindo-os como valor residual que os documentos podem apresentar, seja ele social, politico, historico etc.,
devendo ser preservados se apresentarem valor de testemunho, de protecdo a direitos ou de informagéo
(visando a pesquisa).

70



cada documento permanecera na guarda de determinado arquivo (corrente, intermediario ou
permanente), programando a mudanga da idade dos documentos (ou seja, a transferéncia e o
recolhimento)® apdés um determinado periodo. A tabela também indica a necessidade do
processo de avaliagdo documental para realizacdo da gestdo, “Processo de andlise de
documentos de arquivo que estabelece os prazos de guarda e a destinacdo, de acordo com 0s
valores que lhes sdo atribuidos.” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 41).

Alguns autores se dedicaram ao estudo desses conceitos em documentos musicais,
observando caracteristicas especificas destes documentos que influenciam em seu ciclo de
vida e nas mudancas de suas idades documentais. Todos os estudos consideram 0 uso de
documentos musicais para a interpretacdo e performance musical, porém apresentam
divergéncias quanto a aplicacdo dos conceitos, o que influencia fundamentalmente no
entendimento e no tratamento de acervos musicais.

Aline Cristini Cambur (2016) em seu estudo sobre o ciclo de vida arquivistico de
partituras no funcionamento do Arquivo Musical da OSESP aponta que a primeira fase do
ciclo de vida das partituras corresponde a sua producdo, tramitacdo e uso. As partituras sao
adquiridas pelo Centro de Documentacdo da OSESP (que tem como um de seus setores o
Arquivo Musical), através da solicitacdo vinda do processo de curadoria do repertdrio a ser
apresentado nas temporadas anuais da orquestra, realizadas pela Direcdo Artistica,
consultores, musicos, entre outros. A autora considera que a producdo da partitura
corresponde ao periodo que envolve as atividades de marcacdo com sinais musicais pelo
spalla e pelo regente, de realizacdo cOpias dessas partituras para performance e de estudo dos
musicos da orquestra. A autora compreende que a fase de uso se estende até a apresentacao
das obras pela orquestra. Nesta visao, a fase corrente dos documentos se relaciona diretamente
ao seu uso pratico, ndo existindo a constituicdo de arquivo corrente como local de guarda, ja
que essas partituras estdo em uso pelos masicos.*

ApoOs a apresentacdo, as partituras copiadas retornam ao Arquivo Musical. A autora
relata que a constituicdo de uma memoria institucional é um dos fatores que determinam o

recolhimento das partituras em fase permanente, sendo entdo acumuladas e tratadas pelo

% A passagem de documentos de um arquivo corrente para um arquivo intermediario é denominada
transferéncia. A passagem de documentos de um arquivo intermedidrio para um arquivo permanente é
denominada recolhimento (ARQUIVO NACIONAL, 2005).

% Mesmo apontando que o uso corrente das partituras seria 0 uso em performance, este parece operar em um
campo simbolico para a autora: “[...] por questdes de seguranga, nem a partitura de regéncia e as partes
originais ndo devem ser retiradas da orquestra, o Arquivo produz fotocOpias das partes originais e as envia aos
musicos para que possam leva-la consigo para estudo e ensaio.” (CAMBUR, 2016, p. 38). Assim, 0s
documentos originais ndo estariam em uso em performance, sendo acumulados no Arquivo, porém somente
suas copias estariam dispersas entre 0s musicos da Orquestra para 0 uso.
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Arquivo Musical. Assim, apds a performance as partituras iriam de sua fase corrente para sua
fase permanente, em uma acédo ja prevista a partir de critérios especificos para a guarda (0s
documentos originais sdo preservados e as cOpias avaliadas). A possibilidade de
reapresentacdo das pecas também é um fator que leva a necessidade de guarda permanente do
documento. Tal atividade levaria as partituras a retornarem ao seu uso em performance,
readentrando em sua fase corrente, processo nio citado por Cambur.”’

Tais fatores também sdo apontados por Fernando Lacerda Simdes Duarte (2018) como
fundamentais para o recolhimento de fontes musicais. O autor da importante papel a operagdo

memorialistica como elemento principal para o recolhimento:

[...] o recolhimento de documentos musicograficos ndo se faz por meio de uma
tabela de temporalidade ou da vigéncia da partitura, mas se processa gragas a uma
vontade de meméria (NORA, 1993)® dos custodiadores dos documentos
musicograficos e da sociedade em geral, considerando os riscos de perecimento dos
suportes materiais, a necessidade de preservacdo da prépria histéria, dentre outros
fatores. (DUARTE, 2018, p. 4).

Duarte considera que o valor primario de partituras € o de “[...] registro ou suporte de
uma ou mais obras musicais” (DUARTE, 2016a, p. 111) e de permitir “[...] a execucdo
musical, para que as informag6es nelas registradas se tornem musica, independentemente de
quantas vezes, de quais ocasides ou por quais intérpretes isto ocorra.” (DUARTE, 2018, p. 4).
Para o autor, esse valor ndo é passivel de prescricdo ou decadéncia, apontando que partituras
ndo teriam uma fase inativa inerente. O autor (2016a) defende que por se tratar de uma
atividade artistica a funcéo das partituras se altera constantemente e que, portanto, seu uso em
contextos diferentes dos quais foram criadas ndo descaracterizaria a funcdo primaria delas.

A diferenca entre obra e suporte (fonte que contém a obra) € um dos fatores que para
Duarte implica na definicdo de valor secundario das partituras. O autor apresenta a nogdo de
affordance do patriménio cultural (CANDAU; FERREIRA, 2015%° apud DUARTE, 2016a)

100

para a consideracdo do valor secundario dos documentos.” Assim, “[...] o reconhecimento

" Cabe ressaltar que a teoria das trés idades e o ciclo de vida documental no contexto tradicional da
Arquivologia, isto é, para documentagdo administrativa, é direcional e permanente, ou seja, ndo prevé o retorno
para idades antecedentes (da idade secundaria para primaria, da terciaria para secundaria, da terciaria para
primaria).

% NORA, Pierre. Entre a memoria e a histéria: a problemética dos lugares. Projeto Histéria, Sdo Paulo, n.10,
p.7-28, dez. 1993.

% CANDAU, Joél; FERREIRA, Maria Leticia Mazzucchi. Mémoire et patrimoine: des récits et des affordances
du patrimoine. Educar em Revista, Curitiba, n. 58, p. 21-36, out.-dez. 2015.

100 «A nocdo de affordance patrimonial discutida por Candau e Ferreira contempla justamente o aspecto
relacional entre os individuos e a memdria compartilhada, a qual, diferentemente do carater universalizante da
histéria — que é de todos e, a0 mesmo tempo, de ninguém —, sempre opera em razdo das necessidades do
presente. Partindo de uma nocéo de objeto-signo ou do reconhecimento imediato da finalidade de um objeto
(affordance), Candau e Ferreira ressaltaram o reconhecimento de determinado objeto patrimonializavel por um
determinado grupo.” (DUARTE, 20163, p. 61).
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patrimonial assume um carater relacional: mais do que perguntar o que esta sendo preservado,
pergunta-se para quem e com qual finalidade busca-se o reconhecimento de um bem como
patriménio.” (DUARTE, 20164, p. 113). O papel do musicologo perante o patriménio musical
seria 0 de “[...] reconhecer a potencialidade patrimonial tanto da obra musical (patrimonio
imaterial), quanto da fonte ou de acervos (patriménio material).” (DUARTE, 2016a, p. 113).
Assim, o valor secundario dos documentos é uma nogdo construida por interesses
relacionados a obra ou & fonte.

Duarte aponta que consideracoes e adaptacdes sdo necessarias para aplicacdo da teoria
das trés idades, levando em conta a atribuicdo de valores a partir do conceito de affordance,

dependendo de atividades e praticas musicais para sua delimitacdo:

[...] a aplicacdo da teoria das trés idades documentais assume [...] um carater
essencialmente relacional, que envolve a manutencdo do repertério e das fontes nas
praticas musicais do presente. [...] Classificar as fases do recolhimento das fontes
musicais em corrente, intermediaria ou permanente depende mais da fungdo
atribuida a estas fontes em razdo de fatores tais como raridade e risco de
perecimento, mas ndo por qualquer condicdo objetiva do documento, pois se assim
fosse, sequer seria possivel falar em fase permanente. (DUARTE, 20164, p. 111).

O autor (2018) defende que a mesma vontade de memoria que promoveu 0O
recolhimento dos documentos, associada a funcao social de um repertdrio, permite o retorno
das partituras musicais recolhidas a fase corrente. Tal fenémeno ocorre também, segundo o
autor, devido a permanéncia do valor primario de tais documentos. Sendo assim, ha uma certa
dificuldade em estabelecer os espagos e operabilidade entre arquivos correntes e permanentes,
uma vez que ha a possibilidade de tal fendbmeno ocorrer, questionando a direcionalidade
inerente do conceito tradicional da teoria das trés idades.

Duarte (2016b) sugere que a concepc¢do de uma idade intermediaria da documentacédo
musical ocorre em casos especificos quando um acervo é preservados por razdes que ndo se
enquadram no aspecto memorialistico. Como exemplo o autor cita o caso de “[...] quando
uma agremiacdo musical incorpora a seu patriménio arquivistico-musical acervos de outras
agremiacdes que foram extintas.”, porém sem integrar o repertério do acervo incorporado a
pratica musical (DUARTE, 2016b, p. 65). Uma das hipoteses levantadas para ocorréncia deste
fendmeno é a possibilidade de se realizar, futuramente, a performance das obras incorporadas.

Como apresentado em secdo anterior, para Paulo Castagna e Adriano de Castro Meyer
o valor primario de partituras é duplo: “[...] registro escrito da musica ouvida, imaginada ou
planejada, mas também como projeto e meio possibilitador da atividade musical [...]”
(CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 324). Tais fatores nunca se perdem ao longo do tempo, e,
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portanto “[...] uma fonte musical tem condi¢Oes de ser usada ininterruptamente por mais de
um seculo em fase corrente.” (CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 325).
Para os autores (2017, p. 325) a fase intermediaria é caracterizadas por fatores que vao

além de possibilidade de performance:

Fontes musicais sempre mantém o valor primario, mas sua musica pode perder a
funcdo social ou institucional, sendo esse um dos fatores responsaveis por sua
entrada na segunda idade ou fase intermediaria. Quando isso ocorre, a fonte continua
musicalmente ativa, porém socialmente ou institucionalmente semi-ativa ou inativa.

A funcdo social ou institucional citada liga-se diretamente a pratica musical que as
partituras possibilitam, que podem se alterar através de “[...] modificacbes na valoracao
musical, estética e social associadas a essas praticas.” (CASTAGNA; MEYER, 2017, p. 330).
Outro fator considerado pelos autores é o desgaste fisico do suporte, fator que impossibilita o
uso corrente dos documentos, porém, sendo facilmente contornado atraves realizacdo de
pequenos reparos nos documentos, possibilitando a reinsercdo dessas fontes em fase corrente.
Castagna (2018c) ainda aponta que a antiguidade das fontes musicais é um dos fatores que
levariam os documentos a fase intermediaria.

O autor (2016a) sugere que a diminuicdo ou encerramento da consulta das fontes
musicais € uma das caracteristicas de partituras em idade intermediaria, j& que este fato
atestaria que estas ndo possuem funcéo social ou institucional que justificariam o interesse em
consulta-las e defende que “[...] no Brasil, no qual uma enorme quantidade de acervos
musicais em fase corrente perdeu sua funcdo primaria,’®* porém néo foi recolhida & fase
permanente, ficando em situacdo intermediaria e submetida a riscos constantes, quando nao
sofreu perda definitiva.” (CASTAGNA, 2016a, p. 215). Assim, sugere que acervos musicais
que ndo estdo em uso corrente ou em situacao de preservagao, se caracterizam como acervos
intermediarios, isto é, aqueles que aparentemente ndo apresentam mais utilidade para seus
custodiadores, nem pelo uso em performance nem pelo reconhecimento de funcgdes sociais ou
institucionais secundarias. Apesar dessa aparente disfuncionalidade para os custodiadores,

Castagna aponta:

Erra, no entanto, 0 music6logo que, com seu olhar exterior, decreta que esse arquivo
em situacdo intermediaria ndo tem mais fungdo para a corporacgdo, orquestra ou
banda, somente porque tais fontes musicais ndo estdo mais sendo cantadas ou
tocadas. Esse erro é frequente porque estamos habituados a lidar apenas com as
fungdes mais evidentes dos sistemas, justamente aquelas que podem ser percebidas
pelo olhar (ou, no caso, audi¢do) exterior. Quando fazemos isso, ndo consideramos a
importancia psicoldgica, muitas vezes inconsciente, que um determinado arquivo

101 pode-se entender que aqui o autor se refere ao valor institucional ou social, ja que posteriormente, explicita
que “Fontes musicais nunca perdem seu valor primario, mas tanto as fontes quanto as obras que estas contém
podem perder sua func¢do social e/ou institucional;” (CASTAGNA, 20163, p. 215-216).
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(mesmo em fase intermediaria) pode ter na identidade de um sistema.
(CASTAGNA, 2016b, p. 67)

Para o autor, o trabalho musicolégico deve evidenciar essa importancia social e
psicoldgica relacionada ao acervo, por meio da incitacdo ao orgulho, satisfacdo de posse,
vinculo construtivo ou conflituoso com o acervo, desejo de uso futuro ou desejo de
transmissao de posse do acervo. Castagna e Meyer (2017) ressaltam que é através de acdes
como essas que é possivel haver o reconhecimento de aspectos sociais ou institucionais
secundarios, dando importancia ao acervo dentro de seu contexto e possibilitando seu
recolhimento. Este grupo de fungdes se da em parte pela atribuicdo de fungdes as fontes e em
parte pela atribuicdo de funcdes atribuidas as obras que estes documentos transmitem.

André Guerra Cotta (2018) ressalta sua discordancia com Castagna em relacdo a
caracterizacdo da fase intermediaria de acervos musicais, defendendo que deve-se distinguir
claramente os conceitos de arquivo musical (seguindo os conceitos e principios arquivisticos)
de conjunto de documentos musicais descontextualizados, aqueles submetidos a riscos
constantes. O autor aponta que a fase intermediaria de documentos musicais ocorre quando ha

a preservacgdo dos documentos para consulta, e ndo mais para performance:

No caso de documentos musicais, & possivel exemplificar as fases corrente e
intermediaria com o caso acima mencionado, em que uma parte vocal foi recopiada
pelo fato de estar muito desgastada: a nova parte passa a dar suporte a fungdo dos
musicos e a antiga, ndo mais utilizada, é mantida no arquivo para consulta (para uma
eventual correcdo, ou mesmo para a producdo de novas copias), e ndo descartada.
(COTTA, 20054, p. 21)

Apesar disso, 0 autor reconhece que é raro ocorrer 0 tratamento adequado da
documentacdo musical apo6s sua fase corrente: "Passado o periodo de uso corrente, a
organizacao desse material raramente € criteriosa, de maneira que frequentemente formam-se,
pela falta de tratamento adequado, os chamados “arquivos mortos’." (COTTA, 2000, p. 247).

Cotta observa a ocorréncia do ciclo de vida documental em partituras de acordo com
seus valores documentais e seus usos. Reconhece como valor primério a “[...] fungdo de
suporte para a execucdo musical." (COTTA, 2000, p. 246), sendo um valor que nunca se
perde. Para o autor, a fase corrente das partituras se encerra a partir de mudancas que alterem
o0 uso funcional dos documentos musicais, conceito proximo a fungéo social e institucional

ressaltadas por Castagna e Meyer (2017):

Tal ciclo [vital dos documentos] pode aplicar-se as partituras e especialmente aos
manuscritos musicais, considerando diferentes elementos que determinardo o prazo
de uso funcional de um dado documento, como o sistema de notacdo utilizado, as
qualidades estilisticas da obra, sua funcdo religiosa ou politica, etc. Mas é
perfeitamente verdadeiro que, tal como descrito no ciclo das trés idades, as partituras
de uso corrente em uma dada instituicdo musical tendem a perder paulatinamente o
grau de interesse, tendem a ser menos utilizadas, na medida em que novas obras séo
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produzidas e/ou recebidas, e podem, finalmente, ser totalmente indiferentes para a
consecucdo dos trabalhos daquela instituicdo musical, embora mantenham seu valor
informativo e, potencialmente, enquanto obras musicais, podem ser recolocadas em
uso a qualquer momento, reiniciando o ciclo. (COTTA, 1998, p. 239).

Segundo Cotta, o carater corrente dos documentos musicais € diretamente associada a
frequéncia de uso, que naturalmente se perderia com o tempo, evidenciando as caracteristicas
que delimitam seu uso funcional.

Para o autor (2000) o valor secundario é aquele interessante a pesquisa musicologica.
No entendimento do autor, porém, os valores documentais podem ser alterados de acordo com
0 interesse de seu uso, apontando que todo manuscrito musical possui valor historico e,
portanto, para a pesquisa musicolégica. Sendo assim, a performance deixa de estar em

evidéncia como principal valor:

[...] a execucdo musical toma um carater de valor secundario e, nesse caso, estamos
lidando com uma linha muito ténue que separa a execugdo musical da pesquisa
musicoldgica. Nao se trata somente de utilizar os manuscritos para o fim com que
foram criados - tocar a musica que registram - mas de fazer sua re-leitura em um
outro contexto e com uma nova fungéo. (COTTA, 2000, p. 247).

Essa observacdo se aproxima dos apontamentos sobre a constante fluidez da funcéo
artistica dos documentos musicais realizadas por Duarte (2016a).

Cotta (2006b) alerta para a necessidade de uma consideragdo arquivistica de acervos
musicais pelo poder publico, além da necessidade de estratégias para possibilitar a autonomia
de gestdo arquivistica em acervos musicais. Essa necessidade visa a ser suprida pelas
Diretrizes... da CTDAISM (2018). As Diretrizes... tem como objetivo a orientagdo de
atividades de gestdo de arquivos de partituras de maneira pratica, como um manual e, assim,
ndo entra em discussdes conceituais que nortearam sua elaboracéo, diferentemente dos outros
trabalhos mencionados, que apresentam efetivamente reflexdes sobre 0s conceitos
arquivisticos no contexto musical. Por meio de um glossério, as Diretrizes... definem as trés

fases documentais de maneira clara:

FASE CORRENTE DO DOCUMENTO MUSICOGRAFICO - Um documento
musicografico se encontra em fase corrente quando estiver em uso, seja no seu
tramite inicial, quando integrado ao acervo, ou quando utilizado em atendimento as
atividades e fungdes musicais correspondentes (por exemplo, em ensaios, récitas,
gravacoes, etc.).

FASE INTERMEDIARIA DO DOCUMENTO MUSICOGRAFICO - Um
documento musicografico se encontra em fase intermedidria quando for a ela
destinado depois do seu uso na fase corrente (seja logo depois de seu tramite inicial,
quando integrado ao acervo, ou depois de utilizado em ensaios, récitas, etc.).

FASE PERMANENTE DO DOCUMENTO MUSICOGRAFICO - Um documento
musicografico se encontra em fase permanente quando for a ela destinado em
virtude do estabelecido na Tabela de Temporalidade e da andlise documental
correspondente. (CTDAISM, 2018, p. 7-8)
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As fases intermedidria e permanente, segundo a CTDAISM, ocorrem apos a
destinacdo, determinada pela tabela de temporalidade estabelecida pela instituicdo, se
diferindo da fase corrente, na qual os documentos séo utilizados para a execugdo musical. As
Diretrizes... apresentam um modelo de tabela de temporalidade a ser seguido pelas
instituicOes, que determina os prazos de guarda da documentacdo: o prazo de guarda da fase
intermediaria é definido como “Quando ndo estiver em uso (fase corrente). Aqui permanece
enquanto tiver utilidade ou cumprir alguma funcdo.” (CTDAISM, 2018, p. 30).

A CTDAISM defende que a utilidade dos documentos pode ser medida pela sua
frequéncia de uso e, ndo cumprindo com uma frequéncia-limite definida por uma comissao de
analise documental, necessitam de andlise para decidir se permanecerdo na fase intermediaria
ou se serdo recolhidas a fase permanente. Este recolhimento também é definido pela mesma
comissdo, que realiza avaliacdo de acordo com os valores primério e secundario atribuidos
pela comissdo aos documentos. Apesar disso, a comissdo deve considerar que as partituras
“[..] nascem com uma forte tendéncia a serem considerados de valor permanente [...]”
(CTDAISM, 2018, p. 12). Sendo assim, segundo as Diretrizes..., 0 recolhimento das partituras
seria praticamente total.

E de comum acordo a todos os trabalhos citados que o valor primario é constante,
sempre havendo possibilidade de performance de uma obra a partir de uma partitura. Os
trabalhos também consideram a fase corrente como o periodo de uso das partituras para a
pratica musical e a fase permanente como fruto do reconhecimento de valores distintos da
possibilidade de performance das obras, sendo muitas vezes relacionados a interesses
memorialisticos.

Apesar disso, a permanéncia do valor primario é problemética quando considerada no
contexto da gestdo documental e na formulacdo e aplicacdo de tabelas de temporalidade,
como proposto pelo CTDAISM. A tabela de temporalidade ndo prevé a permanéncia desse
valor, o que desafia a sua aplicabilidade, a avaliacdo documental e a determinacdo das fases
vitais dos documentos musicais. As Diretrizes... e outras tabelas de temporalidade que

consideram partituras no ambito da gestdo documental'®* néo preveem a possibilidade de

192 Como exemplo, é possivel mencionar as tabelas de temporalidade do Sistema de Arquivos da Universidade
de Séo Paulo (1997), das Prefeituras Municipais de Fortaleza-CE ([20--]), Sdo Sebastido-SP (2008), Jacarei-SP
([20167]), Uberaba-MG ([20--?]) e Rio Grande-RS (2019), provavelmente elaboradas com base nas
recomendacdes para elaboracdo de tabelas de temporalidade e planos de classificacdo de documentos em
ambito municipal elaborados por Daise Apparecida Oliveira (2007), que também prevé a inclusdo de
“Partituras” (série documental da espécie documental Partituras) e “Partituras musicais e letras para orientagéo
musical” (série documental da espécie documental Dossi€), ambas de guarda permanente, porém com
diferengas de vigéncia (“Partituras” tém vigéncia indefinida, enquanto “Partituras musicais e letras para
orientacdo musical” tém vigéncia até “a atualizacdo™).
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reinsercdo das partituras em fase corrente, dada a permanéncia do valor primério, apontadas
por Castagna e Meyer (2017) e Duarte (2018).'* Questiona-se, assim, a prépria funcdo das
tabelas de temporalidade uma vez que estas ndo comportam caracteristicas da propria
documentacdo musical.

Um dos pontos que apresenta maior divergéncia na literatura € a caracterizacdo da fase
intermediaria dos documentos musicais, que pode ser dividida em trés concepcdes: 1) a que
considera que documentos musicais em fase intermediaria sdo aqueles que nao estdo em uso
corrente nem recolhidos a algum acervo permanente (CASTAGNA, 2016a; 2016b;
CASTAGNA; MEYER, 2017); 2) a que considera que documentos musicais em fase
intermediaria sdo aqueles que estdo na instituicdo porém ndo sdo utilizados ou consultados
(COTTA, 2005a; DUARTE, 2016b); e 3) que ndo considera uma fase intermediaria dos
documentos musicais (CAMBUR, 2016).

Esta divergéncia é deixada em aberto nas Diretrizes... da CTDAISM (2018), onde
orienta que a propria instituicdo, por meio de comissdo de avaliacdo documental, deve
determinar a fase intermediaria dos documentos, considerando a destinacdo apds o uso
corrente. Apesar disso, as Diretrizes... ndo determinam um prazo de permanéncia exato nesta
fase ou alguma caracteristica que a diferencie da fase permanente além de sua frequéncia de
consulta, o que dificulta a caracterizacdo desta fase pelas instituicbes. Cabe mencionar que
nenhuma das tabelas de temporalidade de instituicGes publicas consultadas que consideram
partituras dentro do sistema de gestdo documental determinam uma fase intermediaria para
elas.

Além disso, tais estudos partem da premissa de que a teoria das trés idades
documentais é aplicavel as partituras, sendo a Unica forma possivel de intervencao no ciclo de
vida dos documentos. Diversas outras teorias que lidam com o ciclo de vida dos documentos
de arquivo existem na literatura arquivistica, sendo, porém, desconsideradas, como “[...] a
teoria das duas idades (arquivos corrente e permanente), a teoria das trés idades (arquivos
corrente, intermediario e permanente), a ‘teoria das quatro idades’ (corrente, central,
intermediario e permanente) e quantas mais forem necessarias.” (MEDEIROS; AMARAL,
2010, p. 301).1%

103 Tais tabelas também desconsideram situaces como apresentadas por Gisele Laura Haddad (2017), na quais
arquivos musicais permanentes retornam a fase intermediéria, por falta de manutencdo de atividades de
preservacao.

10% A visdo de Cambur (2017) sobre a vida documental de partituras, apesar de declaradamente tomar a teoria das
trés idades como base, apresenta um cenario préximo da teoria das duas idades, onde a documentagdo musical
ou se encontra em fase corrente ou em fase permanente.
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Outras formulacdes sobre ciclos de vida, de uso, de criacdo e de transmissdo dos
documentos para controle e organizacdo também ndo sdo cogitadas. Podemos citar algumas
desssas: 1) o records continuum, modelo simplificado e unificado para a gestdo documental,
que considera quatro estagios da documentacdo: criagdo, recepcdo e classificacdo,
determinacdo e cumprimento de prazos, manutencdo e uso (ATHERTON, 1985); 2) o ciclo
documentéario (ou documental), termo utilizado como sinénimo de cadeia documentaria (ou
documental), que designa o “conjunto de operacOes necessarias a producdo, reunido,
tratamento/processamento, difusdo e utilizacdo de documentos” (CUNHA; CAVALCANTI,
2008, p. 62), sendo especificados e discutidos a fundo por Guinchat e Menou (1994) no
ambito da documentacdo; 3) o circuito das comunicacdes de Robert Darnton (1994), conceito
utilizado para abordagem da producdo editorial impressa, indo dos autores aos leitores,
passando pelos editores, impressores, distribuidores e vendedores, considerando as influéncias
politicas, legais, econdmicas, sociais, intelectuais e publicitarias para a criacdo, producdo e
uso de livros impressos. Com suas devidas adaptacdes, todos esses modelos poderiam ser
aplicados as partituras, ndo significando, porém, que refletiriam a dindmica de criacdo,
aquisicdo, preparacdo, uso, tratamento, guarda (ou ndo) e organizagéo dos documentos de seu
acervo.

E evidente que instituicdes que se dediquem & préatica musical de tradicdo escrita
necessitem de partituras para possibilitar a performance musical, necessitando do apoio de
acervos para performance musical, porém, considerando que tais acervos apresentam
caracteristicas que desafiam o0s proprios conceitos arquivisticos, a aplicacdo de teorias,
técnicas e ferramentas de gestdo de documentos necessitam ser reavaliadas e tratadas de
maneira ampliada. Acreditamos que 0 uso do termo gerenciamento, como proposto por
Leandro Ligocki (2016), para designar as atividades realizadas em acervos para performance
musical é oportuno uma vez que foge das obrigacdes legais previstas com o uso do termo

gestdo de documentos.'®

105 £ necessario considerar, porém, que existem entidades controladoras que distinguem o0s termos
gerenciamento e gestdo, muitas vezes de maneira inter relacional. A Associagdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT, 2016), por exemplo, partindo das normas da International Organization for Standardization (1SO),
defende que o gerenciamento é um termo aplicado a sistemas, estes constituidos por elementos como a
estrutura, as responsabilidades e a operacdo da instituicdo, constituido por diversas disciplinas. Ja a gestao é
um termo que se refere ao “[...] controle eficiente e sistemético da producéo, recep¢do, manutencdo, utilizacdo
e disposicdo dos documentos de arquivo [...]” (ABNT, 2016, p. 13), funcionando a partir de um sistema de
gestao.
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CONSIDERACOES FINAIS

[...]

Heitor: Bom, pra comegar que meu nome ndo é maestro.

Bernardo, Jo&o e Isabela (em coro): NAO?I

Heitor: E eu ndo sou maestro.

Bernardo, Jodo e Isabela (em coro): NAO?I

Heitor: Mas eu vou ajudar vocés.

Bernardo, Jodo e Isabela (em coro): VAI?!

Heitor: O meu nome, criangas, embora todos me chamem de maestro, é Heitor. Eu
tenho esse nome em homenagem a Heitor Villa-Lobos, um dos maiores
compositores brasileiros.

Bernardo: Heitor?

Heitor: Sim.

Bernardo: Entdo me diz por que é que todo mundo te chama de maestro?

Heitor: Porque eu j& estou neste teatro hd mais de 20, quase 30 anos, sabe? Ja fui
tudo aqui: porteiro, figurante, cendgrafo, maquiador, corista, peruqueiro e...
Bernardo: E...

Jodo: E...

Isabela: E...

Heitor: ...hoje eu sou ARQUIVISTA DA ORQUESTRA!

Isabela: Arquivista? Mas o que € iss0?

Bernardo: O que é isso?

Jodo: O que é isso?

Heitor: Eu trabalho diretamente com as partituras da orquestra, sabe? Eu pego cada
uma das partes dos musicos e coloco na estante, inclusive a partitura do maestro.
Sabe que de tanto participar de Operas, concertos, balés, eu fui aprendendo a
praticamente tudo: os instrumentos, os naipes da orquestra, as formas musicais.
Vocés sabem que de um tempo pra c4, até 0 mesmo maestro vem me perguntar
coisas.... Ndo é verdade?

Maestro: E verdade!

[...] (BRINCANDO..., c2014)

O espetdculo educativo “Brincando de Orquestra”, escrito pelo compositor Tim
Rescala, visa retratar o ambiente das orquestras para o publico infantil. O roteiro apresenta a
visita de trés criancas, Bernardo, Jodo e Isabela, ao concerto de uma orquestra sinfonica para
realizacdo de um trabalho escolar. As criancas estdo estdo preocupadas pois nenhuma delas
jamais assistiu a um concerto. Assim, Bernardo solicita o auxilio de seu “tio maestro”, Heitor,
funcionario do Teatro Municipal de sua cidade para guia-los pelo ambiente sinfénico, em
meio a um ensaio da orquestra.

O trecho em que Heitor apresenta seu trabalho as criangas representa a atividade de
profissionais que atuam no gerenciamento de acervos para performance musical. Heitor
esclarece que é chamado de maestro por ter amplo conhecimento de musica, e, por atuar como
arquivista da orquestra, ¢ um apoio informacional em questfes musicais para o grupo. O “tio
maestro” afirma ser responsavel por todas as partituras da orquestra, e, além disso possui
conhecimento dos diversos setores de producdo do espetdculo, j& tendo trabalhado em

diversas funcdes dentro do teatro.
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O trabalho minucioso com partitura, a compreensdo de toda a cadeia produtiva da
industria musical para a realizacdo da performance, o conhecimento avancado e atuar como
referéncia informacional em Musica sdo caracteristicas intrinsecas desses profissionais. As
descricdes de Heitor se enquadram com as demandas e expectativas das instituicdes sobre
seus acervos para performance musical.

O gerenciamento de acervos para a performance musical envolve atividades
especializadas que demandam conhecimento avancado em mdsica, das rotinas,
particularidades e objetivos das instituicbes musicais e de outros aspectos da industria
musical, principalmente dos mercados editoriais. E necessario saber lidar com o patrimdnio
musical em todos os seus aspectos (obras, representacGes e fontes) para otimizagdo do ciclo
da informacdo dentro das instituicdes, otimizando as relacfes entre areas operacionais e areas
artisticas visando a performance musical.

A acumulacdo de fungbes e o desempenho e conhecimento de outras atividades no
ambito artistico sdo comuns aos profissionais que atuam em tais setores. Desde 0s arquivistas
da Capela Real do Rio de Janeiro a experiéncia profissional como arquivista em instituicoes
musicais teve papel fundamental para as trajetorias profissionais de diversos musicos,
complementando suas atuagcdes como compositores ou intérpretes, seja pelo contato constante
com o repertorio, pela experiéncia e conhecimento do funcionamento de instituicdes e grupos
musicais ou pela mero retorno financeiro que a ocupagdo como arquivista providenciava. A

caracteristica se mantém até hoje’® e é comum em nivel internacional:

[...] o arquivista [de orquestra] também é musico, regente, compositor entdo é uma
coisa muito desenvolvida nos EUA e na Europa. Aqui [Brasil] estd comegando o
pessoal a “sacar” que é melhor comegar com um arquivo pequeno e organizado que
vai se ampliando aos poucos. (PINTO, 2017, p. 121)

Maria Elisa Pasqualini, gerente da Musicoteca do Theatro Municipal de Sao Paulo,
aponta que o mercado ndo tem capacidade de absorver todos os formandos em Musica nas
habilitacdes que geralmente sdo oferecidas pelas institui¢cdes de ensino (canto ou instrumento,
composicdo, regéncia e educagdo musical) e que, assim, diversas outras fun¢des de backstage

devem ser consideradas como possiveis espagos para atuacdo do musico profissional:

Existe lugar pra gente trabalhar e a gente trabalha muito préximo com a musica. Nao
é que a gente ta s6 no backstage e ndo vemos nada do que acontece pra la. Nao é
verdade. A gente trabalha muito préximo dos corpos estaveis, muito préximo da
orquestra. E a gente tem chance de manusear todo aquele material de uma forma
muito mais enriquecedora do que a performance em si, porque se vocé toca violino
vocé senta l4 e vai ver os seus arcos e no maximo vocé vai olhar pras cordas. A

106) eandro P. Santos relata que iniciou sua carreira na Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto como office boy,
passando posteriormente a montador de orquestra e, apés desenvolvimento de estudos musicais, chegou a se
tornar copista e arquivista da instituicdo (MINHA..., 2018).
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gente ndo. A gente olha com antecedéncia toda a parte de toda orquestra, v&é como
cada instrumento ta se comportando em relagdo ao outro. A gente vé toda parte do
maestro porque a gente ta com a full ali na mdo comparando coisas. Entdo tem todo
um trabalho de musicologia mesmo, que ndo é s6 analisar o papel. Vocé tem que
estar com o som presente. (ATRAS..., 2019)

Pela necessidade de conhecimento musicol6gico e da industria musical, a formacao
em Mdsica é essencial para os profissionais que atuam em acervos para performance musical.
Porém, tal funcdo e suas atividades sdo raramente abordadas por faculdades ou cursos
técnicos de Mdsica como opcgdes para o desenvolvimento de atividades profissionais no
mercado da musica,'®’ ndo existindo alguma educagéo formal no Brasil para atuacdo em tais
setores, conforme aponta relatorio da IAML (2019c).

A partir da década de 1990, com a arquivologia musical, conceitos e técnicas da
Arquivologia comecaram a ser utilizadas por musicologos para o tratamento de acervos
musicais. O desenvolvimento da arquivologia musical se voltou a salvaguarda de acervos com
objetivos memorialisticos e histdricos, servindo como apoio para as proprias pesquisas
musicoldgica, tendo surgido, principalmente, pela entdo auséncia de atividades criticas para

tratamento da informagdo/documentagdo musical:

Conscientes da importancia historica, cultural e social dos arquivos documentais,
inteirados da relevancia das fontes musicais para a realizacdo dos estudos, e cientes
de que ndo ha profissionais da informacdo atuantes na grande maioria dos acervos
musicais, alguns musicélogos passaram a admitir a importancia do desenvolvimento
de atuacbes ampliadas. (GOMES, 2018, p. 134).

Sendo ligada a Musicologia Historica, dentro do ambito dos estudos textuais, a
arquivologia musical se voltou as demandas internas da prépria area, se orientando visando
atender as proprias pesquisas e considerando o papel fundamental da salvaguarda de acervos
musicais para o testemunho da memoria musical.

Se para a arquivologia musical as atividades de tratamento de acervo séo tidas como
um fim, em acervos para performance musical o tratamento documental € tido como um meio
para a realizacdo da performance musical. Dentro das instituicbes, 0s acervos para
performance musical ndo possuem os objetivos de servirem como repositorios de provas ou
testemunhos das atividades musicais da instituicdo, nem visam a preservacdo de documentos
para salvaguarda da memdria musical ou o acesso e difusdo para a pesquisa musicoldgica.
Pelo contrario, a preservacdo ou nao de um material em acervos para performance musical se

submete aos interesses praticos da propria instituicdo e de aspectos relativos & performance

197 Uma das poucas instituicdes que aborda institucionalmente tais tarefas é a Faculdade e Conservatério Musical
Souza Lima, que em videos de orientagdo profissional no ramo da musica considera entre outras carreiras, a de
arquivista e copista musical (QUERO..., 2018).
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musical de seus grupos. A posi¢do testemunhal e o0 apoio a pesquisa podem ser consequéncias
das atividades de gerenciamento e ndo exatamente o0 objetivo primaria deles.

Tais caracteristicas, levam a observacdo de diferentes maneiras de organizacdo de
acervos musicais, levando em conta 0s objetivos de uso e interesses dos proprios
custodiadores dos documentos. Music6logos e outros pesquisadores externos as instituicdes
devem considerar a realidade e os objetivos das préprias instituicdes com seus acervos

musicais, para avaliacdo, estudo e orientacfes para o tratamento deles:

[...] os acervos musicais podem ser vistos como desorganizados para 0 visitante
externo ou para o pesquisador académico, porém muitas vezes possuem uma
organizacdo que atende os interesses da instituicdo, mesmo que empirica ou
incompreensivel ao musicdlogo. Seja quais forem as formas de arranjo encontradas
nos arquivos visitados, cabe, inicialmente, a0 musicologo que deseja ter uma funcéo
social para a instituicdo custodiadora, compreender a identidade de seus arquivos
como uma identidade construida para seu funcionamento interno e nao
necessariamente para o atendimento dos visitantes. Se isso for compreendido, o
music6logo sera capaz de corrigir uma falha de organizacdo ou catalogacdo de
acordo com a identidade do arquivo [acdo interpenetrante] - se isso for desejado pela
instituicdo ou visto como benéfico - antes de sugerir ou impor sua viséo a respeito
do arranjo e catalogacdo [acdo penetrante]. (CASTAGNA, 2016b, p. 65).

Apesar de eventos da area da Musicologia ja haverem relatado necessidade de
producéo intelectual sobre acervos para performance musical no &mbito da arquivologia
musical, poucos trabalhos foram realizados sobre eles. Acreditamos na potencialidade de tal
area em acolher e desenvolver estudos sobre acervos para performance musical de maneira
critica, uma vez que os setores que lidam com acervos para performance musical realizam
atividades musicoldgicas, como a revisdo, edicdo, preparacdo, descricao e catalogacdo. Dessa
maneira, a inclusdo de estudos sobre acervos par performance musical se alinha a tendéncias
que direcionam os estudos da Musicologia e da Musica como areas ligadas intimamente a
performance musical (COOK, 2006; 2013), compreendendo as dinamicas da performance em
si ao invés de uma consideracdo estritamente textual. A arquivologia musical, até entdo
concentrada na salvaguarda de acervos musicais visando a memoria e a pesquisa
musicoldgica, tem capacidade de desenvolver e refletir sobre o gerenciamento de acervos para
performance musical, assim como fomentar a formacao critica de masicos para a atuacao
profissional neles. Dessa maneira, ndo s6 atende a demandas profissionais deficitarias da
industria  musical, tendo impacto econbémico, mas também atua com a
informacdo/documentacdo musical de modo critico visando a atender os objetivos das
instituicdes musicais, adquirindo promovendo o desenvolvimento de uma importancia social

desses acervos.
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Uma vez que conhecimentos musicoldgicos sdo essenciais para desempenhar o
gerenciamento de acervos para performance musical, e pela dindmica e funcionamento desses
setores nédo seguir o funcionamento “padrdo” de qualquer unidade de informacao, apenas a
formag8o em &reas da informagdo/documentacdo ndo suportam a maior parte das atividades
desempenhadas em acervos para performance musical. Tal ponto € reforcado por Heron

Martins Silva, funcionario do arquivo musical da OSESP:

[Daniela de Oliveira Correia:] Vocé visualiza a Mdsica como um campo a ser
apropriado pelos bibliotecarios no que concerne a organizacdo e representacdo de
partituras?

[Heron Martins Silva:] Se for s6 a organizacdo e representacdo de partituras sim,
mas se vai trabalhar com uma linguagem que é totalmente diferenciada de qualquer
outra linguagem, € como vocé escrever alemao, inglés... No caso de Musica é
totalmente diferenciado o seu processo de escrita, entdo ele deveria ter o minimo de
controle daquilo para poder classificar, etc.

No nosso caso [referindo-se ao arquivo musical da OSESP] essa é uma pequena
ponta do nosso trabalho, fora o trabalho de todo o processo de edi¢do e preparar o
material para a orquestra que € uma coisa muito especifica que um arquivo
orquestral tem esse trabalho todo de quase uma traducdo do que chega, de todo o
material grafico que se prepara para ser lido pela orquestra. Tem todo esse processo
de facilitacdo, de arrumagéo para que fique tudo correto. Um processo especifico s6
de catalogagdo € muito pequeno em relacdo ao nosso trabalho. Entdo respondendo
sua pergunta é sim, ele pode com um minimo de controle com o que vai fazer com a
linguagem musical que esta mexendo. (SILVA, H., 2017, p. 117).

Ao longo do trabalho, apresentamos que o uso do termo arquivo para se referir aos
acervos para performance musical em instituicbes musicais (e, consequentemente, a
nomeacdo dos profissionais que lidam com estes acervos como arquivistas) é decorrente do
desenvolvimento histérico de seu uso nas instituigdes. Desde o inicio do século XI1X, antes do
desenvolvimento do conceito moderno de arquivo, da Arquivologia e de suas técnicas e
principios para o tratamento documental, existiam acervos para performance musical no
Brasil sendo denominados como arquivos e gerenciados por profissionais do ambito musical.

A questdo da utilizacdo de termos de uma &rea da informacdo/documentacdo ou de
outra acarreta em paradigmas trazidos pela segmentacdo dessas areas (SMIT, 2000). As
tradicbes historicas, metodologicas, epistemoldgicas e disciplinares entre as areas de
Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia'® e a denominacéo de um acervo de uma

maneira ou outra inicia um circulo vicioso:

As préticas profissionais estdo por demais sedimentadas. Cada profissdo é vista
isoladamente, conta com bibliografia propria, congressos e associagdes particulares,
obstruindo o fluxo e a troca de informagdes e, principalmente, impedindo que todos
se vejam num contexto maior. O isolacionismo, paradigma problematico da éarea,

108 johanna W. Smit (2000) se refere as &reas como as “trés Marias”, representando diferentes irmas, “[...] (uma
loira, uma morena e uma ruiva) numa familia na qual cada irma ignora em boa parte a atuacao profissional, 0s
principios tedricos e as metodologias de trabalho das demais.” (SMIT, 2000, p. 28), porém que nasceram
juntas, lidando com questGes acerca da informagao/documentacgdo. As irméas, porém, se afastaram ao longo do
tempo em face a determinadas necessidades da sociedade, criando tradices prdprias.
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prepondera, tomando esses profissionais muito mais competentes na denominacéo
das diferencas do que na identificagdo das semelhancas.

As diferengas se fundamentam em dois grandes eixos complementares: 0s acervos e
as instituigdes que os abrigam. No imaginario profissional coletivo estocam-se livros
e periédicos em bibliotecas, objetos em museus e documentos gerados pelas
administracdes em arquivos. Simplifica pois de forma caricata o imaginario,
pretendendo resumi-lo ao essencial. Em outros termos, a diferenciacdo se apoia na
distincdo de tipos e suportes documentais, metodologias de organizacdo decorrentes
desta distingdo e, finalmente, supGe o trabalho de organizacdo da informagdo sempre
adequado aos objetivos institucionais, fechando o circulo vicioso. (SMIT, 2000, p.
28).

Consideramos que a utilizacdo de determinados termos com ligacao as diferentes areas
da informacao/documentacdo para se referir aos acervos para performance musical pode gerar
mal-entendidos e iniciar os ciclos paradigmaticos de tratamento segmentado entre as areas
mencionados por Smit. Cabe ressaltar que, lidando com dindmicas, documentos e
particularidades proprias, os acervos para performance musical se diferem do escopo e do
padrdo de funcionamento esperado pelas diferentes unidades de informag&o.'*

Muitas vezes termos destas areas sdo utilizados em outros mbitos de maneira
abrangente, como hiperénimos, desconsiderando a questdo paradigmatica de suas aplicacdes
especificas nas areas da informacdo/documentacdo. Um caso de destaque ocorre na chamada
arquivistica audiovisual, area que apresenta principios, operacdes e problemas e solucdes
préprias para o tratamento documental, se divergindo da abordagem de qualquer area da
informacdo/documentacgdo apesar de fazer referéncia a Arquivistica (EDMONDSON, 2017).
A escolha do termo ocorreu no meio cinematografico em meados do século XX, por questdes
“[...] mais pragmaticas do que profissionais, longe de ser por alguma conexdo com a ciéncia

de arquivos [...]” (EDMONDSON, 2017, p. 11):

“A palavra arquivo tem uma sonoridade mortal no mundo do cinema, tdo novo, vital
e dindmico, pronto para o futuro e impaciente para com o passado”, disse Ernest
Lindgreen, curador da British National Film Library (Biblioteca Nacional Britanica
de Filmes), em 1948, citado por Penelope Houston em Keepers of the frame (p. 2-
3).M° Ela acrescenta que oito anos depois, a National Film Library (Biblioteca
Nacional de Filmes) tornou-se o National Film Archive (Arquivo Nacional de
Filmes). A palavra biblioteca sugeria livros, e bibliotecas de filmes existiam
majoritariamente com propdsitos comerciais. Para contornar uma relagdo na maioria
das vezes precdria e dificil com a indUstria cinematogréafica, 0s arquivos precisavam
demonstrar sua distancia de qualquer motivacdo de lucro... e escolheram um nome
que sugeria solidez e seguranca. (EDMONDSON, 2017, p. 11)

Para Ray Edmondson os arquivistas audiovisuais “[...] ttm a necessidade e o direito de

ser reconhecidos como diferentes dos arquivistas e de ndo se tornarem vitimas da semantica.”

109 Consideramos como padr&o os parametros apresentados por Heloisa Liberalli Bellotto (2006), que compara
diferentes unidades de informacéo (arquivos, bibliotecas, museus e centros de documentagdo) por suas
caracteristicas e naturezas dos acervos e do tratamento técnico desempenhado neles.

110 “OUSTON, Penelope. Keepers of the frame: the film archives. London: British Film Institute, 1994.”
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(EDMONDSON, 2017, p. 8). Tal reconhecimento implica na compreensdo que muitos dos
conceitos da Arquivologia ou da Biblioteconomia ndo sdo pertinentes a profissdo do
arquivista audiovisual e nem sdo necessarios as demandas desses acervos.

Os acervos para performance musical se inserem em posicdo semelhante: seus
profissionais lidam com universos especificos préprios que vai além das segmentacdes das
areas da informacdo/documentacdo, estando mais ligados ao conhecimento técnico de
aspectos tangentes a producdo musical e as dindmicas e particularidades dos grupos musicais
do que a normas e principios de tratamento documental.

A consideracao dos ciclos paradigmaticos e do isolacionismo mencionados por Smit

sdo questbes sintomaticas dentro do cenario arquivistico contemporaneo:

[Os] profissionais de arquivos também desenvolveram uma espécie de visdo
tubular''! nas Gltimas décadas. Infelizmente, eles muitas vezes se ignoram
mutuamente mesmo quando situados dentro de uma estrutura institucional. O
problema mais grave, porém, tem sido a énfase sobre sua propria variedade restrita
de tarefas arquivisticas paralelamente a um desinteresse em compreender como as
organizagOes (Ou as pessoas) pensam sobre seus proprios arquivos e como adquirem
e utilizam a informacédo. (COX, 2017, p. 137-138).

Tal observacdo é evidente quando as Diretrizes para a gestdo de documentos
musicograficos em conjuntos musicais de ambito puablico (CTDAISM, 2018) recomendam a
aplicacdo de modelos arquivisticos, desconsiderando os proprios historicos e interesses das
instituicbes e  estudos  anteriores  desenvolvidos para 0 tratamento da
informacdo/documentacdo musical.

A documentacdo musical foi considerada pela area da Arquivologia recentemente. O
CONARQ, por exemplo, considerou os documentos musicais em seu ambito de gestédo de
documentos em 2014 (BRASIL, 2014). A partir de entdo, trabalhos foram desenvolvidos em
ambito académico e pela CTDAISM abordando os documentos e acervos musicais do ponto
de vista arquivistico. Nesse ambiente, muitas vezes 0s conceitos arquivisticos sdo aplicados
sem avaliacdo da relevancia desses para 0 meio musical e para o material musical dos acervos
abordados, levando a incongruéncias entre parametros possiveis e factiveis e da realidade da

operacdo de acervos musicais.'*> Além disso, a aplicacdo e adaptacdo de conceitos

11 A partir dos relatos de John Seely Brown e Paul Duguid (“The social life of information, Boston, Harvard
Bussiness School Press, 2000, p. 1-2”), Richard J. Cox define a visdo tubular: “*Viver na era da informagdo as
vezes se parece com pegar carona com um motorista que sofre de visdo tubular.” A razdo para isso? A visdo
tubular deriva do foco insistente sobre as tecnologias de informag&o: ‘Esse foco central inevitavelmente afasta
para os lados todas as coisas desfocadas situadas nas bordas — contexto, origem, histéria, conhecimento
Ea'rtilhado, recursos sociais.”” (COX, 2017, p. 137).

112 £ possivel destacar trechos onde tal observacdo é evidente: em visita ao arquivo musical da OSESP, Aline
Cristini Cambur (2016) aponta que a instituicdo desconhece a ISAD(G) (Norma Internacional de Descri¢do
Arquivistica) e a NOBRADE (Norma Brasileira de Descrigdo Arquivistica), além de apontar que a instituicao
desconhece instrumentos de pesquisa. A autora, porém, ndo discute a relevancia e possibilidade de aplicacdo
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arquivisticos no ambito de acervos musicais sdo tarefas de dificil realizacdo, uma vez que se
devem considerar as particularidades dos documentos musicais que os diferenciam
substancialmente dos documentos pelos quais a Arquivologia se desenvolveu.

Smit utiliza o termo gerenciamento para se referir as atividades das &reas da

Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia:

Em trés grandes grupos de processo/atividades, podem ser caracterizados o
gerenciamento de estoques informacionais e sua decorrente utilizagéo:

* Gestdo da meméria - selecdo, coleta e avaliagdo de documentos/objetos e estoques
informacionais;

* Producéo de informagdo documentdria - representacdo da informacgdo estocada e
consequente producdo de informagdo documentaria (bases de dados, catalogos,
resumos etc.);

» Mediacéo da informacgdo - a comunicacdo de informagdes objetivando uma efetiva
transferéncia da informacdo, em funcdo das necessidades informacionais dos
usudrios. (SMIT, 2000, p. 31).

E possivel dizer que o gerenciamento de acervo para performance musical, de certa
forma, se encaixa nesses processos. Os setores responsaveis por eles realizam atividades de
mediacdo da informacdo pelo papel critico que possui como referéncia
informacional/documental, fornecendo informacdes tanto pras areas artisticas, quanto para as
areas administrativas da instituicdo. Atuam com a producdo da informacdo documentéria pela
representacdo da informacdo contida nas partituras para o estabelecimento de seus
instrumentos de pesquisa (catalogos) de acordo com os objetivos da instituicdo. Ainda tem
papel de gestdo de memdria, em um entendimento amplo, pela sua responsabilidade para com
a documentagcdo musical, realizando tarefas de aquisicdo de material, revisdo e preparacédo
destes para a performance musical, assim como sua organizagdo e disposi¢cao para orguestras
e posterior guarda em seus acervos. Assim, atuam como setores da informacgdo/documentacgéo
musical dentro das instituicoes.

Tais processos sdo essenciais para o bom funcionamento da instituicdo, conforme

aponta James Depreist:

Os librarians estdo na linha de frente do essencial trabalho de preparagdes de
bastidores que precedem o fazer musical. Muito antes do primeiro ensaio, antes do
primeiro soar da orquestra, um bom librarian j& tem levantado toda informagéo
relevante sobre as obras que serdo apresentadas — edicBes, revisGes,
instrumentacéo, valores de aluguel, marcacOes de arcadas, histérico de performance,

de tais normas no acervo da instituicdo abordada e entra em contradi¢do ao definir instrumentos de pesquisa
como ferramentas de descricdo para orientagdo a consulta dos documentos, uma vez que apresenta que a
OSESP mantém uma lista detalhada descrevendo e localizando toda sua documentacdo, possuindo, portanto,
um instrumento de pesquisa. Outro trabalho que ndo apresenta reflexdes factiveis sobre a utilizacdo de
ferramentas arquivisticas em acervos musicais é o de Andréa Medeiros De Sousa Maia (2019), que recomenda
aos responsaveis pelo acervo de partituras da Orquestra Sinfénica da UFPB a utilizacdo da plataforma
arquivistica ICA-AtoM, sem ao menos discorrer sobre a relevancia da plataforma e sua aplicacdo a acervos
musicais.
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condicdo das partes, viradas de pagina incomuns, correcdes, cortes, fontes, entre
outros.” (DEPREIST, 2012, posicdo no e-book 1202).™3

Ha necessidade de reconhecimento, desenvolvimento, solidificacdo e difusdo das
atividades relacionadas ao gerenciamento de acervos para performance musical no Brasil. O
mercado necessita de masicos profissionais qualificados para atuacdo em orquestras, bandas,
teatros, coros e diversas outras instituices musicais. Para isso, iniciativas de divulgacao e
formagdo para a realizagdo de tais atividades devem ser encorajadas e realizadas por
profissionais capacitados, que conhecem as rotinas, particularidades e demandas dos acervos
para performance musical e de sua importancia dentro da estrutura da industria musical.
Algumas poucas iniciativas comecam a se destacar nos ultimos anos, vindas de arquivistas e
musicotecarios, além das proprias instituicdes,"** porém ha cada vez mais necessidade de
ampliacdo do trabalho no @mbito musical e nas areas da informacdo/documentacdo para

consideracao das atividades de gerenciamento de acervos para performance musical.

13 No original: "Librarians are on the front line of the vital behind-the-scenes preparations that precede music
making. Long before the first rehearsal, long before the first sound of the orchestra, a good librarian will
already have amassed all relevant information about the works to be performed — editions, revisions,
instrumentation, rental costs, bowing options, performance history, the condition of parts, awkward page turns,
corrections, cuts, sources, and more."

114 Citamos aqui alguma iniciativas: Leandro Ligocki, arquivista da Orquestra Sinfonica da Unicamp (OSU)
desenvolve o projeto Arquivo Aberto (ARQUIVO... 2019), um com o canal de YouTube que pretende difundir
conceitos e particularidades do arquivo musical da OSU através de videos; o curso “Tocando a Musicoteca: a
arte de um novo arquivo musical”, ministrado por Maria Elisa Pasqualini, gerente da musicoteca do Theatro
Municipal de S3o Paulo, em julho e agosto de 2019 (CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO — SESC
SAO PAULO, 2019), abordou as atividades e rotinas desenvolvidas em acervos para performance musical,
visando a formacdo na area, atraindo diversos profissionais que atuam com a informacdo/documentacao
musical; a OSESP realiza acGes de visitas guiadas pelo seu Centro de Documentagcdo Musical, apresentando as
rotinas e particularidades de seu arquivo musical a profissionais e instituicdes que lidam com musica e
informacdo/documentacdo musical, com o objetivo de fomentar a formacgéo e compartilhar conhecimentos das
atividades ali desenvolvidas (PINTO, 2017).
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APENDICE A — Denominacdes de acervos para performance musical em institui¢es brasileiras

A busca foi realizada em repositorios de diarios oficiais e nos sites das respectivas institui¢cdes musicais.

Disponivel em:

Instituicao Municipio Denominacdo (acesso entre fev. e out. 2019)
o ] , Acervo de Partituras/ http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-
Banda Sinfonica de Taubaté Taubaté (SP) Arquivo de Partituras musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
. j ; Acervo de Partituras/ http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-
Orquestra Sinfonica de Taubaté Taubaté (SP) musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/

Arquivo de Partituras

Orquestra Petrobas Sinf6nica

Rio de Janeiro (RJ)

Acervo Musical

http://petrobrasinfonica.com.br/administracao/

Programa Bandas e Fanfarras

S8o Caetano do Sul (SP)

Acervo Musical

http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019
-bandas_e_fanfarras.pdf

https://filarmonica.art.br/filarmonica/a-orquestra/

Orquestra Filarménica de Minas Gerais Belo Horizonte (MG) Arquivo
e A - . https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/3339

Orquestra Sinfonica de Catanduva Catanduva (SP) Arquivo 66123355990/ 2type=3&theater
http://siteantigo.ifsertao-

Banda Philarmonica 21 de Setembro Petrolina (PE) Arquivo pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital %620banda-
2.pdf
http://www2.eca.usp.br/comunicantus/index.php/2013/05/21/as-inscricoes-

Coro de Camara Comunicantus Séo Paulo (SP) Arquivo para-bolsas-do-projeto-coro-de-camara-comunicantus-encerram-se-dia-28-
de-maio-veja-quem-pode-se-candidatar/
https://www.facebook.com/coralarsnova/posts/para-alunos-da-ufmgars-nova-

Ars Nova: Coral da UFMG Belo Horizonte (MG) Arquivo coral-da-ufmgest%C3%Algio-holsa-proex-2-vagas-01-vaga-
par/631839296929693/

Orquestra Jovem de Guarulhos Guarulhos (SP) Arquivo https://www.guarulhos.sp.gov.br/uploads/pdf/2133425476.pdf

PP . . . https://www.ciddic.unicamp.br/ciddic/wp-content/uploads/2018/01/Edital-

Orquestra Sinfonica da Unicamp Campinas (SP) Arquivo Projeto-Performance-2016.pdf

Orquestra Sinfénica da UECE Fortaleza (CE) Arquivo http://www.uece.br/proex/dmdocuments/Chamada_Orguestra_Sinfonica.pdf

. L - ., - . http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d96098
Instituto Tecnoldgico do Estado de Goias Goiania (GO) Arquivo 63ed69ac76eadcFfod4.pdf
PP i . http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-

Orquestra Sinfonica da UFAL Maceio (AL) Arquivo sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@ @download/file/Edital%200rquestra.pdf

Conservatorio de Musica e Orquestra Jovem de Camacari (BA) Arquivo http://arquivos.camacari.ba.gov.br/uploads/100118090746494987.pdf

Camacari ¢

: : http://www.pontagrossa.pr.gov.br/files/cultura/edital023_ccpg.pdf#overlay-

Coro da Cidade de Ponta Grossa Ponta Grossa (PR) Arquivo context=info-fmc

Orquestra Sinfonica da Cidade de Ponta Grossa Ponta Grossa (PR) Arquivo http://www.pontagrossa.pr.gov.br/files/cultura/edital024_ospg_ok.pdf



http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://petrobrasinfonica.com.br/administracao/
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
https://filarmonica.art.br/filarmonica/a-orquestra/
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://www2.eca.usp.br/comunicantus/index.php/2013/05/21/as-inscricoes-para-bolsas-do-projeto-coro-de-camara-comunicantus-encerram-se-dia-28-de-maio-veja-quem-pode-se-candidatar/
http://www2.eca.usp.br/comunicantus/index.php/2013/05/21/as-inscricoes-para-bolsas-do-projeto-coro-de-camara-comunicantus-encerram-se-dia-28-de-maio-veja-quem-pode-se-candidatar/
http://www2.eca.usp.br/comunicantus/index.php/2013/05/21/as-inscricoes-para-bolsas-do-projeto-coro-de-camara-comunicantus-encerram-se-dia-28-de-maio-veja-quem-pode-se-candidatar/
https://www.facebook.com/coralarsnova/posts/para-alunos-da-ufmgars-nova-coral-da-ufmgest%C3%A1gio-bolsa-proex-2-vagas-01-vaga-par/631839296929693/
https://www.facebook.com/coralarsnova/posts/para-alunos-da-ufmgars-nova-coral-da-ufmgest%C3%A1gio-bolsa-proex-2-vagas-01-vaga-par/631839296929693/
https://www.facebook.com/coralarsnova/posts/para-alunos-da-ufmgars-nova-coral-da-ufmgest%C3%A1gio-bolsa-proex-2-vagas-01-vaga-par/631839296929693/
https://www.guarulhos.sp.gov.br/uploads/pdf/2133425476.pdf
https://www.ciddic.unicamp.br/ciddic/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Projeto-Performance-2016.pdf
https://www.ciddic.unicamp.br/ciddic/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Projeto-Performance-2016.pdf
http://www.uece.br/proex/dmdocuments/Chamada_Orquestra_Sinfonica.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/uploads/100118090746494987.pdf
http://www.pontagrossa.pr.gov.br/files/cultura/edital023_ccpg.pdf#overlay-context=info-fmc
http://www.pontagrossa.pr.gov.br/files/cultura/edital023_ccpg.pdf#overlay-context=info-fmc
http://www.pontagrossa.pr.gov.br/files/cultura/edital024_ospg_ok.pdf
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Disponivel em:

Instituicao Municipio Denominagéo (acesso entre fev. e out. 2019)
infoni iri o . http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-
g{:gtuoestra Sinfonica Jovem do Estado do Espirito Vitéria (ES) Arquivo nitp:/fames. e
Orquestra Sinfonica da Bahia Salvador (BA) Arquivo de Partituras http://www.tca.ba.gov.br/osha/admin

Projeto Corais no Campus da UFMG

Belo Horizonte (MG)

Arquivo de Partituras

https://sistemas.ufmg.br/siex/AuditarProjeto.do?id=27568

Orquestra Sinfonica de Santa Maria

Santa Maria (RS)

Arquivo de Partituras

https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/dag/projeto-orguestrando-
arguivos-musicais-na-ufsm-historia-e-memoria-da-orguestra-sinfonica-de-
santa-maria/

Theatro Municipal do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro (RJ)

Arquivo Musical

http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/sobre/equipe/

Orquestra Sinfénica da Universidade de S&o Paulo

Sé&o Paulo (SP)

Arquivo Musical

https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaD0O2001Documento_11 4.as
px?link=%2f2008%2fexecutivo%2520seca0%2520i%2fmarco%2f15%2fpag
0165_4U990VNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/
03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165

https://secult.es.gov.br/Media/secult/L eis%20Institucionais/REGIMENTO%
20INTERNO%20DA%200RQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20D0%

Orquestra Sinfonica do Estado do Espirito Santo Vitoria (ES) Arquivo Musical 20ESTADO%20D0%20ESPY%C3%EDR I TO%20SANTO%20-
%200SES.pdf
Associacdo Amazonense de Desenvolvimento . ] http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018 ANEXOIVA
Manaus (AM) Arquivo Musical GACORPOSARTISTICOS pdf

Cultural: Orguestra Amazonas Filarmdnica

Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo

Séo Paulo (SP)

Centro de Documentagdo

Musical - Arquivo Musical

http://www.osesp.art.br/paginadinamica.aspx?pagina=arquivomusical

Fundagio Theatro Municipal de S&o Paulo S4o Paulo (SP) Musicoteca https:/theatromunicipal.org.br/equipe/
Fundagio Orquestra Sinfonica de Porto Alegre Porto Alegre (RS) Musicoteca http://www.ospa.org.br/institucional/fundacao-ospa/equipe/
Theatro Sio Pedro Porto Alegre (RS) Musicoteca http://www.teatrosaopedro.com.br/sala-da-musica-do-multipalco-oferece-

espetaculos-gratuitos-conheca/



http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://www.tca.ba.gov.br/osba/admin
https://sistemas.ufmg.br/siex/AuditarProjeto.do?id=27568
https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/dag/projeto-orquestrando-arquivos-musicais-na-ufsm-historia-e-memoria-da-orquestra-sinfonica-de-santa-maria/
https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/dag/projeto-orquestrando-arquivos-musicais-na-ufsm-historia-e-memoria-da-orquestra-sinfonica-de-santa-maria/
https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/dag/projeto-orquestrando-arquivos-musicais-na-ufsm-historia-e-memoria-da-orquestra-sinfonica-de-santa-maria/
http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/sobre/equipe/
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.osesp.art.br/paginadinamica.aspx?pagina=arquivomusical
https://theatromunicipal.org.br/equipe/
http://www.ospa.org.br/institucional/fundacao-ospa/equipe/
http://www.teatrosaopedro.com.br/sala-da-musica-do-multipalco-oferece-espetaculos-gratuitos-conheca/
http://www.teatrosaopedro.com.br/sala-da-musica-do-multipalco-oferece-espetaculos-gratuitos-conheca/

APENDICE B — Denominacdes de acervos para performance musical em instituicdes estangeiras

A busca foi realizada em repositérios de diarios oficiais e nos sites das respectivas instituicdes musicais.
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Disponivel em:

Instituicao Pais Idioma Denominagéo (acesso entre fev. e out. 2019)

i oni i https://www.berliner-
F|Iarr_non|ca_de Berlm_ Alemanha Alemdo Orchesterbibliothek philharmoniker.de/freunde/junger-
(Berlmer Phllharmomker) freundeskreis/aktuelles/

ipzi " . . https://www.gewandhausorchester.de
%gyvzsg&iii\gvfcnhdeg?:rs) de Leipzig Alemanha Alemdo Gewandhausarchive/Tonarchive /kontakt/
Orquestra Estatal de Dresden x L http:/www.staatskapelle-
DL Alemanha Aleméo Notenbibliothek
(Séchsische Staatskapelle Dresden) dresden.de/kontakt/
. d Kfurt / O dos M https://oper-frankfurt.de/de/das-
Opera de Frankfurt / Orquestra dos Museus x A frankfurter-opern-und-
Alemanha Aleméo Musikbibliothek P
(Frankfurter Opern / Museumsorchester) muieutms/orchester/m|tqlneder-des-
orchester
Opera de Cairo . . v .. https://www.cairoopera.org/library.p
. i gall A0Sl -
(L (AL dy aall )53 i) Egito Arabe s gall 4, hp?lan=Ar
Orquestra Filarménica do Qatar p .. http://gatarphilharmonicorchestra.org
4ia
(A s ldl) )l | yins ) 6f) Qatar Arabe : [meet_the_staff
o) tra Fllarmdnica Nacional da Arménia https://apo.am/%d5%b6%d5%be%d
rquestra Fllal i i i - - 5%al%d5%a3%d5%al%d5%ad%ds
Arménia Arménio Qpunupui
Zuquunnwtth mqquhtt $hihwpunuhly tugquipunud 9%6b4%d5%a2%d5%ab-
(funy b wqquph phihuwpintipl tjuguiumudy) 9%d5%af%6d5%al%d5%a6%d5%b4
Orquestra Sinfénica de Barcelona e Nacional da Catalunha Espanha Catalio Documentacié musical https://www.obc.es/ca/orquestra#252
(Orquestra Sinfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya) P 30
Orquestra Filarménica da China . . -_ http://cpolive.com/introduction/orche
(ch 52 5 4 A1) China Chinés 1555 stra.html
JINTIN
Orquestra Filarmdnica de Xangai . . N https://www.shsymphony.com/page-
i China Chinés 155 index-id-34.
(L33 A ) 5 index-id-34.html
Orquestra Filarmdnica de Hong Kon . o https://www.hkphil.org/sc/about-
(5;5%%5%?%) e Hong Kong Chinés RIGEHE us/management
Orquestra Sinfonica da KBS . | of https://www.kbssymphony.org/ko/m/
(KBS W&ot ch Coréia do Su Coreano S KBSSO/organization.php
Filarmdnica de Copenhagen . . . . https://www.copenhagenphil.dk/back
. . . Dinamarca Dinamarqués Nodearkiv inistrati
(Copenhagen Phil — hele Sjellands Symfoniorkester) q stage/administration
i i i L, http://ocne.mcu.es/nosotros/equipo-
Orquestra e Coro Nacionais da Espanha Espanha Espanhol Archivo y Documentacion de-gestion

(Orquesta y Coro Nacionales de Espafia)



https://www.berliner-philharmoniker.de/freunde/junger-freundeskreis/aktuelles/
https://www.berliner-philharmoniker.de/freunde/junger-freundeskreis/aktuelles/
https://www.berliner-philharmoniker.de/freunde/junger-freundeskreis/aktuelles/
https://www.gewandhausorchester.de/kontakt/
https://www.gewandhausorchester.de/kontakt/
http://www.staatskapelle-dresden.de/kontakt/
http://www.staatskapelle-dresden.de/kontakt/
https://oper-frankfurt.de/de/das-frankfurter-opern-und-museumsorchester/mitglieder-des-orchester/
https://oper-frankfurt.de/de/das-frankfurter-opern-und-museumsorchester/mitglieder-des-orchester/
https://oper-frankfurt.de/de/das-frankfurter-opern-und-museumsorchester/mitglieder-des-orchester/
https://oper-frankfurt.de/de/das-frankfurter-opern-und-museumsorchester/mitglieder-des-orchester/
https://www.cairoopera.org/library.php?lan=Ar
https://www.cairoopera.org/library.php?lan=Ar
http://qatarphilharmonicorchestra.org/meet_the_staff
http://qatarphilharmonicorchestra.org/meet_the_staff
https://apo.am/%d5%b6%d5%be%d5%a1%d5%a3%d5%a1%d5%ad%d5%b4%d5%a2%d5%ab-%d5%af%d5%a1%d5%a6%d5%b4
https://apo.am/%d5%b6%d5%be%d5%a1%d5%a3%d5%a1%d5%ad%d5%b4%d5%a2%d5%ab-%d5%af%d5%a1%d5%a6%d5%b4
https://apo.am/%d5%b6%d5%be%d5%a1%d5%a3%d5%a1%d5%ad%d5%b4%d5%a2%d5%ab-%d5%af%d5%a1%d5%a6%d5%b4
https://apo.am/%d5%b6%d5%be%d5%a1%d5%a3%d5%a1%d5%ad%d5%b4%d5%a2%d5%ab-%d5%af%d5%a1%d5%a6%d5%b4
https://www.obc.es/ca/orquestra#25230
https://www.obc.es/ca/orquestra#25230
http://cpolive.com/introduction/orchestra.html
http://cpolive.com/introduction/orchestra.html
https://www.shsymphony.com/page-index-id-34.html
https://www.shsymphony.com/page-index-id-34.html
https://www.hkphil.org/sc/about-us/management
https://www.hkphil.org/sc/about-us/management
https://www.kbssymphony.org/ko/m/KBSSO/organization.php
https://www.kbssymphony.org/ko/m/KBSSO/organization.php
https://www.copenhagenphil.dk/backstage/administration
https://www.copenhagenphil.dk/backstage/administration
http://ocne.mcu.es/nosotros/equipo-de-gestion
http://ocne.mcu.es/nosotros/equipo-de-gestion
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Disponivel em:

Instituico Pais Idioma Denominagéo (acesso entre fev. e out. 2019)
infoni i . http://ocne.mcu.es/nosotros/equipo-
(Ortuesta Sinfonica de Madric Espanha Espanhol Archivo degestion
https://teatrocolon.org.ar/es/el-
Teatro Colén Argentina Espanhol Archivo Musical teatro/autoridades
infoni i ivi http://www.sinfonicabolivia.org/Pers
s St Ny 221 R ;
Orquestra Sinfonica Nacional do Chile Chile Espanhol Archivo musical https://sinfonicanacional.cl/integrant
(Orquesta Sinfénica Nacional de Chile) P es/
i oni inki https://helsinginkaupunginorkesteri. fi
?Jg;?ﬁgﬁ] T;ngj?\gzziglfeggﬁ)l ki Finlandia Finlandés Nuotistonhoitaja EM _—
Filarmonica de Bruxelas Bélaica Francés/Inalés Bibliotheque/Centre for Future https:/Awww.brusselsphilharmonic.be
(Brussels Philharmonic) g g Orchestral Repertoire firjcontact
; http://www.orchestredeparis.com/fr/|
Orquestra de Paris Franga Francés Bibliothéque opipn/quuiDe-et-Ie-cons:il- °
(Orchestre de Paris) dadministration_11.html
Orquestra Sinfénica de Montreal Canad4 Frances Musicothéque https://www.osm.ca/fr/musiciens/
(Orchestre Symphonique de Montréal)
Opera Na0|ona! da Grgua Grécia Grego Movoikng Bifodnkng r,:ﬁps'llwww'natlonalopera'qr/elydo
(EBvikny Avpikn Zxnvi) mi
Orquestra Filarménica de Israel lsrael Hebraico 50 https://www.ipo.co.il/orckestrateam/
(noRw TR0 nYMAINg) '
Filarmbnica Nacional da Hungria Hunaria HGNoaro Kottatér https://www.filharmonikusok.hu/kott
(Nemzeti Filharmonikusok) 9 g atar/#
Filarmdnica de Nova York Estados Unidos da Inglés Library htps://nyphil.org/about-
(New York Philharmonic) América us/meet/musicians-of-the-orchestra
. Estados Unidos da R . https://www.metopera.org/about/who
Metropolitan Opera América Inglés Library -we-are/administration/
Orquestra da Casa Real de Opera Inglaterra Inglés Music Library R g
(Orchestra of the Royal Opera House) orchestra-of-the-royal-opera-house
Orquestra Sinfonica de Sidney Austrélia Inglés Library Eggf-:lﬁ/smsevsdsrjevsvmphonv'com/a
(Sidney Symphony OrCheStra) administration/management-and-staff
Orquestra Sinfonica da Nova Zelandia Nova Zelandia Inglés Music Library https://www.nzso.conzinew-
(New Zealand Symphony Orchestra) zealands-orchestra/board-and-admin/
Orquestra Sinfonica de VVancouver . . . https://www.vancouversymphony.ca/
Canada Inglés Library about/orchestra/board-and-staff/

(Vancouver Symphonic Orchestra)



http://ocne.mcu.es/nosotros/equipo-de-gestion
http://ocne.mcu.es/nosotros/equipo-de-gestion
https://teatrocolon.org.ar/es/el-teatro/autoridades
https://teatrocolon.org.ar/es/el-teatro/autoridades
http://www.sinfonicabolivia.org/Personal.html
http://www.sinfonicabolivia.org/Personal.html
https://sinfonicanacional.cl/integrantes/
https://sinfonicanacional.cl/integrantes/
https://helsinginkaupunginorkesteri.fi/fi/yhteystiedot
https://helsinginkaupunginorkesteri.fi/fi/yhteystiedot
https://www.brusselsphilharmonic.be/fr/contact
https://www.brusselsphilharmonic.be/fr/contact
http://www.orchestredeparis.com/fr/popin/lequipe-et-le-conseil-dadministration_11.html
http://www.orchestredeparis.com/fr/popin/lequipe-et-le-conseil-dadministration_11.html
http://www.orchestredeparis.com/fr/popin/lequipe-et-le-conseil-dadministration_11.html
https://www.osm.ca/fr/musiciens/
https://www.nationalopera.gr/els/domi
https://www.nationalopera.gr/els/domi
https://www.ipo.co.il/orckestrateam/
https://www.filharmonikusok.hu/kottatar/
https://www.filharmonikusok.hu/kottatar/
https://nyphil.org/about-us/meet/musicians-of-the-orchestra
https://nyphil.org/about-us/meet/musicians-of-the-orchestra
https://www.metopera.org/about/who-we-are/administration/
https://www.metopera.org/about/who-we-are/administration/
http://www.roh.org.uk/about/the-orchestra-of-the-royal-opera-house
http://www.roh.org.uk/about/the-orchestra-of-the-royal-opera-house
https://www.sydneysymphony.com/about-us/business-administration/management-and-staff
https://www.sydneysymphony.com/about-us/business-administration/management-and-staff
https://www.sydneysymphony.com/about-us/business-administration/management-and-staff
https://www.nzso.co.nz/new-zealands-orchestra/board-and-admin/
https://www.nzso.co.nz/new-zealands-orchestra/board-and-admin/
https://www.vancouversymphony.ca/about/orchestra/board-and-staff/
https://www.vancouversymphony.ca/about/orchestra/board-and-staff/
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Disponivel em:

Instituicdo Pais Idioma Denominacao e Y O A
Filarmdnica Arturo Toscanini . . . https://www.fondazionetoscanini.it/it
. . . Italia Italiano Archivio ici- ione- ini
(Filarmonica Arturo Toscanini) luffici-fondazione-toscanini/
Fundacéo Orquestra Sinfonica e Coro Sinfonico de Mildo http://www.laverdi.org/it/pages/conta
Giuseppe Verdi - . - . u
. . . . L Itlia Italiano Ufficio letteratura musicale
(Fondazione Orchestra Sinfonica e Coro Sinfonico di
Milano)
Orquestra Filarmdnica de Toquio Japio Japonds S4951 https://www.tpo.or.jp/about/member.
(ER 7 4 LN\—E = —KEMH) p p > > php
Orquestra Filarmdnica do Japéo Jando Japonas 5495 https://www.japanphil.or.jp/
(BAT 4 LN—F = — B E) P P
Orquestra Sinfonica Nacional da Let6nia - « y - http:/Inso.Iv/kontakti/
.. e e L . Letbnia Letdo Nosu arhivs
(Latvijas Nacionalais Simfoniskais Orkestris)
Orquestra Concertgebouw . - https://www.concertgebouworkest.nl/
Holan Neerlan Bibliotheek 2
(Concertgebouworkest) olanda eerlandés bliothee nlj-1
Filarmdnica de Oslo . o https://ofo.no/no/om-
. . Noruega Noruegués Notebibliotekar inistrasj
(Oslo Filharmonien) g g oss/administrasjon
Filarmdnica da Cracévia . . o http://www.filharmonia.krakow.pl/O
. . . . Pol6nia Polonés Bibliotekar nas/Zespo%C5%82y_artystyczne/O
(Filharmonia Krakowska im. Karola Szymanowskiego) Tkiestra/
; - - http://filharmonia.pl/zespoly-
Filarmdnica de Varsdvia - . - . _ 3
. . L : Poldnia Polonés Bibliotekar Orkiestry artystyczne/orkiestra-symfoniczna-
(Orkiestra Filharmonii Narodowej) filharmonii-narodowei/
https://www.casadamusica.com/pt/fu
) ] ) ) ndacao/orgaos-sociais-e-equipa-casa-
Casa da Musica Portugal Portugués (PT) Arquivo Musical/Mediateca da-musica/direccao-artistica-e-de-
educacao-da-fundacao-casa-da-
musica/?lang=pt
. . R . . . https://tnsc.pt/tnsc/quem-somos/
Teatro Nacional de Sdo Carlos Portugal Portugués (PT) | Gabinete de Documentagdo Musical
https://content.gulbenkian.pt/wp-
. , . . . . content/uploads/sites/3/2019/05/2420
Gulbenkian Musica Portugal Portugués (PT) Arquivo/Mediateca 3844/GulbenkianMusica 2019 20.p
df
Orquestra Filarmonia das Beiras Portugal Portugués (PT) Arquivo hitp: /v orquestradasbeiras.com
q 9 9 q ndex.php?page=contactos
Orquestra Nacional da Russia L http://www.rno.ru/rno_musicians?mu
N o Russia Russo OnbInoTEKa s=Valentin_Teslya
(Poccuiickuii HAIMOHATIBHBINA OPKECTP)
Orquestra do Teatro Bolshoi , https://www.bolshoi.ru/persons/orche
Russia Russo HortHas 6ubnroreka

(Opkectp Bosbiioro tearpa)

stra/personnel/



https://www.fondazionetoscanini.it/it/uffici-fondazione-toscanini/
https://www.fondazionetoscanini.it/it/uffici-fondazione-toscanini/
http://www.laverdi.org/it/pages/contatti
http://www.laverdi.org/it/pages/contatti
https://www.tpo.or.jp/about/member.php
https://www.tpo.or.jp/about/member.php
https://www.japanphil.or.jp/
http://lnso.lv/kontakti/
https://www.concertgebouworkest.nl/nl/-1
https://www.concertgebouworkest.nl/nl/-1
https://ofo.no/no/om-oss/administrasjon
https://ofo.no/no/om-oss/administrasjon
http://www.filharmonia.krakow.pl/O_nas/Zespo%C5%82y_artystyczne/Orkiestra/
http://www.filharmonia.krakow.pl/O_nas/Zespo%C5%82y_artystyczne/Orkiestra/
http://www.filharmonia.krakow.pl/O_nas/Zespo%C5%82y_artystyczne/Orkiestra/
http://filharmonia.pl/zespoly-artystyczne/orkiestra-symfoniczna-filharmonii-narodowej/
http://filharmonia.pl/zespoly-artystyczne/orkiestra-symfoniczna-filharmonii-narodowej/
http://filharmonia.pl/zespoly-artystyczne/orkiestra-symfoniczna-filharmonii-narodowej/
https://www.casadamusica.com/pt/fundacao/orgaos-sociais-e-equipa-casa-da-musica/direccao-artistica-e-de-educacao-da-fundacao-casa-da-musica/?lang=pt
https://www.casadamusica.com/pt/fundacao/orgaos-sociais-e-equipa-casa-da-musica/direccao-artistica-e-de-educacao-da-fundacao-casa-da-musica/?lang=pt
https://www.casadamusica.com/pt/fundacao/orgaos-sociais-e-equipa-casa-da-musica/direccao-artistica-e-de-educacao-da-fundacao-casa-da-musica/?lang=pt
https://www.casadamusica.com/pt/fundacao/orgaos-sociais-e-equipa-casa-da-musica/direccao-artistica-e-de-educacao-da-fundacao-casa-da-musica/?lang=pt
https://www.casadamusica.com/pt/fundacao/orgaos-sociais-e-equipa-casa-da-musica/direccao-artistica-e-de-educacao-da-fundacao-casa-da-musica/?lang=pt
https://tnsc.pt/tnsc/quem-somos/
https://content.gulbenkian.pt/wp-content/uploads/sites/3/2019/05/24203844/GulbenkianMusica_2019_20.pdf
https://content.gulbenkian.pt/wp-content/uploads/sites/3/2019/05/24203844/GulbenkianMusica_2019_20.pdf
https://content.gulbenkian.pt/wp-content/uploads/sites/3/2019/05/24203844/GulbenkianMusica_2019_20.pdf
https://content.gulbenkian.pt/wp-content/uploads/sites/3/2019/05/24203844/GulbenkianMusica_2019_20.pdf
http://www.orquestradasbeiras.com/index.php?page=contactos
http://www.orquestradasbeiras.com/index.php?page=contactos
http://www.rno.ru/rno_musicians?mus=Valentin_Teslya
http://www.rno.ru/rno_musicians?mus=Valentin_Teslya
https://www.bolshoi.ru/persons/orchestra/personnel/
https://www.bolshoi.ru/persons/orchestra/personnel/
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Disponivel em:

Instituicdo Pais Idioma Denominacao (acesso entre fev, e out, 2019)

Orquestra Académica Estatal da Russia "Evgeny Svetlanov" , . http://www.gaso.ru/gosorch/ru/histor
Russia Russo PenepryapHoii 9acTsio y

(T'ocopkectp Poccuun umenu E. ®. CBetnanoa)

https://www.philharmonia.spb.ru/abo

Filarmonia de S&o Petersburgo ut/structre/

(Cankr-IlerepOyprekas akageMudecKas GUITApMOHUS Russia Russo MyssikansHOM OGHOIHOTEKOM

umenn JI.JI. HlocrakoBuua)

Teatro Mariinsky , . https://www.mariinsky.ru/about/admi
Russia Russo OTtnena HOTHBIX (POHIOB nistration

(MapuuHCcKOro Teatpa) nistaton

Jpera Real aCi . A https://www.operan.se/en/

Opera Rea da Suécia Suécia Sueco Musikbibliotek

(Kungliga Operan)

Orquestra Filarmonica Tcheca L 3 . https://www.ceskafilharmonie.cz/kon

(Ceské filharmonic) Tchéquia Tcheco Hudebni archiv takty/

Orquestra Sinfénica Presidencial . e https://www.cso.gov.tr/personel.html
Turquia Turco Kduttiphane

(Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi)



http://www.gaso.ru/gosorch/ru/history
http://www.gaso.ru/gosorch/ru/history
https://www.philharmonia.spb.ru/about/structre/
https://www.philharmonia.spb.ru/about/structre/
https://www.mariinsky.ru/about/administration
https://www.mariinsky.ru/about/administration
https://www.operan.se/en/
https://www.ceskafilharmonie.cz/kontakty/
https://www.ceskafilharmonie.cz/kontakty/
https://www.cso.gov.tr/personel.html
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APENDICE C — Descri¢3o das atribuicdes dos profissionais e setores que lidam com o gerenciamento de

acervos para performance musical em instituicdes brasileiras

A busca foi realizada em repositorios de diarios oficiais, sites de instituices musicais, redes que conglomeram a oferta de vagas na web e

bases de dados de legislacdo, selecionando material referente as atribuicdes cabidas aos profissionais ou aos setores envolvidos no gerenciamento

de acervo para performance musical.

Instituicao/ Cargo/ SN i f :
gao/ Data g Atribuicdes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)

. o B Ao arquivista compete: ter sob sua guarda e responsabilidade todo o arquivo da Orquestra assim como o que lhe for gtg)%gviNDV\N.imDreﬂsalolfijal-comib:(/g%?fgzg
Prefeitura Municipal de Sao o entregue eventualmente; mandar colocar e distribuir as estantes da Orquestra para os ensaios e espetaculos de acrdo com | o zfexecm?\f;,'}gg?;ﬂvembr‘%ﬁhgf;w 00
Paulo/ Orquestra Sinfonica 1949 | Arquivista | ¢ desejo do maestro regente; distribuir as partes das obras musicais nas respectivas pastas; cumprir os regulamentos da 9_503FTRVEA425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf
Municipal de S&o Paulo Divis&o de Expansdo Cultural e as ordens emanadas pelo Conselho Técnico da Orquestra. &pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Exec

utivo&paginaordenacao=100029
Prefeitura Municipal de S&o O arquivista tera sob sua guarda e responsabilidade o arquivo do Coral e o que Ihe seja eventualmente entregue, htt lSixle.iSfT:jl{nici, 71.353;291];/%537/7{5&0
R H . H H H H H H 5 paulo/lel-ordinaria el-

Paulo/ Corpos estaveis 1950 | Arquivista | cumprindo-lhe, ainda, dls_trlbuw e recolher as partes nos ensaios e concertos obedecendo, para a satisfacdo de seus ordinariz-n-3937-1950-cri-o-coral-municipal-

deveres, as ordens expedidas pelos Maestros e-da-outras-providencias

Compete ao arquivista: http://www.al.sp.gov.brirepositorio/legislacao/d ilfﬁ‘gve\;vs-fd'-s : Ovaaggg g;itngiiggsiilacfofd
Estado de Sio Paulo/ a) distribuir e colocar nas estantes as partes musicais de acordo com a instrumentagao; ecreto ecreto-44553-19.02.1965.htm

e . b) tomar sob sua responsabilidade as partituras musicais pertencentes & orquestra ou alugadas;

Orquestra Sinfonica Estadual 1965 | Arquivista ) ponsabil . P P q g
(OSE) c) acatar as ordens da direcéo; )

d) acompanhar a orquestra em tddas as suas manifestacdes;

€) copiar as partes desgastadas das partituras.

SINTESE DOS DEVERES: Cuidar e ter em perfeita ordem o repertério da Banda; fazer c6pias de partituras musicais. hTttPSZ/;%mtur}ilgggi;-g%b%ré%rslnTO"O;OGS

. . . EXEMPLO DE ATRIBUIGOES: Copiar partituras em forma de grade, desdobrando-as em seus respectivos azore tecre 0 TECTE0-nFE0:
Prefeitura Municipal de Porto Copista- . ; & ~ plar par R g - . P 1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-

- - = instrumentos; fazer transposicdes tonais escritas; cuidar e manter ordenadas as partituras da Banda; preparar e alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
Alegre/ Banda Municipal de 1979 | Arquivista - - R a PR . x
) providenciar na distribui¢do, com antecedéncia, das partes correspondentes a cada musico; indicar os locais onde serdo
Porto Alegre Musical L . P ~ "
colocadas as estantes do Mestre de Musica e as estantes e cadeiras dos musicos; zelar pela conservagéo e manutencao dos
materiais usados pela Banda; executar tarefas afins.
SINTESE DOS DEVERES: Distribuir o material musical, responsabilizando-se pelo arquivamento adequado, sob https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-

_ N Ausiliar de | Orientagao do Copista-Arquivista Musical. _ o _ _ alegrallectelo/1 979 70717065 dearelo-1 7065-

Prefeitura Municipal de Porto . EXEMPLO DE ATRIBUICOES: Colocar as estantes de musica no lugar indicado, por ocasido de ensaios e alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
- Copista- ~ L . D . : - alegre-Cria-luncoes-e-ga-ouiras-providencias
Alegre/ Banda Municipal de 1979 Arquivista apresentacoes; distribuir e recolher as partituras musicais; manter em arquivo adequado todas as partituras que compdem
Porto Alegre l\/?usical o repertdrio da Banda, sob orientacdo do Copista-Arquivista Musical; zelar pela conservagdo das estantes, partituras e

outros materiais indispensaveis ao funcionamento da Banda; promover a limpeza e a conservagao dos locais de ensaio ou
apresentagOes musicais; executar tarefas afins.



https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1949%2fexecutivo%2fnovembro%2f18%2fpag_0029_503FTRVE425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf&pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Executivo&paginaordenacao=100029
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1949%2fexecutivo%2fnovembro%2f18%2fpag_0029_503FTRVE425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf&pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Executivo&paginaordenacao=100029
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1949%2fexecutivo%2fnovembro%2f18%2fpag_0029_503FTRVE425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf&pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Executivo&paginaordenacao=100029
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1949%2fexecutivo%2fnovembro%2f18%2fpag_0029_503FTRVE425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf&pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Executivo&paginaordenacao=100029
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1949%2fexecutivo%2fnovembro%2f18%2fpag_0029_503FTRVE425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf&pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Executivo&paginaordenacao=100029
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1949%2fexecutivo%2fnovembro%2f18%2fpag_0029_503FTRVE425SKeCVBOT67VQ8H62.pdf&pagina=29&data=18/11/1949&caderno=Executivo&paginaordenacao=100029
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1950/393/3937/lei-ordinaria-n-3937-1950-cria-o-coral-municipal-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1950/393/3937/lei-ordinaria-n-3937-1950-cria-o-coral-municipal-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1950/393/3937/lei-ordinaria-n-3937-1950-cria-o-coral-municipal-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/1950/393/3937/lei-ordinaria-n-3937-1950-cria-o-coral-municipal-e-da-outras-providencias
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1965/decreto-44553-19.02.1965.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1965/decreto-44553-19.02.1965.html
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
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Instituicdo/ Data | Cargo/ AtribuigBes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
a) organizar, catalogar, conservar, determinar a copia, revisar, corrigir e complementar os materiais, bem como sugerir a gtg)%gvlvgwﬂimDretﬂsaflfit;ia'-COfvﬂl-_bL/_Do?%U;gi
aquisi¢do ou aluguel de novos materiais, de acordo com a programagéo estabelecida; oafdiarioto e o R0 b o2 foutubr
b) ap6s o conhecimento da programacgéo anual da Orquestra, obter com o "spalla” da Orquestra as arcadas, que seréo 0%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO1
colocadas, quinze dias antes da realizacéo dos ensaios de cada concertos, nos materiais exigidos pela programag&o; W%W
o ¢) providenciar a colocagao dos materiais em pastas, enderegando-as ao Inspetor da Orquestra, que se encarregara da e bADIOE e ordehaa0e 01
Arquivista | distribuicdo nas estantes. A organizagéo das pastas sera de modo a ndo misturar os diversos materiais, especialmente na
Prefeitura Municipal de Sdo 1981 | 9@ Orquestra | ocasido em que houver simultaneidade de concertos. Das pastas devera constar, em letra de imprensa, a colocagéo exata
Paulo/ Corpos estaveis Sinfonica | dos Professores de Orquestra e seu desdobramento nos instrumentos de sopro ("solo” e "tutti") e nas cordas;
Municipal | d) zelar pela limpeza do arquivo musical da Orquestra, especialmente com prodtos quimicos antimofo, bem como
preserva-lo de insetos. Os materiais e partituras serdo colocados em estantes metalicas e distribuidos numericamente em
livros. As partituras deverdo ser de dimensdes adequadas para que 0s Regentes possam usa-las em ensaios ou concertos;
e) evitar a utilizacdo simultanea de materiais de uma determinada edicéo e partituras de outra, para ndo prejudicar o bom
andamento dos ensaios.
Competira ao Arquivista cuidar do acervo da Banda Sinfonica, da montagem das partes para ensaio e concertos; dar https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-
Prefeitura Municipal de o assisténcia nos ensaios e concertos na distribuicio de pastas de partes do repertério de programa. granaria/20041291/2911 lel-ordinaria-n-2911-
Cubatio/ Banda Sinfonica 2004 Arquivista musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-
20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-
providencias
Sumaéria: Organizar, catalogar, conservar, revisar, corrigir e complementar os materiais, bem como sugerir a aquisicéo ou gg%gm;mmsaﬁﬁﬂf%iEL/E)O%ZUOSSS
aluguel de novos materiais, de acordo com a progra.magéo esFabeIecnda. ) ) m‘m
Executar as tarefas de manutencéo das partes e partituras, a fim de que essas estejam em acordo com as necessidades dos | %2f08%2fpag_0129_E0I14ILLEKNOMeBBO6
componentes da Orquestra. ATF3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/200
Detalhada: memﬂ
- Fazer transposicao de partituras e partes da Orquestra. o
- Pesquisar Obras musicais visando a reproducéo das partes e partituras.
- Providenciar a colocacédo de materiais em pastas, enderegando-as ao Inspetor da Orquestra, que se encarregara da
distribuicdo nas estantes. A organizagao das pastas sera de modo a ndo misturar os diversos materiais, especialmente na
ocasido em que houver simultaneidade de concertos. Das pastas devera constar, em letra de imprensa, a colocagdo exata
dos instrumentistas de Orquestra e seu desdobramento nos instrumentos de sopro (" solo" e "tutti") e nas cordas.
Cordenadoria de - Zelar pela limpeza do arquivo musical da Orquestra especialmente com produtos quimicos antimofo, bem como
Administracdo Geral Copistae | preserva- lo.
(CODAGE) - Universidade de | 2005 | Arquivista | - Evitar a utilizagdo simultanea de materiais de uma determinada edicéo e partituras de outra, para nao prejudicar o bom
Séo Paulo (USP) / Orquestra Musical andamento dos ensaios.

Sinfonica da USP (OSUSP)

- Manter atualizado o acervo musical da Orquestra Sinfonica da USP.

- Codificar, segundo normas pré- estabelecidas, o resumo da obras que serdo executadas nos concertos.

- Copiar, ap6s o levantamento de todo material as obras que ndo constarem do arquivo da Orquestra.

- Cuidar para que as copias estejam sempre claras e disponiveis.

- Transferir para as demais partes, com a devida antecedéncia, as indicagOes de arcadas etc., constantes nas primeiras
partes spalla.

- Desdobrar as partes isoladas dos instrumentos de sopro, tendo em vista a distribuicdo da Orquestra, no que diz respeito
a execucao de obras que exijam o principio de revezamento durante o concerto.

- Relacionar de acordo com o nimero de estantes os materiais incompletos.

- Manter- se atualizado em relagdo as tendéncias e inovagdes tecnolégicas de sua area de atuagéo e das necessidades do
setor/ departamento.

- Executar outras tarefas correlatas, conforme necessidade ou a critério de seu superior.



https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f1981%2fdiario%2520do%2520municipio%2foutubro%2f30%2fpag_0014_4E33C17R5B2KSeBO149158GE9S1.pdf&pagina=14&data=30/10/1981&caderno=Di%C3%A1rio%20do%20Munic%C3%ADpio&paginaordenacao=100014
https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-ordinaria/2004/291/2911/lei-ordinaria-n-2911-2004-transforma-em-banda-sinfonica-a-banda-musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-ordinaria/2004/291/2911/lei-ordinaria-n-2911-2004-transforma-em-banda-sinfonica-a-banda-musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-ordinaria/2004/291/2911/lei-ordinaria-n-2911-2004-transforma-em-banda-sinfonica-a-banda-musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-ordinaria/2004/291/2911/lei-ordinaria-n-2911-2004-transforma-em-banda-sinfonica-a-banda-musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-ordinaria/2004/291/2911/lei-ordinaria-n-2911-2004-transforma-em-banda-sinfonica-a-banda-musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sp/c/cubatao/lei-ordinaria/2004/291/2911/lei-ordinaria-n-2911-2004-transforma-em-banda-sinfonica-a-banda-musical-de-cubatao-criada-pela-lei-n-1102-de-20-de-setembro-de-1977-e-da-outras-providencias
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
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Instituicdio/ Data | Cargo/ Atribuicdes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
Sumaéria: Organizar, catalogar, conservar, revisar, corrigir e complementar os materiais, bem como sugerir a aquisicdo ou | https:/www.imprensaoficial.com.br/DO/Busca
aluguel de novos materiais, de acordo com a programacéo estabelecida.Executar as tarefas de manutencéo das partes e Do2001Documento_L1_4.aspx?link=96212008
g_ A ! N prog ¢ . . ¢ p Y%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%?2
partituras, a fim de que essas estejam em acordo com as necessidades dos componentes da Orquestra. f15%2fpag_0165_4U990VNJI27NB7e8PCV3Q
Detalhada: LONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/200
ica i 8&caderno=Executivo%_20I&paginaordenacao
- Fazer transposicAo de partituras e partes da Orquestra. E‘f‘ggfgg”o Exeautivo%201&paginaordenacao
- Pesquisar Obras musicais visando a reproducéo das partes e partituras.
- Providenciar a colocacéo de materiais em pastas, enderegando-as ao Inspetor da Orquestra, que se encarregara da
distribuicdo nas estantes. A organizag&o das pastas sera de modo a ndo misturar os diversos materiais, especialmente na
ocasido em que houver simultaneidade de concertos. Das pastas devera constar, em letra de imprensa, a colocagio exata
dos instrumentistas de Orquestra e seu desdobramento nos instrumentos de sopro (" solo" e "tutti") e nas cordas.
Cordenadoria de - Zelar pela limpeza do arquivo musical da Orquestra especialmente com produtos quimicos antimofo, bem como
o o - reserva- lo.
Administracdo Geral Copista e prese e s A - . . . ~ -
(CODAGE) - Universidade de | 2008 | Arquivista |- Evitar a utilizacdo simultanea de materiais de uma determinada edigdo e partituras de outra, para ndo prejudicar o bom
~ - andamento dos ensaios.
Séo Paulo (USP)/ Orquestra musical . . s
Sinfonica da USP (OSUSP) - Man_tgr atualizado o acervo musical da Or_questra Sinfonica da USP.
- Codificar, segundo normas pré- estabelecidas, o resumo da obras que serdo executadas nos concertos.
- Copiar, ap6s o levantamento de todo material as obras que ndo constarem do arquivo da Orquestra.
- Cuidar para que as copias estejam sempre claras e disponiveis.
- Transferir para as demais partes, com a devida antecedéncia, as indicacdes de arcadas etc., constantes nas primeiras
partes spalla.
- Desdobrar as partes isoladas dos instrumentos de sopro, tendo em vista a distribuicéo da Orquestra, no que diz respeito
a execucao de obras que exijam o principio de revezamento durante o concerto.
- Relacionar de acordo com o nimero de estantes os materiais incompletos.
- Manter- se atualizado em relagdo as tendéncias e inovagdes tecnolégicas de sua area de atuagéo e das necessidades do
setor/ departamento.
- Executar outras tarefas correlatas, conforme necessidade ou a critério de seu superior.
Universidade Federal de Arquivista e | Controle do arquivo de partituras, producéo de copias, criagéo de novas partituras por meio de softwares adequados; %:%Mgwm
Minas Gerais (UFMG)/ 2009 | Editor de AER8
Projeto Corais no Campus Partituras
Fundacéo Cultural do Estado Arquivista Organizar, atualizar e conservar arquivo musical de Orquestra; providenciar a compra e locacédo de partituras; Qltg_)li//lwdwtw-funfi%lcagfztg%r;gé??-uovt-)b'/awuiVO
H fnfAN f H . H o H F. Ile/editals-antigo: uncen-
da Bah!a/ Orquestra Sinfonica | 2010 de Partitura acomp_anhar e c_on_trolar a en'trada e sald{i de partituras; contratar editorar musicais no Brasil no exterior; contatar <alvador/docs/anexo 1 descricao. sumaria das
da Bahia (OSBA) arquivistas musicais no Brasil e no exterior; exercer outras atividades correlatas. funcoes_temporarias.doc
« Preparagdo de material para a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais e MUsica de Camara. @W%&Z oLassistent
X H ~ content/uploa -01-assistente-
Instituto Cultural Filarménica/ . : Mar_ceic;ao de arcadas e amc_:ulac;oes. de-arquivista.pdf
Orquestra Filarménica de 2012 Assistente de | » Revisao de partes de material orquestral.
Mi?ws Gerais Arquivista | « Alimentacéo de banco de dados com informagdes das obras do Acervo do Instituto Cultural Filarménica.
« Conhecimento dos softwares musicais Finale e Sibelius.
« Observancia absoluta dos prazos estipulados para entrega do material respeitando cronogramas pré-estabelecidos.
« Preparacao de material para a Orquestra Filarménica de Minas Gerais e MUsica de Camara. %2 N
% H ~ content/uploac -Uo-assistente-
Instituto Cultural Filarménica/ . * Marc 3540 de arcadas e artlgulagoes. de-arquivista.pdf
Orquestra Filarménica de 2012 Assistente de | ¢ Revisdo de partes de material orquestral.

Minas Gerais

Arquivista

 Alimentagdo de banco de dados com informacdes das obras do Acervo do Instituto Cultural Filarménica.
« Conhecimento dos softwares musicais Finale e Sibelius.
« Observancia absoluta dos prazos estipulados para entrega do material respeitando cronogramas pré-estabelecidos.



https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://sistemas.ufmg.br/siex/AuditarProjeto.do?id=27568
https://sistemas.ufmg.br/siex/AuditarProjeto.do?id=27568
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i__descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i__descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i__descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i__descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-01-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-01-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-01-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-05-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-05-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-05-assistente-de-arquivista.pdf
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Instituicdo/ Cargo/ A g Disponivel em:
. . Data Atribui .
grupo(s) musical(is) Setor tribuices (acesso entre fev. e out. 2019)
« Organizar, catalogar, determinar a copia e conferir partituras e partes; https://www.facebook.com/osca.catanduva/pho
AT - " ) 2y
« Distribuir e recolher as partes em suas definidas pastas/estantes; 1oesig;?séa;i:soozsosl/sss%el23355990/%
« Manter o arquivo sempre em ordem com catalogos e obras;
Orquestra Sinfonica de Arquivista . Manter_contatq com arquivos de outras Orquestras, prqmov_endo_ 0 |nte_rce_1mb|_o.de partituras;
2012 . « Produzir fotocopias das partituras em copiadoras Multifuncionais Profissionais;
Catanduva (OSCA) de partitura - - : - . Lo
« Organizar, arquivar bem como dispor as partituras nas respectivas estantes em concertos e ensaios;
« Catalogar os materiais adquiridos;
« Auxiliar na producéo de materiais de estudo para os mUsicos;
« Revisar material musical preexistente no arquivo;
« Preparagdo de material para a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais e MUsica de Camara. @W%&a 06.ascisents
. ~ - ~ conten AUQ‘ 0ads) -0b-assistente-
Instituto Cultural Filarménica / . Marc acdo de arcadas e amt_:ulagoes. de-arquivistal.pdf
. A Assistente de | » Revisdo de partes de material orquestral.
Orquestra Filarmonica de 2013 - . ~ - ~ . . -
- . Arquivista | « Alimentacéo de banco de dados com informagdes das obras do Acervo do Instituto Cultural Filarménica.
Minas Gerais . P oo
« Conhecimento dos softwares musicais Finale e Sibelius.
« Observancia absoluta dos prazos estipulados para entrega do material respeitando cronogramas pré-estabelecidos.
Fundagdo UNED Petrolina/ Musico/ Responsavel pela digitalizacéo, edicdo, copia e organizagao do repertdrio nos ensaios e concertos http:/siteantigo.ifsertao- ]
. . . pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetroli
Banda Philarmonica 21 de 2013 Copista/ na/musica/edital%20banda-2.pdf
Setembro Arquivista
« Realizar trabalhos de fotoc6pia e encadernacéo de partituras MD//WW;V/% o
x - o L M - ~ x ~ part. gas.asp
Fundacéo OSESP/ Orquestra Estagiona | * Auxiliar os Arquivistas do Centro de Documentag&o Musical nas catalogagdes, marcagao de anotagBes em partes e osesp.art.br/TrabalheConoscor\/agas.aspx
Sinfonica do Estado de Sao 2014 area de partituras;
Paulo (OSESP) e outro grupos documenta- | « Conferir as obras e materiais comprados e/ou alugados;
da Fundacéo OSESP ¢do musical | « Inserir as notas musicais em software especifico de edi¢do musical;
« Atender os pedidos dos musicos da Osesp.
 Executar a elaboragdo, manutencéo e atualizagdo do material musical utilizado na Fundagéo Osesp. http://www.fundacao-
« Responder pela integridade de todo material musical (partituras e documentos musicais) da Fundagao Osesp. asesp.art.brTrabalheConosco/Vagas.aspx
« Transcrever e processar as anotacdes efetuadas pelos musicos da Osesp nas partituras disponibilizadas para o ensaio e
Fundagdo OSESP/ Orquestra Arquivista | apresentacgdes.
Sinfonica do Estado de Sao 2014 do Centro de | « Organizar os materiais emprestados para 0s ensaios e apresentagdes da Orquestra ap6s o término da utilizagéo.
Paulo (OSESP) e outro grupos Documenta- | « Efetuar a catalogagao dos materiais, partituras e afins.
da Fundacéo OSESP ¢do Musical | « Preparar e distribuir materiais, partituras e afins aos solicitantes (internos e externos).
« Analisar o material a ser utilizado e efetuar possiveis corre¢des, restauragdes, montagens e copias para adequagao.
« Efetuar o levantamento e pesquisa musicolégica para os musicos da Osesp.
* Acompanhar os ensaios e apresentacdes da Orquestra.
Fundacsio Orauestra Sinfonica Art. 11. A Divisdo de Musicoteca compete: hHDI(/WWW-aI-Ors.uov.br/filmflmorv/reDLegﬂ
A . ’ . . - q 484.p
de Por(t;a Ale qre (FOSPAY/ I - pesquisar, organizar, montar e arquivar material usado pela orquestra e coro nos ensaios, concertos e demais arquivos/DECY%2051.484.pd
gre U 2014 | Musicoteca | atividades desenvolvidas pela FOSPA,
Orquestra Sinfonica de Porto . i . . . . )
Il — organizar, catalogar, classificar e registrar todo o acervo existente e manté-lo atualizado; e
Alegre (OSPA)

111 — executar outras atividades correlatas ou que Ihe venham a ser atribuidas pelo Departamento de Producéo Artistica.



https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2013-06-assistente-de-arquivista1.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2013-06-assistente-de-arquivista1.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2013-06-assistente-de-arquivista1.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.al.rs.gov.br/filerepository/repLegis/arquivos/DEC%2051.484.pdf
http://www.al.rs.gov.br/filerepository/repLegis/arquivos/DEC%2051.484.pdf
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Instituicdio/ Data | Cargo/ Atribuicdes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
— Elaboragao, manutengao e atualizagdo do material musical utilizado na Fundagio Osesp. hitp://www. fundacao-
— Responder pela integridade de todo material musical (partituras e documentos musicais) da Fundagao Osesp. osesp.art br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
— Transcrever e processar as anotagdes efetuadas pelos miisicos da Osesp nas partituras disponibilizadas para o ensaio e
apresentagoes.
Fundacdo OSESP/ Orquestra Arquivista | — Semanalmente, ao término dos ensaios e apresentagdes da Orquestra, reorganizar os materiais utilizados para
Sinfonica do Estado de Séo do centro de | devolugéo ou arquivamento no acervo.
2015 ~ . . ]
Paulo (OSESP) e outro grupos documenta- | — Efetuar a catalogagdo dos materiais, partituras e afins.
da Fundacéo OSESP cdo musical | — Preparar e distribuir materiais, partituras e afins aos solicitantes (internos e externos).
— Analisar o material a ser utilizado e efetuar possiveis corregdes, transcrigdes, restauragdes, montagens e copias para
adequagdo.
— Efetuar o levantamento e pesquisa musicoldgica para 0s musicos.
— Acompanhar os ensaios e apresentagdes da Orquestra.
— Realizar trabalhos de fotocopia e encadernagado de partituras; http://www.fundacao-
Fundagio OSESP/ Orquestra Estagiona | — Auxiliar os Arquivistas do Centro de Documentagdo Musical nas catalogacdes, marcacdo de anotacdes em partes e asesp.art.brTrabalheConosco/Vagas.aspx
Sinfonica do Estado de Sao 2015 area de partituras e montagem de materiais que serdo usados nos ensaios e concertos;
Paulo (OSESP) e outro grupos documenta- | — Conferir as obras e materiais comprados e/ou alugados;
da Fundacdo OSESP ¢do musical | — Inserir as notas musicais em software especifico de edigdo musical;
— Atender aos pedidos dos musicos da Osesp.
- Preparar e organizar partes para ensaios e concertos. https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/
- Verificar as condiges do material a ser utilizado pela orquestra e realizar as devidas corregdes, caso necessario ‘WM
(numerar compassos, copiar arcadas, ampliar, montar as partes, conferir e corrigir viradas, etc.).
oA Estagiario - | - Atender as necessidades dos musicos da orquestra, durante os ensaios.
Orquestra Petrobras Sinfonica . i .
(OPES) 2016 Arquivo - Dlgltgllzar as partltu_ra_s e partes. N
OPES - Inserir os arquivos digitalizados no Acervo Digital.

- Atualizar os registros catalograficos com os links dos arquivos digitais.
- Providenciar material de estudo para os musicos.
- Preparar o material para o acondicionamento no acervo (Etiquetar, verificar se esta completo, etc).



http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
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Instituicao/ Cargo/ N Disponivel em:
L Data AtribuicGes
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
— Manter sob guarda, devidamente organizadas e arquivadas, as partituras musicais de propriedade da SMC http://www.santamarcelinacultura.org.briwp-
utilizadas nas apresentacdes publicas dos diferentes grupos musicais da EMESP e nos projetos especiais da SMC. %W
— Providenciar a obtencéo de partituras de propriedade de terceiros mediante locag@o para suprir as necessidades das '
mesmas nas apresentacdes publicas dos diferentes grupos musicais da EMESP e nos projetos especiais da SMC.
— Reproduzir, quando necessario, fotocopias das partituras, para uso exclusivo dos grupos musicais da EMESP e projetos
especiais da SMC, as partituras necessarias para uma dada apresentagdo musical.
— ldentificar no arquivo, separar e colocar a disposi¢do da area de apoio a producéo de eventos as partituras musicais
solicitadas pelos maestros dos grupos jovens ou pela mesma.
Santa Marcelina Cultura — Receber em devolugio, conferir e retornar para o arquivo as partituras devolvidas pelos maestros dos grupos jovens e
(SMC)/Escola de Musica do Arquivista pela area de producdo de eventos ap6s sua utilizacdo na apresentacdo musical realizada.
Estado de Séo Paulo 2017 Musical — Devolver aos proprietarios as partituras alugadas e ja utilizadas.
(EMESP), Theatro S&o Pedro, — Preservar, zelar e manter em ordem o acervo de partituras da SMC.
Projetos especiais da SMC — Executar as atividades de acordo com a legislagdo, normas, padrdes e especificagdes técnicas pertinentes e aplicaveis a
sua area de responsabilidade.
— Assegurar a eficacia dos resultados da sua area de responsabilidade, com adequado aproveitamento dos recursos
financeiros e fisicos disponiveis para execucdo das atividades organizacionais.
— Manter sob guarda, devidamente organizadas e arquivadas, as partituras musicais de propriedade da SMC
utilizadas nas apresentagdes publicas dos diferentes grupos musicais da EMESP, do Theatro Sdo Pedro e nos projetos
especiais da SMC.
— Ter dominio em softwares especificos de musica (Sibelius e Finalle).
— Executar outras tarefas correlatas as acima descritas a critério do superior imediato.
Responder pela integridade dos materiais musicais. Manter contato e comunicagdo com os musicos da orquestra, http://institutoodeon. org.br/wp- o
: : 5 : : [Py Angi P i content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-
coralistas, solistas e maestros para atender as suas necessidades de material. Avaliagdo prévia da condigdo dos materiais a | \; cical naf
serem utlizados. Restauragao de partituras ilegiveis, fotocopia e montagem de partituras, marcagéo de arcadas e
articulagbes. Manutencgéo e conservacédo do acervo. Catalogagdo do acervo aplicando os conhecimentos musicais.
. Tarefas periddicas: Organizar os repertorios em pastas, acompanhar ensaios e apresentacdes da Orquestra distribuindo e
Instituto Odeon/ Theatro Copl_st_a € | recolhendo todos os materiais musicais. Transportar pilhas de pastas e caixas de partituras para montagem no palco.
Municipal de Sao Paulo 2017 A'\r/ﬂj’s';nga Realizar fotocopias para confeccdo de materiais de estudo para os musicos e o controle de sua distribuicio para cada
musico. Cdpia musical em software especifico de edi¢cdo musical de acordo com as necessidades da temporada do Teatro
Municipal: Corregdes, transcrigdes e transposicoes.
Tarefas Ocasionais: Acompanhar a Orquestra em Viagens e turnés. Conferéncia de materiais que chegam ao arquivo, por
qualquer dos meios de aquisi¢do (aluguel, compra, doagdo, permuta). Devolucéo de materiais para Editora ou local de
origem (conferéncia, empacotamento e envio).
Monitoria - | - Organizar e fazer copias das partituras; http://ipametodista.edu.br/institucional/docume
Centro Universitario Metodista Orquestra | - Acompanhar os ensaios e apresenta¢des da Orquestra disponibilizando e organizando as partituras de cada naipe de Diosfedital-no-042-2017-monitorie-orquesira:
2017 . ipa-arquivista
(IPA)/ Orquestra IPA IPA instrumento;
(Arquivista)
Autarquia Municipal de [...] terd a funcéo de atuar também como Coordenador de sopros, arquivista da orquestra, organizar as partes e loca-las http://gramadotur.net.br/wp-
Turismo Gr{imadptur/ 2017 | Obos/Corne | @S estantes antes dos ensaios e concertos, zelando pela qualidade das partes apresentadas aos musicos e maestro. %’W
Orquestra Sinfonica de M%C3%BAsicos.pdf
Gramado
Instituto Tecn_glégico do 2017 Técnic_o de | Arquivo e editoragédo de Partitura para coro, banda e orquestra Sinfonica. Pstg;l/é/c:nn:;gssggge:gédoggogrélég'eodag;;i%cga%ccl;
Estado de Goias Arquivo f6d4.pdf



http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-Musical.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-Musical.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-Musical.pdf
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
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Instltmgqo/ _ — Cargo/ Atribuicdes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)

a) Manter organizado 0 arqui\/o da OSU; http:/_/www.ufal.edu.brlutiIi(_iades_/concursos-e-

Universidade Federal de b) Organizar o repertério nas pastas de ensaio; %ELW‘W

Alagoas (UFAL)/ 2017 Bolsista- | ¢) Acompanhar as apresentaces da orquestra; osuledital/@@download/file/Edital%200rquest

Orquestra Sinfonica da UFAL arquivista | d) Distribuir e recolher as pastas antes e durante os ensaios e apresentacdes; ra.pdf

(OSV) e) Colaborar com a organizacéo do palco nos dias de apresentacoes;
f) Auxiliar o copista
a) responsabilizar-se pela manutencéo e gerenciamento das informacdes do banco dados de partituras; https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20In
b) zelar pela organizagio e bom estado de conservacio das partituras; oL e Lot oo
¢) providenciar os servigos de reproducéo das partes de estudo, cuidando para que possuam boas condicdes de leitura e A%20D0%20ESTADO%20D0%20ESP%C3
sejam da mesma edicéo das partituras de ensaio, marcadas com os mesmo nimeros ou letras de ensaio; %BDRITO%20SANT0%20-%200SES.pdf
d) disponibilizar aos musicos as partes das obras a serem executadas com no minimo de duas semanas de antecedéncia ao
primeiro ensaio;
e) distribuir nas estantes o material orquestral das obras programadas com antecedéncia minima de vinte e quatro horas
do inicio dos servigos da orquestra;

. f) receber as partes devidamente marcadas pelos chefes de naipe, remarcando as demais partes, com no minimo de trés
Secretaria de Estado da P S e
P - semanas de antecedéncia ao primeiro ensaio;

Cultura do Espirito Santo/ 2017 Arquivista g) comunicar ao Assistente Técnico quais instrumentos serdo usados nos ensaios e

Orquestra Sinfonica do Estado Musical o

do Espirito Santo apresentacoes; = - . IR L
h) coordenar as atividades dos estagiarios do acervo de partituras e dar ciéncia a chefia imediata;
i) catalogar as obras musicais;
j) preparar material musical para as audi¢Oes da orquestra;
k) acompanhar as fungdes da orquestra;
1) conservar, revisar, corrigir e complementar os materiais, bem como sugerir a aquisi¢do ou aluguel de novos materiais,
de acordo com a programag&o estabelecida;
m) zelar pela limpeza do arquivo musical da orquestra, especialmente com produtos
quimicos antimofo, bem como preserva-lo de insetos;
n) buscar meios modernos e eficazes na organizagdo do arquivo.
Profissional responsavel por responder pela integridade dos materiais musicais. Manter contato e comunicagdo com 0s http://institutoodeon.org.br/wp-
musicos da orquestra, coralistas, solistas e maestros para atender as suas necessidades de material. Avaliagdo prévia da %}WMM
condicdo dos materiais a serem utilizados. '
Descricdo detalhada de tarefas que compdem a funcao:

) Arquivista/ T_AR_EF_AS PERIODICAS: Organizar os_rgpertér_ios_em pastas, acom_panhar ensaios e apresentagc")e_s da Orquestra
Instituto Odeon/ Theatro 2018 Copista distribuindo e recolhendo todos os materiais musicais. Transportar pilhas de pastas e caixas de partituras para montagem
Municipal de Sdo Paulo musical no palco. Realizar fotocdpias para confecgdo de matérias de estudo para os musicos e o controle de sua distribuigdo para

cada musico. Cépia musical em software especifico de edi¢do musical de acordo com as necessidades da temporada do
Teatro Municipal: Corregdes, transcri¢des e transposicoes.

TAREFAS OCASIONAIS: Acompanhar a Orquestra em viagens e turnés. Conferéncia de materiais que chegam ao
arquivo, por qualquer dos meios de aquisi¢do (aluguel compra doagéo, permuta). Devolugdo de materiais para Editora ou
local de origem (conferéncia, empacotamento e envio).



http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
https://secult.es.gov.br/Media/secult/Leis%20Institucionais/REGIMENTO%20INTERNO%20DA%20ORQUESTRA%20SINF%C3%94NICA%20DO%20ESTADO%20DO%20ESP%C3%8DRITO%20SANTO%20-%20OSES.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Arquivista-Musical-034-1.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Arquivista-Musical-034-1.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Arquivista-Musical-034-1.pdf
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Instltmgqo/ _ — Cargo/ Atribuicdes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
Esse profissional é o responsavel em providenciar partituras, respondendo pela integridade dos instrumentos, uniformes e | http:/mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/f
demais patrimdnios, bem como garantir a organizacéo dos materiais e locais dos ensaios e aulas da Banda Marcial W
Municipal - BAMASCS.
Das Fungdes do MUsico Montador e Arquivista:
- Manter atualizado cadastro de integrantes da BAMASCS;
- Controlar a frequéncia dos monitores e alunos durante as aulas;
- Responder pela integridade dos instrumentos musicais, uniformes e demais patriménios da Banda Marcial Municipal;
- Elaborar lista de patrimdnio ao comego e fim de ano, ou sempre que solicitado pela coordenacéo;
- Avaliar previamente as condi¢es dos materiais a serem utilizados;
- Comunicar sempre que um instrumento precisar de manutengao;
- Organizar o repertério em pastas;
Prefeitura Municipal de S&o Mdsico - Substituir partituras ilegiveis;
Caetano do Sul/ Programa 2018 | Montador e | - Providenciar novas copias;
Bandas e Fanfarras 2019 Arquivista | - Ser responséavel pela manutencéo e conservagéo do acervo musical;
- Abrir as salas e verificar a condi¢do das mesmas para as aulas;
- Organizar o espago onde se realizardo 0s ensaios;
- Acompanhar ensaios e apresentagdes da banda;
- Proceder a montagem dispondo as cadeiras e estantes de acordo com a formagéo da Banda Marcial em cada ensaio e
apresentacao;
- Permanecer disponivel durante os ensaios para realizar qualquer movimentacéo solicitada pelo chefe de naipe;
- Ao término de cada ensaio retirar todas as cadeiras e estantes, e armazenar os instrumentos em local adequado;
- Manter contato e comunicagdo com os musicos, monitores e maestro da banda, a fim de atender as necessidades de
material de cada ensaio ou apresentacéo;
- Acompanhar o carregamento do material no caminh&o;
- Executar outras tarefas correlatas as acima descritas a critério do superior imediato
Prefeitura Municipal de Arquivista Respoqsével por grganigarjunto com 0 maestro todo o rfepertério_ de concerto, as_sim como Xerox, o[ganizagéo de pastas Qtllggé%fg;é\gz;g?aﬁri-ba-ﬂovvbf/uvloadslloo
Camacari/ C tério de de Cp_nserva— de partituras, e orientacdo pedagdgica. Apoio na producéo/organizagdo dos ensaios e das apresentagdes. LASORRIE0ASA Lpdt
cari/ Conserva de
musica e Orquestra Jovem de 2018 to,m.)
. Mdsica e
Camagari
Orquestra
- Zelar pelo material utilizado nas atividades desenvolvidas no projeto (partituras, métodos, estantes, instrumentos, entre | http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-
outros); chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
- Cuidar do transporte dos instrumentos e dos materiais utilizados em concertos;
- Cuidar da infraestrutura para ensaios e apresentacdes;
Secretaria de Estado da - Montar e desmontar cadeiras, estantes, instrumentos e equipamentos necessarios para todos 0s ensaios e apresentagdes;
Cultura do Espirito Santo/ 2018 Montador e | - Organizar, catalogar, conservar, revisar, corrigir e complementar o arquivo de partituras;
Orquestra Sinfonica Jovem do Arquivista | - Digitalizar e/ou transcrever partituras quando necessario;
Estado do Espirito Santo - Preparar e distribuir partituras para os musicos em cada ensaio/apresentacao;
- Controlar a utilizagdo das partes e partituras;
- Apresentar, sempre que solicitado, relatdrios ao coordenador referentes as atividades desenvolvidas no projeto;
- Participar regularmente das atividades da Orquestra Sinfonica Jovem e da Banda Jovem do Estado do Espirito Santo;
- Informar aos coordenadores do projeto sobre questdes externas diversas
Fundagéo Universidade [Selecédo:] Demonstragdo de arquivamento de uma obra e sua distribui¢do/disponibilizacéo para ensaio e concerto. http://www.uece.br/proex/dmdocuments/CHA
Estadual do Ceara/ 2018 | Arquivista MADA ORQUESTRA 2018.pdf

Orquestra Sinfonica da UECE



http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/uploads/100118090746494987.pdf
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/uploads/100118090746494987.pdf
http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://www.uece.br/proex/dmdocuments/CHAMADA_ORQUESTRA_2018.pdf
http://www.uece.br/proex/dmdocuments/CHAMADA_ORQUESTRA_2018.pdf
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Instituicao/ Cargo/ L i i :
gao/ Data g Atribuicdes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
[...] tem a funcéo de auxiliar o maestro e os musicos em todos os trabalhos relacionados as partituras; imprimir e montar httD://mgtauIbate-SZVGOV-br/IiciLaCIO?s/chama
Prefeitura Municipal de as partituras, conforme orientagéo do Maestro Titular, Maestro Assistente ou dos chefes de naipe; cuidar de todo material | Do oys oo o cos Polsistaspara:
Taubaté/ O uestrrz)i Sinfonica 2018 Mdsico impresso e digitalizado para controle do acervo de partituras da OSITA; manter o arquivo de partituras fisicas ou
ra Arquivista | digitalizadas de maneira acessivel para rapido acesso; controlar a utilizagdo das partituras de estudo e das partituras
de Taubaté (OSITA) o N : . :
utilizadas nos ensaios; distribuir nas estantes as partituras, de acordo com o programa estabelecido pelo Maestro Titular
ou Maestro Assistente; e executar outras tarefas correlatas, conforme necessidade ou a critério de seu superior.
[...] tem a funcéo de auxiliar o maestro e os musicos em todos os trabalhos relacionados as partituras; imprimir e montar | http:/www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chama
Prefeitura Municipal de as partituras, conforme orientacdo do Maestro Titular, Maestro Assistente ou dos chefes de naipe; cuidar de todo material 4‘“‘%2@%nfg':gi"t:jbggf'°°5 holsistas-pare
3 AT Mdsico impresso e digitalizado para controle do acervo de partituras da OSITA [sic]; manter o arquivo de partituras fisicas ou -
Taubaté/ Banda Sinfonica de 2018 s S . . e . A . ;
Taubaté Arquivista | digitalizadas de maneira acessivel para rapido acesso; controlar a utilizacéo das partituras de estudo e das partituras
utilizadas nos ensaios; distribuir nas estantes as partituras, de acordo com o programa estabelecido pelo Maestro Titular
ou Maestro Assistente; e executar outras tarefas correlatas, conforme necessidade ou a critério de seu superior
Manter organizado, informatizado e atualizado o arquivo musical, de modo a atender as solicitacdes dos regentes e htt fg%vé\gfz oeﬂsc:\iue%ﬁl\?)& G%fén;igggﬁ
masicos; permanecer no local durante as fun¢des da Filarmdnica; manter copia em reserva de todo o material orquestral. 'TIaSrTICOS. r
providenciar os servigos de reprografia (copia) das partituras e do material orquestra, cuidando para que as mesmas
permitam boas condicOes de lietura; comunicar por escrito aos regentes a falta ou a inexisténcia de alguma partitura
- programada para a temporada; arquivar e catalogar os programas de concertos e apresentagdes; distribuir aos
Associacdo Amazonense de : - . P ! .
- . instrumentistas as partituras de estudo das obras a serem executadas com no minimo 7 (sete) dias de antecedéncia ao
Desenvolvimento Cultural Arquivista S R - AT ;
2018 primeiro ensaio; distribuir nas estantes o material das obras programadas com antecedéncia minima de 30 (trinta)
(AADC)/ Oquestra Amazonas de Orquestra | . L o . PR - 9 C NP A
Filarmonica minutos antes do inicio das fungdes da Filarmonica; providenciar junto & Agéncia Amazonense de Desenvolvimento
Cultural a aquisigéo, empréstimo ou aluguel do material musical solicitado pelos regentes; receber as partes devidamente
marcadas pelos Chefes de Naipe, remarcando as demais partes com no minimo 2 (duas) semanas de antecedéncia ao
primeiro ensaio; digitar as partituras (ou manuscrito, em caso de urgéncia) designados pelos regentes; comunicar junto
com a programacao anual a instrumentacéo das obras programadas; exercer outras atribuicdes técnicas concernentes a
Filarmonica delegadas pelos Regentes.
Autarquia Municipal de Montagem de partituras e arquivos durante o periodo contratado http://gramadotur.net.br/wp-
Orquestra Sinfonica de 2018 | Coordenador Produ%C3%A7%C3%A30-Orquestra.pdf
Gramado
- Executar a elaboragdo, manutencao e atualizagdo do material musical utilizado na Fundagdo OSESP. htt i//WWt\JN-/fTUﬂféaCIﬁU-C o
. : - . " part. gas.asp
- Responder pela integridade de todo material musical da Fundagdo OSESP. osesp.art.r/TrabalheConosco/Vagas.aspx
- Transcrever e processar as anotagoes efetudas pelos Musicos da Orquestras nas partituras emprestadas.
Fundagdo OSESP/ Orquestra - Organizar os materiais emprestados para 0s ensaios e apresentacdes da Orquestra ap6s o termino da utilizagéo.
Sinfonica do Estado de Sao . - Efetuar a catalogacéo dos materiais, partituras e afins.
2019 | Arquivista Il A - . . -
Paulo (OSESP) e outro grupos - Preparar e distribuir materiais, partituras e afins aos solicitantes.
da Fundacdo OSESP - Analisar o material a ser utilizado e efetuar possiveis corregdes, restauragdes, montagens e copias para adequacéo.
- Efetuar o levantamento e pesquisa musicoldgica para os MUsicos.
- Acompanhar os ensaios e apresenta¢des da Orquestra.
- Preparar, acompanhar e catalogar o repertério publicado pela Editora da OSESP.
Associacdo Amigos do Teatro Assistente de | - Realizar aluguel, empréstimo ou compra das partituras necessarias a execucéo das atividades da Orquestra; Eﬂvs://drivevquo 'evcom/file/fil/%JUFE CRSyrX
Castro Alves (ATCA)- 2019 | Arquivode |- Disponibilizar copias de partituras de estudo e apresentagdo para o corpo de musicos, regente titular e convidados; stlbenelb M2y Hi 4 vl
Orquestra Sinfonica da Bahia Partituras | - Realizar corregdes na escrita musical das partituras.



http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
https://drive.google.com/file/d/1JUFE_cRSyrXhcUIwn61HJU2VHMsH145J/view
https://drive.google.com/file/d/1JUFE_cRSyrXhcUIwn61HJU2VHMsH145J/view
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Instituicao/ Cargo/ N Disponivel em:
. Data Atribui ’
grupo(s) musical(is) Setor tribuicdes (acesso entre fev. e out. 2019)
Organizar repertdrios em pastas; acompanhar ensaios e apresenta¢fes da orquestra, distribuindo e recolhendo todos os http://www.cegecon.org.br/processoseletivo/pd
matérias de musicais.transportar pilhas de pastas e caixa de partitura para montagem de palco; realizar fotocopias para 1-50600d407150d. pdf
confeccOes de matérias de estudo para musico, controle e distribuices para cada musico; edicéo de partitura musical
usando software especifico de edigdo de acordo com a necessidade da orquestra musical; correcdes, transcrigdes e
. . . transposi¢Bes. acompanhar orquestra em viagens e turnés; conferéncia de material que chegam ao arquivo, por qualquer
Instituto Tecnolégico do Técnico em - - x « .
- 2019 . dos meios de aquisicéo (aluguel, compra, doacéo e permuta). devolugéo, empacotamento e envio. responder pela
Estado de Goias arquivo - - L S A P - -
integridade dos materiais musicais; manter contato e comunicag&o com os musicos da orquestra, coralista, solista e
maestro para atender &s suas necessidades de matérias; avaliacdes previa, das condi¢des dos matérias e serem utilizados;
restauragdo de partitura ilegivel, fotocopia e montagem da partitura. marcacéo de arcadas e articulagdes; manutengao e
conservagdo doa cervo; catalogacao e organizagdo do acervo aplicado aos conhecimentos musicais; ter disponibilidade
trabalhos aos finais de semana e feriados.
Bolsistas Espera-se dos trés estudantes que exer¢cam em rodizio — alternando as fungdes no decorrer do projeto, se conveniente ou | https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/
e - necessario — as seguintes atividades:
Programa Unificado de Bolsas para treina- a- montar e distribuir as partes nos ensaios e concertos;
da Universidade de S&o Paulo mento no as pe N L
. b- colaborar na organizagéo e conservacgéo do arquivo;
(PUB) 2019 funciona- s S
s c- cooperar na catalogagdo de itens;
Orquestra Sinfonica da USP mento do L R - L .
B d- participar de iniciativa de reviséo e digitalizacdo de obras;
(OSUSP) Arquivo da ibui de al | d . !
OSUSP e- contribuir no processo de aluguel ou compra de partituras;
f- auxiliar na elaboracéo de or¢gamentos para as temporadas futuras da OSUSP.
« Ter disponibilidade de tempo para atividades do Coral (apresentagdes e ensaios); Qf‘a"éé’éﬂbéﬁ'%'sﬁ% fgﬁﬂ'ocad/agqgi\/%
. _, . A oral_da -
Participar de ensaios regularmente; o ) 920190215121336.pdf
« Cantar em naipe de acordo com a classificagdo vocal (Soprano; Contralto; Tenor ou Baixo);
« Chefiar o naipe em ensaios separados;
« Trabalho de sonoplastia;
Centro de Ciéncias da « Arquivista/Copista: Arquivistas dos documentos e partituras do Coral/ Digitalizacdo do material utilizado pelo coro;
Educagéo (CCE), - « Arranjo e edicdo das pegas utilizadas pelo coro;
. . I Corista . L0 ~ K
Universidade Federal do Piaui | 2019 bolsista « Ensino de técnica vocal/preparacéo coral;
(UFPI) « Desenvolvimento de outros corais de extensdo nas demais unidades de ensino da UFPI,
Coral da UFPI « Montagem, desmontagem e transporte do material de ensaio ou apresentagéo;
« Desenvolver grupos menores para apresentacdo de performance independentes;
« Formagdo de grupos menores, cantor solo dentre outros para apresentacoes solicitadas pelo coordenador do grupo ou a
instituicdo;
« O bolsista assume toda a demanda de solicitagdes, responsabilidades e obrigacfes desse projeto, de acordo com esse
edital;
« Organizacdo do material e conhecimento basico da Biblioteca. http://www.musica.ufrn.br/noticias/filarmonica
. Bolsista | « Manejo de ferramentas tecnolégicas: Google Drive-PDF-Microsoft Office-Finale ou Sibelius. -uftm-abre-vaga-para-bolsista-arquivista
Filarmdnica UFRN 2019 . - e
Arquivista |  Transcrigdo e transporte de mdsica.
« Pesquisa de musica em sites e livros especializados.



http://www.cegecon.org.br/processoseletivo/pdf/-5d6d0d4b7f50d.pdf
http://www.cegecon.org.br/processoseletivo/pdf/-5d6d0d4b7f50d.pdf
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
http://www.musica.ufrn.br/noticias/filarmonica-ufrn-abre-vaga-para-bolsista-arquivista
http://www.musica.ufrn.br/noticias/filarmonica-ufrn-abre-vaga-para-bolsista-arquivista
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Instituicdo/ Data | Cargo/ AtribuigBes Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Setor (acesso entre fev. e out. 2019)
Fazer transposigdes de partituras; pesquisar obras musicais visando a reproducéo das partes e da partitura; evitar a http://publicacoes. fundatec.com.br/portal/concu
utilizagdo simultanea de materiais de uma determinada edicédo e partituras de outra; codificar, segundo normas pré- tsos/editais/edital 1125964800595, pdf
estabelecidas, o resumo das obras que serdo executadas no concerto; copiar, apés o levantamento de todo o material, as
obras que ndo constarem no arquivo da orquestra; cuidar para que as partituras estejam sempre claras e disponiveis;
transferir, para as demais partes (spallas, chefes de naipes), com a devida antecedéncia, as indica¢des de arcadas;
desdobrar as partes isoladas dos instrumentos de sopro, considerando para tanto a distribui¢do da orquestra, no que diz
respeito a execugdo de obras que exijam o principio de revezamento durante o concerto; relacionar, de acordo com o
namero de estantes, 0s materiais incompletos; manter-se atualizado em relagéo as tendéncias e inovagdes tecnoldgicas de
] Arquivista sua é_rea, d_e atuagéo;'(,enjitir relatorios, pareceres, boletins sotlre assunto da sua esp_ecialidade; p_articipar de trejnamento a
Palco Parana 2019 de partitura funcionarios e estagidrios; transcrever e processar as anotagdes efetuadas nas partituras; organizar os materiais

emprestados para 0s ensaios e apresentacdes da Orquestra ap6s o término da utilizacdo; efetuar a catalogacéo dos
materiais, partituras e afins; preparar e distribuir materiais, partituras e afins aos solicitantes e também nos ensaios e
concertos. Analisar o material a ser utilizado e efetuar possiveis correcoes, restauragdes, montagens e copias para
adequagcdo; efetuar o levantamento e pesquisa musicolégica para os MUsicos; acompanhar os ensaios e apresentacoes da
Orquestra se assim for solicitado pela Diretoria Artistica; preparar, acompanhar e catalogar o repertdrio executado pela
orquestra; conhecer e saber manipular softwares especificos de musica; conhecimentos e fluéncia em outros idiomas;
elaborar pedidos de compra e aluguel de partituras (muitas vezes com editoras internacionais), elaborando o pedido em
atencdo ao que dispde as legislaces aplicaveis a espécie, em especial, a que versa sobre direitos autorais e direitos de
execucdo das obras.



http://publicacoes.fundatec.com.br/portal/concursos/editais/edital_1125964800595d.pdf
http://publicacoes.fundatec.com.br/portal/concursos/editais/edital_1125964800595d.pdf
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APENDICE D — Requisitos profissionais para admissdo em acervos para performance musical de

instituicdes brasileiras

A busca foi realizada em repositorios de diarios oficiais, sites de instituices musicais, redes que conglomeram a oferta de vagas na web e

bases de dados de legislacao, selecionando material referente aos requisitos profissionais e perfil de candidatos para atuar com gerenciamento de

acervo para performance musical das instituicoes.

Instituicdo/ Cargo/ - Ry Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Data Setor Requisitos profissionais (acesso entre fev. e out. 2019)
a) Instrucéo: 1° grau completo; https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/
. - . b) Habilitagdo funcional: experiéncia comprovada na funcéo de musico de banda; registro no Conselho Regional dos porto-

Porto Alegre Musical c) Idade: entre 18 e 45 anos. eto-n-7065-1979-institui-a-banda-
municipal-de-porto-alegre-cria-
funcoes-e-da-outras-providencias

a) Instrucéo: 1° grau incompleto; https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/
. . Auxiliar de | b) Habilitagdo funcional: experiéncia comprovada na funcdo de musico de banda; registro no Conselho Regional dos porto-
Zrlifg;erletzygaw du;;\(/:llssilc?s;?jr;o 1979 Cop!s@a— Mdsicos; aIeqre/decreto/19?9/7_07_/7065/decr
Porto Alegre Arquivista | c) Idade: entre 18 e 45 anos. eto-n-7065-1979-institui-a-banda-
Musical municipal-de-porto-alegre-cria-
funcoes-e-da-outras-providencias
- Curso Superior de Graduagdo Completo em MUsica; https://www.imprensaoficial.com.b

Cordenadoria de - Registro'no Qrgéq Profissional (OMB); r/DO/Bus_caDOZOOlDocumento 11

Administragio Geral ) - Sera acglta a |nscr|_§éo de estrangelros; 4.aspx’?||nk:%2f20(_)5%2fexecut|v

(CODAGE) - Universidade de Copn;t_a e |- Conhecnmc_ento béasico de_l lingua inglesa; ) ) ) ) - 0%2520seca0%2520i%2foutubro%

S#o Paulo (USP) 2005 Arquivista | - estar em dia com as obrigacoes result_antes'da Iegls_lagéo eleltorql e, se do_sexo masculino, do Servigo Militar; 2f08%2fpag_0129 EOI I4ILLEKN

Orquestra Sinfonica da USP Musical - con_hecer e estar de acordo com as eX|génC|§s contl_das neste Edltal,_espeualmente, em caso de convocagéo, sobre as OMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina

(OSUSP) condicdes para a contratagdo, conforme previsto no item 12. Da admisséo =129&data=08/10/2005&caderno=

Desejavel especializagdo em catalogagéo artistica. Executivo%201&paginaordenacao=
100129

Escolaridade: Curso de Graduagdo Completo em Musica, na modalidade presencial, com carga horaria minima fixada https://www.imprensaoficial.com.b

pelo MEC. r/DO/BuscaDO2001Documento_11

Cordenadoria de Registro no Orgéo Profissional (OMB). 4.aspx?link=%2f2008%2fexecutiv

Administracdo Geral Copistae | Conhecimento de informatica. 0%2520seca0%2520i%2fmarco%2

(CODAGE) - Universidade de | 2008 Arquivista f15%2fpag_0165_4U990VNJ27N

Séao Paulo (USP)/ Orquestra musical B7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagi

Sinfonica da USP (OSUSP)

na=165&data=15/03/2008&cadern
0=Executivo%20I&paginaordenaca
0=100165



https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/decreto/1979/707/7065/decreto-n-7065-1979-institui-a-banda-municipal-de-porto-alegre-cria-funcoes-e-da-outras-providencias
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2005%2fexecutivo%2520secao%2520i%2foutubro%2f08%2fpag_0129_E0II4ILLEKNOMeBB06A7F3J90N4.pdf&pagina=129&data=08/10/2005&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100129
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
https://www.imprensaoficial.com.br/DO/BuscaDO2001Documento_11_4.aspx?link=%2f2008%2fexecutivo%2520secao%2520i%2fmarco%2f15%2fpag_0165_4U99OVNJ27NB7e8PCV3QLONVLRK.pdf&pagina=165&data=15/03/2008&caderno=Executivo%20I&paginaordenacao=100165
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Instituicdo/ Cargo/ . . Disponivel em:
. . Data .
grupo(s) musical(is) Setor Requisitos profissionais (acesso entre fev. e out. 2019)
2° Grau Completo ; experiéncia de 06 meses. http://www.fundacaocultural.ba.go
x v.br/arquivos/File/editais-
Fundag_ao Cultural do .EsanO Arquivista antigos/2010/06/funceb-
da Bahia/ Orquestra Sinfénica | 2010 - -
. de Partitura salvador/docs/anexo_i_-
da Bahia (OSBA) - -
descricao_sumaria_das_funcoes_t
emporarias.doc
Ensino superior em musica https://filarmonica.art.br/wp-
Instituto Cultural Filarménica/ ) Tocar instrumento da fam|I|a~das cordas, N con_tent/unl0ads/2(_)1_4/10/2012-01-
. A Assistente de | Possuir excelente concentragao para desempenho das atividades, assistente-de-arquivista.pdf
Orquestra Filarménica de 2012 - - -
. b Arquivista | Bom relacionamento interpessoal,
Minas Gerais - . P
Facilidade com informatica,
Criatividade para solugéo de problemas.
Ensino superior em musica https://filarmonica.art.br/wp-
. . . Tocar instrumento da familia das cordas, content/uploads/2014/10/2012-05-
Instituto Cultural Filarménica/ . . x . p o
- - Assistente de | Possuir excelente concentragdo para desempenho das atividades, assistente-de-arquivista.pdf
Orquestra Filarmdnica de 2012 L - .
. h Arquivista | Bom relacionamento interpessoal,
Minas Gerais - . "
Facilidade com informatica,
Criatividade para solugdo de problemas.
« Conhecimento dos instrumentos e naipes que compdem uma orquestra; https://www.facebook.com/osca.cat
« Conhecimento sobre a disposi¢do/ posicionamento dos instrumentos e naipes no palco; anduva/photos/a.333962180023051
« Conhecimento da nomenclatura dos equipamentos utilizados numa apresentacéo de musica erudita (estantes, /333966123355990/?type=3&theat
praticaveis, clpula, etc.); er
Orquestra Sinfonica de 2012 Arquivista |  Capacidade de reconhecer e relacionar uma partitura a sua obra e ao instrumento a que se destina;
Catanduva (OSCA) de partitura | » Conhecimentos relacionados ao material de partituras orquestral,
« Conhecimento comprovado em area musical para leitura em partituras e instrumentacéo de orquestras.
« Conhecimento basico de software de edigdo musical: Finale e Sibelius.
« Microsoft Office: Word
« Conhecimento em terminologia Musical basica em: Inglés, Portugués, Francés, Alemao e Italiano
Ensino superior em musica https://filarmonica.art.br/wp-
Instituto Cultural Filarménica/ . Possuir excelente concentragdo para desempenho das atividades content/uploads/2014/10/2013-06-
- - Assistente de - - - =
Orquestra Filarmonica de 2013 S Bom relacionamento interpessoal, assistente-de-arquivistal.pdf
: : Arquivista - . o
Minas Gerais Facilidade com informética,
Criatividade para solugdo de problemas.
Fundacio UNED Petrolina/ Musico/ Para o mu§|cq/cop|sta/aqu|V|sta 0 cgndldato deve ter instrumento myswal proprio (t_eclad_o sintetizador ou piano digital) http://sneant_lqo_.|f§ertao-
. . ; e para apoio técnico deve ter conhecimento de softwares de editoracdo musical(sibelius, finale ou musescore), scanner e | pe.edu.br/reitoria/images/ascom/ca
Banda Philarmonica 21 de 2013 Copista/ . - - -
fn catalogacéo; mpuspetrolina/musica/edital%20ba
Setembro arquivista
nda-2.pdf
Fundagdo OSESP/ Orquestra Estagiona | Cursando Ensino Superior em Musica. http://www.fundacao-
Sinfonica do Estado de S&o 2014 Area de Inglés nivel Bésico. osesp.art.br/TrabalheConosco/VVaga
Paulo (OSESP) e outro grupos Documenta- | Desejavel conhecimento bésico do Pacote Office. S.aspx
da Fundacdo OSESP ¢do Musical



http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i_-_descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i_-_descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i_-_descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i_-_descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i_-_descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/arquivos/File/editais-antigos/2010/06/funceb-salvador/docs/anexo_i_-_descricao_sumaria_das_funcoes_temporarias.doc
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-01-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-01-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-01-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-05-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-05-assistente-de-arquivista.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2012-05-assistente-de-arquivista.pdf
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://www.facebook.com/osca.catanduva/photos/a.333962180023051/333966123355990/?type=3&theater
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2013-06-assistente-de-arquivista1.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2013-06-assistente-de-arquivista1.pdf
https://filarmonica.art.br/wp-content/uploads/2014/10/2013-06-assistente-de-arquivista1.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://siteantigo.ifsertao-pe.edu.br/reitoria/images/ascom/campuspetrolina/musica/edital%20banda-2.pdf
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
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Instituicéo/ Cargo/ . . . Disponivel em:
grupo(s) musical(is) Data Setor Requisitos profissionais (acesso enF'zre fev. e out. 2019)
Fundagdo OSESP/ Orquestra Arquivista | Ensino Superior completo em Mdsica. http://www.fundacao-
Sinfonica do Estado de Séo 2014 do Centro de | Inglés nivel Intermediario/Avancgado. osesp.art.br/TrabalheConosco/VVaga
Paulo (OSESP) e outro grupos Documenta- | Desejavel conhecimento intermediario do Pacote Office. S.aspx
da Fundacdo OSESP ¢do Musical
x - — Superior completo em Musica. http://www.fundacao-
ggnqag_ao OSESP/ Orque§ tra Arquivista | _ Conhecimentos de Informatica e softwares especificos de musica (exemplo: Finale, Sibelius, Sound forge, Logic) osesp.art.br/TrabalheConosco/Vaga
infonica do Estado de Séo do Centro de . - . : e g ; . . - .
2015 — Conhecimento em Organologia e Terminologias Musicais em 5 idiomas: Portugués, Espanhol, Inglés, Francés, Italiano | s.aspx
Paulo (OSESP) e outro grupos Documenta- x
x x - e Aleméo.
da Fundacéo OSESP ¢do Musical A
— Inglés fluente.
Fundagdo OSESP/ Orquestra Estagiona | — Cursando Ensino Superior em Musica. http://www.fundacao-
Sinfonica do Estado de Séo 2015 Area de — Inglés nivel basico. osesp.art.br/TrabalheConosco/VVaga
Paulo (OSESP) e outro grupos Documenta- | — Desejavel conhecimento basico do Pacote Office. S.aspx
da Fundagdo OSESP ¢do Musical
) ) Estagidrio- |~ Estudan_te de graduar_;éo em Mpsica, Bibliote(_:onomia ou Arquivologia (até o 6° periodo). http_s://wva.facebook.com/Petrobr
Orquestra Petrobras Sinfonica 2016 Arauivo - Conhecimentos gerais de Musica e ter boa leitura musical. asSinfonica/photos/a.26231619719
(OPES) OqPES 9513/1106100556154402/?type=3
&theater
Santa Marcelina Cultura Ensino superior completo nas areas afins http://www.santamarcelinacultura.o
(SMC)/ Escola de Msica do Arquivista Pacote office. rg.br/wp-
Estado de S&o Paulo 2017 l\/?usical content/uploads/2017/05/Processo-
(EMESP), Theatro S&o Pedro, de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-
Projetos especiais da SMC Musical-Site.pdf
. Copistae | Formagdao: Ensino Superior em Musica http://institutoodeon.org.br/wp-
Instlt_ut'o Odeon{ Theatro 2017 Arquivista | Experiéncia: Experiéncia na Area content/uploads/2018/01/Copista-e-
Municipal de Sdo Paulo . — -
Musical Arquivista-Musical.pdf
Monitoria - | Cursando MUsica - Licenciatura http://ipametodista.edu.br/institucio
Centro Universitario Metodista 2017 Orquestra | - Conhecer a estrutura de diferentes formag0es orquestrais; nal/documentos/edital-no-042-
(IPA)/ Orquestra IPA IPA - Ter dominio a leitura e escrita de partitura; 2017-monitoria-orquestra-ipa-
(Arquivista) arquivista
Autarquia Municipal de Um dos 20 Estudos por Henry Brod, ou um dos 24 estudos de Johann Heirich Luft.. [...] a escolha ser4 mediante o http://gramadotur.net.br/wp-
Turismo Gramadotur/ 2017 | Oboé/Corne desempenho técnico content/uploads/2017/06/CO-001-
Orquestra Sinfonica de Sele%C3%A7%C3%A30-de-
Gramado M%C3%BAsicos.pdf
Instituto Tecnolégico do Teécnico de Ens'ino'Médio e ou Habilitagdo técnica em Mdsica com experiéncia nos programas de edicéo de partitura — Finale/Encore | http://concursos.ifepbr.org.br/uploa
Estado de Goids(ITEGO) 2017 Arquivo e Sibelius, Conforme LEI N° 6.546, DE 4 DE JULHO DE 1978 art. 1°, inc. Ill e IV e art. 6° ds/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d
9609863ed69ac76eadcff6d4.pdf
a) Estar regularmente matriculado em algum curso de graduagdo da UFAL (Campus Maceid); http://www.ufal.edu.br/utilidades/c
b) Estar cursando no minimo o 3° periodo do curso no qual est4 matriculado; oncursos-e-
Universidade Federal de Bolsista- ¢) Ter Coeficiente Médio de Rendimento igual ou superior a 7,0 (sete); editais/extensao/orquestra-
Alagoas (UFAL)/ Orquestra 2017 arquivista d) Nao possuir atividade remunerada, nem ser beneficiario de nenhuma outra bolsa vinculada a UFAL; sinfonica-da-ufal-2013-

Sinfonica da UFAL (OSU)

e) Ter disponibilidade de tempo de 8 (oito) horas semanais, nas tergas e quintas, das 13:15 as 17:15;
f) Ter conhecimentos tedrico-musicais;
g) Ter experiéncia pratica em arquivo ou atividades semelhantes.

osu/edital/@ @download/file/Edital
%200rquestra.pdf



http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
https://www.facebook.com/PetrobrasSinfonica/photos/a.262316197199513/1106100556154402/?type=3&theater
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2017/05/Processo-de-Abertura-de-Vaga-Arquivista-Musical-Site.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-Musical.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-Musical.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Copista-e-Arquivista-Musical.pdf
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://ipametodista.edu.br/institucional/documentos/edital-no-042-2017-monitoria-orquestra-ipa-arquivista
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2017/06/CO-001-Sele%C3%A7%C3%A3o-de-M%C3%BAsicos.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://concursos.ifepbr.org.br/uploads/40/concursos/8/anexos/e4a9e80d9609863ed69ac76ea9cff6d4.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
http://www.ufal.edu.br/utilidades/concursos-e-editais/extensao/orquestra-sinfonica-da-ufal-2013-osu/edital/@@download/file/Edital%20Orquestra.pdf
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Instituicdo/ Cargo/ . . Disponivel em:
. . Data .
grupo(s) musical(is) Setor Requisitos profissionais (acesso entre fev. e out. 2019)
Formagdo: Ensino Superior em Musica. http://institutoodeon.org.br/wp-
. Arquivista/ | Experiéncia: Desejavel experiéncia na area, Familiaridade com softwares como Sibelius e Finale. content/uploads/2018/01/Edital-
Instituto Odeon/ Theatro . P L . . p A o — -
- x 2018 Copista Competéncias: Bom vocabulério, bom relacionamento interpessoal, dinamismo e dominio de Word e Arquivista-Musical-034-1.pdf
Municipal de Sdo Paulo . PECS o . M . x
musical Excel. Dominio técnico da funcdo, visdo global, inovagéo e trabalho em equipe, Atencéo a detalhes, alto
poder de concentragéo.
Prefeitura Municipal de Sdo Mdsico Formag&o Exigida: Ensino Médio Completo (ou a concluir até o final de 2019); http://mapacultural.saocaetanodosul
Caetano do Sul/ Programa 2018 Montador e | Musico de instrumentos de sopro que saiba ler diferentes partituras musicais; .Sp.gov.br/files/project/1983/edital
Bandas e Fanfarras 2019 Arquivista | Curriculo que comprove experiéncia na area; 2019 -bandas_e_fanfarras.pdf
Prefeitura Municipal de Arquivista | Diploma/certificado de concluséo 2° grau completo. http://arquivos.camacari.ba.gov.br/
- pal o€ de Conserva- uploads/100118090746494987.pdf
Camagari/ Conservatorio de o
g 2018 torio de
musica e Orquestra Jovem de .
Camagari Mdsica e
Orquestra
. a. Possuir experiéncia como montador e arquivista ou como musico de orquestra/ http://fames.es.gov.br/uploads/conc
Secretaria de Estado da band y A\ /011-ch
Cultura do Espirito Santo/ Montador e | 2214 (sopros/percussdo); L . urso/011-chamamento-
Orquestra Sinfonica Jovem do 2018 Arquivista b. Capacidade de didlogo, comunicagdo e disposi¢éo para trabalhar em equipe; pu%CC%81blico-montadores.pdf
a P a c. Disponibilidade de trabalho aos sabados de 8h as 17h;
Estado do Espirito Santo - ‘s ~ . .
d. Flexibilidade de horério para apresentacdes dos grupos envolvidos no projeto
Fundagéo Universidade Estudantes regularmente matriculados em curso de graduagdo em Musica da UECE, com bom desempenho académico, http://www.uece.br/proex/dmdocu
Estadual do Ceara (FUNECE)/ 2018 Arquivista demonstrado pelo histérico escolar, sem vinculo empregaticio; Membros da comunidade externa a UECE que possuam ments/CHAMADA_ORQUESTRA
Orquestra Sinfonica da UECE 4 cadastro na Coordenacdo do Curso de MUsica - CM, com experiéncia comprovada, e que possuam todos 0s requisitos 2018.pdf
(OSUECE) constantes nesta Chamada Publica.
. . [...] conhecimento basico de teoria musical; conhecimento da familia dos instrumentos musicais; solfejo ritmico; http://www.taubate.sp.gov.br/licitac
Prefeitura Municipal de - . - S . AP ST
B} S Mdsico conhecimento de transposi¢do de notas musicais; conhecimento de montagem de orquestra; prética no Sibelius 7; pratica | oes/chamamento/1418-selecao-de-
Taubaté/ Orquestra Sinfénica | 2018 i . U X . p -
! Arquivista | no Encore 5; e experiéncia em orquestra na fungéo pretendida. musicos-bolsistas-para-orquestra-
de Taubaté - -
sinfonica-de-taubate/
. . [...] conhecimento basico de teoria musical; conhecimento da familia dos instrumentos musicais; solfejo ritmico; http://www.taubate.sp.gov.br/licitac
Prefeitura Municipal de . . o S . e Lo
3 AT Mdsico conhecimento de transposicéo de notas musicais; conhecimento de montagem de orquestra; pratica no Sibelius 7; pratica | oes/chamamento/1318-selecao-de-
Taubaté/ Banda Sinfonica de 2018 o . U ~ . p -
. Arquivista | no Encore 5; e experiéncia em orquestra na funcéo pretendida. musicos-bolsistas-para-banda-
Taubaté - -
sinfonica-de-taubate/
Associacdo Amazonense de Cursando ensino superior em musica. Indispensavel: conhecimentos musicais e de informatica, dominando programas de | http://www.agenciacultural.org.br/a
Desenvolvimento Cultural 2018 Arquivista | editoragdo grafica musical. dmin/files/mar18/PS042018 ANEX
(AADC)/ Oquestra Amazonas de Orquestra OIVAGACORPOSARTISTICOS.p
Filarménica df
Autarquia Municipal de Conhecimento em leitura de partituras http://gramadotur.net.br/wp-
Turismo GRAMADOTUR/ 2018 | Coordenador content/uploads/2018/06/PR-044-
Orquestra Sinfonica de Produ%C3%A7%C3%A30-
Gramado Orguestra.pdf
Fundagdo OSESP/ Orquestra - Formagéo Musical. http://www.fundacao-
Sinfonica do Estado de Sao 2019 | Arquivista Il |~ Conhecimentos de Informatica e softwares especificos de misica. osesp.art.br/TrabalheConosco/Vaga

Paulo (OSESP) e outro grupos
da Fundacdo OSESP

- Conhecimentos e fluéncia em outros idiomas.
- Inglés avancgado.

S.aspx



http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Arquivista-Musical-034-1.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Arquivista-Musical-034-1.pdf
http://institutoodeon.org.br/wp-content/uploads/2018/01/Edital-Arquivista-Musical-034-1.pdf
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://mapacultural.saocaetanodosul.sp.gov.br/files/project/1983/edital_2019_-bandas_e_fanfarras.pdf
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/uploads/100118090746494987.pdf
http://arquivos.camacari.ba.gov.br/uploads/100118090746494987.pdf
http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://fames.es.gov.br/uploads/concurso/011-chamamento-pu%CC%81blico-montadores.pdf
http://www.uece.br/proex/dmdocuments/CHAMADA_ORQUESTRA_2018.pdf
http://www.uece.br/proex/dmdocuments/CHAMADA_ORQUESTRA_2018.pdf
http://www.uece.br/proex/dmdocuments/CHAMADA_ORQUESTRA_2018.pdf
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1418-selecao-de-musicos-bolsistas-para-orquestra-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.taubate.sp.gov.br/licitacoes/chamamento/1318-selecao-de-musicos-bolsistas-para-banda-sinfonica-de-taubate/
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://www.agenciacultural.org.br/admin/files/mar18/PS042018ANEXOIVAGACORPOSARTISTICOS.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://gramadotur.net.br/wp-content/uploads/2018/06/PR-044-Produ%C3%A7%C3%A3o-Orquestra.pdf
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx
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Instituicdo/ Cargo/ . . Disponivel em:
. . Data .
grupo(s) musical(is) Setor Requisitos profissionais (acesso entre fev. e out. 2019)
- Profissional com formag&o de nivel superior na &rea musical e/ou de arquivologia, https://drive.google.com/file/d/1JU
completo ou cursando, como Composigao e Regéncia e afins. FE_cRSyrXhcUIwn61HJU2VHMs
- Experiéncia de, no minimo, 02 anos na area musical; H145J/view
Associacio Amigos do Teatro Assistente de | - D0m|n|0~da escrita musical e nogdes de edicdo, catalogag_ao mus!cal.e
- orquestragdo, incluindo conhecimento de softwares de escrita musical;
Castro Alves (ATCA)/ 2019 Arquivo de A . .
A . - - Vivéncia e/ou conhecimento de Musica Orquestral.
Orquestra Sinfonica da Bahia Partituras S S i
- Proatividade e Flexibilidade;
- Planejamento e Organizagéo;
- Inovagdo e Criatividade;
- Relacionamento Interpessoal e Espirito de equipe.
Ensino Médio completo http://www.cegecon.org.br/process
. . _ Ter conhecimento do funcionamento de uma orquestra; oseletivo/pdf/-5d6d0d4b7f50d.pdf
Instituto Tecnolégico do Técnico em L .
- 2019 ] Ter habilidade em pacote office;
Estado de Goias (ITEGO) arquivo A X .
Ter experiéncia em organizagao de arquivo;
Ter experiéncia em edicéo de partitura e nos programas de edi¢éo — finale/encore e sibelus
Bolsistas Inicialmente o projeto destina-se a estudantes do Departamento de Musica. Contudo, desde que possuam o conhecimento | https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/
o para treina- | musical intrinseco ao desenvolvimento das atividades em questéo, alunos de outras areas também poderao ser aceitos no
Programa Unificado de Bolsas -
A 9 mentono | projeto.
da Universidade de S&o Paulo -
el 2019 funciona-
(PUB)/ Orquestra Sinfonica da mento do
USP (OSUSP) Arquivo da
OSUSP
4.1 - Para Coristas Bolsistas: https://ufpi.br/arquivos_download/a
a) Estar regularmente matriculado em um curso de graduagéo na Universidade Federal do Piaui; rquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/ED
Centro de Ciéncias da b) Apresentar c6pia dos seguintes documentos: ITAL_Coral_da_UFPI-
Educacéo (CCE), 2019 Corista ¢) Comprovante de matricula atualizado no ato da inscricdo (Atestado de Matricula ou 220190215121336.pdf
Universidade Federal do Piaui bolsista Declaragdo de Vinculo fornecida pelo SIGAA);
(UFPI)/ Coral da UFPI d) Identidade;
e) CPF — Cadastro de Pessoa Fisica;
f) Comprovante bancério (Banco do Brasil)
Nivel musical intermediario http://www.musica.ufrn.br/noticias/
« Sem experiéncia filarmonica-ufrn-abre-vaga-para-
« Ter vinculo na Escola de Musica bolsista-arquivista
. A Bolsista « Ter disponibilidade no horario da orquestra
Filarmonica UFRN 2019 Arquivista | ¢ Organizacdo do material e conhecimento basico da Biblioteca.
« Manejo de ferramentas tecnoldgicas: Google Drive-PDF-Microsoft Office-Finale ou Sibelius.
« Transcrigdo e transporte de masica.
 Pesquisa de musica em sites e livros especializados.
Possuir Ensino Médio Completo em instituicdo de ensino reconhecida pelo MEC ou titulo estrangeiro equivalente. http://publicacoes.fundatec.com.br/
1. Editoragdo e copia de Partituras.2. Editoracéo e copia de Partes individuais dos Instrumentos. 3. Edi¢Ges e Editoras portal/concursos/editais/edital_112
. Musicais. 4. Preparacéo de Programas de Concerto. 5. Nomenclatura dos instrumentos em linguas: Portuguesa, Inglesa, 5964800595d.pdf
. Arquivista : - S - . :
Palco Parana 2019 de partitura Francesa, Italiana e Espanhola. 6. Instrumentos transpositores. 7. Transposicoes. 8. Inventério de partituras. 9. Cuidados

com Partituras. 10. IndicacOes de Arcadas e demais sinais musicais. 11. Extracdo e cdpia de partes individuais dos
instrumentos. 12. Composicéo das pastas de concerto e material de estudo. 13. Transcri¢do de partituras. 14. Editoragdo
através do Programa Finale. 15. Catalogagao de partituras. 16. Direitos Autorais. 17. Aluguel e compra de partituras.



https://drive.google.com/file/d/1JUFE_cRSyrXhcUIwn61HJU2VHMsH145J/view
https://drive.google.com/file/d/1JUFE_cRSyrXhcUIwn61HJU2VHMsH145J/view
https://drive.google.com/file/d/1JUFE_cRSyrXhcUIwn61HJU2VHMsH145J/view
http://www.cegecon.org.br/processoseletivo/pdf/-5d6d0d4b7f50d.pdf
http://www.cegecon.org.br/processoseletivo/pdf/-5d6d0d4b7f50d.pdf
https://uspdigital.usp.br/jupiterweb/
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
https://ufpi.br/arquivos_download/arquivos/prex/CPCEL/EDITAIS/EDITAL_Coral_da_UFPI-220190215121336.pdf
http://www.musica.ufrn.br/noticias/filarmonica-ufrn-abre-vaga-para-bolsista-arquivista
http://www.musica.ufrn.br/noticias/filarmonica-ufrn-abre-vaga-para-bolsista-arquivista
http://www.musica.ufrn.br/noticias/filarmonica-ufrn-abre-vaga-para-bolsista-arquivista
http://publicacoes.fundatec.com.br/portal/concursos/editais/edital_1125964800595d.pdf
http://publicacoes.fundatec.com.br/portal/concursos/editais/edital_1125964800595d.pdf
http://publicacoes.fundatec.com.br/portal/concursos/editais/edital_1125964800595d.pdf

APENDICE E — Outras fun¢es que lidam com a informacio/documentacio na Fundacdo OSESP

As informacdes encontram-se no site da instituicdo. ™

Ano Funcéo Requisitos Atribuicdes
- . . Ensino Médio ou Superior, se possivel com Assistir nas questdes administrativas do departamento, tais como: preparacéo de materiais basicos para estudo de
Auxiliar administrativo — Centro de L P i ) X X . iy . ~ .
2011 D x ] alguma experiéncia em maquinas copiadoras. coro e orquestra; controle/baixa de pedidos pelo portal; controle de materiais e estoque; extracdo de relatérios; e
ocumentacéo Musical demai . AR
emais questdes organizacionais.
Superior Cursando Biblioteconomia ou Histéria. | Recebimento dos documentos para processamento técnico, digitacdo, digitalizagdo e cadastramento no sistema de
- R . Conhecimentos em rotinas administrativas, banco de dados. Zelar pela guarda, manutengdo e conservagéo dos documentos. Elaborar relatorios de controle de
Auxiliar administrativo Il (arquivo - P . . AN -
2012 central) atendimento ao publico, pacote Office entrada e saida de documentos. Atender solicitagdes de consulta e retirada de documentos dos colaboradores da
intermediério. Experiéncia no cadastro de Fundacéo.
informagdes em banco de dados. Inglés basico.
Cursando graduagdo em Biblioteconomia; Receber documentos para arquivo; atender solicitacdes de consulta e retirada de documentos; controlar entradas e
conhecimentos em informatica nivel usuario para | saidas de documentos; zelar pela guarda; manutengéo e conservagdo dos documentos.
Estagirio de arquivo (vaga aplicacbes em escritorio: Microsoft Word,
2012 - - > -
temporaria por 6 meses) Microsoft Excel; boa fluéncia verbal e gostar de
trabalhar em equipe; conhecimento em
operacionalizagdo de sistema integrado.
Ensino superior completo ou cursando em Recebimento de documentos para processamento técnico, digitacéo, cadastramento no sistema de banco de dados;
Historia, Biblioteconomia, Arquivista; Zelar pela guarda, manutencg&o e conservagao dos documentos;
2013 | Auxiliar administrativo Il Inglés basico; Elaborar relatérios de controle de entrada e saida de documentos;
Necessario ter conhecimento intermediario em Atender as solicitacOes de consulta e retirada de documentos dos colaboradores da Fundagdo OSESP.
Excel e digitalizacdo de imagens.
Superior Cursando/Completo Biblioteconomia; Recebimento dos documentos para processamento técnico, digitacéo, digitalizagdo e cadastramento no sistema de
Histéria. Conhecimentos em rotinas banco de dados. Zelar pela guarda, manutencéo e conservagédo dos documentos. Elaborar relatérios de controle de
2013 Auxiliar administrativo Il (arquivo admini_strativas,_atgndimentg ao_pﬂblico, pacote entrada e saida de documentos. Atender solicitacdes de consulta e retirada de documentos dos colaboradores da
central) — vaga temporaria Office intermediario. Experiéncia no Fundacéo.
cadastramento de informag6es em banco de
dados. Inglés basico.
- Segundo Grau Completo; - Fazer atendimento ao publico internos e externo fornecendo partituras, cds, programas, recortes de jornais entre
Auxiliar administrativo do Centro de | - Conhecimento Pacote Office. outros;
2014 | Documentagdo Musical — Portador de - Receber, organizar e arquivar programas, cartazes, folders entre outros;

necessidades especiais

- Fazer a etiquetagem de materiais impressos e de audio;
- Auxiliar a equipe na organizacéo das informacoes.

118 http://www.fundacao-osesp.art.br/TrabalheConosco/Vagas.aspx. Acesso em: 20 out. 2019.
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Ano Funcéo Requisitos Atribuicbes
Superior cursando a partir do 2° ano na area de - Cadastrar informagdes no banco de dados;
Biblioteconomia. — Separar documentos;
Conhecimento do Pacote Office. — Preencher planilhas eletronicas;
- . . — Organizar o acervo documental;
2015 | EStagio na area de arquivo de — Digitar documento;
documentos (temporario por 6 meses) i .
— Receber documentos para arquivo;
— Atender solicitagdes de consulta e retirada de documentos;
— Controlar entradas e saidas de documentos;
— Zelar pela guarda; manutengao e conservagdo dos documentos.
— Superior cursando a partir do 2° ano na area de | — Cadastrar informagdes no banco de dados;
Biblioteconomia; — Separar documentos;
— Conhecimento do Pacote Office. — Preencher planilhas eletronicas;
— Organizar o acervo documental;
2017 Estagio na area de arquivo de — Digitar documento; 4
documentos — Receber documentos para arquivo;
— Atender solicitagdes de consulta e retirada de documentos;
— Controlar entradas e saidas de documentos;
— Zelar pela guarda, manutengao e conservagdo dos documentos;
— Auxiliar na normalizagdo documentaria.
- Superior completo em Biblioteconomia; - Coordenar o controle e recebimento dos documentos gerados por todas as areas da Fundagédo OSESP, analisando
- Conhecimento em administragéo e organizagdo | seus contetdos e indicando o local e forma adequada para arquivamento.
de acervos, obras musicais e documentos; - Fazer a organizacdo e manutencéo do arquivo fisico, gestdo documental e acervo, taxonomia e a sistematica dos
- Conhecimento em identificagdo da tipologia de | documentos.
documento; - Realizar atividades de padronizagéo e manutengéo dos servicos técnicos do arquivo e mediateca.
- Conhecimento em prazos de arquivamento de - Coordenar a disposicdo dos materiais nos locais correspondentes.
2018 | Bibliotecério documen;os diver§os_; i - Responder pelo control~e e organizacédo do acervo~de informac;c”:gs da media_teca. i i
- Conhecimento técnico em Catalogacao. - Responder pela execugdo das tarefas de elaboragdo e manutencgéo dos arquivos, recuperagéo e preservagdo dos
materiais.
- Classificar e catalogar documentos conforme legislacéo vigente.
- Controlar o recebimento e a retirada de documentos e materiais bibliograficos.
- Fazer atendimento aos usuarios: publico interno e externo.
- Fazer o gerenciamento eletrénico dos documentos.
- Zelar pela guarda, conservagao e organiza¢do dos documentos e espago fisico dos arquivos.
- 2° Grau Completo - Receber os documentos para processamento técnico, descrever, digitalizar e cadastrar no sistema.
- Conhecimento em Informatica - Zelar pela guarda, manutencéo e conservagéo dos documentos.
- x - Conhecimento em Classificagdo de Documentos | - Elaborar relatdrios de controle de entrada e saida de documentos.
2018 | Auxiliar de documentacéo |1

- Atender as solicitages de consulta e retirada de documentos dos Colaboradores da Fundagdo OSESP.
- Auxiliar na organizacéo fisica do acervo.
- Zelar pelos prazos de guarda dos documentos.
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Ano Funcéo Requisitos Atribuicbes
- Superior completo em Biblioteconomia; - Coordenar o controle e recebimento dos documentos gerados por todas as areas da Fundagdo OSESP, analisando
- Conhecimento em administragéo e organizagdo | seus contetdos e indicando o local e forma adequada para arquivamento.
de acervos, obras musicais e documentos; - Fazer a organizacéo e manuteng&o do arquivo fisico, gestdo documental e acervo, taxonomia e a sistematica dos
- Conhecimento em identificagdo da tipologia de | documentos.
documento; - Realizar atividades de padronizacdo e manutencdo dos servigos técnicos do arquivo e mediateca.
- Conhecimento em prazos de arquivamento de - Coordenar a disposicéo dos materiais nos locais correspondentes.
2019 | Bibliotecirio documen?os diver§os_; i - Responder pelo controlia e organizacédo do acerque informaq()gs da media'teca. i i
- Conhecimento técnico em Catalogacéo. - Responder pela execucéo das tarefas de elaboragdo e manutencéo dos arquivos, recuperacao e preservacdo dos
materiais.
- Classificar e catalogar documentos conforme legislagdo vigente.
- Controlar o recebimento e a retirada de documentos e materiais bibliogréficos.
- Fazer atendimento aos usuarios: publico interno e externo.
- Fazer o gerenciamento eletrénico dos documentos.
- Zelar pela guarda, conservagdo e organiza¢do dos documentos e espaco fisico dos arquivos.
- Cursando Técnico ou Cursando - Cadastrar informacdes no banco de dados.
Biblioteconomia. - Preencher planilhas eletrdnicas.
- Conhecimento do Pacote Office. - Organizar Documentos.
- Desejavel Inglés e Espanhol. - Atender solicitagdes de consulta e retirada de documentos (interna e externa).
- Desejavel conhecimento em Software de Gestdo | - Controlar entradas e saidas de documentos.
de Bibliotecas. - Auxiliar na catalogacéo e indexagdo de materiais.
- Digitar documentos.
2019 | Auxiliar administrativo Il - Digitalizar materiais e clippings.
- Receber, organizar e arquivar documentos.
- Fazer a etiquetagem de materiais impressos e de audio.
- Zelar pela guarda, manutengdo e conservagao dos documentos.
- Auxiliar na execucdo de inventarios do acervo.
- Auxiliar no remanejamento do acervo.
- Auxiliar na localizagéo e guarda de documentos.
- Orientar usuario sobre consulta ao acervo.
- Técnico ou Superior cursando nas éreas de - Auxiliar no processo de digitalizagdo de documentos;
Biblioteconomia e Arquivologia; - Acompanhar cadastros de variados tipos documentais;
- Desejavel inglés basico/intermediério; - Acompanhar entrega e conferéncia de documentos;
2019 Estagiério para a area de - Ter boa escrita e comunicagao; - Relacionar-se via telefone, e-mail e presencialmente;

documentacéo

- Ter conhecimento dos Softwares Microsoft
Word e Excel;

- Ter conhecimentos em digitalizag&o e envio de
arquivos on-line;

- Auxiliar nas rotinas administrativas do departamento.
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