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RESUMO

O obijetivo deste trabalho é examinar as normas de catalogacado de imagens e compara-las
com as normas observadas nas fotografias nacionais do século XIX, disponibilizadas pelo
Acervo Fotografico do Instituto Moreira Salles (IMS) e na Biblioteca Nacional Digital.
Acredita-se que essa pesquisa contribuira com a analise dos metadados importantes para a
catalogacao de imagens. O trabalho foi desenvolvido a partir de pesquisa bibliografica sobre
Fotografia e Catalogagao de imagens e do estudo comparativo dos metadados identificados
na catalogacdo de fotografias nas duas bibliotecas digitais, com as recomendagdes da
bibliografia analisada. A analise demonstrou que o Instituto Moreira Salles possui a
catalogacdo mais atualizada e adaptada para todos os publicos, enquanto que, a Biblioteca
Nacional Digital precisa atualizar os metadados escolhidos para imagens. Ao final, foi
proposto um modelo de metadados que sdo considerados essenciais para uma biblioteca
digital de imagens. Este modelo foi baseado na pesquisa bibliografica e no estudo

comparativo.

Palavras-chaves: Fotografias. Catalogacdo de Imagens. Bibliotecas Digitais. Instituto
Moreira Salles. Biblioteca Nacional Digital. Metadados.



ABSTRACT

The objective of this work is to examine the norms for cataloging images and compare them
with the norms observed in national photographs of the 19th century made available by the
photographic collection of Instituto Moreira Salles (IMS) and the National Digital Library. It is
believed that this research will contribute to the analysis of important metadata for image
cataloging. The work was developed based on a bibliographical research on Photography
and Image Cataloging and a comparative study of the metadata identified in the cataloging of
photographs in the two digital libraries, with recommendations from the bibliography. The
analysis showed that Instituto Moreira Salles has a cataloging that is more up-to-date and
adapted for all audiences, while the National Digital Library needs to update the metadata
chosen for images. At the end, a model of metadata that is essential for a digital image
library was proposed. This model was based on bibliographical research and comparative
study.

Keywords: Photographs. Image Cataloging. Digital Libraries. Moreira Salles Institute.
National Digital Library. Metadata.
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1. Introdugédo

A fotografia € um documento que tem como suporte o papel (fotografia analdgica) e o
eletrénico (fotografia digital). Tem como funcéo registrar um fragmento do passado, o que
contribui para a construgcdo da histéria, da cultura e da memoria de uma sociedade. Além
disso, qualquer imagem é representativa, referencial, estética, artistica, sintética, emotiva,
objetiva e subjetiva. (BOCCATO; FUJITA, 2006)

Sendo considerada como um documento que transmite conhecimento, a fotografia
precisa ter um tratamento documentario especifico. Segundo SMIT (1987) o comportamento
de um usuario pesquisando imagens é completamente diferente de um leitor em busca de
um livro. O consumo da imagem é distinto do que ocorre com o documento escrito devido a
flexibilidade e adaptabilidade da imagem.

Como a fotografia possui um enunciado, uma narrativa e transmite informacgao, ela
pode ser analisada e ter representado o seu conteudo informacional, cumprindo o ciclo
informacional. Com a finalidade que o usuario consiga acessar e utilizar a informagao do
documento imagético, este tera que ser tratado tecnicamente em nivel descritivo com a
catalogagao. (BOCCATO; FUJITA, 2006)

De acordo com o dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia, a Catalogagdo é um
“processo técnico para registro e descricdo de itens tendo em vista a organizagdo de
catalogos”’(CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p.70). Portanto, a Catalogagcdo ¢ uma disciplina
fundamental da Biblioteconomia que investiga, analisa e trata documentos.

Para este trabalho, busca-se realizar uma pesquisa bibliografica sobre a catalogacao
de documentos fotograficos e comparar esta literatura com a catalogacdo de imagens nos
acervos da Biblioteca Digital do Instituto Moreira Salles (IMS) e da Biblioteca Nacional
Digital. Pretende-se identificar as normas utilizadas, destacar os metadados essenciais e
verificar de que forma sao aplicados.

No primeiro capitulo contextualizamos aspectos histéricos e tedricos sobre a
fotografia. No segundo capitulo, apresentamos a pesquisa bibliografica sobre os principios
tedricos da catalogacao de imagens fotograficas. No terceiro capitulo apresentamos um
estudo comparativo dos metadados identificados nas duas bibliotecas digitais selecionadas,

com as recomendacgdes da bibliografia analisada.
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1.1 Objetivos

Objetivos Gerais

Verificar os parametros tedricos e metodolégicos para catalogacado de imagens com
suportes de papel e digital fotograficas em bibliotecas digitais e compara-los com a pratica
observada no Acervo Fotogréafico Digital do Instituto Moreira Salles (IMS) e da Biblioteca

Nacional Digital.

Objetivos Especificos

- Pesquisa bibliografica e sistematizacdo dos referenciais obtidos sobre os assuntos:
Imagem fotografica (histdria, semidtica, usos e fung¢des da fotografia); Acervos de
imagens fotograficas; Biblioteca Digital; Catalogagédo; Catalogagdo de imagens
fotograficas; Representagao Descritiva de Imagens; Metadados Fotografias; Dublin
Core.

- Analisar os metadados utilizados para catalogagéo do acervo fotografico disponivel
no Acervo Fotografico Digital do Instituto Moreira Salles (IMS);

- Analisar os metadados utilizados para catalogagcido do acervo fotografico disponivel
na Biblioteca Nacional Digital;

- Comparar os metadados utilizados para a catalogacdo observados nestas duas

bibliotecas digitais, com o que se recomenda a bibliografia da area.

1.2 Justificativa

A catalogacao de fotografias em acervos digitais € um assunto relevante dentro da
area de Biblioteconomia. Foi escolhido como tema para este trabalho devido ao interesse da
autora em aprofundar seus estudos na area de Documentacdo Audiovisual, mais
especificamente na parte de documentos iconograficos.

Deseja-se contribuir para esta area de conhecimento, por meio da pesquisa
bibliografica e do estudo comparativo entre os procedimentos de catalogacdo observados

nas duas bibliotecas digitais selecionadas, com o que recomenda a bibliografia da area.

2. Metodologia

A primeira etapa é a contextualizacdo da fotografia, com a sua definigao, historico e
principais referenciais tedricos, em seguida, a contextualizagcdo de Catalogagdo com a
teoria, normas para catalogacdo de imagens. Para isso foi realizada uma pesquisa

bibliografica nas seguintes bases de dados: Periddicos em Ciéncia da Informacéo (Brapci);
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Portal Busca Integrada da USP (PBI-USP); Scientific Electronic Library Online (Scielo).
Buscou-se também fontes de informacao em livros, artigos cientificos, teses e dissertagcbes
e no acervo da Biblioteca da ECA, da FFLCH e na biblioteca do IMS de S&o Paulo .

Os termos usados para a busca nas bases de dados foram: Acervo de Imagens;
Catalogacao de Fotografias; Catalogacado de Imagens; Biblioteca Digital; Bibliotecas Digitais
de Fotografias; Dublin Core; Histéria da Fotografia; Histéria da Fotografia no Brasil,
Representagao Descritiva de Imagens; Recursos Audiovisuais; Teoria da Fotografia

Depois da coleta de dados bibliograficos foram produzidos fichamentos para a
sistematizacado do referencial tedrico, tendo em vista, os assuntos mais importantes para os
objetivos deste trabalho.

Na segunda etapa foi feito um estudo comparativo entre os metadados de
catalogagao observados no Acervo Fotografico Digital do Instituto Moreira Salles (IMS), na
Biblioteca Digital Nacional com o que se recomenda na bibliografia especifica da area.
Foram escolhidos essas duas bibliotecas digitais devido a relevancia destas das instituicdes
nacionalmente e por possuirem importantes acervos de fotografias brasileiras do século XIX

objeto escolhido para a analise.

3. Fotografia:contextualizagéo histérica e estudos teéricos

3.1. Contextualizagao histérica

A fotografia foi uma das grandes invengdes da humanidade e, desde sua divulgacao
em 1839, continua a atrair e fascinar diversos tipos de pessoas, devido a sua singularidade
e infinitas possibilidades de expressdo de imagens. Segundo Boris Kossoy (2012) a
fotografia foi inventada durante o século XIX, mais precisamente no contexto da Revolugao
Industrial, periodo com muitos desenvolvimentos cientificos e tecnoldgicos. A fotografia se
tornaria um significativo meio de comunicacdo, de divulgacdao de informagdes e
conhecimentos e posteriormente, uma forma de expressao artistica. O elevado e continuo
consumo e producdo de imagens fotograficas, incentivou o crescente aprimoramento da
técnica fotografica.

A camera escura, ideia que foi a base para o posterior desenvolvimento da camera
fotografica e da fotografia, retoma um principio observado por Aristételes durante o século IV
a.c. Esta relacionado a um fendmeno comum chamado de efeito estenopeico que ocorre:

“quando uma pessoa esta dentro de um ambiente fechado e escuro
cujo exterior esta recebendo uma iluminagéao forte, como por exemplo, um
quarto com as persianas fechadas no verédo, pode-se observar dentro do
quarto escuro a projegao da imagem invertida do exterior filtrada por qualquer
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fenda da porta ou da janela. Este € o principio da cAmera escura ja estudado
por Aristoteles que o empregou principalmente para observar os eclipses
solares. Posteriormente, Al-Hazen (905-1039) aparece como o autor da
primeira descricdo detalhada da camera escura com a aplicagdo do efeito
estenopeico consignado por Aristoteles.” (FELGUERA; GALLARDO; VEGA,
2007, p.36, tradugado nossa)

Com o passar dos séculos, a camera escura foi melhorada, sua tecnologia e
aplicabilidade se desenvolvendo. Os astrénomos a utilizavam para observar eclipses solares
e estudar fendbmenos da luz. Durante esse processo de evolugdo houve a substituicdo do
buraco estenopeico por uma lente, realizado por Girolamo Cardano (1501-1576), um
matematico. Em 1611, o astrénomo Johannes Kepler (1571-1630) idealizou uma céamera
portatil que era parecida a uma tenda de acampamento. O matematico, Athanasius Kircher
(1602-1680) inventou a lanterna magica um aparelho que projeta imagens sobre vidro
pintadas em cores translucidas e publicou a ilustracdo de uma camara escura portatil, no
seu livro Ars Magna Lucis et Umbrae que estudava os diferentes aspectos da luz.
(FELGUERA; GALLARDO; VEGA, 2007) Esta ilustragcao esta reproduzida abaixo, na figura

1, e demonstra o funcionamento da camera escura.

: - ; L R S TR~ b P T :
FIGURA 1- IIustragao de Camara escura portatil de Athanasius Kircher pubhcada em Ars Magna
Lucis et Umbrae, 1646.

Durante o século XVIIl, a camera escura foi utilizada por pintores para a pintura de
paisagens e retratos familiares, pois proporcionava uma melhor visualizagao em perspectiva
do assunto que seria tema da obra. Estes diversos exemplos sao os antecedentes primitivos
da futura camera fotografica. (FELGUERA; GALLARDO; VEGA, 2007)
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Antes da descoberta no século XIX das substancias fixadoras de imagens que se
tornaram parte do processo fotografico, foram feitas experiéncias com diversos elementos
em tentativas de reproducgdo de imagens em suportes fixos.

Em 1737, o quimico Jean Hellot (1685-1766) divulgou para a Academia de Ciéncias
francesa que havia descoberto um procedimento de escrita secreta. Este ocorria ao
impregnar um papel com nitrato de prata, a escrita aparecia quando se colocava o papel sob
a luz solar e desaparecia posteriormente ao retirar o papel da luz. No ano de 1782, o
bibliotecario municipal de Genebra, publicou um estudo, com uma tabela de indicadores de
tempo para o escurecimento do cloreto de prata sob a influéncia dos efeitos de luzes de
frequéncias diferentes. O fisico Jacques-Alexander César Charles (1746-1823) fez
experimentos fisico-quimicos que produziam contornos de imagens de plantas, perfis
humanos e diferentes tipos de objetos em papéis impregnados com sais de prata.
(FELGUERA; GALLARDO; VEGA, 2007)

Ao final do século XVIIl, a unido das pesquisas sobre as propriedades do
escurecimento dos sais de prata devido ao efeito da luz e a utilizagdo de imagens formadas
pela camera escura para as artes, ciencia e lazer criou o ambiente ideal para a descoberta
da fotografia, pois faltava apenas descobrir como fixar a imagem permanentemente em
suportes fisicos. (FELGUERA; GALLARDO; VEGA, 2007)

Seguindo a linha do tempo exposta em Histdria e Fotografia, durante o século XIX
tivemos diversos marcos relevantes sobre o desenvolvimento da fotografia que
descreveremos a seguir. Em 1814, Joseph Nicéphore Niépce comegou a pesquisar sobre a
fixagdo de imagens da camera escura através de dois métodos diferentes: primeiro testando
a fotossensibilidade de certas substancias como resina, fésforo e 6leo em suportes de papel,
vidro, metal e pedra colocados na caémera escura; segundo reproduzindo gravuras
translicidas a partir de uma superficie fotossensivel por meio da acdo da luz. Niépce
nomeou os dois processos como Heliografia (BORGES, 2003).

Em 1826, Joseph Nicéphore Niépce foi a primeira pessoa que conseguiu captar uma
imagem de uma natureza morta sobre a cAmera escura. Ele se uniu ao pintor e decorador
de teatro Louis J. M. Daguerre, em 1829, e juntos continuaram as pesquisas sobre a

reproducao de imagens na camera escura. (BORGES, 2003)
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FIGURA 2 - Prieia Imagem Fotogéfia,isa janela em Le Gras de Nicéphore
Niépce, 1826.

A figura 2 demonstra a fotografia mais antiga conhecida, se chama Vista da janela
em Le Gras, foi feita por Nicéphore Niépce em 1826. E uma imagem negativa de betume
sobre placa de estanho, com pouca exposi¢ao solar o que torna possivel a visdo positiva de
acordo com a incidéncia de luz com que é examinada. (FELGUERA; GALLARDO; VEGA,
2007)

A partir de 1835, novas técnicas comegaram a ser utilizadas para reprodugdo de
imagens em suportes como placa metalica e depois, papéis e vidro. Em 1838, Louis
Daguerre descobre um inovador processo fotografico que se realizava com uma fina
camada de prata polida, aplicada sobre uma placa de cobre e sensibilizada em vapor de
iodo, criando como resultado uma imagem altamente precisa. Nomeou 0 seu invento de
daguerreotipia. Se tornando este, um dos métodos mais utilizados pelos fotégrafos, até
1855. (BORGES,2003)

Na Academia de Ciéncias e Belas Artes de Paris, em 1839, F. Agaro divulgou a
precisdo da reproducdo de imagens pelo método automatico, essa data foi considerada
como o momento de divulgagdo da fotografia. Louis Daguerre comegou a comercializar a
daguerreotipia na Europa e nos Estados Unidos (BORGES, 2003).

O método de Daguerre foi mantido em sigilo até a sua divulgacdo em 1839. Niepce
foi colaborador de Daguerre durante o processo de pesquisa. Daguerre decidiu nao
patentear a sua invengao pois percebeu que quando o processo fosse divulgado qualquer
pessoa teria a capacidade de utiliza-lo. Decidiram que a Franga doaria este conhecimento

sobre o processo fotografico ao mundo. (KOSSQY, 2002)
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Em 1847, foi descoberto pelo quimico Louis Désiré Blanquart-Evrard o processo do
calotipo sobre papel albuminado que tornava possivel preparar o negativo em papel antes
de tirar a foto (BORGES, 2003).

O fotografo inglés Frederick Scott Archer criou o colédio umido, em 1848, processo
muito utilizado para produgcdo de fotografias entre 1855 e 1880. Neste processo se
mesclavam partes iguais de éter e de alcool em uma solugéo de nitrato de celulose, o
colédio umido era utilizado em negativos sobre vidro e provas de albumina.

O ferrétipo surgiu em 1856, neste processo “a imagem é produzida a partir do
colédio umido sobre um suporte em chapa de ferro esmaltada com laca preta e marrom. A
cor castanha da imagem permite sua visdo como positivo, quando colocada sobre uma
superficie negra” (BORGES, 2003, p. 118). O ferrétipo que tinha um custo baixo para ser
produzido, acabou substituindo o daguerredtipo.

Na Franca, em 1854, foi inaugurado um estudio fotografico que contava com um
aparelho com 4 ou 6 objetivas que tornava possivel fazer de 6 até 8 clichés na mesma placa
fotografica, essa técnica permitiu o barateamento e a maior popularizagdo da fotografia.
Entre 1880 e 1910 foi o periodo em que prevaleceu o uso dos negativos em gelatina e
brometo de prata sobre vidro e em papel. Em 1888, foi criado o primeiro aparelho fotografico
portatil, a Kodak, com rolo de filme que podia tirar até 100 fotos. A empresa Eastman Kodak
Company foi criada em 1892, por G. Eastman e comecou a produzir aparelhos fotograficos
faceis de serem manipulados e utilizados pelo grande publico. (BORGES, 2003).

O consumo e a producao de imagens fotograficas se intensificou durante o século
XX, o que estimulou o desenvolvimento da técnica fotografica. Criaram-se maquinas
fotograficas portateis que podiam ser utilizadas por qualquer pessoa o que possibilitou a
massificacdo da fotografia analégica. As pesquisas cientificas e tecnoldgicas realizadas
durante a Segunda Guerra Mundial e no periodo da Guerra Fria possibilitaram o surgimento
da fotografia digital, um enorme salto tecnoldgico que sera abordado mais adiante.

No Brasil, a primeira divulgagdo do invento da fotografia foi feita pelo Jornal do
Commercio do Rio de Janeiro, onde foi publicada em 1° de maio de 1839, uma noticia sobre
a invengao de Daguerre e a camera escura:

“O Sr. Daguerre (...) andava, largos anos havia, todo embebido em procurar
alguma substancia onde a luz se pudesse imprimir, e deixar de si vestigios
distinctos que ainda depois della ausente, a denunciassem com todas as
suas modificagdes e circumstancias (...) Estes vestigios ficardo
representados por cores, que tem em cada ponto huma relagao perfeita com
os diversos graos de intensidade da mesma luz. Nao se cuide, comtudo
haver nesta estampa as proprias cores do objecto que ellas representdo:nao
as diversas cores dos originaes s6 sao denotadas e singificadas na copia,
com huma extrema exactidao, pela maior ou menor forga da luz, isto he, pelo
maior ou menor effeito da impressao da luz (...) A delicadeza, dos tragos, a
pureza das formas, a exactiddo e harmonia dos tons, a perspectiva aerea, 0
primor das muidezas, isso se representa com a suprema perfei¢cdo (...) He
innegavel (....) que este invento, hum dos mais admiraveis de nossos tempos
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tera largas consequencias em todas as artes do desenho (...) para progresso
do luxo util e aformoseador da sociedade (...)” (JORNAL DO COMERCIO.
Rio de Janeiro, n.98, p.2, 1 maio 1839 apud KOSSOY, 1980, p. 16-17)

O abade Louis Compte foi quem trouxe a primeira cAmera daguerreana para o Brasil,
em dezembro de 1839. Havia aprendido a utilizar com o inventor Daguerre. O Jornal do
Comércio noticiou em 28 de dezembro de 1839: “Finalmente passou o daguerreotipo para
ca os mares (...) Hoje de manha teve lugar na hospedaria Pharoux hum ensaio
photographico tanto mais interessante, quanto he a primeira vez que a nova maravilha se
apresenta aos olhos dos Brasileiros.” (KOSSOY, 1980, p.17)

Segundo os fatos histéricos narrados pelo Jornal do Comércio foram fotografados no
dia 17 de janeiro de 1840, no Rio de Janeiro alguns pontos da cidade como o chafariz do
largo do Paco, a praca do Peixe, o0 mosteiro de Sao Bento. Sendo que estes daguerredtipos
feitos por Compte, ficaram guardados na coleg¢ao do Principe Dom Pedro.

Houve no Brasil uma descoberta isolada da fotografia por Hércules Florence em
1833. Florence era francés e se estabeleceu no Brasil em 1824. Realizou diversas
pesquisas e descobertas e, através de condicdes de trabalho precarias, procurou
desenvolver o seu proprio meio de impressédo, o qual chamou de poligraphie. Depois
resolveu imprimir utilizando a luz do sol, fazendo a descoberta do processo fotografico que
nomeou como photographie. Antes da divulgacdo da descoberta de Daguerre na Franga,
Florence ja utilizava a sua caAmera escura para produzir copias em papéis fotossensiveis de
diplomas magénicos e documentos farmacéuticos. (KOSSOY, 1980).

Em 1840, o Brasil ja possuia uma maior organizacao social e politica, principalmente
nas grandes cidades portuarias como Rio de Janeiro, Salvador e Recife. As ruas centrais
destas cidades teriam a maior quantidade de lojas de comércio e artesanato, sendo que
nestes locais se instalaram os estabelecimentos dos fotografos retratistas no Brasil.

Os daguerreotipistas que estabeleceram seus ateliés nas grandes cidades da costa
eram estrangeiros e costumavam divulgar os seus servicos na imprensa do lugar. Era
comum que os fotografos exercessem diversas fungdes ao mesmo tempo, como sapateiro,
dentista e ferreiro. A maioria dos daguerreotipistas deste periodo eram estrangeiros de
passagem que ficavam por algum tempo no Brasil, muitas vezes mudando entre as cidades,
e depois de pais. (KOSSOY, 1980)

O imperador Dom Pedro tinha um grande interesse na nova invengdo, o
daguerreétipo, e fez varias experiéncias com a camera escura. Costumava convidar os
daguerreotipistas para visita-lo, incentivava-os tirar fotos da familia imperial e das vistas do
Rio de Janeiro e gostava de guardar as fotografias na sua coleg¢do. Por volta de 1850, o
fotégrafo Charles Fredricks, foi um dos primeiros que comegou a colocar um valor comercial

a esta atividade, anunciando a venda de imagens do porto de Recife. (KOSSOY, 1980)
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Inicialmente, os fotdégrafos e os daguerreotipistas no Brasil, documentaram imagens
das cidades e suas proximidades, as estradas de ferro, arquitetura de construgcbes com os
daguerredtipos. A documentacdo de vistas e paisagens do Brasil vai ocorrer com maior
intensidade a partir da segunda metade do século XIX, através de outros processos
fotograficos.

O caldtipo foi inventado pelo inglés Fox Talbot, a inovagéo deste processo fotografico
era fazer varias copias a partir de um negativo, sendo também mais barata. No Brasil, este
método apareceu primeiro numa oficina no Rio de Janeiro em 1850 e era utilizado para
produzir retratos. No entanto, o daguerreétipo continuou por algum tempo, a ser mais
valorizado pela burguesia e nobreza pela maior nitidez da imagem e por trazer sempre um
retrato Unico que nao poderia ser copiado como um quadro. (KOSSQOY, 1980)

A partir de 1860, o daguerredtipo comegou a ser menos utilizado. O colddio umido
para as chapas e o papel albuminado para as copias passou a ocupar mais espaco, sendo
mais empregado pelos fotégrafos, amadores e retratistas.

Houve uma popularizacéo dos retratos, sendo empregado métodos modernos para a
época como o colédio, o ambroétipo e o ferrétipo. Neste periodo, a carte de visite se tornou
muito popular, consistia em uma foto colada sobre um cartdo de suporte que as pessoas
presenteavam umas as outras. O ferrétipo foi uma técnica muito utilizada por fotégrafos
ambulantes e para produzir as cartes de visite por ser rapidamente processada. (KOSSOY,
1980)

Na segunda metade do século XIX, muitos fotégrafos continuaram como itinerantes e
varios se instalaram em cidades que apresentavam um progresso econdmico devido a
plantacdo de café. Os estabelecimentos fotograficos aumentaram, o fotégrafo alemao
Alberto Henschel foi um exemplo de profissional que desenvolveu o oficio de forma
empresarial, dedicando-se a producao de retratos e documentagao de paisagens de varias
regides do Brasil. (KOSSOY, 1980)

O Brasil passou por todas as tendéncias e modas fotograficas européias. A partir de
1870, temos os “retratos de tamanho natural” que retratavam o corpo inteiro, as fotografias
no leito de morte ou no esquife que guardavam a ultima imagem para eternidade, os retratos
de formato minusculo que eram utilizados como enfeites (medalhdes, broches, anéis). A
producdo de albuns também se tornou popular e poderia trazer uma colegao de fotografias
relacionadas a uma expedicao, localidade, arquitetura, grupo de pessoas, etc. (KOSSOY,
1980)

A documentacao fotografica na segunda metade do século XIX, poderia ser de
“‘expedicdes de toda a ordem (geograficas, geoldgicas, etnograficas etc.), a cobertura de

atividades militares, de construcdo de estradas de ferro etc., dos usos e costumes de povos,
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muitas vezes em regides distantes e em locais praticamente inacessiveis” (KOSSQY, 1980,
p.57).

Segundo este mesmo autor, os fotografos tinham de transportar grandes quantidades
de equipamentos para a preparagcdo das chapas e revelagbes das fotografias, devido as
especificidades dos processos fotograficos da época. O fotdgrafo precisava montar uma
tenda laboratério para preparar os processos quimicos necessarios durante as expedicoes,
quanto mais distante a viagem, mais complicado se tornavam os processos de producao das
fotografias.

Nesta época as fotografias eram divididas entre dois tipos principais: os retratos e as
fotografias de paisagem. E destacado que “a fotografia de paisagem era destinada ao
estrangeiro de passagem, sempre avido por esse tipo de produto. ” (LAGO; LAGO, 2005,
p.6).

Pessoas interessadas perceberam o potencial econébmico deste tipo de fotografia
que poderia transmitir aos povos europeus “a fisionomia de outros povos, seus costumes,
arquitetura e outros aspectos, e cuja iconografia respectiva lhes fora até entao, transmitida
unicamente pela tradicional representagao pictdrica” (KOSSQY, 1980, p.58).

Foi a partir da invencao do colédio que se tornou possivel a comercializagao destes
tipos de fotos pois, este processo fotografico viabilizava a reproducdo de copias em papel
albuminado. Entretanto, a fotografia estereoscoépica proporcionou um inovador suporte para
a venda de fotografias documentais pois criava a ilusdo de terceira dimensao (profundidade)
ao publico, tornando-se um produto muito popular e consumido naquela época.

Os estrangeiros que vinham visitar o Brasil durante o século XIX, pretendiam levar
como lembrangcas imagens deslumbrantes das paisagens tropicais que nao eram
conhecidas pelos europeus. Por isto, acredita-se que o paisagismo fotografico tenha se
desenvolvido com objetivo comercial. (LAGO; LAGO, 2005,).

Os mesmos autores explicam que “compradas na época por viajantes, um grande
numero dentre as melhores tiragens de imagens reproduzidas (...) foi encontrado fora do

Brasil” (LAGO, 2005, p.7) pelos pesquisadores contemporaneos que estudam este periodo.

3.2 Estudos tedricos sobre a Fotografia: o signo fotografico

Segundo Kossoy (2012), a fotografia possibilitou que a expressao cultural dos povos
passasse a ser progressivamente documentada pelas cameras fotograficas a partir da
segunda metade do século XIX. As fotografias passaram a registrar conflitos armados,
expedicbes cientificas, fatos sociais e politicos, costumes, paisagens urbanas, rurais, a
arquitetura das cidades, obras para a construgdo das estradas de ferro, retratos, dentre

outros. A fotografia proporcionou “um novo processo de conhecimento do mundo, porém de
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um mundo em detalhe, posto que fragmentario em termos visuais e, portanto, contextuais.”
(KOSSOY, 2012, p.28)

Aprofundando um pouco mais sobre o estudo da fotografia, Sontag descreve que,
“ao nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o
que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem uma gramatica
e, mais importante ainda, uma ética do ver.” (SONTAG, 2015, p.13). A fotografia mudou o
modo como 0 homem apreende o mundo. Trouxe uma ética do ver que é determinada pelo
que esta sendo retratado na imagem através do fotégrafo que a produziu, podendo ser ele
profissional ou ndo. A imagem traz conhecimento sobre diferentes fragmentos contextuais, o
que permite que o homem vivencie o mundo ao olhar para as fotos.

Sontag explica que “o resultado mais extraordinario da atividade fotografica é nos dar
a sensacao de que podemos reter o mundo inteiro em nossa cabecga - como uma antologia
de imagens.” (SONTAG, 2015, p.13). Segundo esta autora, a fotografia encanta o publico
pois € uma “experiéncia capturada”’. Ao fotografar, o fotdgrafo se apropria da coisa
fotografada e se coloca em determinada relagdo com o mundo, produzindo conhecimento e
adquirindo “poder”.

As fotografias “que brincam com a escala do mundo, sdo também reduzidas,
ampliadas, recortadas, retocadas, adaptadas, adulteradas.” (SONTAG, 2015, p.15). A
imagem que as fotos refletem é uma interpretacdo do real que pode ser manipulada e
alterada de diversas formas. Além disso, como destaca a autora, "a imagem é também um
objeto, leve, de producédo barata facil de transportar, de acumular, de armazenar’ (SONTAG,
2015, p.14).

Portanto, as fotografias “envelhecem, afetadas pelas mazelas habituais dos objetos
de papel; desaparecem; tornam-se valiosas e sao vendidas e compradas; séo
reproduzidas".(SONTAG, 2015, p.15). A autora descreve que “cada foto € um momento
privilegiado, convertido em um objeto diminuto que as pessoas podem guardar e olhar
outras vezes.” (SONTAG, 2015, p.28).

Uma caracteristica fundamental descrita por Sontag, em seu livro, € que as fotos
“fornecem um testemunho. [...] Uma foto equivale a uma prova incontestavel de que
determinada coisa aconteceu. A foto pode distorcer; mas sempre existe o pressuposto de
que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que esta na imagem.” (SONTAG, 2015,
p.16). Em consequéncia disso, como explica a autora, a fotografia passou a ser utilizada
pela policia parisiense a partir de 1871 e depois, por outros Estados como forma de controle
e vigilancia das populagdes.

Os fotografos tém um papel essencial no processo de producdo de uma imagem,
pois a sua obra reflete seus gostos, consciéncia, direcionamento e intengéo. Eles sdo os

autores da imagem fotografica e "ao decidir que aspecto deveria ter uma imagem, ao preferir
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uma exposi¢ao a outra, os fotdégrafos sempre impdem padrdes a seus temas.” (SONTAG,
2015, p.17). Desta forma, a produgdo de uma fotografia parte de uma interpretacdo da
realidade pelo fotografo. “Embora em certo sentido a cAmera de fato capture a realidade, e
nao apenas a interprete, as fotos sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas
e os desenhos.” (SONTAG, 2015, p.17).

E importante destacar que as “fotos podem ser mais memoraveis do que imagens
em movimento porque sdo uma nitida fatia do tempo, e ndo um fluxo.” (SONTAG, 2015,
p.28). Além disso, “as fotos sdo apreciadas porque dao informagdes. Dizem o que existe;
fazem um inventario” (SONTAG, 2015, p.32). Cada fotografia traz uma experiéncia unica,
transmitindo informagdées e conhecimentos ao seu leitor, por esta razdo, precisam ser
valorizadas, tratadas documentalmente e armazenadas adequadamente.

O processo de criagao da fotografia que transforma as imagens efémeras da vida em
algo material como um documento depende das escolhas estéticas, culturais e técnicas do
autor, o fotégrafo que desenvolvera a representagao fotografica. Os elementos constitutivos
e as coordenadas de situagdo permitem que a fotografia exista no mundo material.
(KOSSOQY, 2002)

A fotografia tem trés elementos constitutivos fundamentais: “o assunto que é objeto
de registro, a tecnologia que viabiliza tecnicamente o registro e o fotdgrafo, o autor (...).".
(KOSSQY, 2002, p.25-26).

As coordenadas de situagdo sdo 0 espago e o fempo que sao essenciais para a
génese da fotografia, pois a obra esta inserida dentro de um contexto histérico. O autor
explica que existem os componentes de ordem material e os de ordem imaterial; os de
ordem material estao relacionados aos recursos técnicos, opticos, quimicos e eletrbnicos e
os de ordem imaterial sdo os mentais e culturais. Os de ordem imaterial sdo mais
importantes, participam do processo de criagdo. O fotdégrafo tem sempre alguma motivacéo
de influéncia interior ou exterior para a criagao da fotografia (KOSSQY, 2002).

A sequéncia de escolhas feitas pelo fotografo fazem parte da concepcdo e se
envolvem na construcao da imagem. As etapas fundamentais do fazer fotografico estao
descritas a seguir: sele¢ao do assunto; selecdo de equipamentos e materiais fotossensiveis;
selecdo do enquadramento do assunto (construcao criativa); selecdo do momento; antes da
fotografia digital, selecdo de materiais e produtos necessarios para o processamento do
filme em laboratério fotografico e selegao de interferéncias diretas na imagem para modificar
a representacao material final. (KOSSQY, 2002)

No processo de criagao da fotografia teremos uma relagdo entre
fragmentacao/congelamento que é descrita como: “Fragmentacao: assunto selecionado do
real (recorte espacial). Congelamento: paralisacdo da cena (interrupcdo temporal).”

(KOSSOQY, 2002, p.29). A técnica possibilita que o fotografo fragmente e congele uma
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imagem dentro do espacgo/tempo da vida. Ao mesmo tempo que ele interfere criando uma

nova interpretacéo para o fragmento do real que se torna uma “representacéo a partir do
real” e um “documento do real”’. (KOSSQY, 2002).

Dentro do processo de criagdo da fotografia teremos os conceitos de indice e de

icone.

“1- indice: prova, constatagdo documental que o objeto, o
assunto representado, tangivel ou intangivel, de fato existiu/ocorreu;
qualquer que seja o conteudo de uma fotografia nele teremos sempre
o rastro indicial ( marca luminosa deixada pelo referente na chapa
fotografica) mesmo que esse referente tenha sido artificialmente
produzido;

2- icone: comprovacao documental da aparéncia do assunto
e da semelhanca que o mesmo tem com a imagem fixada na chapa;
isto em fungdo da caracteristica peculiar do registro fotografico cuja
tecnologia possibilita a obtencdo de um produto iconografico com
elevado grau de semelhanga com o referente que lhe deu origem.”
(KOSSOQY, 2002, p. 33).

A indicialidade iconografica € a concretizacao codificada do ato criativo, comprova a

existéncia do referente escolhido pelo fotdgrafo. Existe uma relagdo documental entre o

referente e a fotografia, no entanto a interpretacado que esta retratada na fotografia € fruto do

processo de criagao.

REPRESENTACAO
[a partir do real]

A J

[Processo de]
CRIAGCAQ/CONSTRUCAQ
[elaborado pelo fotografo]

IMAGEM
FOTOGRAFICA

DOCUMENTO
[do real]

¥

[materializagao documental]
REGISTRO

[obtido através de um sistema de
representacéo visual]

FIGURA 3 - Bindmio Indivisivel para produgédo da Imagem Fotografica, Documento e Representagéo,

de Kossoy, 2002, p.35)

A figura 3 acima demonstra o bindmio indivisivel para produgdo da imagem

fotografica que é registro/criacdo. Como explicado pelo autor, esta relagdo entre registro e

criacdo € “uma dualidade ontoldgica que convive perenemente nos conteudos fotograficos”

(KOSSOY, 2002, p.35).
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Para a concretizagdo da imagem fotografica sdo necessarias as relagbes entre
documento/representacdo e criagao/registro. A fotografia possui varias realidades e
possibilita um processo de criacao de realidades.

A primeira realidade é a do assunto dentro da dimens&o da vida passada, esta
relacionada com a histéria particular do assunto. E uma realidade que é anterior e posterior
a representacdo da imagem, interligada com o momento das ac¢des e técnicas utilizadas
pelo fotografo para expressar o tema, dentro do processo de criagdo que levam ao resultado
final do registro da imagem. O indice fotografico se origina dentro desta realidade, no
instante em que o referente reflete a luz e a imagem é gravada no suporte. (KOSSQY, 2002)

A segunda realidade € aquela do assunto representado, o da imagem que ficou
gravada dentro das duas dimensdes do suporte que pode ser de papel ou digital. E um
passado que ndo pode ser acessado, que esta representado, sendo o conteudo da imagem
fotografica que se transformou em documento. Temos, portanto, uma transposi¢cdo de
realidades na fotografia, da primeira para a segunda realidade, a realidade da vida para a da
representacgdo. E destacado que ndo necessariamente a realidade da fotografia equivale ao
acontecimento histoérico, trata-se de uma representagdo com muitas interpretagcdes devido
as possiveis leituras realizadas pelos receptores. (KOSSOY, 2002)

Existem mecanismos mentais que condicionam a produgdo e a recepcido das
imagens fotograficas. O primeiro € nomeado como o processo de construcdo da
representagcdo e segundo é o processo de construgcdo da interpretacdo. O primeiro foi
explicado anteriormente, o segundo trata-se da recepg¢ao da obra fotografica o possibilita
muitas leituras. E salientado que os dois processos juntos formam a complexidade da
experiéncia da obra fotografica. (KOSSOY, 2002)

3.3. Fotografia Digital

A fotografia digital pode ser definida como:

“toda e qualquer imagem obtida a partir de uma camera obscura com
caracteristicas otico-mecanicas variaveis através de principios puramente
analégicos ou por combinagido hibrida (analégico / digital), e que seja
posteriormente processada em computador e exibida de forma projetada
(monitor ou tela) ou impressa (papel ou filme)” (CAUDURO, 1997, p.182)

Dependendo do equipamento fotografico utilizado, o processo de produgao de uma
fotografia digital passa por trés estagios basicos que, em alguns casos, podem ocorrer
simultaneamente. Estes estagios sao: 1- Captura de uma imagem inicial (input); 2-
processamento de uma imagem (manipulagdo); 3- exibicdo da imagem ou imagens

resultantes (output). Durante a captura da imagem, a digitalizacdo pode ser feita
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instantaneamente pela camera ou depois, por um computador ou outro aparelho eletrénico
similar com as capacidades necessarias. Para a fase de processamento € necessario que a
imagem ja tenha sido convertida para o formato digital, seja pela prépria cAmera, scanner ou
computador sob a forma de um arquivo ou “mapa de bits” (bitmap). (CAUDURO, 1997,
p.182)

Em um programa de tratamento da imagem, ela pode ser manipulada
qualitativamente e ter algumas de suas propriedades alteradas, como brilho, contraste,
matiz, saturagao, dimensdes, resolugdo, numero de cores, dentre outras. As possibilidades
de transformac&o das imagens digitais sao ilimitadas, muitas vezes o resultado final sendo
totalmente diferente da imagem inicial. A terceira fase de exibicdo ocorre no préprio
computador ou em outros suportes eletrénicos. (CAUDURO, 1997, p.182)

Segundo CAUDURO (1997), existem varias caracteristicas que diferenciam a
imagem analdgica convencional da imagem digital. A imagem digital € formada por pontos,
também chamados de pixels, que podem ser processados individualmente e alterados, sem
que se percebam as evidéncias. Diferentemente, as imagens analdgicas nédo podem ser
modificadas desta mesma forma, o filme a base de prata ndo é regravavel e custa mais
caro. Os “erros” podem ser descartados mas nao apagados, como as imagens digitais. O
registro digital que é realizado magneticamente, torna possivel refazer a imagem infinitas
vezes, usando continuamente o mesmo suporte. Outra diferenca é que a imagem digital é
constituida por bits, informacado digital que séo relagbes formais abstraidas de um suporte.
Devido a natureza numérica de sua codificacdo pode-se realizar infinitas copias das fotos
digitais, sendo praticamente impossivel distinguir a imagem original delas. A imagem digital
pode ser trabalhada de diversas formas, utilizando-se as copias para realizar as
modificagcdes, sem que haja perda da versao original.

Outra grande inovacgao da foto digital é a possibilidade de ser transportada de um
lugar a qualquer outro do universo por meio de vibragdes eletromagnéticas, sem que haja
nenhuma degradacdo de sua forma. Por exemplo, pode-se enviar imagens digitais do
espaco para a terra em uma fragao curta de tempo. (CAUDURO, 1997, p.182)

Para que imagens digitais se transformassem em recursos disponiveis, recuperaveis
e acessiveis ao grande publico foi essencial o investimento e desenvolvimento de processos
para a construgcao de representacoes.

A ampliagdo do uso de computadores, a partir da segunda metade do século XX,
estimulou a revolugdo no desenvolvimento das imagens digitais. Criaram-se técnicas para
captura, armazenamento, processamento e transmissdao de imagens. Foram feitos
investimentos em novas tecnologias como, por exemplo, computadores, softwares, cabos de

fibra optica, malhas de satélites para conectar o planeta em tempo real. Essas novas
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tecnologias permitiram a criagcdo de novas formas de construgdo dos elementos visuais
(MADIO; SANTOS, 2019, p.103).

A evolugcdo das técnicas fotograficas levou ao desenvolvimento das maquinas
portateis analogicas sem o uso do filme fotografico, depois a criagdo das maquinas
fotograficas digitais. O Charged Coupled Device (CCD), criado em 1969, é um dispositivo
que faz parte das cameras digitais e é responsavel pela captura de imagens sem filme.
Inicialmente, o CCD conseguia capturar imagens com resolucdo de apenas 0,01
megapixels. A Sony criou a camera digital Mavica em 1981, que capturava imagens com 0,3
megapixels de resolucdo. A camera fotografica digital se popularizou na década 1990, com a
reducéo dos precos, aumento da resolucéo e da capacidade de armazenamento. O inicio do
século XXI, trouxe a globalizagc&o da internet e a massificagdo de smartphones com cameras
fotograficas digitais, o que mudou a forma de fotografar, registrar e compartilhar os
conteudos imagéticos. (MADIO; SANTOS, 2019, p.112).

3.4. Documento Fotografico

Para que compreendamos a Fotografia como Documento, primeiramente ¢
necessario descrevermos as definicdes de termos essenciais como informagao, documento
e documento audiovisual. A informacdo pode ser definida como “conhecimento inscrito
(registrado) em forma escrita (impressa ou digital), oral ou audiovisual, em um suporte.” (LE
COADIC, 2004, p.4 apud SOUSA, 2017, p.40).

Outro conceito a ser descrito, trata-se de Documento, definido a seguir:

Documento em um sentido bem amplo e genérico é todo o registro
de informacao, independentemente de seu suporte fisico. Abarca tudo que
pode transmitir o conhecimento humano: livros, revistas, fotografias, filmes,
microfilmes, microfichas, folhas, transparéncias, desenhos, mapas, informes,
normas técnicas, patentes, fitas gravadas, discos, partituras, cartdes
perfurados, manuscritos, selos, medalhas, quadros, modelos, fac-similes e,
de maneira geral, tudo que tenha um carater representativo nas trés
dimensbes e esteja submetido a intervengao de uma inteligéncia ordenadora.
(CHAVES, 2018, p.31 apud HERRERA,1991, p.122):

Seguindo com as acepcgdes, mais especificamente Documentos Audiovisuais que
“‘devem ser entendidos como artefatos que expressam a informacgao, essencialmente por
meio de signos sonoros e visuais” (SOUSA, 2017, p.40). Neste mesmo artigo, o autor
separa de modo a ficar mais claro o entendimento, “0 documento é o termo que se refere
aos objetos que portam a informagéao, e o termo “audiovisual” denomina a forma como um
significado € comunicado para um ser consciente.” (SOUSA, 2017, p.40)

A partir destas definicdes podemos seguir com a fotografia e sua evolugédo no

processo de se tornar um documento. Segundo Kossoy (2012) a fotografia foi um marco que
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permitiu o inicio de uma nova era, pois possibilitou com que a Histéria adquirisse um novo
tipo de documento. Sendo “a fotografia um intrigante documento visual cujo contetudo é a um
s6 tempo revelador de informagdes e detonador de emogdes.” (KOSSQY, 2012, p.30). E
pontuado também, pelo mesmo autor, que mesmo que desaparegam cenarios, pessoas e
monumentos, os documentos sobrevivem a passagem do tempo. O registro fotografico
mantém preservada a imagem com ocorréncias e existéncias do passado.

No entanto, a fotografia ainda ndo possui integralmente “status de documento”
porque tradicionalmente, este termo esta relacionado a produgao escrita como manuscritos,
livros e documentos impressos.

Kossoy (2012) afirma que sempre houve um tipo de preconceito, em relagéo a
utilizacdo da fotografia como fonte histérica ou instrumento de pesquisa. Destaca as duas
principais razbes para este “preconceito”: primeiro por uma questao cultural, devido a crenca
que atribui a escrita, como o meio tradicional, para transmissdo do conhecimento; a segunda
razao ocorre devido a uma dificuldade e resisténcia encontrada pelos pesquisadores para
analisar e interpretar a informacgéo contida em uma imagem e ndo em formato linear, como a
escrita.

Entretanto, Kossoy (2012) incentiva os profissionais e os pesquisadores a investirem
nas fontes fotograficas como uma possibilidade de investigagao e de fonte de informacgobes
que pode trazer bons resultados. Se as informacbes imagéticas forem sistematizadas e
estabelecidas “metodologias adequadas de pesquisa e andlise para a decifracdo de seus
conteddos e por consequéncia, da realidade que os originou.” (KOSSOQY, 2012, p. 34). O
autor explica também que nas pesquisas histéricas em que fontes fotograficas sdo aplicadas
como “meios de informacgdo visual para a recuperagcdo dos fatos passados - ndo podem
prescindir dos conhecimentos advindos das histérias da técnica fotografica e dos fotégrafos,
aqui entendidos enquanto autores daquelas fontes que no pais atuaram em diferentes
periodos.” (KOSSQY, 2012, p. 34).

Através do reconhecimento do valor de seu conteudo documental, os registros
fotograficos sdo fontes de informacao importantes para diversas areas do conhecimento,
como por exemplo, arquitetura, antropologia, arqueologia, etnologia, historia, dentre outras.
Trazem o conhecimento de um momento do passado e “uma possibilidade de resgate da
memodria visual do homem e do seu entorno sociocultural. Trata-se da fotografia enquanto
instrumento de pesquisa, prestando-se a descoberta, analise e interpretacdo da vida
histérica.” (KOSSOQOY, 2012, p.59) A fotografia € um documento devido a sua expressao (a
imagem e ao assunto nela representado), pelo seu autor, o fotégrafo que produziu a imagem
e também, pela tecnologia com os processos fisicos e quimicos que viabilizou o seu

conteudo.
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Para a recuperacgéo das informagdes disponibilizadas pelo documento fotografico, é
necessaria uma dupla linha de investigacées: “primeiramente a reconstituicdo do processo
que gerou o artefato, momento em que procuramos determinar seus elementos constitutivos
e suas coordenadas de situagao;”(KOSSOY, 2012, p.80) e em segundo “a determinagéo dos
elementos  icOnicos que compdem o registro visual, o conteudo da
representagdo.”(KOSSOY, 2012, p.80).

Seguindo a definicho de documento como sendo “a concretizagdo de toda
informac&o registrada (e util, para ser guardada) - independente de qual seja o suporte desta
informacao - passivel de transmitir conhecimento; é o testemunho da realizagao da atividade
humana”. (BOCCATO; FUJITA, 2006, p.85 apud MANINI, 2002).

Afirmamos desta forma que a fotografia é um documento que transmite
conhecimento. Suas informag¢des podem estar registradas em um suporte de papel ou
eletrénico, sendo entao a fotografia analdgica ou digital. (BOCCATO; FUJITA, 2006, p.85)

4. Catalogagao de documentos fotograficos

Segundo MEY (1995), o objetivo das bibliotecas é atender as necessidades dos
usuarios em relagao aos registros do conhecimento, sobre o conteudo dos itens e suportes
fisicos do conhecimento. O bibliotecario tem que analisar e tratar os itens, preparando-os
para serem consultados. Bibliotecarios elaboram representacdes dos itens, como uma forma
de simplificar a busca. “Essas representagdes abrangem tanto o aspecto fisico dos itens
como o seu conteudo.” (MEY, 1995, p.1).

Outros aspectos importantes sdo os pontos de vista dos itens e do autor que deseja
que suas obras sejam conhecidas pelo maior numero de pessoas possiveis. Os
bibliotecarios devem promover essa divulgagdo para que o0s usuarios encontrem itens
novos. Para que os usuarios consigam acessar e consultar os itens, “criamos
representacdes, e, a partir delas, instrumentos, de acordo com as caracteristicas da
biblioteca, do publico e do préprio item, de modo a permitir que o usuario encontre seu item
e que o item encontre seu usuario” (MEY, 1995, p.2).

De acordo com Introdugdo a Catalogagcdo, “a catalogagdo, como tecnicamente
denominada, consiste na representagdo do item (...) ndo é um trabalho mecéanico, mas
implica o levantamento das caracteristicas do item e o conhecimento das caracteristicas do
usuario” (MEY, 1995, p.5). A catalogacgao exige reflexbes e analises subjetivas por parte do
catalogador, por isso ndo pode ser feita de forma mecénica, o profissional utiliza seus

conhecimentos e experiéncias.
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A seguir esta a definicdo, “catalogacdo é o estudo, preparagdo e organizagao de
mensagens codificadas, com base em itens existentes ou passiveis de inclusdo em um ou
varios acervos, de forma a permitir intersecédo entre as mensagens contidas nos itens e as
mensagens internas dos usuarios.” (MEY, 1995, p.5).

Os relacionamentos entre os itens estabelecem alternativas de escolhas e viabilizam
que o usuario pesquise e descubra itens desconhecidos no acervo, a catalogacao deve
também possibilitar que o individuo localize e visualize o item. As bibliotecas trabalham
conjuntamente em muitas tarefas, desta forma, procuram usar linguagem comum e padroes

para facilitar o intercambio de trocas de informagdes entre seus acervos (MEY, 1995, p.6).

As funcgdes da catalogacao séo descritas abaixo na tabela 1 abaixo:

a)Permitir ao usuario:
localizar um item especifico;
escolher entre as varias manifestagées de um
item:;
escolher entre os varios itens semelhantes, sobre
0s quais, inclusive, possa nao ter conhecimento
prévio algum;
expressar, organizar ou alterar sua mensagem
interna.
b) Permitir a um item encontrar o seu usuario.
c¢) Permitir a outra biblioteca:
localizar um item especifico;
saber quais os itens existentes em acervos que
nao o seu proprio.

Tabela 1 - As fungbes da Catalogacao de Mey, 1995, p.7.

Importante destacar que, de acordo com a tabela 1 acima, o principal objetivo da
catalogagao € auxiliar o usuario a encontrar no acervo o(s) item(s) mais adequados para a
sua pesquisa. Para realizar essas fungcdes a catalogacdo deve ter essas caracteristicas:
integridade, clareza, precisdo, logica e consisténcia. Integridade tem relacdo com a
honestidade e fidelidade na representagao, ou seja, transmitir informagbes que permitem a
verificagdo. Clareza indica que o cédigo escolhido tem que ser acessivel aos usuarios.
Precisdo sugere que dentro do codigo utilizado cada informacao represente apenas um
dado ou conceito, para nao existir confusdo com as informagdes. Logica determina a
organizacdo de modo légico sobre as informagdes. Consisténcia orienta que sempre seja
utilizada a mesma solugao para informagdes semelhantes. (MEY, 1995, p. 7-8).

Para divulgar as informacbes sobre os itens de um acervo pode-se utilizar um

catalogo. A seguir demonstra-se a definicdo de catalogo “¢ um canal de comunicacao
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estruturado, que veicula mensagens contidas nos itens, e sobre os itens, de um ou varios
acervos, apresentando-as sob forma codificada e organizada, agrupadas por semelhancgas,
aos usuarios desse(s) acervo(s).” (MEY, 1995, p.9)

O propésito do catalogo é transmitir as mensagens desenvolvidas pela catalogacao
sobre os itens pertencentes a determinado acervo. Os catalogos podem ser impressos ou
eletronicos. S&o definidas qualidades relevantes para a elaboragdo de catalogo. A primeira é
a uniformidade, nas representagdes para a compreensdo do cédigo; na catalogacao para
poder reunir itens com caracteristicas comuns; na estruturagédo interna do catalogo para
ajudar no manuseio pelo usuario. A segunda caracteristica é a economia de tempo e de
recursos na preparacado e manutencao do catalogo, a terceira é que deve sempre manter-se
atualizado, sendo um retrato fiel do acervo. (MEY, 1995, p.11)

De acordo com o livro “Como tratar cole¢gdes de fotografias”, “o catadlogo € um
instrumento de pesquisa que apresenta informagdes especificas sobre cada unidade,
missdo ou sequéncia fotografica.(...) uma forma organizada e sistematica de coleta e
reunido de informagdes” (CARVALHO; FILIPI; LIMA, 2002, p.54). Portanto os catalogos
precisam ser antecedidos por procedimentos que determinem os objetivos, o que sera
documentado, a ficha e normas de preenchimento, com a tecnologia informatica precisa-se
assegurar métodos de backup, revisdo, consulta e alimentagao do catalogo.

A descricdo de informacgdes bibliograficas esta presente na histéria da humanidade
desde as antigas civilizagdes como os babilénios e os egipcios. Com o passar dos séculos,
novos conceitos foram introduzidos até o desenvolvimento da catalogagdo moderna.

A partir de 1960, houve o desenvolvimento dos recursos computacionais, com o
surgimento do projeto MARC (Machine Readable Cataloging) e MARC criado pela Library of
Congress. O MARC é um formato, ou seja, um padrdo para a entrada de informacgdes
bibliograficas em computador e ajustou os recursos tecnolégicos da época a catalogacao
tradicional. O Anglo-American Cataloging Rules (AACR) foi publicado em 1967 em duas
versdes inglesa e americana, € resultado da colaboracdo entre a ALA, Canadian Library
Association e Library Association da Inglaterra. No Brasil a tradugao, Cadigo
anglo-americano de catalogagao, foi publicada em 1969. Depois, em 1978, tivemos a
publicacdo da segunda edicdo e atualizacbes e emendas vendo sendo realizadas. (MEY,
1995)

A ISBD ( Descrigao bibliografica internacional normalizada) foi publicada em 1971,
ela padronizou as informagbes da descricdo bibliografica, sistematizou a ordem das
informacdes e a pontuacgao utilizada, viabilizando o reconhecimento por computadores. Em
seguida foram publicadas outras ISBDs que criaram padrdes para todos os tipos de suportes
e materiais. Pontuacdo e posicdo, ou seja, forma e ordem dos registros determinam a
padronizacio. (MEY, 1995)
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Para realizar a catalogagdo de documentos fotograficos é indicado a utilizagdo de
normas especializadas que tratam deste tipo de material. A seguir descrevemos as normas
especificas indicadas para a catalogacado de documentos fotograficos do Anglo American
Cataloguing Rules (AACR 2); do Manual para Catalogacdo de Documentos Fotograficos
desenvolvido pela Funarte, pois foi o primeiro a ser desenvolvido por especialistas
brasileiros e do Cataloging Cultural Objects, manual indicado por especialistas em

catalogacédo de imagens.

4.1. As normas do AACR 2

O AACR 2 descreve as normas para a descri¢gao de Fotografias dentro do capitulo 8-
Materiais Graficos, fazendo uma divisao de itens e subitens. A seguir, detalharemos os
principais itens, relacionados com a descrigdo dos Documentos Fotograficos.

O subitem 8.0A1 de 8.0A Campo abrangido relata que as regras deste capitulo sao
para a descricdo de materiais graficos de todos os tipos, como por exemplo, opacos que séo
originais e reprodugdes de arte bidimensionais, quadros, fotografias e desenhos técnicos;
materiais destinados a serem projetados ou vistos como diafilmes, radiografias, diapositivos;
além de colecbes desses materiais graficos.

O subitem 8.0B1- Fonte principal de informagéo, explica que a principal fonte de
informacdes para materiais graficos € o proprio documento grafico e o que estiver incluso
como etiquetas, podem estar permanentemente fixadas ou em um contéiner que faca parte
integrante do item. Caso a informacao nao esteja disponivel na fonte principal, ela deve ser
retirada de outras fontes em ordem de preferéncia: container (caixa, moldura), material
adicional textual (manuais, folhetos), outras fontes. E indicado que ao descrever uma
colecdo de materiais graficos como uma unidade deve-se pensar na colecgao inteira como
fonte principal.

O subitem 8.0B2- Fontes de informacdo prescritas - demonstra que as fontes de
informacado prescritas para cada area da descricio dos materiais graficos sao
prioritariamente a fonte de informacéo principal (o proprio documento fotografico), em
seguida o contéiner e por ultimo, o material adicional. E indicado que coloque entre
colchetes as informacdes provenientes de outras fontes nao prescritas.

O item 8.1- Area do titulo e da Indicagcdo de responsabilidade- contém o subitem
8.1A1 - Pontuagdo que descreve as normas de pontuacdo para a catalogacdo de
documentos graficos. Como por exemplo, antepor um ponto ao titulo de um suplemento ou

secao; colocar entre colchetes a designagao geral do material, dentre outras.
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O subitem 8.1B. Titulo principal descreve que é recomendado que quando o titulo
principal for retirado de um contéiner que € o elemento unificador ou se ele n&o for retirado
da fonte principal de informac&o que se registre em nota a fonte do titulo. Se o item grafico
ou a colecdo de itens graficos nao tiver titulo deve ser fornecido um pelo qual seja
reconhecido.

O subitem 8.7C Designacdo geral do Material descreve que a Designagao geral do
material € um acréscimo opcional e deve ser registrada logo apos o titulo principal. O topico
8.1C2 explica que se um item possuir partes de materiais que pertengcam a duas ou mais
categorias, sendo nenhuma o elemento predominante deve usar a designagdo multimeios
ou conjunto de pecas.

O subitem 8.71D. Titulo equivalentes, explica que titulos equivalentes devem ser
transcritos. O subitem 8.7E Outras informagbes sobre o titulo, explica que outras
informacgdes sobre o titulo devem ser transcritas.

O subitem 8.7F. Indicagbes de responsabilidade, orienta que devem ser transcritas
indicagbes de responsabilidade relativas a pessoas ou entidades as quais tenham sido
creditados os papéis principais na criagdo ou produgcdo de um item grafico, como por
exemplo diretores, produtores, artistas, desenhistas. E indicado registrar outras indicacdes
de responsabilidade em notas.

O subitem 8.1G ltens sem titulo coletivo descreve que no tépico 8.1G1 que se um
documento ndo possuir item coletivo, deve ser escrito os titulos das partes individuais. O
tépico 8.1G2 orienta que devem ser esclarecidas as relagbes entre as indicacbes de
responsabilidade e as partes de um item se este néo tiver titulo coletivo.

O item 8.2 Area de Edicdo tem os seguintes tépicos: 8.2A Regra preliminar, 8.2B
Indicagao de Edigao, 8.2C Indicacao de responsabilidade relativas a edig¢ao, 8.2D Indicacao
relativa a revisdo mencionada de uma edi¢do. 8.2E Indicag¢des de responsabilidade relativas
a revisao mencionada de uma edicdo. O subitem 8.2B71 Pontuagdo explica que deve-se
antepor um ponto, espaco, travessao, espacgo a esta area.

O tépico 8.2B Indicagcdo de Edigdo possui dentro o item 8.2B1 que orienta que deve
ser transcrito a indicacao relacionada a edicdo de um documento grafico que possua
distingbes, comparado com outras edigdes ou reedigdes deste mesmo documento.

O tdpico 8.4 Area da Publicagdo, Distribuicdo, possui como subtopico 8.4B1, orienta
que registre dados sobre todos os tipos de atividades de publicagao, distribuigao.

O tépico 8.4 C Lugar de publicacéo, distribuicdo tem como subtépicos 8.4C1 e 8.4C2
que orientam para registrar lugar de publicagao e distribuicdo, para nao registrar lugar de
publicacao e distribuicdo para um item ou uma coletanea de itens graficos inéditos.

O tépico 8.4 D Nome do editor, distribuidor. Tem como subtopicos 8.4D1 e 8.4D2 que

orientam para registrar o nome do editor e facultativamente, o do distribuidor, e nao registrar



33

o0 nome do editor e distribuidor de um item grafico inédito ou de uma coletanea de itens
graficos inéditos.

O tépico 8.4 F Data de publicacdo e distribuicdo tem como subtépico 8.4F1 que
orienta registrar a data de publicacdo e de distribuicdo; 8.4F2 que orienta para registrar a
data de criagdo de uma fotografia inédita;

O tépico 8.4G Lugar de fabricagdo, nome do fabricante e data de fabricacdo tem
como subtdpico 8.4G1 que orienta que se ndo souber o nome do editor registrar o lugar e o
nome do fabricante.

O item 8.5 é a Area da Descricdo Fisica tem como tépicos: 8.5A Regra Preliminar
8.5B Extens&o do Item (incluindo designacgéo especifica do material) 8.5C Outros detalhes
fisicos 8.5D Dimensodes 8.5E Material Adicional

Dentro do item O jtem 8.5 a Area da Descricdo Fisica temos 8.5A1 Pontuacdo que
orienta sobre a pontuagao para este campo como por exemplo, antepor um ponto, espaco,
travesséo, espago a esta area ou iniciar um novo paragrafo. Colocar dois pontos antes de
outros detalhes fisicos, dentre outros.

O item 8.5B Extensdo do Iltem (incluindo designagéo especifica do material) possui
como subitem 8.5B1 orienta para registrar o numero de unidades fisicas de um item grafico
colocando o numero de partes em algarismos arabicos e colocar as designacdes seguintes
de acordo com o tipo: Album-seriado, cartdo postal, cartdo-relampago, cartaz ou pdster,
desenho técnico, diafilme, diagrama, diapositivo, ficha de atividade, fotografia, gravura,
ilustracao, ilustracao didatica, material estereografico, original de arte, poster ou cartaz,
quadro didatico, radiografia, reproducao de arte, tira de filme e transparéncia. Se os termos
anteriores nao forem adequados é indicado colocar o nome especifico do item o mais
resumidamente possivel. Pode registrar um numero aproximado se as partes forem
numerosas e dificil de se determinar.

O item 8.5C Outros detalhes fisicos, possui como subitem 8.5C1 Detalhes de meios
especificos que orienta para registrar os detalhes especificos explicando como deve ser feito
para originais de arte, gravuras, fotografias e outros tipos de materiais. No caso especifico
de fotografias, se a fotografia for uma transparéncia ndo destinada a projecao ou um
negativo, esse fato deve ser registrado. O processo usado é registrado opcionalmente.
Como por exemplo: 3 fot. : neg. ou 1 fot. : neg. de vidro.

O subitem 8.5C2 Cor orienta registrar uma indicacdo de cor para materiais graficos
como fotografias, como por exemplo, color., p&b, sépia. Como nesse modelo: 1 fot. : sépia.

O item 8.5D Dimensbes tem como subitem 8.5D1 que orienta para registrar para
fotografias a altura e a largura em centimetros. Como no exemplo: 24 fots. : p&b ; 13 x 8 cm.

O item 8.6 Area da Série contém o subitem 8.6A1 orienta sobre a pontuagdo para

este campo que € utilizado para registrar indicagdes de séries e de subséries.
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O item 8.7 Area das Notas contém o tépico 8.7 A 1 orienta sobre a pontuacéo para a
area de notas. Como por exemplo, comecar um novo paragrafo para cada uma delas.
Separar palavras introdutérias de uma nota por dois pontos seguidos do resto do conteudo
principal da mesma. Os subitens de 8.7 orientam que pode redigir notas se necessario sobre
a natureza ou forma artistica de um item grafico; sobre a fonte do titulo principal; sobre
variagdes do titulo; sobre titulos equivalentes e outras informagdes sobre o titulo; sobre
informacbées de indicagdes de responsabilidade; sobre edi¢do, histérico, publicagao,
distribuicdo, descri¢cao fisica, material adicional, publico a que se destina, outros formatos,
resumo, conteudo, niumeros.

O item 8.8 Area do numero normalizado e das modalidades de aquisicdo contém 8.8
A Regra preliminar; 8.8B Numero normalizado, 8.8 C Titulo-chave, 8.8 D Modalidades de
aquisicdo e 8.8 E Qualificagdo. O subitem 8.8 B 1 orienta para registrar o Numero
Internacional Normalizado do Livro (ISBN) ou o Numero Internacional Normalizado da
Publicagéo Seriada (ISSN).

Pode-se observar que as regras do AACR2 foram desenvolvidas originalmente para
documentos escritos. As normas retomam muitas das mesmas orientagdes dadas para
estes tipos de documentos. Apenas itens como detalhes de meios especificos e cor
possuem orientagcdes mais direcionadas para materiais graficos.

O caddigo orienta que se coloque na area de notas as informagdes “extras” dos
materiais graficos, ou seja, faltam campos especificos para as peculiaridades destes
documentos.

O Resumo é um campo essencial para imagens, pois 0 pesquisador precisa
conhecer o contexto em que a fotografia foi produzida para que a sua interpretacao abranja
a complexidade da experiéncia da obra fotografica. Percebemos um excesso de normas
sobre a pontuacdo a ser adotada ao registrar as informacgdes, no entanto, o conteido das
informacoes é mais importante nos documentos fotograficos.

A catalogacdo de imagens exige que especialistas trabalhem com estes
instrumentos, pois a fotografia trouxe um novo cédigo visual, com signos diferentes da
escrita. Assim, Kossoy (2002) salienta que para a construgdo da imagem fotografica existem
fatores que condicionam a producgdo e a recepgdo como o assunto, a tecnologia, o autor
(fotégrafo), o espaco e o tempo. Consequentemente, existem informagdes essenciais para

catalogagado como espaco, tempo, assunto, tecnologia, autor.
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4.2 O Manual para Catalogagédo de Documentos fotograficos da Funarte

O Manual para Catalogacdo de Documentos Fotograficos desenvolvido pelo
Ministério da Cultura explicita a necessidade da elaboragdo de um guia para a utilizagdo
pelos profissionais da informacdo. Foi o primeiro manual elaborado por especialistas
brasileiros para a organizacdo das normas para catalogacdo de fotografias que trouxe
normas mais adequadas e direcionadas especificamente para este tipo de documento.

A fotografia que inicialmente era um documento residual em comparagdo aos
documentos escritos se popularizou, tanto em termos de produgado como em interesse para
pesquisa de informagdes. Desta forma, tornou-se essencial o estabelecimento de
procedimentos especificos para o tratamento destes documentos. Com o objetivo de
conservar, preservar e torna-los acessiveis aos usuarios. Como explicado na introducao
deste manual:

“A crescente utilizacdo de documentos fotograficos como
objeto e fonte de estudo em diversas areas do conhecimento
demonstra a necessidade do estabelecimento de instrumentos de
pesquisa que permitam a localizagdo dos acervos fotograficos
existentes, bem como possibilitem a recuperagdo do seu contetudo
informativo.” (FUNARTE, 1997, p.3)

O Manual explica que a padronizacédo do registro de dados viabiliza a recuperagéo
dos documentos e o compartilhamento de informacdes entre entidades de todo o mundo. O
manual baseou suas regras no AACR 2 e na publicagdo Graphic materials: rules for
describing originals items and historical collections desenvolvida pela Library of Congress
em 1982. Adaptou o conjunto de regras proposto pelo AACR2 as especificidades dos
documentos fotograficos e ao tipo de consulta realizada nos registros visuais. Descrevem
que as regras propostas por este Manual abrangem todo o registro de descrigdo, também a
escolha e a forma de registro dos pontos de acesso. Explica-se que “existem diferentes
solugdes para um problema, assim como ha diferentes niveis de detalhamento e
especificidades para contextos diversos. As opgdes podem ser aplicadas de forma definitiva,
como parte de uma politica de catalogagao ou avaliadas caso acaso.” (FUNARTE, 1997,
p-4)

E fundamental que a unidade de informac&o registre as escolhas permanentes e
eventuais de padrdes internos para que estes sejam aplicados de forma eficaz pelos
profissionais da informagao que trabalham no ambiente. O manual explica que a pontuagao
estipulada pelo AARC2 é baseada nas determinagdes do ISBD (International Standard
Bibliographic Description), e que os documentos fotograficos precisam ter seu conteudo e
suporte fisico, analisados e muitas vezes sao necessarias pesquisas externas para recolher

dados confiaveis e ser realizada a catalogagdo. Sdo documentos trabalhosos para ser
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analisados e levantar dados para a descrigdo. O catalogador deve ser cauteloso ao
interpretar a imagem para se manter fiel aos componentes do documento fotografico. “A
analise do documento requer atencao por parte do catalogador para que ao descrever uma
fotografia, sejam evitadas as consideragdes subjetivas e as extrapolagdes que acrescentem
ou deturpem as informagdes, provocando uma leitura restrita da imagem.” (FUNARTE,
1997, p.4)

O manual faz divisdo em trés niveis de descri¢cao para a catalogacéo de fotografias e
orienta a utilizagdo de um dos niveis. Os elementos determinados em cada nivel séo
expostos abaixo.

Primeiro Nivel: Titulo Principal; Local e data da imagem; Indicacdo de
Responsabilidade; Data de produgao do item; Local de publicagéo e/ou distribuigdo, nome
do editor e/ou distribuidor e data da publicagdo; Quantidade e designagéo genérica; Outros
suportes primarios diferentes do papel; Formato; Cromia; Dimensdes; Notas

Segundo Nivel tem os mesmos elementos mas adiciona-se designacao especifica e
série. No terceiro nivel todos os elementos de descricdo s&o aplicados ao documento
fotografico ou conjunto de documentos fotograficos.

O manual recomenda diferentes processos de Catalogacdo, dependendo das
caracteristicas da unidade fotografica ou do conjunto de documentos fotograficos. Abaixo
estdo descritos os diferentes processos.

1- Catalogacao de lote ou dossié fotografico. Utilizada quando tém um conjunto de
documentos fotograficos a ser catalogado, nomeado como dossié. Dossiés sao reunides de
documentos fotograficos em um Unico conjunto. Orienta-se formar um conjunto quando as
fotografias tiverem o mesmo tema, missao fotografica ou tenham sido produzidas através do
mesmo processo como daguerreotipo, negativo de vidro e gelatina.

2- Catalogacao analitica "é o processo de preparacao da catalogacao que descreve
uma parte ou partes de um todo." (FUNARTE, 1997, p.8) E indicada sua aplicagdo quando
algumas unidades de um conjunto sejam relevantes ou nao formem um dossié.

3- Catalogacgao de negativos, para catalogar os negativos das fotos é indicado usar
as copias contato ou ampliadas para nao ter avarias no documento original.

4-Catalogacao de documentos fotograficos que registrem obras de arte. Este tipo de
documento exige o registro de informagdes em campos proprios.

5-Catalogacao de reproducoes fotograficas e de cépias de uma mesma imagem em
diversos processos. Orienta-se a catalogar reprodugdes somente se nao houver o original
no acervo.

O Manual para Catalogagdo de Documentos Fotograficos esta dividido em itens e
subitens que orientam com 