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‘pensar é sempre experimentar, ndo interpretar, mas experimentar, e
a experimentagdo é sempre o atual, o nascente, o novo; a histdria nao
¢ experimentacao, é apenas o conjunto das condigdes quase negativas
que possibilitam a experimenta¢ao de algo que escapa a historia’
gilles deleuze, conversagdes.

_COMECO
ou do antes

a produgdo e o interesse pelo corpo como lugar de experimentacao artistica
vém antes do inicio desse trabalho. sem duvida os momentos em que senti
de forma mais intensa a cidade e meu proprio corpo foi vivenciando os espa-
¢os publicos, lugares de troca. troca essa potencializada pelo estado perfor-
mativo e dos corpos em movimento.

a fau em sua corporeidade e dinamica fazem parte desse construto; o cross-
fau, organizado pelo gfau na segunda-feira de recepgdo dos bixos no edificio
e o maracatu do coro de carcaras no centro de sdo paulo na sexta, por exem-
plo, ocuparam tempos-espagos de muita relevancia na minha vida durante
anos. a danga, ativada pela musica que sai da alfaia; o estado de incorpora-
¢do - o estar aberto ao outro e a experiéncia. o corpo cru.

isso constroi e traz uma memdria dos lugares em que estive em outro ambi-
to, que nao racional. uma memoria afetiva que tem seu registro em lugares
do corpo que ndo a cabega - que ndo vem em imagens, mas permanece gra-
vada no corpo e é revivida por vezes passando pelos mesmos espagos, mas
modifica-se constantemente.



corpo, primeiro lugar que habito. a ruina do corpo, esquecido
. verno e a soliddo geram a ansia de voltar a mim mesma na tentativa
relembrar meu lugar de latina. de entender o mesmo como produto em
processo, sobre o qual existem diversar interferéncias internas e externas. %
a primeira vez que olho-me através do espelho e das lentes da cimera:
produzo uma série de auto-retratos, alguns expostos aqui. a artista que
me inspirou naquele momento de referéncias nérdicas-européias, das
quais}ne alimentava, foi francesca woo

iy
Wahpassei entdo colocaf@sse corpo a prova e testar seus li

entre o dentro o fora, o constitutivo e o artificio. uma constante tr.

de experiéncias que geravam ideias e pensamentos que geravam novas

ideias de intervengoes que envolvessem agdes com meu proprio corpo
em espago publico.

nesse momento, comecei a entrar em contato com a teoria feminista e a
experimentagdo associada ao contato com diferentes sexualidades.

. S———
em minhas primeiras investidas, parto da simplicidade [sendo precarie-
dade] dos materiais a serem utlizados - de elementos que o proprio corpo
produz. a menstruagdo, como material, revelou uma possivel analise
da localizagdo do sexo fora do érgao reprodutor. foi testando o que essa
parte do corpo produz e a relagdo com a reagdo dos outros.

'

vestida de branco e menstruando.

it
~‘assim como as superficies corporais s30 impostas como o natural, elas
. . .
. podem tornar-se o lugar de uma performance dissonante e desnaturalizada,
que revela o status performativo do préprio natural’ judith butler

o texto visa e pretende passar por esse percurso através de teorias que, lidas
concomitantemente, acabam se relacionando com esse percurso individual.
" . .
. daquilo que sai do corpo e que entra.
do que se incorpora e do-que morre:

or artistas que de alguma forma se assemelham com meu trabalho ou me

L]
cansada de planog,e projetos irrealizdveis decidi colocar-me em pratica.
o primeiro espago praisso é meu proprio cof{) ;

[

coragem que move
coragem de amadora




‘num sentido, para foucault, assim como para niet-
zche, os valores culturais surgem como resultado de
uma inscri¢do no corpo, o qual é compreendido como
um meio, uma pagina em branco; entretanto, para que
essa inscri¢ao confira um sentido, o préprio meio tem
de ser destruido - isto é, tem que ter seu valor intei-
ramente transposto para um dominio sublimado de
valores.

na metafora dessa ideia de valores culturais esta a figu-
ra da historia como instrumento implacavel de escrita,
e esta o corpo como o meio que tem que ser destruido
e transfigurado para que surja a ‘escrita’

judith butler, ‘problemas de género.

_DA ESCRITA E DO CORPO

a proposta deste texto vem no sentido de estabelecer uma materializa¢ao outra do
processo artistico. a materializacao ndo em experiéncia, mas em pensamento - tanto
na forma como o trabalho se estabelece [sua concep¢ao], quanto das possiveis refle-
x0es acerca. é outra camada que enfatiza esse lugar dibio de fic¢do-realidade instau-
rado pela performance e da relagdo com esse corpo-mente que escreve.

do corpo como meio no qual se inscreve determinada a¢do que interfere na dindmica
do espago. e também seu contrario.

da poética do corpo que cria situagao escrita por uma dramaturgia cénica. que se faz
na medida em que acontece. que se da na experimentagdo no no espago e na relagao
com o outro.

assim, a agdo vem no lugar do discurso.

¢ o desenho enquanto expressao, croqui.

COrpo que prova.

da mente cuja tese basica é de que ideias devem ser testadas.

um movimento que sai do pensamento para a experiéncia pratica sem passar pelo
discurso antes

[ou pelo projeto].

da margem ao imprevisto e ao improviso.

¢ um procedimento com o qual trabalho desde que passei

a ter contato com a performance.



‘sou contra a ideia de que a poesia é 0 meio
mais afastado do corpo.

se pensa com o figado

se sente com as visceras

se escreve com a mao

se expressa com a alma

assim que todo o corpo esta envolvido’
r j galindo

a escrita é outra camada estética do trabalho.
as palavras aqui, portanto, atravessam o antes e o depois, sao apreensao analitica e
critica do produto artistico e revelam partes do processo criativo.

‘elas, as palavras nao ddo conta de comunicar o que estou sentindo e/ou que sinto. as
palavras sdo incapazes, as vezes, de comunicar o que esta no meu corpo, nas minhas
agoes e intengoes. as palavras sdo impossiveis; muitas vezes improvaveis e em outras
vezes incomunicaveis. as palavras sdo ambiguas, como os nossos sentimentos: como a
vida’ michelle mattiuzzi

a fala ¢ algo do que me distancio a priori.
o siléncio, no caso da cidade, é preenchido por ruido.
poluido.

corpo que imprime agao,
desenha na cidade.
uma escrita que some.



PERRA, regina jose galindo ,2005

[do espanhol_ cadela/cachorra]

¢ escrita violenta sobre o préprio corpo,

com uma faca.

tatuagem temporarea que sé sai quando cicatriza.

le escrever imagen
papel para o corpo.



_DO SUJEITO ARTISTICO
arte e sociedade _ a questao da identidade

o advento dos happenings, da body art e da performance vém como uma ne-
gacdo do objeto artistico e a afirmagdo de corpo de artista na arte - o corpo

e a acdo imprimida nele como arte em si. afere-se a esse momento a diluicao
das fronteiras entre objeto de arte e artista, sujeito e obra.

embora a ideia de ‘reinvencdo da vida’ em detrimento de sua representaciao
[que seria uma oposigdo ao teatro], sendo aspecto primordial nessa forma de
arte hibrida, a influéncia da cultura e histéria na produgao desta é inegavel,
incluindo a reprodugéo de certas condutas opressoras, elitistas, racistas e
machistas.

percebo a performance como aproximacao de arte e vida, criagdo de tempo-
-espago outro - agdo ndo-ficcional, mas experiéncia em si. presente.

as primeiras intervengdes que realizo tém como escopo e material principal
meu proprio corpo. ‘corpo feminino’ na cidade de sdo paulo - cidade onde
nasci, cidade que me condiciona cotidianamente e que também me forma.

a motivagdo inicial, portanto, diz respeito a uma questdao de género - esse
com o qual me indentificaria [no sentido das opressdes sofrida, sendo so-
cialmente vista como ‘mulher’] e essa relacao entre o ‘natural’ e o ‘socialmen-
te condicionado’ permeiam as minhas ag¢oes.



‘todo ser humano do sexo feminino nio é, portanto,
necessariamente mulher; cumpre-lhe participarfessa
realidade misteriosa e ameagada que é a feminilflade.
serd esta secretada pelos ovarios?’ simone de be@voir,
o segundo sexo

no inicio a ideia posta em pratica era uma contraposi¢ao a uma construgio
da mulher enquanto detentora da fertilidade. a fungédo social de reproducéo.
a menstruagdo ¢é o indicio de nao fertilidade e acontecimento ignorado pro-
positalmente - visto como sujo - imprdprio ao corpo, escondido.

o publico é, por vezes, residuo dos limites determinado pelo privado - que
interfere tanto na esfera do intimo [ou acaba por determinar que seria pro-
prio a cada espago] - que a exposi¢do do acontecimento-menstruagao surge
como provoca¢do do entendimento desses limites, assim como no enten-
dimento das influéncias os tempos internos e externos [tempo do relégio x
tempo ciclico ‘natural’].

0 sangue sugere uma aproximacao entre vida e morte, dentro do corpo é um
- 0 que irriga o corpo, da vida, vermelho. remete & morte quando fora dele.
adquire outras propriedades [sua consisténcia e cor mudam].

no fazer artistico tento nio cair na negag¢ao do 6bvio - seu oposto.
e sim ater-me a cria¢do de outras possibilidades poéticas.

viver veramente o presente.

daquele momento

de ser e ndo ser mulher ao mesmo tempo.

estar,

ao invés
sendo
gerundio
género

a contraposi¢ao individual-coletivo, ou sujeita-sociedade é escopo primor-
dial da investigacao do que seria, ou o que é ser ‘mulher’. de uma investida
na desconstrucao da ideia do que seja ‘o natural’ pensar se ele realmente
exite.

< Ty . s ’ . < 5
a critica feminista também deve compreender como a categoria ‘mulheres,
o sujeito do feminismo, é produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de
poder por intermédio das quais busca emancipag¢do’ butler



‘0 que a diferenga de género aqui permite [tanto quanto di-
ferencas étnicas e outras diferencas culturais] ¢ a abertura
de um ‘caminho em diregdo’ a critica cultural’ susan sontag

a filésofa estadunidense judith bulter estabelece que nao existe constitui¢ao
natural de género, que este ¢ socialmente construido. ha diversas interpre-
tagdes sobre o que seria a categoria mulheres ou como se definiria o sexo
feminino, mas o que muitas teéricas defendem ¢é que a identidade de género
é culturalmente estabelecida e serve a efetivacao de um sistema politico que
estabelece hierarquias e privilégios.

a autora coloca também a problematica da identidade na discussdo de géne-
ro na necessidade de estabelecimento de coalizdo para a agao politica _que
esse gesto globalizante e colonizante coloca a categoria ‘mulheres’ de forma
normativa e excludente, rejeitando a multiplicidade de dimensées nao mar-
cadas do privilégio de raga e classe. sugere uma estratégia politica que assu-
ma a indefini¢ao por principio, sugerindo que talvez a diluicao de categorias
desestabilizasse as operagdes sistémicas de poder, de opressao e de violéncia.

butler afirma que género é algo que se performa. considero que a perfor-
mance pode propor a subver¢ao dos estigmas culturalmente estabelecidos
-como as relagdes entre a naturalizagdo bilogica de género e sexo- através da
acao artistica, da apropriagao que se faz do corpo e do lugar em que se da a
acao.

nesse sentido, meu trabalho nao busca formulacao de uma identidade e
tampouco a identificacdo com uma identidade dada a priori. reitero que sdo
esses lugares de agdo artistica e ndo de transformacao social. a agao perfor-
mativa nao é a¢do politica mas trata e é atravessada por questdes politicas.

o sujeito artistico é aquele que coloca em cheque a prépria concepgao de
sujeito e objeto artistico. desloca o corpo e o lugar que ocupa esse corpo, o
lugar da arte e do objeto artistico. que deva ser arte politica, por favor. mas
arte.

sujeito politico é outra coisa.



‘a indiferenca estrutural do capitalismo pelas identida-
des sociais das pessoas que explora torna-o capaz de
prescindir das desigualdades e opressdes extraecono-
micas

isso quer dizer que, embora o capitalismo nao seja ca-
paz de garantir a emancipagdo da opressao de género
ou raga a conquista dessa emancipa¢ao também nao
garante a erradicagao do capitalismo’ ellen wood

_do discurso de identidade na arte, da rformance de artistas

igualdade, identidade
trapde-se a igualdade
ronea esta concepgao
erenca ¢ a identidade
conceito de ordem politica, faz par com a desigualdade’]
heleieth saffioti, ‘género, violéncia, patriarcado’

‘ha uma grande confys

1s que ¢ aspecto da performance arte

ete o sobre a o discurso de identidade.
galindo acredita na arte que opera por empatia
blico, evidenciar seu lugar desigualdades]
olocar o publico em [com]posi¢ao
sendo a0 menos camplice da agao.

[na identificacao pel

ubana que vive em exilio nos EUA
dou e trabalhou como artista visual],
arca da diferenga de sua origem latina,
a desiguald : s unidos e paises latino-americanos
lturas afro-caribefias e amerindias
e e nao-arte, culturas populares,
pio historico e cultura artistica.



o trabalho de ana mendieta pode ser enquadrado entre performance arte
[que implica na agdo corporal-seja do artista], body art [a arte que se exe-
cuta sobre o corpo], land art [sobre a natureza e a paisagem] e earth art
[sobre a terra]. ela transita entre essas classificacdes e nédo é fiel a nenhu-
ma. isso é uma herancga de seu estudo nas ‘intermedias, aonde o foco era
na materializacao da ideia no processo artistico.

ou 0 dentro e for a do
[e até inconstancia]
otografia ou video.

h4 uma cons
COrpo — 0 co
da obra -

senca subjetiva,
-conhecimento
0 a minha volta
o fazer artitico.
[traducao livre]

essoal no trabalho
ana, como mulher,
como branca em ¢ ) , sténcia ao coloni-
zador, ao dominad

h4 a marca «
exilio, deslo S
materialidad S jue é arte e cultura — através

ana terig de suas performances

barba e ¢
género.
rosto, fa

plante de pélos da face’ ana constrdi uma linguagem que lida com a figura-
¢do do feminino -a impossibilidade de representar o que seja - ja que nao é
forma, nem relagdo [como apontam algumas feministas].

¢ algo que ¢é irrepresentavel, que transita de um corpo ao outro.

‘como fendmeno inconstante e contextual, o género ndo denota um ser sub-
tantivo, mas um ponto relativo de convergéncia entre conjuntos especificos
de relagdes, cultural e historicamente convergentes. butler

mendieta incorpora um ‘elemento masculino. estabelece o jogo da imagem,
do estranhamento, que gera de alguma forma um olhar distanciado do que
se estabelece enquanto contituicdo corporal feminina’ e ‘masculina. pode-se
fazer o paralelo da arte enquanto instrumento da cultura -que determina e
reproduz o que é e ndo é arte e cultura. cultura, que detida pelo poder do
estado é atrelada a insercao da arte no mercado de [re]producéo capitalista.

‘0 risco que a cultura de fato esta correndo hoje é tal que se as instuigdes
culturais sdo governadas pelas pessoas que fazem parte da classe dominante,
entdo a arte pode se tornar invisivel porque eles se recusarao a assimila-la’
ana mendieta



‘a gente vive o mito da diversidade no brasil’ mattiuzzi

no trabalho de michelle mattiuzzi[performer de sdo paulo], individuo,
sujeito e objeto [seu corpo, sua pele negra, a tinta branca, a mascara de
escrava] compdem uma sobreposicdo de mascaras sociais e é através do
de elementos simbdlicos com os quais a artista recria e subverte a imagem
da mulher negra [que é].

em MERCI BEAUCOUP, BLANCO! mattiuzzi, nua, tira a mascara da
escrava anastdcia [mascara de ferro, método empregado nas minas de ouro
para impedir que os escravos engolissem o metal; anastdcia ¢ simbolo da
resisténcia negra, e devo essa referéncia a lu de oliveira], depois

branco e tira um colar de pérolas da vagina.

‘me aproprio da cor branca e fago uma trajetdria que propoe a d
sobre o embranquecimento social a partir de experiéncias que ma
racialidade do meu corpo na cidade de sdo paulo’

ou seja, trabalha com a prépria imagem e sua experiéncia subjetiva,

em evidéncia o imaginario que se criou socialmente em torno dessa diferen-
¢a de raga e género. comicizando o esteredtipo sexualizado do corpohegro
e de mulher, traz de forma poética a rela¢ao de violéncia a qual submete o
proprio corpo [que sofre violéncias outras no cotidiano].

‘nesse caso estabeleco dialogo na arte da performance e com o agenciamen-
to de presence program experiéncias na tentativa de reinscrever desorga-
nizar o estigma de mulher negra e a monstruosidade da representagdo do
corpo negro feminino numa metrdpole colonial

tenho o desejo de deixar claros os estigmas escravocratas e estas palavras
sdo um manifesto acerca de minha experiéncia

nio estou de acordo com a representagdo medonha que foi imposta durante
todos esses anos a todas as mulheres negras’

‘ao compartilhar com o mundo ‘merci beaucoup,
blanco!’

como experimento em arte e escritos

lango conjecturas sobre politica, arte,

acao e contemporaneidade;

um modo de refletir sobre a

erotizagao

exotizagao

racismo

subalternidade

do meu proéprio corpo de mulher negra

numa légica de intercimbio de conhecimento,
criacdo

e experimentagdo pratica

a partir da linguagem artistica

e das experiéncias que evidenciam

as caracteristicas do meu corpo negro em agao’




_relativizagao dos privilégios e violéncia [deslocamentos no tempo-espago]

colocar em cheque o pensamento artistico eurocéntrico hegemonico é questao no
trabalho - o pintar-se de branco. isso reflete inclusive aspecto que a artista levanta
em uma entrevista, sobre a critica a seu trabalho:
o que se diz é principalmente em relacao ao acabamento e refinamento estético do
mesmo, ao que ela diz:
¢ ‘mal acabado por que o negro ¢é visto como mal acabado.

nu por que o negro é nu,

uma marginalizagdo imposta’

sair de sdo paulo é o que a fez sentir os estigmas em refacdio ao corpo negro. ser uma
paulistana negra em salvador possibilita a ela 0 gozo de certos privilégios que nao
tem em sdo paulo - como o privilégio do poder fazer arte 1. em sdo paulo ela nao
pode ser o que é em salvador, pois o negro em sao paulo é colocado ou como exati-
co ou como marginal. ‘sdo paulo é racista. e ela nega sao paulo.

dessa forma pode-se localizar, tranferir e relativizar as relagdes de po
e privilégio que condiciona os corpos e subjetividades.
nessa performance, ela se propde a colocar questdes ,como
‘que corpo negro é esse?’

e ndo discurso narrativo

[ou construc¢do historica

do que é o negro no brasil].

trabalha com o nu como condigéo;

escancaramento

do corpo que é sexualizado e erotizado.

na performance a construcgio de objeto artistico

se da a partir de uma agao.

a poética vem da forma de construir essa agdo.

‘a maneira como coloco meu corpo no espago
traz uma outra maneira do outro me ver.




rtista seja politica
ividuo é politico:
ue faz arte politi-
e faz arte politica
e faz arte politica,
¢ artista, ¢ ativista’

um a

incomoda sdo as
s e querem que
jam respeitadas
¢ mais facil manipularnos e controlarnos
0s segmentam’
de entrevista
ducio livre]

eminista, mas o que
ulos], colocam-nos e

n
r j galindo -

HERMA jose gal
‘meu cor sbofet stigado por
uma mul guat



_DAS TECNOLOGIAS DO CORPO
artifices voluptuosos; género prostético

‘o género ¢ antes de tudo, prostético, ou seja, nao se da sendo na materialidade dos
corpos [...] é puramente construido e a0 mesmo tempo inteiramente organico. foge
das falsas dicotomias metafisicas entre corpo e alma, a forma e a matéria’ beatriz
preciado.

preciado defende, em seu ‘manifesto contrassexual’ - indo para além de butler -, que
o género nao é simplesmente performado, pois vai além da imita¢ao. assim como o
dildo, ‘sua plasticidade carnal desestabiliza a distin¢ao entre o imitado e o imitador,
entre a verdade e a representacdo da verdade , entre a referéncia e o referente, entre
a natureza e o artificio, entre os érgaos sexuais e as praticas do sexo.

em paralelo com o rompimento-tensionamento de fronteiras dicotomicas que o dil-
do e préteses colocam na formagdo do corpo, as artes do corpo apagam-retragam os
limites entre ser humano e natureza - tentam reinscrever o simbdlico. o corpo nao

seria entdo nem natural, nem artifical, nem biolégico, nem exclusivamente humano.

ciéncia e tecnologia sao artificios com os quais se ddo o conhecimento e experién-
cias sobre o corpo; resultado e processo do efeito de mecanismos de poder e regimes
de verdade. o prazer é exemplo disso: o autor coloca ele vai para além do corpo:
produto de manipulacao da industria pornografica e da medicina [como o caso de
aparelhos que eram usados para histeria e posteriormente foram incorporados a
jogos sado-masoquistas].



sem titulo [cuatro luas descongelando], 2015
imagens de lahayda dreger, barbara camucce e lorena avila
[https://vimeo.com/149458379]

a performance registrada em video é realizada no viaduto da rua sao carlos do pinhal co

vista ao MASP e do mirante da nove de julho nagjidade de sdo paulo.

a partir sangue menstrual coletado durante quatro meses que

uma camisinha, a a¢do realizada é o processo

de descongelamento desse material pelo atrito com as maos.
“

a acdo coloca a relagdo do falo que derrete, apodrece e fede.

ha perda no registro: o cheiro do sangue que

derrete e cai sobre minhas pernar e mancha o vestido branco que visto.

do fato de uma mercadoria como o coletor menstrual possibilitar esse
‘contato mais intimo comigo mesma’ -
com meu sangue e da apropriagdo que fago do mesmo.

¢ do fora, de algo que consumo e incorporo
que passo a poder acessar matéria de dentro.

considero, entdo, meu corpo como lugar
constituido cultural e tecnologicamente.

a a¢do vem tensionar essas defini¢des
dicotomicas estruturais como homem-mulher
real-ficcional e arte e nao-arte.









mendieta posicionava-se contra a cultura de dominagéo e objetificagao do
outro, sendo a tematica um atravessamento de sua obra. nesse sentido, seria
possivel aproxima-la tanto do universo de arte latino-americano quanto da
estética feminista [embora ela ndo se identificasse com o carater frequente e
excessivamente branco e excludente do movimento feminista dos anos 70 e
80].

é claro que discute e se influencia pelo movimento feminista,

tanto que foi a partir do envolvimento com algumas representantes do mo-
vimento feminista no estados unidos e nessa troca de referéncias que passa
ao uso do nome de deusas da ancestralidade pré-hispanica em seu préprio
trabalho.

aborda uma posi¢ao de integridade estética, afirmando que os artistas devem
ser fieis a si mesmos, lutar pelo seu trabalho ‘sem cair nas malhas da cultura
da classe dominante que banaliza, distorce e mistura tudo, que estiliza tudo
para os meios de comunicagdo de massa, para a sociedade de consumo.'
[francisquetti]

‘o imperialismo ndo é uma questdo de extensao, mas de reprodugao.
mendieta

embora em diversos de seus trabalhos use o proprio corpo [de mulher
latina] e passe por temas e materiais que remetem ao feminino néao afere a
simples busca pela representa¢ao do ‘corpo feminino, ou da defini¢ao do que
seria ‘feminino.

preferia seu trabalho nesse ambito mais ‘universal, ndo estabelecido por pa-
rametros de identidade ou aspecto militante, mas sim, trabalho artistico.

em ‘UNTITLED [GLASS ON BODY IMPRINTS], de 1972, pode-se estabe-
lecer um paralelo com a plasticidade do corpo em preciado.

a obra, registrada em fotografia, ¢ uma pesquisa as tranformagdes produzi-
das pela impressao do vidro enquanto material rigido e translicido, na qual
a intensao da deformacao do corpo fica evidente, como que um contraponto
com a formagado do proprio corpo na sociedade - escultura moldavel pelo
objeto e pelo proprio sujeito e vista através da camada do espelho e lente,

que a propria artista segura e pressiona contra si.
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_DOS LIMITES DO CORPO E DO ESPACO
ou sobre pele no concreto

‘um espago vazio é um espago propicio para algum poder dominante se instalar’
‘no espa¢o dindmico, estas relagoes de poder podem ser reforcadas ou transmitidas,
tornadas, através de processos de desafinidade, espercdo afinacao e troca’ malaco

no ensaio ‘espago,propriedade, liberdade’ jonas malaco define o espago como o vazio
dos corpos - ou aquilo que esta entre os mesmos - e ‘definido materialmente, o pu-
blico ndo é, a principio sendo um vazio. ‘e simplesmente por isto, por esta auséncia
de oposicao ou impedimentos e obstaculos, podemos dizer que o vazio - o espago - é
'proprio a nossa liberdade’

a cidade é em si a materializacao histérica de relagdes sociais. a transformagao de
ambas se da num processo de interagao de forcas econdmicas e politicas, de acordos.
contratos sociais que podem ser subvertidos, questionados e tranformados na propria
forma urbana e em como os individuos se relacionam com esses codigos na medida
em que agem sobre/contra/em prol dos mesmo.

o0 espago publico ‘¢ o espago das trocas socias pelo mutuo relacionar-se dos indivi-
duos’ e a cidade é a materialidade dessas relacoes - da sociedade em si com esta e da
constituicdo do espago publico em relagao ao privado.

sendo ‘lugar de troca por exeléncia’ podemos prever o peso que as relagdes econdmi-
cas aferem na materializagdo do espaco urbano. estas constituem, a partir da determi-



na¢ao e separa¢ao de propriedades privadas e espagos publicos. o publico
é resultado [e por vezes resto] dessas interagoes.

a produgdo do espago é reveladora de sua respectiva sociedade.

a cidade é o conjunto de dados materiais que participam das maneiras de
ser e de se relacionar das pessoas e do corpo social. a sociedade conforma
0 espaco e o espaco conforma e condiciona a forma das relagdes sociais e
do individuo com o proprio corpo.

‘os praticantes da cidade, como os errantes, realmente experimentam os
espacos quando os percorrem, e assim lhes dao corpo, e vida, pela sim-
ples acao de percorré-los a cidade [...], a partir do momento em que é

praticada, ganha corpo, se torna ‘outro’ corpo. paola berenstein jacques,

‘elogio aos errantes’

no caso, a experiéncia performativa na metrépole seria capaz de propor
outras relagdes entre os individuos e portanto a criacao de outros espago-
-tempo. faco uso do espago publico como laboratério - aonde acontecem
respostas imediatas a experiéncia.

‘a performance aparece como proposta-instante de encontro, encontro
com o outro, encontro coma vida, fagulha efémera arte publica, busca de
outros processos de subjetivagdo’ maria beatriz de medeiros e marianna
monteiro,

‘espago e performance’

ao pensar a ocupagao desse vazio por um corpo, sua materialidade im-
pede outros corpos de estarem no mesmo espago - um nega ao outro. ‘a
utilizacdo do publico por uma pessoa qualquer implica pois, necessaria-
mente, a exclusao das demais no que ele, dele, tomar por seu uso’ [mala-
co]. a presencga de outros corpos ou qualquer materialidade é obstaculo,

limite. é uma afirmag¢do de um poder. mas essa contradigdo se resolve na
medida em que acrescenta-se a no¢do de espago a nogao de tempo - toda
a utilizacdo do espac¢o publico é provisdria.

fato é que a performance é uma arte hibrida - que mescla com diversas artes
e, segundo cohen, se classifica como expressao cénica - a performance urba-
na tem, portanto, como espa¢o cénico o espago urbano: sio novas dramatur-
gias.

renato cohen em ‘performance como linguagem’

‘[...] lembrar nossa defini¢ao de expressao cénica, como sendo a de algo que
acontece num certo espago, num certo tempo [existe uma simultaneidade].
portanto quando falamos de ‘espago; o ‘espago de cena, intrinscecamente
estamos associando este espago a um tempo [o tempo real em que a cena
estd acontecento]’

‘ao invés de ‘espaco, passaremos a utilizar o termo topos que remete a um
lugar fisico e também a um lugar psicoldgico, a um lugar filoséfico, etc. sera
nesse topos que se dario as relagdes entre os dois polos definidos da expres-
sao cénica [atuante-publico]’

hd uma rela¢do confianga no publico que esta presente nesse evento ‘espon-
taneo’ que é a performance urbana. ndo se pode saber exatamente o corpo
social que compode o publico e qual a reagdo que pode haver. da-se ao impre-
visto; um ato de doag¢ao. a forma urbana e o corpo social sdo parte da obra,
geram estimulos e sdo também afetados pela agdo performativa.

‘diante da atual espetacularizagdo das cidades que se tornam cada dia mais
cenograficas, a experiéncia corporal das cidades, ou seja, sua pratica ou
experiéncia, poderia ser considerada como um antidoto a essa espetaculari-
Zagao.

o que chamo de espetacularizagido das cidades contemporaneas - que tam-
bém pode ser chamado de cidade-espeticulo [no sentido debordiano] - esta
diretamente relacionado a uma diminui¢ao da participagdo mas também da
propria experiéncia urbana enquanto pratica cotidiana, estética ou artistica’
[berenstein jacques]
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me deixar sair a essas experiéncias me proporcionou a vivéncia na cidade em lugares e
horarios que eu raramente faria no cotidiano.

na medida em que eu me coloco de outra forma a cidade e as pessoas pelas quais cruzo
se tornam outras a mim.

as relagdes que se estabelecem sdo também outras.

‘para o errante urbano, sua relagdo com a cidade seria da ordem da incorporagéo.

seria precisamente desta relacio entre o corpo do cidadio e deste outro corpo urbano
que poderia surgir uma outra forma de apreensao da cidade, uma outra forma de a¢ao,
através da experiéncia da errancia - desorientada, lenta e incorporada - a ser realizada
pelo urbanista errante, que se inspiraria em outros errantes urbanos, e em particular,
3 das experiéncias realizadas pelos escritores e artistas errantes’ [berenstein jacques]

— “apartir do momento em que ocorre na cidade em que vivo, o acontecimento se es-
tende até a minha casa; modifica as relagdes que estabeleco com o proprio lugar que
habito [e aonde sou também ndmade].

na perspectiva de atuagdo como arquiteta urbanista [ndo] inserida num sistema de
- \ desenho da cidade operado por formas que nao acredito, a agao sobre o corpo, como
- % ato de liberdade, torna-se trabalho.

tirar os 6culos é descoberta que permitiu essa apreensdo mais fisica e com outros
estimulos sensiveis da cidade. a partir dai crio o figurino, a estética do branco - que é
por que suja [em contraposi¢ao ao branco asséptico]. roupa que visto e revisito com o
- corpo.
~ ‘0 corpo como primeira casa’
[inspiracdo em conversa com paula martins]
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plntura, um apanhafla visual e caminho eviden-
¢ consititucional até o palac1o acional feito com pegadas
o. foi enn@_egulda de un golpe na guatemala no qual o
idifica as leis para poder se tornar candidato
ome de ‘jueves negro, e o pai$$stava tomado.
: a0 chegam a | a'tar‘:um  jovem as, aela, que
'camlnhava comﬁ ma bacia de sangue, a policia n2 o" az nada: nio a detém. ‘-.

A

sim corh acio poetlca-tu"ﬁﬁ linguagem qtie os policis

‘nao foi um protesto politico, foi uma performance
ou seja, queria fazer uma pintura pela cidade de meu pais’

« = . .
nao sou ativista, sou artista

claro que sou uma artista com convicgdes politicas muito claras

mas sou também um individuo com posturar politicas muito claras’

c . < . .

definitivamente ndo me interessa que me exotizem

nao quero ser representada como uma artista que vem do terceiro mundo
e ter sempre esta série de adjetivos posteriores a0 meu nome

‘artista ativista terceiromundista feminista etc’

eu nao sou o outro’



_ DO REGISTRO NO ESPACO COMO DOCUMENTO
do acontecimento no tempo

‘gosto de pensar na cultura como a memoria da histéria’ ana mendieta

a memoria estd atrelada ao ato de revisitar, relembrar.

dentro e fora operam nesse registro, que ¢ resultado interacao entre aquilo
que fica na mente enquanto lembranga e o corpo ja mudado que experiencia
a volta a um lugar ja habitado.

o caminhar na cidade pode se dar como experiéncia estética, atrelado aos
estimulos que se recebem nessa deriva e certa cartografia corporal; memoria
que existe no corpo e que revive em certos momentos.

sendo o espaco urbano materializacao das praticas de existéncia social, po-
liticas e econdmicas, a intervengdo nesse espaco altera também forma com
que se ddo essas relagdes e sugere que a foma como se da a ocupagdo [sem-
pre provisoria] do corpo no espago publico possa alterar a sua configuragao,
mesmo que temporareamente.

o0 espago é também documento na medida em que é a comprovacao das
formas operantes e também evidéncia de processos histéricos, e consequen-
temente, determinante nos parametros do que seria a cultura da sociedade.



a performance é um ato de expansao e ativagdo do espago. mas é ao mes-
mo tempo finita a cada momento, tem uma intima relagdo com o tempo
que sempre passa e vem,

¢ consequéncia deste: fendmeno, efémero.

é dificil a tarefa de discursar sobre a experiéncia artistica em performan-
ce no espago urbano na medida em que o ato de escrever é outro - e a
simples descri¢do do que seria-foi a agao que se executa - ndo contempla
e seria muito menos capaz de transmitir o que teria sido a experiéncia
em seu total. as imagens vém como uma outra camada de experiéncia
sensivel; captada pelos olhos de quem observa e também pelo filtro da
lente da cdmera que capta - recorte de imagens em movimento.

h4, no entanto, e por vezes, o registro da a¢ao imprimida sobre o espago
nessas agoes e isso marca um corpo atuante, que reflete sobre o lugar que
habita.

o performer, como sujeito artistico, coloca em cheque a prépria concep-
¢ao do que seja sujeito e objeto artistico. a performance, em seus princi-
pios, propoe a dissolugdo entre essa separagao. esse tensionamento leva
ao deslocamento do lugar da arte em si. desloca o corpo e o lugar que
ocupa esse corpo.

em ‘sangue através’ fica resquicio da agdo que exerceu o corpo no espago.
o figurino branco sujo de sangue que penduro na passarela no fim da
travessia [ja na avenida francisco matarazzo] ¢ dado ao acaso, a qualquer
coisa que possa acontecer a ele também - coisa que continua pela dina-
mica da cidade, mas eventualmente termina.

a agao em si

meu corpo

e a cidade

todos ja nao sdo mais os mesmos.

‘seremos ignorados; mas estaremos aqui’ ana mendieta
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registro em imagem de mariana carvalho
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me disseram que o mundo ¢ ficticio
que a inércia renova e a forga ¢é obsoleta
que o estado atropo-fisico nos destroi
que a chuva lavar o suor barato

velhice precoce das mucamas
amor ao estado que mata uma a uma...
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0s com os brancos, sé que negros
iaticos fugindo do ‘comunismo’
que pessoas somos?

qual praia vocé achou seu grande amor?
em que concreto achou a sua arte?

em qual muro?

’ FORMAR-SE NA ACADEMIA
ji.l lugar privilegiado de fala

“a arte ¢ atividade livre e autbnoma de um indivi-
'; ¥ duo dotﬁo de qualidades, influenciado por artistas
anteriof€s e mais vagamente e superficial ainda por
‘forcas 8®ciais, mas sim que a situagdo geral do fazer
arte, tafillb no desenvolvimento do artista como na
naturez@e qualidade do trabalho como arte, acontece
em u ntexto social e sio mediados e determinados

%.ior ing#uicOes sociais especificas e definidas’
. L |

nochlin

lu de oliveira, 2017
[a partir da intervenc¢ao ‘amor ao estado mata, feita em
parceria na rua do ouvidor e na lapa, rio de janeiro]

foto: felipe campos
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apesar da complexidade e possiveis contradi¢des em

estabelecer como matéria de estudo para um trabalho
" académico a performatividade na arte contemporanea,
idero necessario contempla-la pois é algo muito

os que se dizem criticos da sociedade [e pro-

conhecimento] e cujos processos acontecem
paralela porém intocada pelos reais agentes
¢do da cidade.

, performance ¢ algo que se vive; experiencia.
considere imprescindivel a reflexdo escrita
dessas agoes - e é importante, nesse caso,
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‘portanto, eu chamo para uma epistemologia que inclua a
subjetividade e o pessoal como parte do discurso acadé-
mico, para que possamos todos juntos falar de um espa-
¢o, lugar e tempo especifico, de uma realidade e histéria
especifica [hall, 1990], ndo ha discursos neutros. quando
académicos brancos reivindicam um discurso neutro e
objetivo, eles ndo reconhecem o fato de que eles também
escrevem de um lugar especifico que, certamente, nao é
neutro, nem objetivo, nem universal, mas dominante. é
um lugar de poder’

grada kilomba, ‘quem pode falar?’

nao separar tanto a¢ao e pensamento [dado que ha um aspecto urgente na
performance, no testar] - ja que ela leva ao avanco das proprias agoes e vice-
-versa [se complementam], estive mais ligada a pratica e a experimentagao.

escolhi aqui um texto que beira algo da imaginagédo - do inconsciente e nao
se pretende académico na medida em que ndo hieraquiza formas de expo-
si¢do - expde questdes que vao para além do racional e logico e ndo quer
priorizar ou valorizar certos tipos de conhecimento [mas sem duvida o faz].

assumi uma licenga poética para fazer algo que seria ‘normal’ mas nao é:
simples mente estar menstruada. sair na rua. questionar o intimo - se ele
realmente existe. tensionando os limites entre publico e privado.

do corpo como limite dado pelo outro. transformagdo efémera do lugar que
se ocupa.

saio do meu lugar de renata cidada paulistana classe média branca etc pra me
colocar enquanto sujeito artistico que atua em espago urbano, que se sujeita
a0 ‘que possa acontecer se...

os rétulos e etiquetas sao momentaneamente desfeitos.

‘a obra de arte s¢ existe na medida em que ela afeta aquele para quem ela faz
a obra, isto é, aquele em que ela abre por que € isso que quer dizer obra, isto
é, opera: trabalho, mas também abertura. isso abre, isso opera’

bernard stiegler, reflexdes [ndo] contemporéaneas

talvez uma breve saida da dtica antropocéntrica heteronormativa elitista.

‘nenhum de noés podera jamais recuperar a inocéncia anterior a toda teoria,
quando a arte ndo precisava de justificativa, quando ninguém perguntava

o que uma obra de arte dizia porque sabia [ou pensava que sabia] o que ela
realizava.

a partir desse momento até o fim da consciéncia estamos comprometidos
com a tarefa de compreender a arte. podemos apenas contestar um ou outro
elemento de defesa. na realidade, temos a obrigagdo de derrubar qualquer
elemento de defesa e de justificativa da arte que se torne particularmente
embotado ou opressivo ou insensivel para com as necessidades contempora-
neas’ susan sontag



la muerte no tiene metafora

es simple y clara

dejas de funcionar

te quedas tieso en medio del todo
el reloj

-mientras-

sigue funcionando

galindo
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