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E o tempo que levou uma rosa indecisa

A tirar sua cor dessas chamas extintas

Era o tempo mais justo. Era tempo de terra
Onde ndo ha jardim, as flores nascem de um
Secreto investimento em formas improvaveis
(DRUMMOND, 2012, p.187).

Drummond Andrade , Carlos. Claro Enigma. 1. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012
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RESUMO:

Este Trabalho Final de Graduagao visa relacionar a formagao académica pessoal
a pesquisa acerca do levantamento bibliografico e iconogréafico acerca do Arte Namban
(Namban bijutsu, Fg2539f7), fendmeno artistico do século XVI e XVII, originario do
encontro entre europeus — principalmente portugueses, espanhois e italianos — e
japoneses na Nascente Idade Moderna. Condicdo excéntrica que proporcionou
desdobramentos complexos entre as esferas culturais, politicas, culturais e artisticas,
seja pela atividade religiosa no continente asiatico, seja por conta da hibridizacao
artistica de alcance global, proporcionando novas perspectivas sobre as Historias
Conectadas e as geografias artisticas desenvolvidas na Historia da Arte Global.

A pesquisa ndo teve financiamento por institui¢cdes e, portanto, ainda ndo foi
possivel dedicagao exclusiva para o estudo da temdtica, mas o contato prolongado com
a tematica de pesquisa capacitou o entendimento global acerca do tema, ndo esgotando
as possibilidades de continuidade e aprofundamento, uma vez que o estudo demonstrou
ser um campo fartas revisdes e descobertas no ambito da Arquitetura, Arte e Design.

O trabalho se apoia no registro ¢ na cultura material fundamentalmente
relacionado as Ordens religiosas catolicas e o desempenho ultramarino das nacdes
europeias na exportacdo de objetos. Neste cenario, sdo indissocidveis das motivagdes
religiosas no seio da contra-reforma que se estendiam nas pioneiras rotas portuguesas e
hispanicas interligando o Atlantico e o Pacifico.

A cultura material resultante desse encontro entre civilizagdes se notabilizou
entre bens materiais religiosos e seculares, que misturavam tipologias mobilidrias,
iconografias, técnicas ocidentais e japonesas em um movimento de fertilizacdo mutua
entre culturas, técnicas e imaginarios. Sendo assim, civilizagdes relacionadas com
assimilagdes e reinterpretagdes, refletindo uma cultura material artistica original e
hibrida, e criando um delicado balanco entre o Ocidente € o Oriente, a Arte Namban.

Assim, o projeto busca entender as relagdes mundiais desenvolvidas nas
tradigdes asidticas da Arte e Arquitetura sob o contexto de um Asia Global, a partir da
revisitacdo de fontes historiograficas, colecdes e museus, bem como as diversas pecas
em circulagdo no mercado leiloeiro que sdo muito presentes, apesar do limitado nimero
de itens sobreviventes, uma vez que houve a repressao contra o cristianismo (1613) pelo
Xogunato Tokugawa, que encerrou as relagdes mercantis formais com os impérios
ibéricos (1639).

Palavras-chave: arte namban, jesuitas, Japao, cultura material, historia da arte global
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ABSTRACT:

This work aims to connect the author’s academic background with research on
the bibliographic and iconographic study of Nanban Art (Namban bijutsu, 7§25 1),
an artistic phenomenon from the 16th and 17th centuries that arose from the encounters
between Europeans—mainly Portuguese, Spanish, and Italian—and Japanese during the
Early Modern period. This unique interaction led to complex developments in cultural,
political, and artistic spheres, influenced by missionary activities in Asia and globally
impactful artistic hybridization. These exchanges provide new perspectives on
Connected Histories and the Geographical-artistic explored in Global Art History.

The research was conducted without institutional funding, limiting the
possibility of exclusive dedication to the topic. However, sustained engagement with
the subject has facilitated a comprehensive understanding of the field, which remains
rich with opportunities for further exploration and discovery, especially within the
domains of architecture, art, and design.

This study centers on the material culture associated with Catholic religious
orders and the maritime expansion of European nations, emphasizing the role of the
Counter-Reformation in shaping missionary motivations along the pioneering
Portuguese and Spanish trade routes connecting the Atlantic and Pacific oceans. The
material culture resulting from these cross-civilizational exchanges is characterized by
religious and secular objects that combined Western and Japanese furniture types,
iconographies, and techniques. These artifacts reflect a process of mutual cultural
fertilization, creating an original and hybrid artistic material culture. Thus, Namban Art
embodies a delicate balance between East and West.

This project explores global connections that shaped Asian artistic and
architectural traditions within the context of a Global Asia. The research revisits
historiographical sources, museum collections, and auction markets, where Nanban Art
objects, and art pieces surviving though limited in number due to Tokugawa Shogunate
policies—such as the ban on Christianity in 1613 and the cessation of formal trade
relations with Iberian empires in 1639—remain remarkably present. Despite their
scarcity, these surviving artifacts provide profound insights into the cultural and artistic
exchanges of their time.

Keywords: Nanban Art, Jesuits, Japan, material culture, Global Art History
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1) INTRODUGAO

O tema resulta da Iniciagdo Cientifica: Arte Namban: Conexoes Globais do
Japdo na Modernidade Nascente (Séc. XVI- XVII) (Cpq-FAU-USP: 2020-280),
considerando bibliografia coletada durante o periodo de residéncia no Japao (dezembro
de 2019 a marco de 2020) e o levantamento de acervos que foram visitados neste
mesmo periodo. Soma a estes resultados a participagdo no XVIII Jornadas
Internacionales Sobre las Misiones Jesuiticas (2022) - Universidad de La Republica
Uruguay (Udelar), Montevidéu, Uruguai; Accommodatio & Practicas de Resistencia
(2023) - Programa Interdisciplinario de Estudios Coloniales de la Facultad de Filosofia
y Letras, Universidad de Buenos Aires (PIEC, FFyL, UBA), Buenos Aires, Argentina;
XIX Jornadas Internacionales sobre las Misiones Jesuiticas (2024) - Universidad
Antonio Ruiz de Montoya (UARM), Lima, Peru. Além da disciplina optativa da
FAU-USP: AUH 0343 - Artes Asiaticas em Contexto Global: Artistas, Objetos,
Colegoes (2021). Essas experiéncias continuas, mesmo em periodo de graduacao,
permitiram uma compreensao alargada acerca do fendomeno artistico e cultural oriundo
do contato entre as quatro partes do mundo, evidenciando-se na Arte Namban e em suas
influéncias, tais como sua disseminac¢ao na China e no Vice-Reinado da Nova Espanha,
América Portuguesa e Europa.

Desse modo, compreendendo a Arte Namban (Namban Bijutsu, 725 E17),),
como a manifestacdo artistica decorrente do contato principalmente com os paises
Ibéricos, ndo se contempla a influéncia Inglesa e Holandesa, uma vez que as relagdes
religiosas e comerciais desenvolvidas com as civilizagdes da Asia se deram de forma
distinta, embora houvessem espacos geograficos compartilhados em momentos
histéricos especificos.

Outro fator que refor¢a essa distingdo entre agentes ocidentais em territorios da
Asia é o termo utilizado pelos povos do japdo ao se referir a esses estrangeiros,
Nambanjin (F75 N\, interpretagdo literal dos ideogramas significa “pessoa barbaro do
sul”). Este termo sino-japonés que refere-se as pessoas oriundas do Sul e Sudeste
geografico da Asia, uma vez que para os indigenas locais a China era referida como
centro geografico Chugoku ("F|E - interpretacio literal dos ideogramas como “terra do
meio”, China), explicacdo breve que possui profundidade para ser investigada. J& os
Holandeses e Ingleses foram referidos como Komojin (AL7E A, a interpretacdo literal
dos ideogramas significa “pessoa de cabelo carmesim”, ruivo).

Nesse sentido, o periodo principal de investigacdo pauta-se nas redes de
circulagdo material e artistica do Século XVI e XVII, tendo como balizas cronologicas
as Missdes Jesuiticas do Japao (1543-1639) e a compreensdo do horizonte geografico
alargado no contexto do periodo da Unido das Coroas Ibéricas (1549-1640): politica
europeia que permitiu interpenetracoes mais profundas entre as zonas de contato
ultramarino, bem como o alinhamento das esferas politicas, economicas e espirituais.

O projeto de pesquisa tem por objetivo contribuir para os desdobramentos
artisticos manifestados sobre a Arte Namban, através de um levantamento bibliografico



e iconografico, em temas como: na pluralidade cultural existente decorrente do encontro
entre civilizagdes do Oriente com o Ocidente; o entendimento das rotas dos objetos; a
configuracdo das relacdes entre europeus e japoneses; nas técnicas empregadas e mao
de obra, a circulagdo iconografica; o alcance das obras asidticas em relagdo a América e
a Europa no periodo compreendido entre os séculos XVI-XVII. Também foi organizada
uma primeira relagdo de Museus, sobretudo no Japao, Portugal, Espanha, Itdlia e
Estados Unidos [Anexo II], que possuem grande acervo de Arte Namban.

Ademais, hé a intencao de contribuir com resultados para o Grupo de Pesquisa
Asia Global: Op¢do Decolonial e Tradi¢ées Asidticas na Histéria da Arte e da
Arquitetura, parte do Projeto Jovem Pesquisador 2 FAPESP Barroco-A¢u, 2022 a 2027,
da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP),
coordenado pela Profa. Dra. Renata Martins e imprescindivel colabora¢ao do Prof. Dr.
Luciano Migliaccio - continuidade as atividades desenvolvidas pelo projeto jovem
pesquisador Barroco Cifrado: pluralidade cultural na arte e na arquitetura das missoes
Jjesuiticas no Estado de Sdo Paulo, 1549-1759, também financiado pela FAPESP e
lecionado junto ao Departamento de Historia da Arquitetura da FAU-USP de 2016 a
2021.

Através do levantamento dos acervos e do estudo dos objetos, evidencia-se a
mobilidade das obras desenvolvidas na situacdo de encontro civilizatério entre o
Ocidente e o Japao. Estes bens, como movelarias laqueadas e biombos, dispersaram-se
em ambito global através de rotas maritimas e terrestres, seja nas rotas atlanticas ou em
rotas pacificas, ¢ motivadas pelo gosto dos itens de luxo orientais (Baena Zapatero,
2012). Contemporaneamente, essas obras ainda transitam no mercado leiloeiro e entre
acervos, no entanto aumenta progressivamente seu reconhecimento a medida que o
corpus visual ¢ incrementado com os novos estudos e informagdes visuais de alta
qualidade que tornam-se disponiveis via internet, embora ainda faltem identificacoes,
descri¢des e peritagem para precisar o que resistiu ao tempo e aos caminhos percorridos
(Curvelo, 2007; Romero, 2013).

A Arte Namban ¢ um tema pouco explorado nas pesquisas brasileiras, apesar de
haver um grande potencial para estudos nessa area. A presenca de grandes colonias
japonesas contemporaneas no Brasil facilita a afinidade com o campo de estudos desse
fendmeno, e a lingua portuguesa oferece acesso a muitos registros historicos desse
encontro multicultural. Somado a isso, a proximidade com paises latino-americanos € o
conhecimento do espanhol, importante para os registros das missodes jesuiticas no Japao,
amplia as possibilidades de pesquisa.

Desse modo, este trabalho se vale dessas possibilidades de articulagdo do
conhecimento para reunir as fontes de estudo mais significativas, por meio do
levantamento e balango bibliografico entre estudos consolidados e os mais recentes,
conciliado com fontes visuais, por um entendimento decolonial dos desdobramentos
associados a essas paisagens artisticas e culturais decorrentes deste encontro entre Japao
e o Ocidente na nascente modernidade europeia, especialmente entre os séculos XVI e
XVII a luz dos métodos da Histéria da Arte Global e das Histérias Conectadas
(Gruzinski, 2014; Kaufmann; Dossin; Joyeux-Prunel,2016; Subrahmanyam, 1997) e, ao
mesmo tempo, reconhecendo as sinteses provenientes destes encontros na emergéncia
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de novas formas criativas: hibridizagdes culturais e artisticas (Bailey, 2001; Burke,
2019; Gruzinski, 2014).

Cabe também nesta introducdo delinear que, embora ndo exista um sistema de
transliteracdo de ideogramas sino-japoneses consensualmente aceito, optou-se por
introduzir os termos, controvérsias € sindnimos para um mesmo assunto, assim como a
escrita com os ideogramas ao lado, a fim de mitigar a perda de significado que se tem
ao fazer a operacdo de traducdo e deixar explicita a inconsisténcia de terminologias para
designar mesmas técnicas, objetos ou tematicas. Uma alternativa seria adotar métodos
académicos com maior rigidez operacional, tal como se encontra na forma de
transcri¢do adotado na Tese de Alexandra Curvelo (2007), onde ela adota para os nomes
chineses o Sistema de romanizacdo oficial da Republica Popular da China e para os
nomes japoneses o sistema de transcricdo Hepburn, mais adotado a nivel mundial
(Curvelo, 2007. p.25). Mas a medida auxiliar que este Trabalho Final de Graduagao se
propde ¢ a formagdo de um Glossario (Anexo I), uma vez que foi realizado a Iniciagdo
Cientifica e as pesquisas continuadas, cuja somatoria de trabalhos possibilitou a
consciéncia de que muitas técnicas, suportes € objetos devem ser referidos com as
terminologias originais e sua descontextualizagao ou traducdo poderiam implicar em
significativa perda de sentido.

Além dos Anexos I e II, respectivamente “Arte Namban - museus e cole¢des” ,
“Glossario”, se realiza um Volume II no qual se faz listagem de algumas tipologias de
mobilidrios e objetos com observacdes sobre as técnicas e as ornamentacdes artisticas,
sendo detalhados em iconografia, dimensdo e materialidade. Salienta-se, também, que a
op¢ao de compendiar as Figuras junto aos Anexos ¢ uma decisdo consciente de por em
justaposi¢do objetos dispersos ao redor do mundo, denotando a relagdo contigua de
iconografias, suportes artisticos que dao a dimensdo da continuidade histérica da
producdo desses objetos ao longos dos Séculos XVI e XVII em uma longa duragdo
historica e artistica que permearam diversas sociedades nas primarias redes de
circulagdo global.
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2) Redes de Circulacdo nos Mares da Asia (Século XVI - XVII)
2.1) Dinamicas de Mundializacao e Mobilidade: Espagcos e Agentes

A presenca europeia no Oceano Indico, as redes comerciais estruturadas e
dindmicas com inimeras comunidades mercantis caracterizadas pelo cosmopolitismo e
propensas a contatos estrangeiros provém da coexisténcia entre diferentes povos
navegantes, como malaios e javaneses, bem como guzerates e arabes. Os mares do lado
oriental estavam sobretudo nas maos dos Turco-Otomanos, Muculmanos Indianos ou de
Guzerates de origem indo-ariana, Malabar, Coromandel e Bengala cooperando com os
hindus. Nesse cenario multicultural da Asia, o Estado Portugués da India (Estado das
indias), foi a primeira permanéncia europeia institucionalizada na Asia Oriental,
formalmente fundado em 1505 e sediado em Cochim, india e em 1510 sendo transferida
a Capital para Goa, India.

O Estado da India, constituido ainda no século XV — fase de formacio ocorrida
entre 1498 e 1515, sob administragdo estratégica no governo de Alfonso de
Albuquerque (1509-1515) - configurava-se pelo conjunto de territdrios, pessoas,
estabelecimentos e territorios sob tutela, autoridade ou Administragdo do Império
Portugués. Suas fronteiras eram inconstantes e imprecisas ao longo do tempo. Portanto,
nio sendo uma poténcia hegemonica nos mares da Asia. A rede de sistemas de
comunicagdo dos espagos europeus se entremeava aos densos e diversos contatos
premeditados pelas sociedades navegadoras insulares dispersas por este espago, dado
que era demasiado diverso e extenso para administracdo passiva (Boxer, 1967, 1989,
1990; Curvelo, 2007, p.71).

O Estado da India configurava-se como um territério disperso e com poucos
pontos comuns com a estrutura politica imperial da tradi¢do classica europeia, sem o
dominio de grandes extensoOes territoriais € sem a organizacdo militar com efetivo
controle, mas cuja intencdo primaria constava no fato de assegurar o dominio e a
seguranca das rotas maritimas contra rivalidades europeias, portanto, realizando
arquiteturas militares em pontos estratégicos e fundando espagos nevralgicos de
ocupacdo e comércio. Entretanto, ndo conseguindo estabelecer controle efetivo nas
zonas do Mar Vermelho entre Africa e Asia, além do Estreito de Malaca (via maritima
intermediaria entre India, China e Polinésia)', onde constantes perseguigdes aos

' As navegagdes portuguesas do territorio da Indochina no Século XVI levaram ao cunho do termo
“Cochinchina”, por parte dos portugueses (Li, 1998. p.72). Outro termo usado foi “Champachina” devido
a existéncia do Reino de Champa: regido também era referida por “Nam Phan” (ou Nam Phd, Fi%#, em
algumas grafias locais. Sendo o ideograma ## equivalente ao simplificado Z5) devido a sua presenga na
area centro-sul do atual Vietnam (). As referéncias diretas no Ocidente sobre a origem e grafia exata
de "Nam Phan" ou "Nam Phd" sdo escassas, mas as dinastias Zhou e Han da China se valiam desse termo
para a referéncia aos territorios cardeais estrangeiros (PUE, siyi) (Ulanseit, 2000; Pines, 2005, Liu,
Huang, 2006; Tucker, 1999). O fenémeno linguistico da lingua japonesa chamada rendaku (),
pronuncia sequencial) frequentemente quando palavras compostas sdo formadas a partir de duas palavras
distintas, e a consoante da segunda palavra sofre uma altera¢do para se tornar mais forte ou "forte", no
caso de uma mudanga do som "b" para "p", por exemplo. Em consideracdo as denominac¢des deste
territorio, sendo ao sul da China, é possivel que o termo Namban (F%5) tenha surgido por contaminagio
linguistica e, portanto, atribuido ideogramas que se traduzisse como “Bérbaros do Sul”.
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europeus ocorreram. Nesse cenario, com o decorrer do tempo houve a multiplicagao de
agentes europeus envolvidos no comércio asiatico, tanto de longa quanto de média
escala e foi acompanhado, nas quatro décadas seguintes a 1570, pelo surgimento de um
conjunto de redes maritimas europeias rivais do Estado da India (Figura 01) (Boxer,
1989; Costa, 1988; Curvelo, 2007).

A principio, a Asia foi palco de exclusividade de navegacio portuguesa em
razdo de seu impeto navegante, com excecdo das Filipinas (a partir de 1565) que foi
territorio asiatico centralizador da presenga da Coroa Espanhola. Para fins referenciais,
as navegagdes ultramarinas europeias atingiram Calicute em 1489, no Sudoeste do
subcontinente indiano. Malaca, em 1509, no Sul da Asia; Golfo de Bengala, em 1602;
Islas Maluco e Banda em 1512; e a Provincia de Guandong, Cantdo, no sudoeste da
China, em 1513. J4 os territérios insulares do sul japonés, Kyushu (JUM), foram
atingidos pelas navegacdes europeias em 1543. Dentre os territorios de permanéncia
europeia soberania e jurisdi¢ao, destaca-se Goa, tomada em 1510, Cochim, Colombo
(no atual Sri Lanka), Malaca e Macau.

Esses territérios denotam a presenca portuguesa essencialmente localizada nas
regides litorAneas e sem o interesse ou a capacidade efetiva de colonizar integralmente
os territdrios das distintas sociedades locais, diferentemente do caso das Filipinas, cujo
controle da terrestre e do seu produto, fundamentalmente interessado para a garantia e
preservacao dos meios de produgdo para a Coroa Espanhola como o principal enclave
nos mares asiaticos, conectando-se diretamente com a América espanhola no afluxo de
metais e favorecendo o comércio imediato (Boxer, 1967; Curvelo, 2007; Kuniyoshi.
1998).

O desenvolvimento das rotas maritimas configurava-se por trés principais vias
voltadas para os interesses comerciais articulados as redes missionarias catolicas de
diferentes ordens: Macau-india-Lisboa; Macau-Japdo (a partir de 1557 — comércio
luso-japonés favorecido pelo efeito da proibicdo do governo Ming do comércio
Japdo-China, em razdo dos wako , fEji% — pirataria e contrabando japonés);
Macau-Filipinas-Acapulco-México na Iberoamérica pela via do Oceano Pacifico. A
prata americana era utilizada para a compra de especiarias e produtos chineses na
Insulindia, rota adicional de escoamento (Boxer, 1967,1989; Curvelo, 2007; Kuniyoshi,
1998).

Dessa forma, o Século XVI propiciou a emergéncia de um conjunto de
condi¢cdes materiais, cujo alinhamento religioso, social, politico e econdmico se
estendeu sobre o largo espago geografico mundial, favorecendo influéncias cruzadas
nas relagdes de diferentes sociedades (Figura 02). Isso promoveu a dispersdo de formas
e vocabularios artisticos entre diferentes agentes — Coroa, mercadores particulares,
missionarios —, que reciprocamente navegavam entre Oriente e Ocidente.

Os impérios Ibéricos destacam-se na formagado das complexas relagdes regionais
e exteriores, que mais largamente abriram espago para as missdes civilizatorias e
aculturacdes colonizadoras sob o pretexto da superioridade do Ocidente europeu: um
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processo de preservar a si ao encontrar diferengas nos outros povos do mundo
(Subrahmanyam, 1997, p.761).

Segundo a perspectiva dos registros europeus, a Asia ¢ as Américas foram
descritas imprecisamente sob a denominagdo de “Indias” referindo-se a bens
exportados do Japdo, como trabalhos de objetos laqueados® (também denominados
genericamente de chardo, urushi, ou sob a forma de escrita: uruxi — referente a
técnica japonesa de laca) e biombos sob uma mesma denominac¢do; semelhante
dificuldade se encontra também nos documentos do México colonial indicando as
obras da Asia genericamente como “chinesas” (Arimura, 2019; Kawamura, 2009;
Baena Zapatero, 2012).

A fim de cobrir algumas lacunas: cronicas, livros de bordo, registros de
viajantes, cultura material, tratados e, sobretudo, os inventarios de bens materiais sao
testemunhos dessas conexdes transversais potentes. Exemplo notaveis incluem as
duas edigdes (ed. 1, 1615 e ed. 2, 1616) de Le vere enove immagine de gli dei delle
antichi, editados em Padua que denotam a forma de representacdo das culturas e
crencas indigenas da Asia e da América sob um mesmo imaginario iconografico e
cultura, além de breves reprodugdes visuais da arquitetura em territorios da Asia
(Figura 03 e 04).

Desse modo, este projeto, ndo privilegiou os formatos documentais escritos,
mas recorreu a andlise da cultura material sobrevivente, diversa e particular as
regides, com maior aten¢do para a Arte Namban, uma vez que a dindmica cultural e
as transformagdes sdo importantes para o entendimento dos agentes autdctones e do
modo de representar europeu. Tal abordagem justifica-se pela utilizagdo da cultura
material como meios de resisténcia na sobrevivéncia através da originalidade nas
obras hibridas com a sensibilidade e a adaptacdo local (Bailey, 2001; Burke, 2019;
Curvelo, 2007; Gruzinski, 2006, 2014).

Durante a Unido das Coroas Ibéricas (1580-1640), o panorama tragado
manteve-se semelhante, contando com a separagdo administrativa entre os espagos
ultramarinos portugués e castelhano, resultando em pouca repercussdo das

2 Laca é um termo proveniente do sanscrito: Igkshd '(#IT&TT), cujo significado é “cem milhares”, uma vez
que era uma resina proveniente da excrecdo de inimeros insetos parasitas que infestam as plantas como
Acacia catechu, Ficus e Butea frondosa... A grande quantidade de substincia de cor avermelhada se
usava amplamente na antiguidade na india e em outras partes da Asia, também se encontra em registros
shellac ou goma-laca (Brunello, 1973; Meier-Westhues, 2007). Esse termo também foi adotado para
denominar o “chario”/“xarfio” (termo ibérico da leitura do mandarim: ¥}, ¢i lido, cuja formagio
semantica representa “O0leo de arvore umida”, referéncia ao verniz vegetal de arvores como a
Toxicodendron vernicifluum/ Rhus verniciflua, cuja caracteristica principal apds a cura € o preto lustroso).
As andlises de Honda (2017) sobre as lacas Namban demonstram que o uso do urushi compreendiam
outras espécies além da descrita como laca na botanica: também se utilizavam as espécies Toxicodendron
succedaneum (em japonés referido como hanozaki, usado para velas, referida como “urushi” em Taiwan);
Gluta usitata (referido como “urushi” na Tailandia e Myanmar). Em japonés o termo utilizado ¢
“urushi”/“uruxi”, leitura integral do ideograma %, o mesmo que consta na grafia em mandarim, os
trabalhos executados com a laca no japdo sdo referidos por shikki (B#%, utensilio de laca). Todas essas
variagBes e outras menos usuais se encontram em documentagdes primarias no contexto de exportagdes
mediados pelos iberoamericanos e estrangeiros em contato com as civilizagdes asiaticas a partir do
Século XVI, a inconstancia da terminologia criou empecilhos para a busca nas fontes escritas.
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determinagdes politico-econdmicas. Contudo, havia penetragao nas relagdes entre as
coldnias e disputas das ordens religiosas com destaque a ativa atuagdo missionaria
das ordens mendicantes e comercial espanhola em Manila, cujos interesses
evangelizadores se chocavam com as 4reas da Insulindia e da Asia Oriental barrados
politicamente pelo bloqueio luso-jesuitico (Padroado Real Portugués). A esfera de
acoes das ordens religiosas tendencialmente estava relacionada a regides especificas,
sendo a China e o Japao localidades de monopdlio da Companhia de Jesus até 1565 e
justificando por isso a sua intensa presenga (Bailey, 2001; Curvelo, 2007, p.60).

Este cendrio foi modificado no fim do século XVI, sobretudo pela presenca
maritima Inglesa e Holandesa como ativos concorrentes que, inclusive, intervém em
territorios e redes ocednicas antes asseguradas pelas Monarquias Catodlicas. Em 1595,
a entrada dos holandeses a Insulindia, em Java em 1597; acesso ao Japao pelo
estabelecimento de feitorias holandesa (1609) e inglesa (1613) (Figura 01). Expulsao
de portugueses das Ilhas Maluco e Ilha de Solos em 1616 pelos holandeses, advindo
de conflitos da Guerra Luso-Holandesa (1602-1654). Situa¢do agravada pela falta de
coordenacdo no movimento de separagdo das Coroas Ibéricas e a disputa interna a
Igreja sobre o que foi chamado de “Controvérsia dos Ritos da China™, que geraram
instabilidade entre Europa-Asia. Esses eventos, contudo, favoreceram a profusio de
redes de comércio e a multiplicacdo de bens transacionaveis pelas vias maritimas que
se cruzavam a viagens de curto e médio alcance as grandes rotas oceanicas (Curvelo,
2007; Mantienne, 1999; Subrahmanyam, 2012).

A atuacio europeia nos mares da Asia, ao fim do Século XVI, centralizava
Portugal como o principal Império europeu circulante dentro das redes dos Mares do
Sul da China — Coreia e China, Gores/Ryukyu/Léquia‘. Entre a intensa atividade

3 Disputa sobre os Ritos da Igreja Catolica na Asia serem formas de idolatria ou superstigdo
incompativeis com o catolicismo. Diferente dos territorios iberoamericanos, onde se formaram dominios
territoriais de exploracdo e uso de mao de obra escrava e indigena, para além da educacdo religiosa.
Perante as sociedades organizadas da Asia, destaca-se o esforco da Companhia de Jesus na Asia,
prevalentemente protegidos pelo Padroado Real Portugués e pelo Monopolio sobre as missdes no Japao e
China até 1565: houve grande flexibilidade na adaptagdo da atividade espiritual se aproximando aos
costumes locais e se integrando aos poderes locais. Desse modo, contrario a essas formas de pregagoes,
ordens religiosas diversas e nagdes europeias promoveram atitudes a Santa Sé que fizeram reduzir
drasticamente a atividade missionaria catolica na Asia. Em conjunto, essas disputas internas religiosas
foram confrontadas por reagdes locais: o Japdo expulsou os missionarios IHS em 1614 e encerrou as
relagdes mercantis formais com os impérios ibéricos em 1639 por parte do xogunato Tokugawa; A China,
por decretos imperiais proibiu a atividade evangelizadora dos missionarios europeus em seu territorio nas
primeiras décadas do século XVII (Bailey, 2001; Curvelo, 2007)

4 Os Gores eram marinheiros de Okinawa e das ilhas vizinhas que os pilotos arabes designavam sob o
termo colectivo de A/-ghiir (designag@o arabe para um pais produtor de ferro no extremo-oriente) e que,
sob a autoridade de um soberano residente em Shuri, formavam uma entidade que os Ming designavam
de Lideu-k’ieou-kouo ou “Pais de Liéou-k’iéou”. De Ghiir os Portugueses retiraram o nome de Gores e de
Liéou-k’iéou o toponimo de Lecquea e o genérico de Lequeos. Dai as expressdes de Gores, Gores de

Lecques, Lequeos sob as quais entendiam os indigenas das Rylkytl (L’ﬁ,ﬂ%) (Curvelo, 2007; Neves,
1991).
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comercial local, provavelmente j& existiam redes de contatos entre japoneses e
europeus, antes mesmo deles desembarcarem no Japao®.

O Reino Léquio (Ryukyu, BiEK[EL, na atual provincia de Okinawa, Japdo) era
tributario do Japao, localizando-se ao sul do arquipélago nipdnico e também era
tributdrio da dinastia Ming, China. Para o comércio nipdnico, era necessarioa
autorizacdo oficial do governo, go-shuin-sen ({HIZRFIY), “navios de selo vermelho”
(Figura 06), concedidos também ha Cochinchina, Tonquim, Camboja, Champa entre
1604 e 1634 (Curvelo, 2007, apud Teixeira, 1977; Unno, 1994).

A essa rede maritima comercial 1équia ¢ atribuido o interesse dos portugueses
pelas regides no Sudeste do Mar da China, sendo a via Ryukyu o contato primario
ocasional de desembarque dos portugueses no Japdo foi provavelmente em 1543,
quando os primeiros portugueses em terras niponicas, na ilha de Tanegashima (F& 7 5)
— costa da ilha de Kyushu (JuJl) ao sudoeste da antiga capital do império japonés:
Miaco/Miyako (atual Kyoto, FUAlT) (Curvelo, 2007; Kuniyoshi, 1998). Evento, este,
que foi registrado de forma distinta pelos portugueses e pelos japoneses, a estes
estrangeiros foi atribuido o termo Namban-jin (Fg%& A, “Pessoa Barbara do Sul”).

Na obra de Ferndo Mendes Pinto (1509-1583), Peregrinacoes, afirma-se ter sido
um dos “descobridores do Japao”. Versdo contestada pelos registros japoneses, em
especial Teppo-ki (#F&@3E), cronica escrita pelo monge zen budista Nampo Bushi que
aponta a chegada dos estranhos estrangeiros® Antonio Mota, Anténio Peixoto e
Francisco Zeimoto que chegaram a praia de Nishimura, atual Nishinoomote (V5238
17), provincia de Kagoshima, dominio de Satsuma (p&/&). Nas teses de Curvelo (2007)
e Loh (2013) apontam a data de 23 de Setembro de 1543 se valendo do calendario lunar
japonés (12.8.25 da Era Tembun, X3X), mas enfatizam que existem outras referéncias
documentais relativos aos anos de 1542 ¢ 1544. Eles foram conduzidos pelo wako (£
ji%, pirata) chinés Wu-feng, chamado pelos japoneses de Goho, que serviu como
primeiro intérprete. A crOnica ainda descreve o estranhamento em relagdo aos
estrangeiros € seus costumes e aponta a curiosidade sobre o arcabuz (Bunshi, 2016;
Curvelo, 2007; Hiraoka, 2020).

Nesse contexto, ¢ importante pontuar a indissociabilidade da dimensao do
espaco em relacdo as nogdes de tempo e suas diferentes velocidades, além das
diferengas de 1éxicos na realidade de cada civilizagdo. Requer-se um entendimento
dindmico de articulacdes para além dos conceitos de “centro e periferia”. Para tanto,
¢ importante reconsiderar as avaliagdes de subordinacdo politica, cultural e dos
diferentes tempos artisticos, técnicas, registros e agentes que confluiram nas

dindmicas de mobilidade e mundializagdo em questdes levadas a longa duracdo e

° Tomé Pires, em sua Suma Oriental (1515), fez breves mengdes ao Japdo com base em informagdes
coletadas em Malaca, utilizando o nome “Jampom” e observando que os japoneses "tratam na chjna
poucas vezes", fato que mais tarde beneficiaria os portugueses (Simdes, 2012, apud Pires, 1515).

6 Segundo a cronica japonesa (1596-1614), os lideres se chamavam “Murukusha e Kirishita da Mota”.
Nao foi encontrado a versdo japonesa acessivel online, portanto os estudos sobre essa cronica se valeram
da tradugdo de Merino (Bunshi, 2016)
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publicos ndo homogéneos (Curvelo, 2007, p.15; Ginzburg, 1989, p.26-31; Gruzinski,
2010, p.23).

Ao longo do processo de mundializagdo, o Japao demonstrou grande capacidade
de absorver e ressignificar influéncias externas, sobretudo no contexto das trocas
culturais promovidas pelas missdes jesuiticas e pelo comércio maritimo. A chegada dos
europeus ndo apenas introduziu novos produtos e tecnologias, mas também fomentou a
producao de obras hibridas que mesclavam tradigdes locais com elementos estrangeiros
e a interpretacdo/reinterpretacdo de novos repertdrios culturais e costumes.

A Arte Namban, caracterizada por lacas, biombos e outros objetos decorativos
destinados ao mercado externo, ¢ um exemplo eloquente dessa interagdo. Esses itens,
muitas vezes criados sob encomenda de comerciantes e missionarios europeus, revelam
ndo apenas a habilidade técnica dos artesdos japoneses, mas também a complexidade
das trocas culturais na primaria mundializacdo. Nesse sentido, a andlise da cultura
material sobrevivente permite acessar uma dimensdo unica dessas interagdes,
evidenciando como as sociedades autoctones reinterpretaram os elementos estrangeiros
em conformidade com seus contextos locais. Assim, a Arte Namban se estabelece como
um testemunho da criatividade e da adaptabilidade cultural no Japao do periodo do
século XVI e XVII (Bailey, 2001; Burke, 2019; Gruzinski, 2006, 2014).

As dinamicas de mundializagao e mobilidade durante os séculos XVI ¢ XVII
foram marcadas por constantes negociacdes, adaptagdes e resisténcias. Esse
movimento de trocas culturais contribuiu ndo apenas para a disseminacao de formas
artisticas e técnicas, mas também para a formagdo de novos vocabularios visuais e
simbolicos, que ecoaram tanto no Japao quanto na Europa e América. Essas
interacdes, a0 mesmo tempo que evidenciam a complexidade das redes globais,
também sublinham o protagonismo dos agentes locais na constru¢ado de uma
modernidade nascente profundamente marcada pela interculturalidade.
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2.2) A Conjuntura Politica Japonesa e as Relagdes Externas

Entre as transformagdes endogenas, desde de 1467, o Japdo enfrentava
conflitos na disputa de poder interna no periodo chamado de Sengoku Jidai (¥ [E RF
X, Periodo dos Estados Beligerantes). A constincia de guerras e a fragmentacdo da
autoridade dividiram o quadro territorial e politico entre daimyos (K4) e seus
castelos, favorecendo a atuagdo ibérica, que se aproveitou das circunstancias para a
realizacdo de aliangas em ambitos locais.

Embora a constancia e a prolongada instabilidade militar, afetando as esferas
sociais e politicas na qual se prolongam da Era Muromachi (ZEFJH#{X,) a Era
Azuchi-Momoyama (ZZ LHEILIKFX,) com a unificagdo do territério passando pelos
importantes daimyos Oda Nobunaga (#%H {5 ), Toyotomi Hideyoshi (Z-F755) e
culminando na prevaléncia do xogunato Tokugawa (7&JI[), o comércio prosperou,
articulado a intensa dindmica cultural e a atividade mineradora de prata, ouro, ferro e
cobre para atender a demanda das guerras. Dentre as perturbagdes de ordem politica,
destaca-se a proibicdo de comércio entre Japao e China da dinastia Ming, a qual criou
demanda de mercadorias, papel ocupado pelos Ibéricos como intermedidrios
fundamentais desse comércio. As sedas chinesa, por exemplo, destacam-se entre as
mercadorias, ndo s6 pelo seu valor comercial, mas por sua presenca frequente
representadas sendo descarregadas das carracas europeias em biombos Namban, tal
como esta presente em acervos do Museu de Arte Antiga de Lisboa (Figuras 7 e 8) e do
Museu da Cidade de Kobe (Figuras 9 e 10).

Este grande periodo de descentralizagdo, com nticleos formados por daimyos (K
4), resultou em autonomias locais com forgas militares regionais organizadas e regras
proprias aplicadas a populagdo sobre sua tutela. Estes eram servigais ao xogun/shogun
(=, comandante militar) com o poder efetivo e o tenno (K &, soberano do céu), que
exercia principalmente o poder simbodlico, dada a sua ligacdo direta com a deidade
xintoista Amaterasu-ookami (RKFEARAH, Grande Deusa Luz do Céu). Essa relagdo
dispersa de poderes favoreceu interesses locais para a introducao da tecnologia militar
da artilharia com arcabuzes’, revelando-se impactante para o desenrolar nas guerras
civis locais e nas conversdes de senhores locais, daimyos (K44), ao cristianismo
mediado pela atividade Jesuita.

" Destaca-se a Batalha de Nagashino (FAZPDHK\ ), confronto entre importantes nomes locais. Neste
conflito, o xogunato Tokugawa somado forgas as tropas Oda Nobunaga valeu-se de uma forga de cerca de
40.000 homens, sendo utilizado cerca de 3.000 teppo-ashigaru ($}:HE L1, infantaria de arcabuzes). O
arcabuz também era referido como tanegashima (F¥ /), o nome da ilha onde se passa o relato do
monge Nampo Bushi e local onde se foi reproduzido a arma devido a presenga de trabalho metaltrgico
local, mas possuia também outras denominagdes em razdo das variagdes ¢ modifica¢Ses realizadas pelas
oficinas japonesas. Outro nome frequentemente encontrado é hinawaju (K#ES%, arma com pavio). Seu
desenvolvimento foi construido tendo por base o sistema de fecho de mecha que era fabricado em uma
armaria em Goa, na India, e que foi capturada pelos Portugueses em 1510 (DAEHNHARDT, 1994;
LIDIN, 2002). Diversas modificagdes e técnicas foram realizadas nos modelos de artilharia, inclusive,
ornamentando-as com uso de laca para acabamentos e inser¢do de metais, elementos pouco analisados
quando se considera a cultura material da Arte Namban.
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A base regular das relagdes entre os Impérios Ibéricos e o Japao se deu através
da conjuntura institucional favoravel de navegacdes e pela economia e politica
especificas de cada agente. As estruturas politicas japonesas, no progressivo esfor¢co de
centralizagdo das provincias sob um daimyo (K#:) e na coexisténcia de referéncias
arcaicas de exercicio do poder fenno (K1), ainda que em um papel colateral para o
momento, promoveram a manutencdo da tradi¢do religiosa nativa/indigena para
assentar as aliangas locais-regionais e ainda assim coexistindo com a operacao dos
estrangeiros europeus no que toca aos interesses comerciais-religiosos e bélicos.

O papel de mediador entre os dois reinos do sudeste asidtico estabelecia-se
através da consolidagdo portuguesa em Macau (lugar também referido como Ama Cudo,
Amaquao, Amaqud, Amacudo, Amagao, Amacao, Amachao, Machoam ou Machao), na
baia de Hou-KéangOquem (transliteragdo de Hou Kéng 585 ou 5:85), em mandarim,
Haojing (1583 , espelho de ostra, ou 5485, espelho do fosso), sitio abrigo dos barcos
dos fat-léng-kei/folangji® (8 R54%, estrangeiros) que iam comerciar em Cantio na Feira
Sazonal, desde 1536. (Basilio, 2022; Boxer, 1989)

A permissdo de instalagdo de colonia mercantil portuguesa em Macau, foi fruto
de negociagdes lideradas por Leonel de Sousa durante a década de 1550 — negociagao
com os mandarins da provincia de Cantdo com o pagamento do anual tributo do “Foro
do Chao de Macau”, tributo anual destinado ao Imperador Kangxi (Serrdao , 2013;
Koteku, 2020). O comércio com o Japao a principio teve iniciativa por parte dos
particulares até 1550, quando a Monarquia Nacional Portuguesa nos anos subsequentes
interveio sob a autoridade dos capitaes-mores da carreira de Goa ao Japao, pois a partir
de 1550 tinha-se como medida sincronica a tentativa de estabelecer poderes locais nos
litorais da colonia portuguesa na América. A Coroa reivindicou o monopolio pela
Viagem da China e Japdo’, contando com um periodo de viagem de trés anos e
contemplando os territérios entre Malaca (atual Malésia) e o Japdo. A partir de 1562,
1563 mercadores privados receberam concessdes para o comércio direto de produtos,
tais como especiarias € pimenta e outras mercadorias, ampliando os agentes na troca
entre os territdrios asiaticos e europeus (Boxer, 1990; Curvelo, 2007, p.118; Kuniyoshi,
1998, p.31; Subrahmanyam, 2012; Takase, 2006).

Nos territorios nos mares da Insulindia, a presenga portuguesas era marcante e
ndo se computava criados e escravos, mas Curvelo (2007) estimou a existéncia de cerca
de oitocentos habitantes nos meses que se aportava para a Nau do Trato/ Grande Navio

8 Segundo Manuel Basilio (2022) o termo pelo qual os chineses se referiam aos europeus era "Franj" (em
persa: “0liuss j#), este passou a designar os europeus e mais tarde foi alterado para "ferengi" na india e
no sul da Asia. Os chineses adaptaram o termo para "folangji" (#E[#4, lido em cantonés como Fdt long
kei), com variantes como "fulangji" ou "feringhi". Em 1552, o capitdo portugués Leonel de Sousa
descobriu que estrangeiros podiam negociar com a China mediante taxas, exceto os "folangji" — nome
dado aos portugueses, possivelmente em resposta a queixas de reinos mugulmanos tributarios da China.

® Ver A Base Financeira para a Missdo Cristd (Kirishitan) no Japdo. In: TAKASE, Koichird. A Igreja
Crista (Kirishitan) no Japao e os poderes unificadores japoneses nos séculos XVI e XVII. Tradugéo
de Hino Hiroshi. The Journal of Ryutsu Keizai University, Ibaraki, Japao, v. 41, n. 1 (152), jul. 2006.
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Amacao'. Neste ponto intermedidrio entre o Subcontinente Indiano e o Leste Asiatico,
haviam rotas viagens oficiais de Sido com pageragem no Japdo partindo da cidade de
Ayuthya (atual Taildndia, comissionadas pelo Império ou por particulares), mas também
existia a via direta de Malaca para o Japdo, realizada de forma esporadica, sendo
conhecida como “viagem das drogas”, além da que se fazia de Camboja ou do Sido para
o Japao.

A administracdo relacionada a Macau se conhecia como Povoac¢do do Nome de
Deos do Porto de Macao na China, tinha relativa independéncia a autoridade dos
governadores e vice-reis de Goa, fato que contribuiu para o fortalecimento da
autoridade do capitdo-mor da viagem da China e do Japao. Contudo, essa situagdo foi
alterada apenas apds ataque de outros agentes europeus nos mares da China, como os
holandeses, e, em 1623, o vice-rei da India em nome do rei da Unido das Monarquias
Portuguesa e Espanhola, nomeou o primeiro governador do territorio. Antes disso,
como a esfera religiosa e secular estavam intrinsecamente ligadas, reconhece-se como
primeira autoridade de carater permanente, o bispo “do Japao e da China”, D. Melchior
Nunes Carneiro, em 1566. A demora na nomeagdo administrativa de uma ordem
governamental especifica para o Leste Asidtico se deve a resisténcia da dissociacdo da
jurisdi¢do desde o Cabo da Boa Esperanca at¢ a China - a diocese de Goa foi
desmembrada s6 em 1557, sendo criado as dioceses de Cochim (1558), Malaca (1558),
Macau (1576). Desse modo, a principio, a diocese de Macau abrangia tanto a China,
quanto o Japao, a Coreia e territorios ilhados, tal como as Filipinas. Posteriormente, em
intervalos curtos, foram fundadas as dioceses de Funai (1588, em territério do Japao),
Angamale, no Malabar (1599), Meliapor (1606), Pequim e Nanquim (ambas em 1690)
(Boxer, 1989; Boxer 1990; Curvelo, 2007).

A viagem da Nau do Trato tinha periodicidade sazonal relacionado ao periodo
das mogoes, uma vez que a seda era obtida apenas nas vendas semestrais da Feira
Sazonal de Cantdo, entre janeiro e junho. O trajeto inciava-se em Goa, de onde
transportavam mercadorias para serem trocadas na escala feita em Malaca, Macau e,
finalmente, no Japdo. As relagdes comerciais entre os reinos ibéricos sob uma mesma
dinastia durante o reinado de Filipe II, alinhadas, integravam os comércios entre
América e Asia"', sendo 1606 a primeira admissdo da passagem de missionarios jesuitas
para o Japao por via das Filipinas (Boxer, 1989; Curvelo, 2007, p.117; Okamoto, 1993).

Macau foi estabelecido como ponto estratégico de concentracdo basilar para o
comércio com o Japao, dentre os objetos concentrados de onde a Nau do Trato se partia
ramificando pelas distintas rotas; haviam téxteis chineses, cetins ¢ variedades; cristais €

19 Designagdo frequentemente utilizada por Charles Boxer e na bibliografia inglesa sobre a Nau do Trato.

O termo “Grande Navio” era aplicado as Carracas e Galedes.

' Sobre a mobilidade de objetos, técnicas e saberes e os efeitos da mundializagio entre Asia e América,
consulte: MARTINS, Renata. Asia y el patrimonio de las Misiones Jesuiticas en la América Portuguesa.
Un enfoque basado en los saberes y la biografia de los artistas y objetos en el Sur global. In: LIMPIAS,
Victor Hugo (Ed.). Patrimonio Religioso de Iberoamérica: expresiones tangibles e intangibles (siglos
XVI -XXI). Santa Cruz de la Sierra, Bolivia: UPSA, 2021, p. 316-323; ¢ BAENA, Alberto. “Un ejemplo
de mundializacion: El movimiento de biombos desde el Pacifico hasta el Atlantico (s. XVII-XVIII)”.
Anuario de estudios americanos, vol. 69, n. 1, 2012, p. 31-62.
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vidro europeus, reldgios, tecidos indianos, especiarias € madeiras aromadticas, peles de
animais... Desse modo, interligando territorios asiaticos e europeus em sua cultura
material e artistica. O Japao se constituia como destino final da série de comércios que
provinham do Ocidente onde permaneciam entre fim de Outubro e principio de
Novembro, quando iniciavam as mongdes de inverno favordvel a volta das
embarcagdes. Ao Japao eram exportados principalmente prata, mobiliarios lacados de
outros territorios da Asia, biombos, vestimentas, espadas, cobre, sedas, ouro, almiscar,
marfins e porcelana (Boxer, 1989; Curvelo, 2007, p.117; Okamoto, 1993).

A bordo do Nau do Trato viajavam funciondrios encarregados do registro de
compras ¢ vendas, guarda, pesagem, contador, cobrador dos fretes, feitor da viagem e
auxiliares, além de mercadores. Assim, facilmente, totalizavam centenas de pessoas
para um espaco de cerca de trés pisos com o peso total entre 500 a 800 toneladas
(Curvelo, 2007 apud. Leitao, 1994; Loh, 2013).

Embora muitas vezes invisibilizados, segundo as fontes visuais japonesas, com
destaque para os biombos Namban, ¢ notdvel que havia uma caracterizacdo de uma
tripulagdo multicultural e composta por distintas pessoas a cargo de diversas fungoes,
sendo claro a percep¢do de tripulagdes ndo europeias, como africanos, guzerate,
chineses, malaios. Nos biombos também ¢ reconhecivel a presenca missionaria que se
destaca pela vestimenta e caracterizacao dos espacos que se designam como igrejas € se
distinguem pelo elemento da cruz sobre as construgdes (Figuras 7 a 14). Esses
elementos arquitetonicos se mesclam com paisagens habitadas, retratadas nas grandes
dimensdes dessas obras, ilustrando o impacto das interagdes culturais promovidas pelo
comércio maritimo.

Através do cruzamento de informagdes registradas no Japao e nos territorios da
China e India, é possivel entender como eram realizados o transporte e
acondicionamento das mercadorias para serem enviadas a Europa. Leonor Leiria
(2002), entendendo as temporalidades e as ocorréncias das jornadas de longas distancias
analisou o papel dos objetos e as formas descritas de minimizar os riscos no transporte,
uma vez que o corpus da cultura material da Arte Namban sobrevivente em acervos
europeus foi grande e preservado com qualidade até os dias de hoje. Nesses registros
encontra-se que lacas foram acomodadas em caixas de madeira'?, baus e cestos de vime,
em casos, encomendados especialmente para esse propésito € para nao confundir a
descarga das mercadorias todas embalagens eram identificadas com emblemas, brasao
de armas ou nome dos proprietarios. Um dos poucos baus de vime Namban que

12 Caixas e batis feitos com madeiras duras da india, como teka (Tectona grandis), sandalo (Santalum
album), jaqueira (Artocarpus heterophyllus) e madeira de canfora (Cinnamomum camphora). Algumas
dessas madeiras tinham propriedades botanicas antissépticas que protegiam contra a infestagdo por
insetos xilofagos. Alessandro Valignano cita o armazenamento de biombos enviados para Cochim
protegidos por “caix@0” e deveriam ser colocados em lugar onde ndo chovesse e ndo fossem molhados
por 4gua. Atenta-se também para a data de 1575, através do Regimento das Cazas das Indias e Mina foi
promulgado medidas para padronizar as dimensdes das embalagens de transporte (Leiria, 2002).

Dentre as madeiras japonesas para o armazenamento da exportacdo, o Vocabulario de Lingoa Iapam
também descreve “Tomegui. Certos paos q poem na embarcagdo p.” ter mdo no fato, e carga que nao
caya” (Rodrigues, 1604).
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sobreviveram se encontra exposto no Itsuo Art Museum (REZENEE, Itsuo
Bijutsukan), em Osaka, Japdo. Em adic¢do se utilizavam papeis oleosos para embalar os
objetos para exportar e proteger o conteido da umidade e impactos mecanicos, sendo
constatado no Vocabulario de Lingoa Iapam, como Yutan" (Leiria, 2002).

Através de estudos de arqueologia marinha de naufragos ¢ possivel também
verificar os espolios e avaliar através dos vestigios os materiais recolhidos nas
prospeccdes, apontando, de forma evidente, para a existéncia das diversas origens das
cargas nas rotas transocednicas. A exemplo, o recente trabalho de Bettencourt (2008),
sobre a Nau Nossa Senhora da Luz (1615), integrado no contexto da Carreira da India,
naufragada no Porto de Pim (Portugal), parte da carga foi salva por embarcacdes da
terra, mas perdeu-se parte significativa da carga em decorréncia de um temporal. Entre
a carga recuperada contaram-se numerosos volumes de tecido, mobilidrio, pedraria,
especiarias € objetos do cotidiano. A carga submersa possivel de identificar que foi
naufragada era formada por: tecidos, especiarias, drogas e outros produtos “exoticos’:
mobilidrios, objetos de marfim, pedraria, porcelanas, contas, objetos diversos. Dentre os
mobilidrios foram referenciados 29 escritorios, 4 cofres € 4 contadores, sendo dois dos
cofres fabricados com inser¢do de casco de tartaruga e um designado como “cofrinho
pequeno da China”, utilizavam-se os moveis como recipientes para cargas miudas, por
exemplo, armazenando canequins, cortes de gibdes de taficira, benjoim, bandejas e paus
de lacre. Os tecidos foram acondicionados em caixoes e rolos, buseta, fardos, pacotes,
envoltérios ou cofres. Todas essas mercadorias tinham referéncias, sobretudo, de
produtos da China, mas também de Chaul, Sio Tomé (de Meliapor), do Sinde, de
Bengala, da Pérsia, de Guiné, do Japao, de Melinde, de Agra, de Solor e de Canaor e da
india (Bettencourt, 2008, p.93-108).

'3 “Yutan. Papel azeitado, ou qualquer outra coisa que botam por cima do fato, ou caixa etc. p.* Que ndo
se trate mal ou dane” Voc. Ling. Iapam, op. cit., fl. 650 v.
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3) Jesuitas no Japao: Atividade Espiritual Consciente, Programada
e Sistematizada

3.1) Sistematizacdo das Missdes Jesuiticas na Asia

Neste mundo ja tao conectado em pleno século X VI, os passos dos comerciantes
que aportaram no Japao em 1543 e cruzaram com a presen¢a de uma civilizagdo até
entdo desconhecida. Em agosto de 1549, Francisco Xavier, um dos fundadores da
Societas lesu (1540), deu inicio a Missdo/Missionagdo Jesuitica Japonesa atrelado
diretamente as rotas comerciais partindo de Malaca para a via maritima de Formosa
(Taiwan), Satsuma (B&£P£); o missionario aportou no arquipélago ao sul do Japdo, em
Kyushu (JuJN), provincia de Kagoshima (£ 72 /55) juntamente com o espanhol Cosmé
Torres (1510-1570), o servo indiano Juan Fernadndez (d. 1567) e trés japoneses
cristianizados que estudaram no Colégio de Goa. Assim, foram estabelecidos os
primeiros locais de atuacdo religiosa em Sacai (Sakai, $#7), Hirado (*}-7) e Funai'
(FFN%), locais igualmente onde mercantes portugueses viriam a formar aliangas com
os governos locais. Destaca-se Yokoseura (i) (1562), localidade onde viria a
estabelecer Nagasaki (£ IFf, toponimia para longo cabo de montanhas) em 1580 pela
doacdo a administracdo feita pela Companhia de Jesus - o principal porto maritimo,
base comercial e religioso de contato em territorio niponico (Carneiro, 2013; Curvelo,
2007; Loh, 2012).

Na hierarquia eclesiastica presente na Asia Oriental, dentre as autoridades de
carater permanente em Macau: bispo D. Melchior Nunes Carneiro, primeiro bispo entre
Macau e Japao, dado que apenas em 1576 foi criado a diocese de Macau que abrangia a
China, o Japao e a Coreia entre outros territorios insulares do sudeste asiatico, incluindo
as Filipinas, uma vez que antes a regido estava atrelada as instituicdes eclesiasticas de
Goa (Oliveira, 2003; Subrahmanyam, 2012).

Anterior a missdo do Japao, importantes experiéncias foram realizados nas Ilhas
Molucas entre 1536 e 1539; em Cranganor, préximo a Cochim, entre 1539 e 1540 e em
Goa, um dos principais centros do Império Ultramarino Portugués, onde obtiveram o
éxito na criagdo de instituigdes ligadas ao ensino, sendo o seminario confiado aos
Jesuitas em 1543. A situagdo cultural de Goa, bem sucedida, propiciou a criagdo de
escolas paroquiais, o Colégio de Sao Paulo para a educagcdo ao modelo europeu de
alunos oriundos de varios paises da Asia, contando com a Imprensa a servico da
evangelizagdo na capital do Estado da India. Em 1556, de onde também viria a
transportar uma imprensa com caracteres romanicos € com caracteres japoneses para a
Missao do Japdo para auxiliar em territdrio nipdnico a divulgacdo do conhecimento e da
fé cristd conferindo, assim, contornos complexos e muito proprios a presenca europeia
no mundo asidtico dos séculos XVI e XVII (Curvelo, 2007, p.372).

" Era um han (%), dominio guerreiro de um daimyo (KX44), no caso, Funai (FFPNV#) era parte do cla
Otomo (KA IX). Localiza-se na antiga provincia de Bungo (%74 [E], Bungo no Kuni), atual Oita (K43 ¥,
Oita-ken), a Leste de Kyushu (JLJ1)
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Dentre os documentos fundamentais para o entendimento das conexdes
mundiais estabelecidas ja em pleno século XVI e XVII, ¢ compreensivel pelo titulo dos
trés tomos da Relag¢do Anual das Coisas que fizeram os Padres da Companhia de Jesus
nas suas missoes do Japdo, China, Cataio, Tidore, Ternate, Amboino, Malaca, Pegu,
Bengala, Bisnaga, Maduré, Costa da Pescaria, Manar, Ceildo, Travancor, Malabar,
Sodomala, Goa, Salcete, lahor, Diu, Etiopia a alta ou Preste Jodo, Monomotapa,
Angola, Guiné, Serra leoa, Cabo Verde, Brasil nos anos de 1600 a 1609 e dos
processos de conversdo e cristandade daquelas partes: torada das cartas que os
missionarios de la escreveram, arquivos disponiveis escaneados pela Biblioteca
Nacional de Portugal, a medida da profusdo de experiéncias e relagdes estabelecidas no
espago maritimo e a participacdo intrinseca do espirito contra reformista catdlico que
emergia no seio dos impérios catélicos e o alcance desta ordem religiosa.

Nesse contexto, da mesma forma que a cristandade esteve atrelada ao comércio
maritimo para a capilarizagdo da presenga estrangeira em territério niponico, também
esteve diretamente relacionada ao encerramento das relagdes comerciais. Portanto,
separar a andlise entre a atividade secular e espiritual em suas atividades e atuagdes
seria demasiada visdo redutora, sendo necessario compreender as multiplas motivagdes
e agentes envolvidos.

A Companhia de Jesus também tinha sua estrutura comercial e desenvolvia-se
em torno da Diocese de Macau, cujo procurador assumia a gestdo do negdcio e enviava
anualmente produtos para serem comercializados e objetos necessarios a Missdo do
Japao durante sua estruturagdo. No Japao, o padre Procurador gerenciava os negocios,
particularidade que os sujeitava as criticas de ordens mendicantes espanholas em
Manila - protegidas territorialmente pelo Padroado Espanhol. Segundo estudos sobre
fontes primarias do Archivum Romanum Societatis lesu (ARSI) também ¢é possivel
encontrar certidoes de capitdes e mercadores de Macau atestando a ativa participagao
das ordens Dominicana e Franciscana na Nau do Trato, portanto, apresentando mais
lacunas de agentes e presengas estrangeiras que se cruzavam em territorios da Asia
(Curvelo, 2007).

O regulamento da Companhia de Jesus, destaca-se o Extracto das Obediéncias
dos Visita/dores feito para os Padres das residéncias, e mais partes/de Japdo pello
Padre Francisco Passio Visitador da/ Provincia do Japdo no anno de 1612, cujo
conteudo revela a diretriz de ndo intervir nas propriedades alheias as da Igreja de dentro
ou de fora do Japao em virtude da Santa Obediéncia, da mesma forma como se ordena
que Padres, Irmaos, Europeus como Japdes, Superiores, Reitores e ao Procurador da
Provincia de ndo vender, feitorizar ou se encarregar de comprar no Japao coisa alguma,
nem mandar fazer sem expressa Licenga do Provincial, nem mandardo a Macau prata de
Japdes e nem de Portugueses (Curvelo, 2007 apud. Biblioteca da Ajuda, 1931;
Couceiro, 1994). Dessa forma, ¢ possivel estimar a produ¢do de objetos religiosos
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jesuitas executados pela comissionada artesania japonesa, como por exemplo as
pixides' (recipiente para hostia) e missais para celebragdes catdlicas (Figuras 15 e 16).

Segundo o International Symposium Proceedings, Revised Edition: In Search of
Multiple Origins of Namban Lacquer, ocorrido no Tokyo National Research Institute for
Cultural Properties (Tobunken) em 2017, cita-se que o primeiro relato de pesquisa
sobre laca Namban no Japao, de forma institucional e documental, se fez através do
relatorio de Tomio Yoshino no 7okyo National Museum, em uma andlise de uma pixide
da posse do Templo Toke-ji (F2[if][1IHEF<F), onde se localizava a insignia “IHS” € o
padrdo do halo raiado solar, além do padrdo serrilhado de estilo coreano e arabescos
Namban em maki-e e técnicas de inser¢cao de madre-pérola. Nas superficies laterais se
encontravam motivos vegetalistas que remeteram ao outono proprios do periodo
Momoyama. As madrepérolas tinham formatos irregulares (Koji, 2017; Yoshio, 1937).

Macau, até meados do século XVII, assumiu grande destaque na relagdo
Arquitetura articulado a Retorica em sua adaptagdo da Companhia de Jesus com vista a
propagacdo do Santo Evangelho na China e no Japao. Na questdo da contra-reforma, o
Concilio de Trento (1545-1563)'¢ transmitia a enunciagdo da iconografia no discurso da
arte religiosa, cujo conteido ¢é possivel destacar o recurso do uso de solugdes
construtivas e decorativas inter relacionadas aos locais de enunciacdo do evangelho,
sendo o objeto artistico, ndo como motivo de adora¢do, mas como meio de elevar o
pensamento a mensagem representada em uma fungdo didatica no que toca ao
disciplinamento e teologia dos seus membros (Couceiro, 1994; Santos, 2013).

A fixagdo definitiva dos missiondrios na China ocorreu apenas em 1583,
confirmada a concessio de terreno em Zhaoqing (2£/K) e posteriormente tendo em
1594 este enclave sendo nomeado como Superior (elevagao da categoria de Residéncia
para Colégio), sendo Mateo Ricci o primeiro superior da Missdo da China. O
desenvolvimento da Missao dos Jesuitas em Macau foi célere e estava relacionado com
a necessidade de atender a Missdo do Japao e a formagao clerical pela formagao de um
colégio em 1592, que seria elevado ao estatuto de Universitario na China. A relagdo
politica econdmica norteadora eram as viagens bianuais a feira de Cantdo que foi
concedida permissdo mediada pela presenga do Padre Alessandro Valignando
(1539-1606), Vigario Geral da Asia e Visitador das Indias de grande importancia para a
fixacdo dos Jesuitas na China e no Japao, bem como diversas medidas para a
acomodagdo do corpo clerical na Asia, a exemplo do aprendizado do idioma e da escrita
das “letras chinesas” na Catecumenado de Sao Martinho de Tours, capela para instrugao

15 Leiria (2002), através da publicagdo O Livro de Rezdo de Antoénio Coelho Guerreiro (1698-1707),
preface by Virginia Rau, Lisbon, Publica¢des Culturais da Companhia de Diamantes de Angola, 1956,
pp. 86-88. Constata que mesmo posterior ao fechamento do comércio estrangeiro do Japdo com os
Ibéricos ainda se exportavam lacas japonesas, inclusive pixides (caixas para hdstias) para Portugal,
portanto, havendo uma continuidade para as “Lacas Jesuitas”.Ver: LEIRIA, Leonor. Namban Art:
Packing and Transportation. Bulletin of Portuguese-Japanese Studies, n. 5, p. 49-65, dez. 2002. Lisboa:
Universidade Nova de Lisboa.

' Da invocagdo, veneracdo, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens de sua sessdo XXV,
ocorrida em 1563
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dos neofitos onde se viviam com chineses (Bailey, 2001; Curvelo, 2007; Couceiro,
1994).

A produgdo arquitetonica e artistica hibrida na Asia, onde a arte local e a arte
ocidental se combinam entre agentes, espagos e paisagens, esteve ausente dos livros e
manuais de historia da arte dos séculos XVII e XVIII. Como destaque de sua produgao,
a existéncia da Igreja do Colégio da Madre de Deus de Macau (ou Colégio de Sao
Paulo), construida e reconstruida entre 1601-1644, dedicada a Nossa Senhora da
Assungdo - iconografia também cultuada na Missdo do Japao (Bailey, 2001; Dellavia,
2024). A experiéncia das missdes na China e no Japao, e a atuagdo geral do catolicismo
no Leste Asidtico compreendeu a necessidade da adaptacdo da arte catdlica sob a
aproximalcao do entendimento existente dentro das comunidades locais. Na China, os
jesuitas privilegiaram as representacdes da Virgem pela semelhanca dos valores que se
encontravam na bodhisattva Guanyin (BitHE / B E ) equivalente a Kannon (£t &)
para o budismo japonés (Figuras 34 e 47) (Bailey, 2003; Curvelo, 2007; Serrdo, 2013).
Inclusive, salienta-se que a imagem de cristo crucificado ¢ uma iconografia pouco
encontrada, bem como quase ndo se encontram representagdes de anjos e arcanjos, €
ndo se conhecem reprodugdes de imagens com demonios.

Se valendo de elementos iconograficos e repertdrios artisticos-visuais na
inclusdo de caracteres chineses, além de elementos simbolicos estranhos as orientacoes
da arte religiosa pos Concilio de Trento, essas manifestagcdes artisticas hibridas se
valeram da Acomodacdo/Adaptacdo (accomodatio), postulado inovador para o modus
operandi das missdes, diferentes dos utilizados sincronicamente na Africa e nas
Américas, onde se entendia os povos indigenas como tdbula rasa . Em todas atuagdes
nas quatro partes do mundo ndo foram dispensados os conhecimentos locais e as
realidades sociopoliticas, mas a evangelizacdo do gentio tinha distingdo nos preceitos
normativos da conquista espiritual e militar mediado pela realidade confrontada pela
hierarquia das ordens religiosas catolicas. A qualidade distintiva das missdes no Japao,
além do numeroso contingente de convertidos e da formagdo de um clero local, parte
principalmente da adaptacdo das praticas religiosas a acomodagdo local como meio de
aproximacao as elites locais e as populagdes regionais.
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3.2) Accommodatio & Practicas de Resisténcia

A Acomodagdo Jesuitica na China e no Japao resultou das diretrizes e
orientagdes tracadas por Alessandro Valignando, Japao, e das praticas implementadas
por Matteo Ricci e Miguel Ruggieri na China, fruto de estratégias e reflexo de
assimilagdes, assim como fertilizacdo mutua de culturas em suas situagdes de encontro.
Um exemplo significativo de como os preceitos tracados contemplavam desde o cunho
comportamental até a forma construtiva das Igrejas Jesuitas no Japao. descrita na obra
de Alessandro Valignano, em [l Cerimoniale per I missionari del Giappone ¢
Advertimentos e Avisos acerca dos Costumes e Cantangues de Jappdo (1538 -1606). As
Igrejas com o interior ao modo romano, com a planta correspondente a igreja europeia,
mas com a inclusdo de sala japonesa com tatame para a ceriménia do chd — chanooyu
(AR D%5): na qualidade consciente de ser um aspecto da cultura civilizacional japonesa
(Bailey, 2001; Carneiro, 2011; Curvelo, 2007; Diniz, 2007; Valignano, 1946).

Segundo as estimativas de Valignano, existiam cerca de 150.000 de japoneses
convertidos ao cristianismo em 1583, nimero consequente da conversdo “vertical”
coordenada. Nesse modelo, o daimyo (K#) cristianizado tinha capacidade de
compulsoriamente converter as massas suditas de seus dominios (Boxer,1967; Loh,
2012. p37). Nagasaki (JZ ) foi a cidade onde a Sociedade de Jesus desenvolveu-se em
maior expressividade até¢ 1614, tornando-se um polo para japoneses novos cristdos e
territorios para construgdes de igrejas, mas em toda regido centro-sul do arquipélago
niponico houve a dispersdo da fé cristd e a formacao de ntcleos religiosos: colégio,
novigato, semindrios, residéncias e igrejas. Desde os primeiros anos, o comportamento
missionario se adaptava as realidades locais e as primeiras capelas eram edificadas
sobre de templos budistas pré-existentes. Mesmo quando eram construidas, a
arquitetura das igrejas tendia ao uso de materiais de templos budistas ou residéncias
locais aos moldes da arquitetura japonesa, com o uso da madeira e da mao de obra dos
construtores japoneses (BAILEY, 2001, p.58; CARNEIRO, 2013; DINIZ, 2007, Loh,
2012. p.26).

Segundo pesquisas comparativas entre a leitura da Historia de Japam do Padre
Luis Frois e Il Cerimoniale per I missionari del Giappone € Advertimentos e Avisos
acerca dos Costumes e Cantangues de Jappdo, de Alessandro Valignano, na dissertagao
de Mario Scigliano Carneiro (2011) denota-se que ¢ possivel constatar adaptagdes
culturais anteriores a chegada do Visitador, sobretudo, a padronizagdo dessas praticas
foi enfatizada de forma normativa por Valignano na formacdo clerical nativa nos
colégio e seminarios dedicados a educacdo de futuros padres. Essas medidas
enfrentaram resisténcias, como a do Padre Francisco Cabral (1528-1609) que ocupou a
posi¢do de Superior da Ordem no Japao até ser substituido em 1580 por Padre Gaspar
Goelho (1531-1590).

Dentre as criagdes voltadas para a acomodacdo e adaptagdo frente a realidade
niponica, foram organizados a hierarquia eclesiastica e o modo cerimonial a
semelhanga das praticas cerimoniais conhecidas dessa populagdo. Os cultos presentes
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no contexto da Sengoku Jidai (HE[ERF{X), que pode ser entendido como guerra
clanica-civil, e seus periodos consecutivos se inserem no entrecruzar poliédrico de
concepcdes religiosas, ritos e instituigdes sagradas na qual o Budismo japonés em
suas mais diversas escolas foi o caminho mais bem delineado que se aproxima das
convencionais nog¢des ocidentais enquanto "religido"'’. Entretanto, em verdade, no
caso do Japao a doutrina tantrica mediada pelas China se fundiu as antigas visoes
shinto xamanicas e aos temas de meditacdo taoistas e a influéncia do pensamento
confucionista; tradicdes complexas que, como bem atentamente foi constatado por
Bailey (2001), as doutrinas existentes, em evidéncia o Budismo Rinzai (| |5%),
com suas complexas iconografias e formas arquitetonicas conduziram as profundas
relagdes que posteriormente repercutiram, inclusive, na missao jesuitica no Japao.

A semelhanga dos templos budistas e xintoistas, foi criado o corpo laico de
auxiliares para a estruturagio da catequizacdo: “dogico”/dojoku (I5l1E: auxiliares da
missdo que viviam isolados ajudando na manutengdo das igrejas de comunidade
local e rural) kambo, (F&Yi: auxiliar leigo que ndo residia nas residéncias jesuitas,
sendo requisitado entre os religiosos ou seculares locais), € komono (/N jovens
adeptos, voltados para as residéncias dos Jesuitas). Como o budismo japonés, que
apresentava afinidades estruturais com as nogdes ocidentais de religido, buscou-se de
forma proposital aproximar a cerimdnia catdlica japonesa ao ritual budista:
adaptacdo da hierarquia missionaria aos graus do bonzo tal como se consta em //
Cerimoniiale per i missionari del Giappone de Alessandro Valignano, em
" Advertimentos e Avisos acerca dos Costumes e Cantangues de Jappdo™'® (Curvelo,
2007, p.260; Leao, 2013; Valignano, 1946, p.152; Takase, 2006). A acomodagdo a
realidade posta diante dos europeus missionarios foi uma atitude consciente,
programada e sistematizada tanto no ao comportamento, quanto a aparéncia.

"Sobre as doutrinas nipdnicas e pelo viés da Escola Italiana de Historia das Religides na abordagem de
que a alcunha de “religidao” ao Budismo e Shintoismo seria um equivoco da interpretagdo, uma vez que
teriam sido utilizados os ritos por uma interpretacdo de caracteristica civil e por isso também foram
incorporados na acomodagdo jesuitica no Japdo sem ser entendido como paganismo. Ver: CARNEIRO,
Mario Scigliano. A adaptagdo jesuitica no Japdo do final do século XVI: entre a histéria de Frois e o
cerimonial de Valignano. 2013. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2013.

'8 Transcri¢io de A. Valignano, Il Cerimoniale per i Missionari del Giappone, Giuseppe Schiitte ed.,
Roma, 1946: “assim emtre os bonzos como emtre os seculares, ha diversos graos de estados e dignidades,
os quoaes todos com summa diligemcia procurdo de guardar, tratamdo cada hum de tal maneira qual he
propria e comveniente a seu estado, de maneira que ndo fassa nem mais nem menos do que comvem a
sua pessoa ¢ dignidade”, afirma que “pera os Padres e Irmdos saberem como hao de proceder, hé
necessario a primeira cousa: detreminar e saber bem qual hé sua dignidade e em que altura se podem por,
pera que correspomdao com as dignidades e homrras que os bomzos tem, pera poderem tratar com elles e
com o0s mais senhores japdes”.“na mesma altura em que os bomzos da seyta dos genxus (f#5%)”,
julgando que a mesma seita “entre todas he tida em Japao por principal” e “tem mais commonica¢do com
toda a sorte de gemte de Japao”. Assim, os jesuitas no Japao estariam divididos em algumas hierarquias,
a saber: o “Superior de Japdo”, que “terd a altura do primcipal Niojenjino ycho (FAfH<F 2Bt ) os
“Superiores Universsais”, que “terdo a altura dos simco Choros de Gosan (FL|LIxZ£3)”; os “Padres
todos [comuns?]”, que “estardo na altura que tem comummente os Choros (%) ”; os “Irmios antiguos”,
que “estardo na altura dos Xusas (F5)4), que sio bomzos formados que esperdo de ser Choros (&%) ”; os
“Irmdos novicios”, que “estdo no amdar dos Zosus (&), que sdo os que esperdo de ser bomzos
formados”, e finalmente os “Dogicos ([Fl{5) >, assistentes catequistas nfio pertencentes 3 Companhia de
Jesus, que “terdo o luguar que tem nas ditas varelas os Jixas (ff)”.
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Pela primeira experiéncia de Francisco Xavier ao iniciar a Missao no
arquipélago japonés, evidenciou o perigo da utilizagdo de intérpretes, como Yajiro
(Anjiro, 7RXER), intermedidrio que provocou o engano na impressio dos japoneses em
relacdo aos jesuitas, em primeiro momento visto que eles foram entendidos como
pregadores de uma seita budista (dado que vinham da Insulindia e China, regido de
onde se originaram as escolas budistas). Desse modo, o modus operandi, passou a se
pautar na distingdo da doutrina budista através da utilizacdo de termos religiosos
europeus adaptados a fonética japonesa, sendo kirishitan (V%> EF|ZFF, Y1 FF,
WBAHIFESE) o termo para o designio de “cristdo”. Além da substituicio de celebragdes
japonesas as comemoragdes cristds' € o uso das artes cénicas, performaticas e musicais
para retratar as liturgias: o imagindrio cristdo ao estilo japonés (Carneiro, 2013;
Curvelo, 2007, p.268; Elison, 1973, p.31; Kotani, 2015, Simdes, 2012). Mesmo com as
efetivas mudangas de apresentacdo, em relatos de procissdes em Kyoto, em 1590,
Valignano transcreve com reincidéncia que japoneses os associaram com descendentes
de Bodhisattva®. Em outro documento de 1591, Valignano reescreve que a tripulagdo
da Nau foi vista pelos japoneses com a impressao de que os Portugueses fossem
Buddha, revelando que essa visao ambigua, por vezes, era vantajosa para a assimilacao
e aceitagdo desses modelos estrangeiros de vivéncia e religiosidade.

A adaptacdo também passou pelo uso de caracteres sino-japoneses para a escrita
de nomes cristdos, ainda que com novo significado, tal como ¢ possivel perceber nas
mesmas transcricdes de Valignano em /I Cerimoniiale per i missionari del Giappone,
além do estudo do idioma de forma sistematica contando com a Arte da Lingoa de
lapam e a publicagdo do livro Vocabviario da Lingoa de Iapam®’, do Padre Jodo

'° Sobre a questdo das cerimdnias religiosas europeias e as confraternizagdes, sendo citadas por diversos
missionarios. Simdes (2012) cita a abundancia a partir das Cartas de Evora e em seus anexos transcritos.
aos padres e irmdos da Companhia de Jesus da India e da Europa descreve-se o esfor¢o dos padres em
impressionar os japoneses a partir de cerimoniais realizados na Semana Santa com elementos usados em
procissdes para atrair a atengdo de um grande numero de pessoas, deixando claro, portanto, os evidentes
esforcos para aliciar populares para a conversao e nao se limitando aos poderes governantes. De forma
relacionada a cultura material ¢ as formas de celebracdo, em Historia da Igreja no Japdo (Nihon
kyokaishi, HAZ W) de Luis Frois, também se encontra descrigdes de celebragdes finebres e
celebragdes da Pascoa, sendo na tltima mencionado em uma carta anua de 1582, em que conta que foram
mandadas trazer de Gifu para Kuchinotsu: “muitas bandeiras de seda” pintadas com cenas religiosas,
lanternas e outros objectos, “por serem os lapdes mui inclinados a fazer suas solenidades, com grandes
ceremonias, & aparato” (Simoes 2012 apud. CE, t. II, fl. 58v, carta anua de Luis Froéis, 31 de Outubro de
1582). O Iéxico cristdo no Japao pode ser averiguado, além de em A4 Arte da Lingoa de lapam, de Jodo
Rodrigues (Nagasaki, 1604), o livro Salvator Mundi: Confessionarum (Nagasaki, 1598), ocasionalmente
se encontram também a assimilagdo no uso de ideogramas sino-japoneses (kanji), mas boa parte das
palavras se valeram do katakana (alfabeto fonético principalmente utilizado para transcigdo de
vocabularios estrangeiros no Japao).

2 Ver: Boxer, Charles Ralph. The Christian Century in Japan 1549-1650. 2. ed. Berkeley and Los
Angeles: University of California Press, 1967. p.137-71, p.63—67,p.71-87, p.233-37, p.308-412 ¢
Appendix III “Affidavits Concerning Jesuit and Franciscan Rivalry, 1593-97),” p.415

2! Descoberto pela Profa. Dra. Eliza Atsuko Tashiro Perez, docente-pesquisadora do Programa de
Pos-Graduacao em Lingua Literatura e Cultura Japonesa da Universidade de Sao Paulo, € o Prof. Jun

Shirai, da Shinshu University. O volume de Vocabvlario da Lingoa de lapam, raridade, sendo o quarto
que se tem noticia e o primeiro em continente americano - entre os quatro exemplares, ha mais um que
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Rodrigues “Teuzzu” (G#FF, "o Intérprete") , publicada pela imprensa de Nagasaki no
inicio dos anos 1600. Recentemente, 17 de setembro de 2018, foi encontrado um
exemplar de Vocabvlario da Lingoa de lapam, 1603 na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, Brasil.

O delineamento da atividade espiritual no Japao indicou-se com o
estabelecimento priméario em Funai (JFPN7E), de 1550 a 1560, onde foi centro da
missdo até a morte de Otomo Yoshishige (KA <k, 1530-1587), daimyo cristianizado
que adotou o nome de Otomo Sorin/ Dom Francisco (K 72#), aliado de Francisco
Xavier e receptivo aos proveitos comerciais Namban. Com o estabelecimento de escola
aos filhos de pais cristdos e também escolas de jovens dogicos/dojoku (IFl1E), por
Cosme Torres (1551-1570), superior da Missdo Jesuitica Japonesa que assumiu
posteriormente a Francisco Xavier. A praticas e ensinamentos interligados entre o plano
tedrico e o plano pratico para a progressiva conversdo e interiorizacdo da mensagem
crista, adaptando a cultura japonesa para a finalidade missionaria, passando a configurar
um cristianismo japonés que acolhia as classes populares, mas buscava principalmente
converter a elite, tal qual fizeram nas Molucas, isto ¢, convertendo “verticalmente” a
estrutura na relacdo de aliangas que ocorria dentro da hierarquia japonesa,
compreendendo as relagdes de autoridade e os codigos sociais envolvidos (Ledo, 2013).

A passagem de Francisco Xavier em territorios niponicos foi capaz de
estabelecer importantes contatos e estabelecer formas significativas de atuar frente a
diversidade e a cultura alheia, sendo a entrada deste missionario o principio do que
Charles Ralph Boxer (1967) denominou como “Século Cristdo”. Sua atividade de
divulgagdo da cultura e fé ocidental ndo se limitou a regido de Kyushu (Ju/M), apesar de
ser a localidade principal onde se estabeleceram contatos com daimyos (K44)
beneficiados pela atividade comercial e pelas mercadorias distintas, medida que
viabilizou a criagdo de igrejas (Hirado e Funai) e a prote¢cdo missionaria. Uma das
mudangas na auto-apresentacdo que promoveu importante diferencial das missdes na
Asia e teve continuidade em outras localidades, como posteriormente na China, foi a
adogdo de loba de chamalote preto (I3 e seda), estola de veludo verde com sebasto
brocado (seda e ouro) (Carneiro, 2013; Curvelo. 2007, p.296-299; Ribeiro, 2006; Pinto,
1993). Tais vestimentas verificaveis em biombos Namban ¢ também em retratos a
técnica e sensibilidade do modo europeu, como O retrato de um missiondrio jesuita
italiano na China, executado por Michaelina Wautier (1617-1689) , presente na
exposicao de 2019 no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), dentro da exposigao:
Historias das Mulheres. Historias Feministas (Figuras 17 e 18).

Entre relatos de convivéncias interculturais e paisagens culturais de matrizes tao
distintas do modo europeu de pensar, ¢ certo que a acomodacdo cultural articulou o
modus operandi da missdo, com conotacdo civilizacional e artistica, na qual a cultura
material profusa, seja na grelha estética japonesa, seja sob o modo de apreciagdo

foi encontrado no Convento de Santo Domingos em Manila, nas Filipinas (dado como desaparecido, mas
com uma fotocopia no acervo da Sophia University, de Toquio).
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ocidental: as fontes visuais constituiram um dos papeis protagonistas para a
cristianizacao.
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3.3) Representacao visual da arquitetura das Igrejas e Residéncias
Jesuitas no Japao

Segundo a obra de Alessandro Valignano, I/ Cerimoniale per I missionari del
Giappone, em Advertimentos e Avisos acerca dos Costumes e Cantangues de Jappao,
preconizava-se interior ao modo romano, com a planta correspondente a igreja
europeia, mas com a inclusdo de sala japonesa com tatame para a cerimonia do cha —
chanooyu (% M iz): na qualidade consciente de ser um aspecto da cultura civilizacional
japonesa (Bailey, 2001; Curvelo, 2007; Diniz, 2007; Valignano, 1946).

“Assi mesmo, se ha de procurar que as casas tenham sua portaria, chanoyu (pos de
erva que botan em la aguoa que beben) e zaxiquis todos acomodados a chara japao
da maneira que dird tratando do modo que se hé de ter em fazer as casas, porque,
por ndo estarem os zaxiquis acomodados a chara japao, se fazem muitas indgnidades
e descortesias, assim aos hospedes que se recebem como aos padres” (Valignano,
1946, p.134-136)

“Devem logo ter em todas as casas seus chanoyu limpo e bem concertado ¢ hum
Dogico (dojoku, [Flfi)ou outra pessoa que esté continuamente residindo nelle, que
saiba chanoyu alguma couza, especialmente nos lugares onde ha concurso de gente
honrada. E tenham duas ou trés laias de cha (certa erva), huma do muito bom e
outras do mais mediocre, pera conforme as pessoas que vierem fazer-lhes
agasalhado: e este que tem conta com o Chanoyu ndo se deve ocupar ahi em obras
de maos, mas que em ler, escrever ou moer cha e fazer outras coisas pertencentes ao
chanoyu, e logo que ahy chegar alguma pessoa de respeito ou algum recado o a de
fazer saber ao Padre ou Irmao que tem cuidado de tratar com os Christdos, ¢ logo ha
de deixar toda outra couza, pera agasalhar e tratar os que vem e levar seus recados
sem fazer os esperar” (Valignano, 1946, p.160-162)

As epistolas jesuiticas além dos livros escritos pelos missionérios revelam a
vivéncia cultural intrigante das comunidades cristas no Japao do Século XVIe XVIl e a
interagdo das esferas culturais, cujas igrejas quase ndo se distinguem do tecido urbano
sendo pela identificagdo da Cruz no exterior, por vezes pinturas sobre a entrada do
templo, seguindo os principios construtivos e arquitetonicos japoneses sendo notavel,
também afirmada a existéncia de igrejas® ao modo europeu, com sinos € inclusive
relogios em que se assinalavam com letras romanicas e japonesas, bem como o curso do
sol (Curvelo, 2007, p.162-164).

Sao conhecidos trés sinos pertencentes as Missdes Jesuitas no Japao, que sdo
designados como Propriedades Culturais Importantes. O grande sino de bronze na
colecdo Eisei Bunko (7K & CJ#) foi escondido pela familia Hosokawa (ffil)11 %)% na

2 Dentre as descricdes em epistolas jesuiticas, destaca-se a Carta dnua de 6 de Outubro de 1603, que faz
mengdo a Igreja de Nossa Senhora da Anunciagdo em Nagasaki, inaugurada em Setembro de 1601 pelo
Bispo D. Luis Cerqueira, onde foi acrescentado uma torre com reloégio em 1603: “grande e bem lavrado
que afora demonstrar as horas que estdo assinaladas com letras latinhas e japoas, mostra também o curso
quotidiano do Sol, enchentes e minguantes da Lua que para os japdes como he cousa nova, folda muito
de ver aquele artificio e se espantam da delicadeza dos engenhos da gente da Europa” (Carta anua de 6 de
Outubro de 1603 (BA, 49-1V-59, fl. 124v), citada em Costa 1998, p. 457.)

2 WATERHOUSE, David. The earliest Japanese contacts with Western music. Review of Culture, n. 26
(2nd Series), English Edition, Instituto Cultural de Macau, abril 1996. A influéncia de Portugal na musica
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época da perseguicdo ao cristianismo. Este sino, que ostenta o mon®* (ZZ4X) de nove
estrelas da familia Hosokawa, foi encomendado por Hosokawa Sansai (1563-1645), o
daimyo da provincia de Higo, cuja esposa, Tama (que seria batizada como Gracia), era
uma cristd devota (Figura 19). O outro, que se acredita ter sido feito em Portugal em
1577, ficou pendurado no templo Nanban-jin até a destrui¢ao do templo por Toyotomi
Hideyoshi em 1587, e foi posteriormente depositado no templo budista Shunko-In* (5
J¢B5E, Templo da Luz da Primavera) no periodo Edo, onde permanece até hoje, templo
Zen Budista em Kyoto, Japao, parte da maior escola dentre as 14 da tradi¢gdo Rinzai
(Figura 20). O terceiro esteve em leildo na Christie’s* (11 de maio de 2015), sino de
ferro fundido alarga-se na borda com varias cristas circunferenciais, na face sdo
formados em alto relevo um Sagrado Coragdo estilizado, estrela, duas cruzes de Malta e
dois monogramas IHS da Companhia de Jesus, um como uma imagem espelhada,
abaixo do ombro do sino estdo duas fileiras envolventes de escrita romana:
SPFRACISCUS  XAVERIVS-SOCIETATISV"  (FRANCISCUS  XAVIERIVS
SOCIETATIS IESV).

A atuacdo da Companhia de Jesus no Japao encontrou terreno fértil para a
realizagdo de uma politica artistica que adquiriu contornos originais. A pratica da
adaptacdo ou acomodacdo codificada pela Societas Iesu na evangelizacdo no Japao
visava alcangar o maior nimero de conversdes. Sendo a cerimdnia do cha um principio
de diferenciagdo estética de comportamento refinado e de etiqueta, em razdo da sintese
de expressoes culturais e manifestacdes artisticas, havendo espaco para a realizagdo de
tal cerimonia (Figura 21).

Dentro das transformacdes estéticas do periodo Azuchi-momoyama, Sen no
Rikyu (THIR, 1522-1591) foi um importante figura na reelaboragido desse ritual
associado ao jogo politico”’, sendo inclusive mestre conhecido por Oda Nobunaga

da Asia. Trés compositores e a poesia de Camilo Pessanha. Dois compositores de Macau e a invengio da
paisagem. Disponivel em: http://www.icm.gov.mo/rc/viewer/20026/1133

2 mon: (), também referido por monsho ($LF), mondokoro (L), e kamon (F4X) sdo os simbolos
heraldicos japoneses ou emblemas dos clas (familia). Semelhante aos brasdes de armas da tradigdo
medieval ocidental, mas com iconografias simbolicas simplificadas que geralmente remeteram as
tradigdes xintoistas, budistas, fitozoomorficas com significados pertinentes as familias.

2 O proprio templo Shunko-In (&%) dispde de um site com informagdes acerca do sino, com acesso
disponivel em: https://shunkoin.com/en/about

% Christie 's Live Auction 11671 European Courts Encounter Japan. Disponivel em:
https://www.christies.com/lot/an-iron-nanban-temple-bell-edo-period-5894146/?intobjectid=5894146&li
d=1

27 Nio ha registros visuais ou escritos dos europeus a respeito de Sen no Rikyu, mas hé descri¢des que se
aproximam, como indicado por Rocha (2022): em Jodo Rodrigues T¢uzu lemos que “(...) certo homem
de Sakai versado em chanoyu construiu uma casa de cha de outra forma. Era menor e situada entre
algumas pequenas arvores (...)”. De fato, a descri¢do é muito proxima a mencionada casa de cha Taian,
construida por Rikyl com apenas dois tatames em 1582. Além do que, Jodo Rodrigues era confidente do
Daimio Cristdo Takayama Ukon, praticante do caminho do cha e um dos sete proeminentes discipulos de
Rikyu, os Rikyii shichitetsu. (Rocha, 2022 apud. Rodrigues Tguzu). Por parte da tradigio Urasenke (3£T
%) de Cha-do (J5i#), continuidade das tradi¢des de ensino de Sen no Rikyu: 1977 o Centro de Estudos
Japoneses da USP recebeu a doagdo de uma Sala de Cha da Sede Matriz de Kyoto. Dentre os objetos
cerimoniais, compreende-se a existéncia do tipo de cerdmica: namban ware (FZ5%E/K), cerAmicas com
gradagdes de cor sobre o corpo que variam de um marrom profundo a oliva, ocre e vermelho-ferrugem
decorrentes do uso e a apreciacdo estética wabi-cha (> UVK; fEK; f£UUR), cuja feicio da assimetria,
envelhecimento, uso e as manifestagdes do tempo sdo entendidas como singularidade. Outra influéncia
grande sobre a cerimonia do chd e os cruzamentos com a intera¢do cultural ocidental estrangeria se
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(1534-1582) e Toyotomi Hideyoshi (1536-1598), dois dos poderes unificadores do
Japdo. A prética de beber cha foi um habito que adentrou a vivéncia dos Jesuitas, sendo
advogado por Alessandro Valiganano que todas as residéncias da Companhia deveriam
ter o espaco para ochanooyu (HE®D%:), a cerimdénia do chd. Consistindo assim, uma
adaptacdo a arquitetura local e do modo de vida dos europeus em terras nipoOnicas,
reconhecendo a importancia, mesmo com o0s questionamentos estéticos, para os
europeus (Curvelo, 2007; Rocha, 2022; Valignano, 1946).

Sobre este contexto, em 2003, o Metropolitan Museum, em Nova York produziu
a exposicdo: Turning Point: Oribe and the arts of sixteenth century Japan, editado por
Miyeko Murase, tragcando panoramas de contato e diferenciagdo entre o modo de
apreciagdo dos espagos e da arte japonesa em relacdo a predominante no ocidente.

O descompasso no modo de apreciacdo japonés em relagdo ao europeu ¢
recuperado na tese de Curvelo através de passagens da obra de Jodo Rodrigues Tguzzu
(B, "o Intérprete") , Historia da Igreja do Japdo, Vol.l, Livro 1, Cap.32: “Do modo
se convida a beber cha, e que couza seja o cha, e desta ceremonia tao estimada entre os
Japdes”, e “Do modo geral de convidar com (sic) o Cha entre os Japdes”, no qual sdo
perceptiveis os distintos parametros estéticos e a incompreensao dos varios elementos
que formavam o universo japonés (Curvelo, 2007, p.288-289).

Esses preciosos relatos do ponto de vista europeu evidenciam e revelam a
interculturacdo da miss@o japonesa. Entretanto, as paisagens arquitetonicas religiosas
cristds divulgadas em gravuras inclusas na obra dedicada ao Papa Gregorio XIII,
Compendio delle heroiche et gloriose attioni, et santa vita di Papa Greg. XIII, (de
Macao, Roma, 1591), revelam uma realidade diferente entre aqueles que estavam no
Japao e as informagdes repassadas através da rede mundial de copias e envios de
epistolografias da Companhia de Jesus, bem como se faz distinta do pictérico modo
retratado através de diversos biombos Namban, cujas paisagens urbanas foram
delineadas sob a técnica e a sensibilidade autoctone estabelecendo conexdes potentes
entre o europeu e o oriental através da execu¢do com referentes técnicos e visuais
distintos a0 modo de producdo ocidental. A profundidade do conhecimento sobre a
cultura japonesa e a arquitetura das missdes em sua condicdo de acomodacdo a
realidade estrangeira se materializaram também nos espacos arquitetonicos, onde,
inclusive, se denominavam os espacos fielmente ao vocabulario nativo:

“Também se & de saber que as coisas primsipais que significam a dignidade dos
bonzos estdo mais no lugar dos zaxiqi (J#%%) (sala ou lugar para recibir los que
vienen a casa) ¢ no sair a receber ¢ acompanhar os hospedes e nas palabras e modo
de falar mais ou menos homrrados e no escrever das cartas e nas mesas em que
comem e outras smelehantes que ndo em tomar ou dar sacanzuqi (#~-1-) (vaso por
onde beben) ou mustrar em cousas humildade: por onde em aquelas em que esta
propriamente o ser da dignidade se 4 de ter naus adverténcias que nas outras, da
maneira que diremos em seu lugar” (Valignano, 1946. p.270).

encontram nos doces servidos no otemae (}3,5f1, antes do preparo do cha). Esses aperitivos chamados
de wagashi (F151-) é oferecido antes de se servir o cha e podem ser degustado com os cinco sentidos
apurando a degustagdo. Segundo Soéichi Hayashi, também existem relatos da colheita e beneficiamento do
cha (%) em matcha ($545) em escritos de Jodo Rodrigues Tguzu.
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Nesta mesma obra, Valignano orienta para que as construgdes das casas da
Companhia sejam tratadas com “bons mestres japdis” e ndo seguir a arquitetura
japonesa seria visto como “maa arquitetura”. Destaca-se, nesses dois excertos da obra
Cerimoniale de Valignano a percepcdo de Carneiro (2013) que a referida sala
zaxiqi/zashiki (FE%%) é um termo utilizado para a sala formal japonesa, aquela que
apresenta seu piso com tatame. E, sobretudo, um espago néo religioso e de convivio
onde as pessoas visitariam a casa da Companhia. A ideia constantemente reiterada ¢ a
de que sem a arquitetura local a Companhia perderia a “autoridade”, mas também se
encontram passagens onde se descrevem estes lugares para a pregacdo na catequizacao
do gentio, onde ndo se penduravam carpetes ou cortinas como 0s €uropeus,
caracterizacdo das superficies de particdo moéveis da arquitetura japonesa que se
assimilam as paredes também eram ornamentadas conforme o convidado e sua relagao
com o anfitrido, como hd em relatos de Jodao Rodrigues, Tcuzu em Historia das Igrejas
no Japdo: emissarios e reunioes importantes deveriam ser no ambiente decoradas com
cores € ouro, os aposentos privativos devem ser decorados com pinturas em nanquim
preto e sereno. Os temas das pinturas estavam constantemente relacionados com as
quatro estacdes e, com elas, sua fauna e flora, de tal modo que paisagens bucolicas e
animais, especialmente aves e felinos, faziam parte dos temas preferidos pelos
japoneses (Rocha, 2019 apud. Rodrigues, 1967, Leonor, 2002).

Ainda a respeito das residéncias, também ¢é descrito o ritual de oferecimento do
sakazuki/sacanzuque (#~-F), onde se serve o sake (1), em que nos Advertimentos de
Valignano ¢ colocado o protocolo japonés sob o qual o convidado deve tomar trés vezes
para que o anfitrido possa lhe fazer companhia e servir de comer (Carneiro, 2013 apud.
Valignano, 1946, p.190). Nesses espacos e suas relagdes cerimoniais, haviam agdes
performaticas e modos de comportamento que sdo detalhados, como o cumprimento rey
(fL) € os diversos elementos que compunham as formas de relacionar-se para com os
costumes, além de evidenciar a importancia fundamental de presentear o anfitrido,
pratica ticita existente na sociedade japonesa chamada de omotasemono® (HHIFF4,
traducdo literal para objeto que traz consigo a honra), cujos escritos jesuitas fazem
mencao detalhada até sobre a forma de embrulhar os objetos, compreendendo a
relevancia no cédigo tacito das relagdes civis.

Na mesma obra de Valignano, o jesuita identifica a arquitetura dos templos
budistas como aquela que deveria ser um modelo a ser aplicado na construcio de
futuros templos cristdos, com solu¢des hibridas. Exemplo da consciéncia da
acomodacdo e codificacido de experiéncias frente as mudancas frequentes e

2 Curvelo (2007), em sua tese descreve esses objetos honorificos pelo termo gyomotsu (provavelmente
formado pelos mesmos ideogramas, gyo leitura para o ideograma £, honra e motsu para a leitura
alternativa de %), mas se constitui em uma leitura pouco usual. Contemporaneamente ¢ um termo pouco
utilizado em ideograma, porém ainda se encontra em ocasides muito formais de celebragdes. Sob o olhar
critico dessa tese, a autora ainda acrescenta que esse costume foi responsavel pela formagéo das relagoes
entre a classe guerreira do xogunato ¢ as formagdes de cole¢des no japdo do Século XV. Entretanto,
salienta-se que ja existiam repositorios de obras imperiais, como o Shoso-in (1IE& %), no templo Todai-ji
(BKF), em Nara, Japdo, cujo acervo resguarda os mais antigos exemplares de biombos chineses
introduzidos no Japao via China e pegas cerdmicas de povos da outra extremidade da Rota da Seda.
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instabilidades. E interessante a epistolografia das Cartas Anuas do Japdo, conservadas
no Archivum Romanum Societatis lesu (ARSI), Japonica Sinica, frequentemente
inspecionado por Curvelo, onde ¢ notdvel a mudanca de atitude a medida que as
atitudes contra cristds comegam a acontecer em territorio niponico. Dentre esses casos,
tem-se a reconstrucdo da Igreja em Nagasaki apos o incéndio de 1592, na qual a
recomendacdo ¢ de reconstruir de forma modesta em um contexto de conturbacdes das
relagdes entre o xogunato, o catolicismo e conflitos na sociedade japonesa (Curvelo,
2007; p. 275).

Entre as ambig¢des de Francisco Xavier, a constru¢do de uma igreja na capital,
Miyako (atual Quioto, FLHRTT), s6 foi realizado em inicio de 1574 e concluido em
1576, pelo projeto conjunto de Organtino Gnecchi-Soldo e conselhos do japonés cristdo
D. Dario Takayama: Namban-ji (FAZ5£L), o templo Namban, possuia denominagio
semelhante a santuarios xintoistas®, mas também sendo referido por Namban-dera (F
ZF) - sufixo comum aos templos budistas, genericamente referidos como Otera (33
<%). E uma das igrejas que se tem informagdes a respeito dos espagos construidos e o
compromisso com 0s aspectos arquitetonicos hibridos entre Europa e Japao (Figura
22)..

Sobre o Namban-ji, Templo dos Barbaros do Sul, de Kyoto (1576)*° escreve o

Frei Agostinho de Santa Maria, publicado em Lisboa em 1720:

“No anno de 1574, fundou o Padre Organtino Ledo na grande Cidade de Meaco
Corte do Império do Japad, hum fermoso Templo, que dedicou a Rainha da Gloria,
com soberano titulo de sua triumphante Assumpgdo. E em quinze de Agosto, por ser
o proprio dia da Senhora, do seguinte anoo de 1575 dando ja as obras lugar para se
poderem celebrar os Divinos Oficios; se fez a sua festividade, & se celebrou a
primeyra Missa. Era este Templo fabricado ao modo Romano, cuja planta delineou o
mesmo Padre Organtino, Religioso Gochinay, & Templos do Japad, sdo sobrados de
madeyra: por isso assistindo nellas muitos Officiaes (porque sad infinitos os que se
achad naquelles Reinos, & todos insignes nas suas artes’) Assim se acabad as obras
muy depressa; ainda que as ultimas perfey¢dens se lhe darad, ou tiveram fim, no
seguinte anno de 1576.

No dia da colocacgad da sagrada Imagem da Senhora, & dedicagad da sua casa; o que
se fez com grande pompa, & magestade, concorrérad muitos Christdos nobilissimos,
& entre todos o devotissimo D. Dario, pay de D. Justo (muyto nomeado nas
historias do Japad, pelas suas grandes virtudes, & zelo da F¢é,) & s6 elle levava na
sua cometiva mais de duzentas pessoas, da sua familia. Admirando-se os Gentios de
Meaco de verem as portas da Igreja, tantas liteyras, tanta nobreza, & tanta gente de
cavallo.”

2 A politica de assimilagdo da cultura local, quando encabegada por Francisco Xavier, anterior a
Valignano, se deu pela aproximagdo ao Xintoismo (##13H, leitura literal para “caminho do Deus”) € o
entendimento sobre a impureza, portanto, se distanciando das praticas utilizadas pelos franciscanos
envolvendo a demonstragdo das virtudes da pobreza, humildade e caridade. Logo, compreendidas a
apreciagdo dos ritos e da etiqueta (Carneiro, 2011, 2013).

Transcrigdo da Carta de Frei Agostinho de Santa Maria (Lisboa, 1720): "Da Imagem de N. Senhora da
Assumpcao da Cidade de Meaco". In: MOURA, Carlos Francisco. [V Centendario do Namban-ji, Templo
dos Barbaros do Sul de Kyoto (1576): Efemérides. Separata dos numeros 1 e 2 do volume X do Boletim
do Instituto Luis de Camées. Macau: Imprensa Nacional, 1976.
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Marcadamente, no mesmo documento, se descreve a relagdo na capital imperial
com os monges (“bonzos™") e japoneses ndo cristianizados:

“Era, como fica dito, Sumptuoso, & magnifico aquele Templo, & casa da Senhora:
& porque levava aos mais edificios, & particularmente aos seus Templos Gentilicos,
tantas vantagens: foram os Bonsos, & Gentios (induzidos delles) da pura inveja,
requer ao Governador da Cidade, o mandasse langar por terra, por ser afronta dos
Palacios profanos, & Varellas sagradas dos seus Deuses. Respondeu o Governador,
que nad mandava derrubar huma obra da qual resultava ao Meaco mayor lustre, &
mais grandeza. Recorrerad ao Emperador Nubunaga, & nad foram admitidos,
porque contra estas diligencias do demonio, resistia o grande poder da Virgem nossa
Senhora. O esplendor, & magestade daquele novo Templo, produziu mais dilatada
fama a Ley Euangelica, porque se referia aos estrangeyros, entre as grandezas da
Corte de Meaco. E com esta ocasiad se lhes dava noticia da Fé de Christo. E parece
Deos, & a Senhora aprovavad a obra com as maravilhas, que se viad obrar naquela
sua nova casa, que erad muitas, & admiraveis”.

Narra-se também que durante a construgdo o bairro onde se localizava o
Namban-ji, pegou fogo, mas a edificagdo ficou intacta.

Existe uma representagdo polifonica sobre a arquitetura das igrejas e residéncias
jesuitas no Japdo. Por parte da representagdo visual japonesa destacam-se os biombos
Namban que constituem um importante referencial para os estudos conjugados as fontes
escritas. A associagdo direta a ordem dos jesuitas se faz através das figuras religiosas e
seu modo distinto de se vestir e de se apresentar, diferindo das outras ordens religiosas
do Japao. Nos biombos Namban ¢é possivel ver a caracterizagdo interna dos espagos
religiosos, como alguns momentos de celebragdo e, por vezes, com reproducdo de
iconografias cristas dentro dessas representagdes japonesas. Entretanto, ndo ¢ possivel
identificar aproximagdes com a arquitetura ocidental, tal como “Templo fabricado ao
modo Romano, cuja planta delineou o mesmo Padre Organtino, Religioso Gochinay, &
Templos do Japad, sdo sobrados de madeyra” no trecho anteriormente citado.

No entanto, através desses preciosos relatos do ponto de vista europeu
evidenciam e revelam a interculturacdo da missdo japonesa. No entanto as paisagens
arquitetonicas religiosas cristds divulgadas em gravuras inclusas na obra dedicada a
Papa Gregorio XIII: Compendio delle heroiche et gloriose attioni, et santa vita di Papa
Greg. XIII, de Marco Antonio Ciappi (editada em Macao e Roma em 1591), revelam
uma realidade diferente entre aqueles que estavam no Japao e as informagdes
repassadas através da rede mundial de copias e envios de epistolografias da Companhia
de Jesus. Sdo duas paginas que citam: Casa professa della Compagnia di Giesu in
Vxuqui, Cilta nell’Isola del Giappone, Collegio della Compagnia ds Giesu nella Citta
di Funai, nel Giappone, Semindrio nella Citta d’e Arima, nel Giappone, Seminario in

31 “Bonzo” é a transliteragéo de 43, bouzu. Os dicionarios Portugueses-Brasileiros ainda
carregam a relagao transmitidas pelas Igrejas Catélicas na Asia:

PRIBERAM. "Bonzo". Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024.
Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/bonzo. O termo "bonzo" pode significar um
monge budista, mas também é usado de maneira depreciativa para se referir a uma pessoa
considerada fingida ou dissimulada, com o sentido de hipécrita ou jesuita.
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Anzucci, Prencipale Fortezza nel Regno del Giappone (Figura 23 e 24). eles se
caracterizam as edificagdes religiosas pouco detalhadas, mas com alguns aspectos
interessantes.

Uma das gravuras, a que apresenta o Seminario de Arima (Semindrio nella Citta
d’e Arima, nel Giappone), através de uma cuidadosa reexaminacao do corpus visual que
constitui a Arte Namban, foi possivel localizar uma reprodugdo dessa iconografia na
cantoneira metalica de um biombo muito conhecido como Emperor and Kings on
Horseback (F%78 T35 X 5# &), em exibigdo no Kobe City Museum (Kobe Shiritsu
Hakobutsukan, 1 77 7 32 {54 fii), onde realisei visita durante 2020 no Japao.

Na cantoneira metélica superior esquerda ¢ possivel ver que o Seminario foi
reproduzido de forma fiel e foi adicionado uma topografia fundeira que se difere da
edificagdo principal pela escala dos elementos (Figuras 25 e 26). O contraste dos
metais se fez pela oxidagdo intensa, técnica amplamente utilizada no kigo zogan (4%
S4i%) - técnica de metalurgia que pode ter sido introduzida pelos “nambanjins” e
visualmente se assemelha a técnica de ourivesaria conhecida como Damasquinado de
Toledo. Tecnicamente, no Japao, sdo realizados em ferro oxidado até este se tornar-se
preto (inoxidavel). Nas outras cantoneiras desse mesmo biombo € possivel ver e ler (da
esquerda para direita, de cima para baixo): “Aquinaga” (em letras romanicas), “Fa 25"
(em kanji japonés), um escudo heraldico com dois ledes (assemelha-se muito ao brasdo
de armas dos Paises Baixos), uma sereia (mulher-peixe) com cabelos ao vento sobre as
ondas e com um instrumento em maos que se assemelha a um saxofone de concha, uma
triade de kanjis que ndo foi possivel realizar a leitura, “NamBanDo” (em letras
romanicas ¢ com diferenciagdo das maiusculas, cujo significado infiro que possa ser
“caminho Namban” ou “estilo de vida Namban”, sendo “Do” lido pelo ideograma & )
e, por fim, uma representacao de uma embarcagao de trés mastros.

Sobre esse mesmo Seminario de Arima, ndo foi possivel localizar
caracterizagdes descritas sobre a arquitetura especificamente dele, mas dentre as
representacdes do Compendio delle heroiche et gloriose attioni, et santa vita di Papa
Greg. XIII, (de Macao, Roma, 1591). Entretanto, foi possivel localizar a descri¢ao da
arquitetura do Colégio de Funai na mesma carta sobre o Namban-ji, Templo dos
Barbaros do Sul, de Kyoto (1576)** de Frei Agostinho de Santa Maria, publicado em
Lisboa em 1720 na carta o Titulo VII: Da Imagem de nossa Senhora da Piedade da
Cidade de Funai no Reyno de Bungo em o Japao:

“Pelos annos de 1550 & tantos deu ElI Rey Dom Francisco de Bungo, na Cidade de
Funay aos Padres da Sagrada Companhia de Jesus, humas casas suas ou Palacio
formado de Madeyra de Cedro, que era seu antigo patrimonio, obra sumptuosa, &
magnifica, para fundarem hum Convento, & Igreja. O que elles firzerad, & a
Dedicarad a Rainha dos Anjos com o titulo de nossa Senhora da Piedade, aonde
colocaraco huma Imgem sua, & ja havia naquela Cidade huma pequenina
Cristandade, feyta pelo Apostolo do Oriente o gloriosos Sad Francisco Xavier; que

3Transcrigdo da Carta de Frei Agostinho de Santa Maria (Lisboa, 1720): “Da Imagem de nossa Senhora
da Piedade da Cidade de Funai no Reyno de Bungo em o Japad”. In: MOURA, Carlos Francisco. [V
Centenario do Namban-ji, Templo dos Barbaros do Sul de Kyoto (1576): Efemérides. Separata dos
numeros 1 e 2 do volume X do Boletim do Instituto Luis de Camées. Macau: Imprensa Nacional, 1976.
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foy depois crescendo muyto com a pregragagco do Padre Balthazar Gago, & do
Irméo Joad Fernandes. Aqui a esta casa da Senhora concorriad aos Christdos, que
em breve dias crescerad em numero de mil & quinhentos, & alli se encomendavad
fervorosos a May Piedade; & lhe hiad a pedir favor em seus trabalhos, &
necessidades, a que a Senhora acudia como tad benigna, & piedosa. E eclla
permitiria, que os Idolatras nad derribassem a sua casa; mas antes a conservaria para
consolagad dos perseguidos Christdos, Ella pela sua piedade mova a seu Santissimo
Filho para que elle abra as portas daquelle grande Imperio a sua santa, & pura Fé, &
Ley Evangelica: para que aquelles Japoens se convertad: pois tem tad bom
entendimento, & capacidade para conhecer a verdadeira Ley, em que esta a salvagdo
dos homens. De Senhora da Piedade da Cidade de Funay, faz mengad o P. M.
Francisco de Sousa no seu Oriente Conquistado pag. 691”.

Na “Segunda Parte da Historia de Japam”, de Luis Frois, € possivel ter também

a descri¢do do edificio realizado em Azuchi em um terreno doado por Oda Nobunaga:
“No pro sobrado fez huas camaras que servido de apouzento, ou cubiculos® dos
nossos cercados por trés partes de corredores cd suas janelas huas q cahido sobre a
Cide., e outras sobre os campos de mui alegre, e espagosa vista ordenados de
maneira com suas portas levadigas como se usa em Japao q cada vez q quizessem
agasalhar em cima os hospedes de mais qualidade se podido de repente de tres, ou
quatro cubiculos fazer hua salla. E sobre estes segendo sobrado edificou outros em q
fez da hua caza mui comprida, e capaz q servisse de Seminario/ Fizeram se em
baixo hus zaquixis mui acomodados, e limpos de excellente madeira para agasalhar
a gente de fora com seo logar para chanoyu mui capaz, e bem concertado/ Cercou o
Pe. Organtino p. tres partes aquelles sitio com huas paredes de pedra mui grandes, e
grossas, que davdo mais ornamento e lustre a fabrica, que se tinham feito dentro/ e
por ser a caza alta, e de tres sobrados, e comprida arrezoadamente, ficou tdo alteroza
entre todas, que vinhdo cada dia diversos Senhores a velas” (Frdis. 1981, p.179-183)

De fato, a gravura que acompanha o compéndio de feitos do Papa Gregorio XIII
apresenta uma edificagdo alta, de trés pavimentos, em concordancia com a descrigdo de
Luis Frois, bem como as janelas que ddo para a cidade (Figura 24). A imagem,
sobretudo, sugere uma arquitetura compativel com o imaginario de Seminarios
europeus, mas o locus da iconografia veiculada contém outras informagdes importantes
que permitem associar ao lugar geografico, como a presenc¢a da Azuchiyama (‘¢ 12111,
montanha Azuchi (Figura 27), territério montanhoso sobre onde foi construido o
castelo de Oda Nobunaga) e € a partir dos espagos internos descritos que se revelam as
principais interculturagdes/hibridizacdes da acomodagao europeia no Japao do século

3 No que se refere por “cubiculos”, provavelmente sio as salas encerradas por vedacdes moveis que
promovem flexibilidade e integragdo da arquitetura tradicional japonesa. Devido a presenca dessa
mobilidade das “paredes”, existem espagos destinados a apreciacdo de obras artisticas e arranjos florais, o
tokonoma (toko-no-ma, JROH]), ou simplesmente foko (JK), em portugués, um tokonoma é referido por
alcova.

39



XVI e XVII - salienta-se que o0s zashiki (FE35) sdo lugares sobretudo onde a modulagdo
¢ pautada tamanho do tatame** (‘&).

3 Tatame/ tatami, &: piso retangular feito de palha entrelagada, tradicionalmente realizado em palha de
arroz prensada revestida com esteira de junco ¢ uma faixa lateral geralmente na cor preta - fungdo
simbolica e ritual. Refere-se ao piso das areas secas de uma residéncia e serve de medida para os
comodos. Tem uma propor¢do de 2:1, sendo quatro tamanhos padrao; Kyouma (JXf#]), Chuukyouma
(HF5L[#), Edoma (YI./7[#]) e Danchima (F{Hifi]). A exemplo, a cerimonia do ché ¢ realizada sobre o
tatame, piso sobre o qual, usualmente, ndo se coloca cadeiras.
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3.4) Embaixadas: diplomacia euro-asiatica e a conquista espiritual
Os primeiros resultados de um Japdo cristianizado demonstrados ao mundo
ocidental evidenciam-se na primeira embaixada japonesa a Roma, coordenada por
Francisco Xavier ao deixar o arquipélago em 1552 rumo a Goa. Apesar desses novos
cristios terem falecido em territorio europeu antes de retornarem a Asia, o sucesso em
territorio europeu promoveu aten¢do a Missdo do Japdo. Bernardo de Kagoshima (£
B DO~ L} LR, falecido em fevereiro de 1557), e Mathias Yamaguchi (falecido em
Goa em 1552) rumaram a Lisboa e Roma, mostrando o esplendor da Europa Crista e
fizeram publicidade da missdao japonesa com o clero nativo. A embaixada consistia na
afirmacdo a Coroa dos deveres para com o Padroado e das conquistas espirituais nos

alcances da Contrarreforma e da expansdo da fé pela Companhia de Jesus (Curvelo.
2007, p.296-299; Ribeiro, 2006).

Nos anos seguintes, houve a dispersdo de missionarios e a construgao de igrejas:
Gaspar Vilela (1526-1572), Luis Frois, Organtino Gnecchi Soldo, Gregoério Caspedes,
Pedro Morejon... Formando, assim, uma rede de territérios e comunidades cristds em
Kyushu e em diregdo a Miyako (atual Kyoto, H#RT7): Kuchinotsu (2 HHT), em
Arima (5 55); ilhas de Hirado (*F-/7 17); ilhas de Goto (F./5%1/5); Shiki , ao norte de
Amakusa (PUER); Fukuda (f& FH4]), porto em Omura (KAfT7); Nagasaki (FIff), em
1567; sendo os daimyo e populagdes locais de Hirado, Arima, Amakusa, Bungo,
Gokinai. Contando com daimyos cristianizados, favorecidos também pela benevoléncia

e simpatia da sociedade, mesmo em momentos de guerras endémicas, Sengoku Jidai (¥
[E| (L) (Ribeiro, 2006).

As cerca de 40 comunidades cristds ¢ grande numero de convertido ao
catolicismo entre 1570 e 1587, ¢ caso unico comparavel ao que aconteceu em Goa,
capital do Estado da India. Até 1576 a missdo esteve subordinada a diocese de Malaca,
sufraganea de Goa, passando para a diocese de Macau e, posteriormente, em 1588
sendo criada a diocese em Funai (FFPNT%), sede do bispado japonés. No entanto, foi em
Nagasaki (RI#) que a Missdo Jesuita se firmou como nicleo de evangelizagio,
articulado a atividade comercial, por causa da sua localizacdo geografica e topografica
favoravel a atracagem naval de rdpido acesso as rotas maritimas e a capacidade
defensiva armada (Figura 28).

Nagasaki, estabelecida em territorios de Omura Sumitada (Vémura Sumitada, X
i, 1533-1587), daimyo cristianizado e batizado como Dom Bartolomeu em 1563
foi quem favoreceu a Companhia de jesus com isencao de pagamento de taxas nos 10
primeiros anos e concessao de metade da renda do porto de Yokoseura. Posteriormente
favoreceu a instalagdo de Nagasaki em Fukuda, um porto em mar aberto a nordeste de
Yokoseura. Gozando de relativa estabilidade ibérica no arquipélago em meados da
década de 1570, o comércio de Macau-Japao tinha Nagasaki como principal porto,
embora ndo fosse o unico, mas o mais prospero. Outro centro importante: Kuchinotsu,
em Arima, onde havia o centro missionario com a fixa¢do da residéncia do Superior dos
Jesuitas entre meados de 1564 e fins de 1567 (Cosme Torres) (Curvelo, 2007,
p.148-150; Takase, 2006).
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A prosperidade da fé no Japao se deu com a mudanca da sede da Companhia de
Funai para Nagasaki em 1587, onde foi edificada a igreja da Misericordia de
Todos-os-Santos, o Semindrio, entre 1589-1591, que incluiu o noviciado. Além disso,
as boas relacdes mantidas com Oda Nobunaga, que veio a ser grande aliado dos
missionarios como medida de suprimir o poder exercido pelas escolas Budistas. Até o
momento, poucos contatos de missiondrios para além dos jesuitas haviam chegado ao
Japao, mas, entre cerca de 1590 a 1600, um influxo de missiondrios frades franciscanos
vindos das Filipinas (1602), seguido por Dominicanos € Agostinianos vieram, gerando
incidentes internos, como o Grande Martirio de 26 cristdos em 1597, seguidos por
controvérsias religiosas catdlica-protestante, visto que em 1609 os Holandeses e em
1613 os Ingleses quebraram o monopolio comercial portugués, abrindo maiores
margens de manobra para atuar contra os missionarios. Decretando, assim, um lento fim
as missdes por questdes ligadas a rivalidades entre as ordens catdlicas e as medidas dos
xogunatos contra a fé cristd (Figura 29 e 30) (Curvelo, 2007; Ribeiro, 2006; Simdes,
2012).

Entre 1582 e 1590, antes do inicio das desventuras intensas marcadas por
martirios em massa, uma segunda embaixada crista de japoneses foi enviada a Europa,
visitando Portugal, Espanha e Italia: Tenshi Ken o Shisetsu (KIEig PR/ HAEHE,
Embaixada Tensho), empreendimento orquestrado por Alessandro Valiganano ainda
durante sua primeira passagem no Japao, e apoiado pelo daimyo cristdo Otomo Sorin, o
qual enviou representantes de trés daimyos cristdos: Ito Manancio ((F3f w2t = Ito
Mansho, 1569-1612), Chijiwa Miguel (Chijiwa Saizayemon, T4 A I/ /L | c.
1569/70-?), Julido Nakaura (iR ~=U7 >, 1569-1633), Martinho Hara (J)l /L5 /,
1569-1629), registrados em De Missiones Legatorum®, publicado em Macau, 1590.
Para além disso, houve o envio de bens, dentre eles o desaparecido presente de Oda
Nobunaga, em retribuigdo a visita de Valignano, um par de biombos com representacao
do castelo Azuchi. Acompanhavam também, o Padre Diogo Mesquita (1551-1614),
Jorge de Loyola (?-1589) e o Padre Nuno Rodrigues (a partir de Goa). A lideranca de
Alessandro Valignano esteve limitada & Asia, pela nomeagio de Provincial dos Jesuitas
na India (Curvelo, 2007, p.295).

% Sande, Duarte de, S.J. (1547-1600). De missione legatorum Ilaponensium ad
Romanam curiam, rebusq,; in Europa, ac toto itinere animaduersis dialogus... | ab
Eduardo de Sande Sacerdote Societatis Iesu. In Macaensi portu: in domo Societatis
Iesu, 1590. [8], 24, 33-412 p., [24] p.; 4° . Disponivel em: https://purl.pt/15122.
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O retorno da embaixada, dentre os bens trazidos, havia a imprensa®® (vinda de
Goa para Nagasaki), atlas, mapas, cartas, gravuras e livros, incluindo Theatrum Orbis
Terrarum, de Abrham Ortelius e Civitates Orbis Terrarum de Braum e Hedenber,
importantes fontes de informagdes acerca da Europa, e possivel origem dos modelos de
carracas pintados sobre os biombos Namban, tal como defende a dissertagdo de
Yamafune Kotaro (2012). H4 ainda a contribui¢do para a cartografia Namban,
reproduzindo elementos de desenho e de estilo baseados nos mesmos prototipos,
testemunhando de forma significativa a convergéncia entre a ciéncia € a cultura de
civilizagdes tao distintas, trocando informagao acerca do conhecimento geografico do
pais, sendo necessario atencdo a tese de Joseph Loh (2013) e os estudos primarios de
Yoshimoto Okamoto (1993).

O retorno da Embaixada Tensho coincidiu com a vinda ao Japdo do pintor
jesuita Giovanni Niccolo, principal responsavel pela implementagdo do método de
ensino jesuita e a formacdo do Semindrio de Pintores: criado como complemento a
educag¢do humanista e a parte do programa de estudos da Companhia, de onde foram,
possivelmente produzidos grande parte da cultura material da Arte Namban
sobrevivente (Bailey, 2001; Curvelo, 2007; Okamoto, 1993).

Essas embaixadas de interesses cosmopolitas € empenhos artisticos viriam a se
repetir em outro momento, sendo pertinente o destaque para o empreendimento privado
da familia Date (Ft#£IX), de Sendai ({lli5'T7), provincia de Rikuzen (Rikuzen no Kuni,
FHij[E). Nesse evento que foi conhecido como Keicho Ken o Shisetsu (B EfEH,
Embaixada Keicho), foram mobilizados representantes dirigidos por Hasekura
Rokuemon (em japonés: X & /SNAMHH K, também escrito Faxecura Rocuyemon,
Don Felipe Francisco de Hasekura), centro e cinquenta japoneses, € o franciscano Luis
Sotelo com passagem na Nova-Espanha (Acapulco, Havana, México) e de 14 para a
Espanha, Franca e Itilia, onde se realizou audiéncia com o Papa Paulo V. O
representante em questdo, Hasekura Rokuemon Tsunenaga (1571-1622) tinha,
inclusive, brasdo de armas oficial consistindo de uma sudstica budista cruzada por
flechas e um escudo sob uma coroa permeadas por um fundo laranja semelhante a cor
de templos budistas (Hayes, 2001).

A representacdo desse brasdo se encontra em um Retrato de Hasekura durante
sua missao em Roma, em 1615, por Claude Duruet, Borghese, Roma; também no
certificado de cidadania romana, gravuras e na bandeira de seu galedo de fabricacdo
japonesa, Date Maru (JtiZHL)/ San Buena/ San Juan Bautista (Figuras 31 e 32).

% Na imprensa de Nagasaki foram impressos livros de diversas naturezas, nio apenas oragdes,
catecismos, vida dos santos, mas também didlogos diversos, gramaticas e dicionais, bem como as Fabulas
de Esopo (em japonés), classicos japoneses. Dentre os livros ha Doctrina Christam e Fides no Kyo
(1611). Sendo possivel também a existéncia de outras imprensas, pois se constata o surgimento de
tradugdes em japonés de obras estrangeiras entre 1614 ¢ 1623, mesmo apds a expulsdo dos missionarios
em 1614. (Curvelo, 2007. p.300-309).

A Laures Rare Book Database Project & Virtual Library é um projeto de digitalizacdo da colegdo de
livros, documentos e mapas e objetos cristdos referentes a Biblioteca da Jesuita Sophia University (
Kirishitan Bunko V%> 3UJ#), no Japdo. Disponivel gratuitamente para consulta, no entanto a
reprodugdo de midia deve ser paga segundo 0 proposito de uso:
https://digital-archives.sophia.ac.jp/laures-kirishitan-bunko/?lang=en
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Os estudos sobre as outras ordens além dos Jesuitas ndo foram aprofundados
neste trabalho, mas cabe a observacdio de que a Embaixada Keicho, mediada
principalmente pelos Franciscanos e a Coroa Espanhola, se valia de uma denominagao
distinta ao do centro politico ao qual os Nambanjins Ibéricos inseriam o Sul do Japao.
O daimyo Date Masamune é referido como Rei de Oxu/ Reino de Voxu - (3J1], Mutsu,
também denominado Mutsu no kuni, [EBL[E]) forma antiga de denominagio de
provincias do Japao, equivalente as atuais prefeituras de Fukushima, Miyagi, Iwate e
Aomori, e as municipalidades de Kazuno e Kosaka na prefeitura de Akita.

No documento De Ecclesiae laponicae Statu Relatio, de Luis Sotelo 1634, com
reincidéncia de denominagdo em registro alemao livro de Scipione Amati (1615) sobre
a Historia do Reino de Voxu®'. Salienta-se que, na viagem de retorno ao Japdo (1616 a
1620), em “FAREE/WE, NAHEMYEE B, TIERZV" FFEIRE LR
(Registros da Casa de Masamune, por Haruie Date: Coisas dos Paises do Sul, registro
de historias dos contos de Rokuemon) consta que trouxeram fontes visuais:

"Rokuemon foi ao pais dos Barbaros do Sul, demonstrou seu respeito ao Rei Paolo,
esteve 14 por alguns anos, e agora navegou de volta de Luzon. Ele trouxe pinturas
dos Béarbaros do Sul, e uma pintura dele mesmo, que ele enviou. Muitas de suas
descrigdes dos paises dos Barbaros do Sul, e o significado das declaracdes de
Rokuemon eram surpreendentes e extraordinarias." (Date, 1972-1982. Traducdo
nossa)

Mesmo sendo breve as continuas relacdes e aproximagdes entre essas duas
civilizagdes geograficamente tdo distantes - a europeia € a japonesa -, a presenca
Namban concebeu nesse enquadramento excéntrico perpassado por barreiras
linguisticas e culturais, e a producdo de um universo de objetos Unicos que criaram
conexdes intercontinentais, seja com a Ameérica, seja com a Europa. Sendo efetivamente
os exemplares mais conhecidos dessa arte: os biombos e as lacas que incluem no
repertorio de iconografias contendo Nambanjins ou denotando tipologias europeias de
moveis, como oratdrios, bats, contadores e arquetas.

O ano de 1587 marca a viragem das relacdes da Igreja para com o as relagdes
com o xogunato japonés: morte de Oda Nobunaga (fikH{5]), grande aliado dos
missionarios. O poder sendo sucedido por Toyotomi Hideyoshi (-F.757), através do
¢dito anti-cristdo de Hakata (julho de 1587), decretou a expulsdo de missionarios do
Japdo (baten tsuihorei, {£FK#IBJL4T), sem resultados imediatos, mas ja delineava a
confiscacdo da cidade de Nagasaki, uma vez que este poder local dominava a Provincia
de Kyushu. Isso resultou no recolhimento dos missionarios pelos daimyos cristaos que
os apoiavam. Apesar do reinicio discreto da atividade e o sucesso numérico das
atividades em territdrio niponico, além de sucessivos incidentes envolvendo o martirio
de cristdos; o marco fundamental na alteracdo do mecanismo de apoio da estrutura
social que beneficiava a cristandade se deu apds a ascensdo do poder sob a tutela do
xogunato Tokugawa, fragilizando, assim, paulatinamente os alicerces que sustentavam
as boas relagdes comerciais e religiosas com os Nambanjin. O primeiro grande episddio

3" AMATI, Scipione. Historia del regno di Voxu. German book on the embassy of Hasekura, 1615.
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de martirio foi conhecido como os 26 Martires do Japao (Nihon Nijiiroku Seijin, H A
+75EE N) com a cruxificagdo de vinte e seis crentes em Nagasaki, 1597 (Carneiro,
2013; Curvelo, 2007, Kuniyoshi, 1998, Ruiz-de-Medina, 1993; Takase, 2006).

A noticia do martirio dos vinte e seis cristdos em Nagasaki por ordem de
Toyotomi Hideyoshi, em 1597 foi ecoada pela rede ultramarina do Pacifico chegando as
Filipina, México e Peru. O efeito sobre o imaginario e a representacdo da cena surge,
inclusive, como tema principal de composi¢des oleo sobre tela, realizado por Lazaro
Pardo de Lago, Convento franciscano de La Recoleta, Cusco, Peri e também na pintura
mural andénima nas paredes da Catedral de Cuernavaca, no México (Figura 30),
mesmo que nao correspondessem de forma fiel ao contexto do Japdo em suas
caracteristicas culturais e arquitetonicas, mas informas sobre o significado e as
propor¢des que as noticias cruzavam o mundos entre ventos de leste e oeste. Em
destaque Arimura Rie (2019) observa com atencao a cena do muro norte desta Catedral
que se assemelha a de alguns biombos*™ Namban pela representa¢io dos personagens no
porto de Nagasaki, local do martirio, onde se ¢ visto uma Nau onde os estrangeiros nas
terras nipdnicas se caracterizam pelas bombachas, camisas, chalecos e sombrinhas de
personagens encenados com recorréncia nos biombos da Escola Kano (Curvelo, 2008,
p.490; Rie, 2019, p.46; Serrao, 2013).

Num primeiro momento, a tolerancia e a manutengdo das relagdes com as
populagdes ibéricas, aos poucos, deu lugar as aliangcas com holandeses e ingleses,
rompendo o monopolio comercial portugués e criando maior margem para confronto a
atividade missiondria e a controvérsia sobre a religido catdlica. Em 1603, decretado a
proibi¢do da conversdo dos membros da nobreza ao cristianismo, progressivamente, a
estrutura vertical da nobreza cristd que influia sobre os poderes regionais levou ao fim
definitivo viria por meio do decreto japonés de 1614, através da supressdo da
cristandade dentro da aristocracia guerreira, além de politicas anticristds com
martirios coletivos e pressao para a rentincia da fé catdlica.

Em novembro de 1614, os 147 missionarios, sendo 121 jesuitas exilaram-se
principalmente em Macau e Manila; restando ainda missionérios atuando de forma
clandestina. Dentre os martirios mais simbolicos, em 1622 ocorreu a execugao de 51
cristdos em Nagasaki, conhecido como o Grande Martirio (Genna no daijunkyo, JtH
D KIZ), e em 1623 foram queimados vivos 50 cristdos em Edo (I, atual Tokyo,
HH), episodio conhecido como Grande Martirio de Edo. Como instrumento politico
do xogunato Tokugawa, 1639 foi adotado a politica de reclusdo do pais sakoku (#

3% Sobre a existéncia e circulagdo de biombos japoneses nos vice-reinos espanhois na América ver: Baena
Zapatero, Alberto. Apuntes sobre la elaboracion de biombos en la Nueva Espafia. Archivo Espaiiol de
Arte, v. 88, n. 350, p. 173-188, abr./jun. 2015. ISSN: 0004-0428. eISSN: 1988-8511. DOI:
10.3989/aearte.2015.11. Ocaiia Ruiz, Sonia Irene. Las elusivas huellas de los biombos japoneses en los
virreinales (siglos XVII y XVIII). In: GUZMAN, Rafaecl; MARI, Yolanda; SAEZ, Ivan (org.).
Identidades y redes culturales: V Congresso Internacional de Barroco Iberoamericano. Granada:
Editorial Universidad de Granada, 2021. ETTE, Ottmar; BERNASCHINA SCHURMANN, Vicente.
Muebles movibles y pintura en movimiento: los biombos y las fronteras ajustables de lo transareal.
Iberoamericana (2001-), v. 14, n. 54, p. 85-95, jun. 2014. Publicado por: Iberoamericana Editorial
Vervuert. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/24368555.

45


https://www.jstor.org/stable/24368555

[E]), sendo permitido o comércio exterior em pontos de comércio especificos e em
1671 foi instaurado o Shumon Ninbetsu Aratamecho (5P NBICKIRE, registro de
filiacdo religiosa) como forma de investigagdo de cristdos resistentes na populagdo
japonesa®. Desse modo, a sobrevivéncia cristd, conhecido como kakure kirishitan (i
NFxVU %), redescoberta por Bernard Petitjean, sendo um cristianismo afastado
dos canones e muitas vezes sincréticos com deidades e iconografias xintoistas ou
budistas (Figura 34) (Bailey, 2001; Curvelo, 2007; Kotani, 2010; Kaufmann, 2015).

% As autoridades do xogunato Tokugawa, sob comando de Tokugawa Iemitsu, tinham o processo de
investigacdo da religiosidade da populagdio, uma das formas de identificacio era o fumi-e (B5Z#&, pisar
sobre imagem) que consistia no ato de pisar sobre imagens feitas de pedra, pinturas ou reprodugdes a
partir de xilogravuras que representavam iconografias cristds - pratica investigativa que se estendeu até o
século XIX (Figura 33) (Kaufmann, 2004)
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4) Corpus visual e Imaginaria sobre o Japao

4.1) Hibridismos: Cultura Material e Artistica

Nas relagdes plurais marcadas pelo cosmopolitismo no Japao da Modernidade
Nascentes, séculos XVI e XVII, a cultura material se manifesta como dimensdo
concreta das relagdes sociais, com papel ativo na afirmac¢do de identidades dos
multiplos agentes, denotando circulagdo de objetos, ideias e praticas. Nesse contexto,
os objetos que surgiram dessa relagdo de encontro de civilizagdes, sobretudo, sdo
pertinentes para analisar os conhecimentos envolvidos em sua criagdo, uso e
significado, frutos da profunda interacao entre as ideias e os produtos, entre o projeto e
a execucao.

A cultura material®

, sendo entendida como fendmeno artistico e patrimdnio
cultural como documento relacional, mais reconhecida pela historiografia japonesa do
século XX como Arte Namban (Namban bijutsu/ Nanban Bijutsu, 25 31f7), originada
do encontro artistico, cultural, politico e religioso entre europeus — principalmente
portugueses, espanhois e italianos—, com japoneses na Nascente Idade Moderna, entre
os séculos XVI e XVII, desenvolvendo-se através das rotas transoceanicas. Destaca-se a
relevancia da contribuicdo da Sociedade de Jesus e a fundacdo dos Seminarios dos
Pintores no Japao, por Giovanni Niccolo (1560-1626) (Bailey, 2001, p.58-72; Diniz,
2007, p.76; Kotani, 2010).

As pesquisas contemporaneas indicam que esse fenomeno oriundo do
cruzamento de culturas, representa herangas artisticas de regides diversas no mundo,
influenciado por diversos fatores e preexisténcias complexas entre geografias e
temporalidades distintas que podem se reconhecer em suas qualidades hibridas, criadas
em contexto sociocultural especificos nas franjas da esfera de agdo dos modelos de
governo Ocidentais. As particularidades artisticas conjugam tradigdes artisticas distintas
e com caracteristicas originais, cujo corpus visual majoritariamente considerado e
reconhecido centralizam-se em torno de mobilidrios e objetos com laca (uruxi) e
biombos. Portanto, ndo sdo incluidos objetos importados como aqueles descritos nas
documentagdes escritas, como em Historia de Japam, de Joao Rodrigues, no que se diz
respeito a introducdo de tipologias de mobiliarios e acessorios ao cotidiano do leste
asiatico, como oculos, cadeiras, reldgios mecanicos e vestuarios, além de muitas vezes
ndo incluir objetos de manifestagdes religiosas cristds autdctones, o que ficou conhecido
como kakure kirishitan (fZi1xV 4 ) devido sua sobrevivéncia clandestina a
supervisao do Estado.

A introducao da artilharia e suas armas de fogo, que passaram a ser modificadas
e fabricadas no Japdo, ndo se configurou como objeto raro, uma vez que foram
difundidas na sociedade japonesa. Muitas das que se encontram nos museus possuem
rica ornamentagao e trabalho com vernizes sobre as madeiras, modificagdes nas espadas

40 Suporte da informagio que diz sobre os mecanismos por intermédio dos quais uma sociedade se
organiza a si propria, age e, sobretudo, se transforma. Sociedade como produto da a¢do humana e,
portanto, as formas segundo as quais a humanidade continuamente cria e recria sua realidade (Menezes,
1980).
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e armaduras. Essas armas também foram motivos para modificagdes na arquitetura das
edificagcdes militares japonesas.

A respeito da ornamentagdo dos bens enviados em carater diplomatico de
Toyotomi Hideyoshi para o Vice-Rei da India:

“(...) na mesma caixa outro papel semelhante ao da carta, em que vao escritas as
pecas que elle manda, e juntamente com os nomes dos officiaes e mestres insignes
antigos que fizeram os ferros; os quaes sao muy estimados em Japan. E as pecas sdo
as seguintes.

Primeiramente mandou dous corpos de armas da maneira que se uzio em Japao, de
diferentes feigdes; as quaes, posto que na verdade ndo sejdo para receber os
encontros das nossas langas, porque sdo em sy mui delgadas e fracas, todavida sam
muito curiozass e para folgar de ver. E pelo ornamento que tem sdo ricas e de prego,
porque todas estdo chapeadas de rozas, flores e varios animais, lavrados ao buril
muito ao natural pelos melhores officiaes que ha em Japao. E com hum corpo destas
armas se reprezenta ao vivo hum japdo que estd nu da cinta pra cima, com sua
maneira de elmo, que reprezenta a cabeca com rosto e cabelo muito ao natural; e o
outro reprezenta hum feroz homem armado ricamente. E cada corpo destas armas
estd metido também em bolsas de seda e posto cada hum em seo caixdo, que os
japdes fazem de proposito para lhos levarem detras delles as costas quando véo a
guerra; os quaes sdo todos cuvertos da mesma maneira de verniz chamado uraxi, de
cor preta, que parecem de preta pedra mui limpa, e luida, de modo que quem os vé
estd nelles vendo seo rosto; com sua ferragem toda de cobre dourada e lavrada
lindamente. Sem duvida poderido servir muito bem para arcas de reliquias; e
cuvertas de outras bolsas, vao depois metidas em outro caixdo todas juntas™

(Frois, 1948)

Esses dois aspectos sdo pouco explorados no que se diz respeito a arte e
arquitetura do encontro civilizatorio dos Ibéricos com os Japoneses € pouco se encontra
nos catdlogos associados ao tema referido como Arte Namban: a ornamentacao de bens
enviados e as modificacdes da artilharia local (Figuras 35 e 36). Entretanto, ¢
pertinente, pois a constru¢do defensiva com contrafortes, muralhas de pedra, resistentes
emergiu primeiro na fortaleza construida sob ordem de Oda Nobunaga, entre 1576 e
1579, no Castelo Azuchi como indicado pelo estudo da cultura material realizada na
dissertacdo de Simdes (2012), mesma fortaleza também representada em um par de
biombo desaparecido que fora dado por Oda Nobunaga ao Papa Gregorio XIII através
da Embaixada Tensho ou Missio Tensho (KIEMDfEi, assim nomeada por ter
decorrido durante a Era Tensho) foi uma delegagdo enviada ao papa e aos reis da
Europa em 1582, a primeira viagem de emissarios oficiais japoneses a Europa onde
constam de forma oficial a vinda de diversas fontes visuais europeias ao Japao.

41 Frois, Histora de Japam, Vol.V, Capitulo 50: “Da Carta que Quambaco escreveo ao Vice-Rei e do
prezente que lhe mandou”, 1984, p.378-379
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4.2) Producao Visual Local e Legados da Interculturalidade

Os biombos Namban sao documentos privilegiados da cultura material
sobrevivente decorrente dos contatos entre os europeus € os japoneses do Século XVI e
XVII, sendo representacdes executadas pela técnica e no suporte asiatico, retratando
uma paisagem de uma realidade de encontro e convivéncia, podendo observar a bordo
do kurofune/ kurobune® (Hih, navio negro) — termo atribuido as carracas europeias e
podia estar associado a cor decorrente da protecdo de alcatrdo sobre as madeira das
embarcagdes. A tripulacdo multicultural composta por diferentes pessoas de estratos
sociais, em que se destacavam os europeus pelas feigdes, vestimentas e bens
transportados. Sua existéncia fisica se encontra exposta em acervos museologicos de
diversos paises, destacando o Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, Portugal; Museu
da Cidade de Kobe (/7 ifi sZ 142 £E), Hyogo, Japdo e o Namban Bunka-kan (525 3
{b£i), Osaka, Japao.

Os trés museus citados possuem pegas de grande importancia para a
representacdo da cultura material da Arte Namban, cujos biombos permitem a
examinagdo dos personagens ¢ dos cendrios urbanos onde se encontram, além de
brancos europeus, ¢ possivel identificar negros africanos, guzerates, chinés ou malaios,
representacdes de religiosos da Companhia de Jesus. Esses elementos denotam,
portanto, o estreito vinculo entre a atividade mercantil e o cristianismo (Boxer 1967;
Boxer, 1989; Curvelo, 2007, p.125; Okamoto, 1993; Pinto, 1998). Cabe citar que essa
presenca transversal e multicultural da atividade cristi-mercantil nos mares da Asia
também provoca a escravizagdo dos povos asidticos®, principalmente de Goezes,

42 Sobre o kurofune, é possivel inferir que as Naus ibéricas criaram um arquétipo associado ao Ocidente
no Japao. Mesmo posterior a politica de isolamento do Japao durante mais de dois séculos, 220 anos, pelo
sakoku ($4E, pais fechado), coordenado pelo xogunato Tokugawa. Sob o comando da expedi¢io
diplomatica e militar durante 1853, a Marinha dos Estados Unidos comandados pelo comodoro Matthew
Calbraith Perry, da esquadria do Oeste da india, sob ordem do Presidente Milard Fillmore atracou em
Uraga, Yosekaura, Distrito de Kanagawa (Jii%d, BZERT, ##43)1[I%), perto da Baia de Tokyo; esse
episodio ficou conhecido no Japdo como kurofune jiken (SEMREH{4, incidente da navegacdo negra)/
kurofune raiko (FEMYSEM, atracagem dos navios negros). A Expedigdo Perry levou diretamente ao
estabelecimento de relagdes diplomaticas entre o Japdo e as Grandes Poténcias Ocidentais e,
eventualmente, ao colapso do governante xogunato Tokugawa para a restauragdo do poder efetivo do
Imperador. O restabelecimento das rotas comerciais do Japdo com o mundo levaram a tendéncia cultural
de Japonismo, em que aspectos da cultura japonesa influenciaram a arte na Europa e na América (Dower,
2008; Tomes, 1857).

Durante a estadia no Japao, 2019 e a revisita em 2021, o autor desta pesquisa esteve localizado em
Yokohama, Kanagawa (fzifi, #43)1|I%), onde existe o Kanagawa Prefectural Museum of Cultural
History (#1431 W7 HE SO MM, Kanagawa Kenritsu Rekishi Hakubutsukan), sendo possivel constatar
através da iconografia produzida na época a continuidade simbolica da Nau Negra, associado ao
Kurofune nambanjin. Ver: KANAGAWA PREFECTURAL MUSEUM, KAWASAKI/SUNAGO NO
SATO MUSEUM (Japao). Yokohama Ukiyo-e: Modern Japan Opening: 150th Anniversary of
Transgression. Tokyo: Tokyo Printing Co., 2009. 238 p. BROWN UNIVERSITY LIBRARY;
DEPARTMENT OF AMERICAN STUDIES. Perry in Japan: a visual history. 2011. Disponivel em:
https://library.brown.edu/cds/perry/about.html.

# Ver: SOUSA, Lucio de. The Portuguese Slave Trade in Early Modern Japan: Merchants, Jesuits and
Japanese, Chinese, and Korean Slaves. Leiden; Boston: Brill, 2019. Disponivel em: https://brill.com.
Acesso em: 5 abr. 2024. DOI: 10.1163/9789004388079. Licenga CreativeCommons.

Na obra de Sousa, sdo recuperados alguns nomes de escravos dos mares da asia, local de residéncia, pais
de origem e, inclusive, constatando até as rotas comerciais com passagens pela América.
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Malaios, Chineses, Japoneses e Coreanos, além da existéncia documentada e
representada de negros escravizados no Japao.

Através de um levantamento da Embaixada de Portugal no Japdo* - Ministério
dos Negocios Estrangeiros, com adi¢do dos levantamentos realizados em pesquisa de
Iniciagdo Cientifica®, CPql FAU-USP, realizado pelo autor (Anexo II), é possivel
constatar que muitos biombos e mobiliarios atribuidos como Arte Namban se
encontram ainda em posse de Templos Xintoistas e Budistas, além de colecionadores
privados, do mercado leiloeiro e de fragmentos em mobiliarios.

No universo pictorico nipdnico dos séculos XVI e XVII, as correntes
dominantes eram: Iro-e (f4%), Sumi-e (54%), Dei (JE), diferenciadas e
presencialmente percebidas como constam nos relatos de Jodo Rodrigues®, o intérprete.
Iro-e: coisas alegres de cores douradas; Sumi-e: técnica a base de carvao, tinta preta ou
aguada; Dei: pintura com ouro em p6 que aplicado sobre superficie com pintura.
Durante o periodo Azuchi-Momoyama (1573-1603), a sociedade foi marcada pela
familia imperial, aristocracia e camponeses. No periodo seguinte, Edo (1603-1868), sob
o dominio do Tokugawa bakufu, com a expulsdo do cristianismo, a sociedade seguia a
divisdo de classes sociais do confucionismo chinés, conhecido como shinékésho (1
T.P4), que divide a sociedade em quatro grupos: os samurais (bushi, i T), os
agricultores (némin, =X, os artesdos (shokunin, T \) e os comerciantes (shonin, P&
N), sendo que os dois ultimos grupos, artesdos e comerciantes, eram chamados de
pessoas da cidade (chénin, BT \) (Curvelo, 2007; Rocha, 2019).

Na Era Azuchi-momoyama (1573-1603), com a ascensdo dos daimyos Oda
Nobunaga e Toyotomi Hideyoshi, como principais aliancas unificadoras do arquipélago
trouxeram mudangas fundamentais nas diferentes esferas politica, social, cultural e
artistica. Com a constru¢do de complexos de castelos de grandes dimensdes sob o
estatuto da autoridade e do poder da classe guerreira, constitui-se como transi¢do de
tempos artistico através da utilizagdo de ouro fora do contexto religiosos de forma
profusa e exuberante: kinpeki (4=J2). A exemplo de tais edifica¢des, notabiliza a cidade
Azuchi (‘% 1), edificada entre 1576 e 1579: centro do dominio de Nobunaga, proximo
a Miyako (atual Kyoto, FUET7): principal o nicleo politico, cultural e econdmico do
periodo Momoyama: tema de representacdo por Kano Eitoku, autor de um par de
biombos com a representacdo do castelo, dados por Nobunaga para Alessandro
Valignano, que por sua vez presenteou o Papa Gregorio XIII — biombos desaparecidos.

“Disponivel em:
https://toquio.embaixadaportugal.mne.gov.pt/pt/a-embaixada/centro-cultural#arte-namban

“Makino, Ricardo Hiroyuki. Iniciagdo Cientifica: Arte Namban: Conexdes Globais do Japdo na
Modernidade Nascente (Séc. XVI-XVII). Sao Paulo: Cpg-FAU-USP, 2020. Projeto n° 280, sem fomento.

4 Historia da Igreja no Japdo (Nihon kydkaishi, HAR#(ZxH) ¢ uma grande fonte de informagdo a
respeito das Missdes Jesuiticas no Japao, embora so estejam disponiveis publicamente os dois primeiros
livros por meio de uma copia feita em Macau por volta de 1740 atualmente preservada no Palacio da
Ajuda em Lisboa, Portugal. A Primeira parte sdo dez livros introduzindo o Japdo e o seu povo, enquanto
que a segunda parte traz dez livros que relatam a Missdo da Igreja e a terceira parte, quatro livros que
dizem respeito a China, Anam, Sido e Coreia (Rodrigues, 1973. p.18)
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Narrado por Luis Frois, ele descreve biombos do ponto de vista funcional e
pictorico; ¢ o mesmo biombo estudado pelo pintor flamengo Philips van Winghe
(1560-1592) e que constam como esbocos do castelo Azuchi que ¢ designado como
templo de deuses japoneses, em Le vere enove immagine de gli dei delle antichi,
segundo Vlam, fato também relatado por Curvelo (Curvelo, 2007, p.176; Vlam, 1977).
Este livro, de autoria de Vicenzo Catari ¢ uma coletanea sobre deuses da “antiguidade”,
livro escrito na lingua italiana, publicado em Péadua, com duas edigdes em dominio
publico: a de 1615, com menos estudos sobre a India, dentre os quais se contemplam a
China e o Japao, sendo a versdao de 1616 a consultada por Curvelo (2007) e Vlam
(1977).

Em relatos de Jodo Rodrigues, Historia da Igreja no Japao (Nihon kyokaishi, H
AR H) |, existe a observagio sobre as artes liberais e manuais, cuja analise de Rocha
(2019), precisamente consegue recuperar o termo grafado nas letras latinas pelo Padre,
“bunbunidd”. A maxima bunbunidé?” (S i) é formada pelos ideogramas de
“literatura, arte e cultura” (bun, 3) e “militar, cavalaria e armas” (bu, i) seguidos pela
expressio “dois caminhos” (nidd, —j&). A producio de Rodrigues (7¢uzu) nos
apresenta dois subgrupos: gei, que sdo as artes praticas profissionalmente, ou seja, as
artes mecanicas, € no que sao as artes liberais praticadas pelos membros da nobreza e
pela elite militar como hobby ou refinamento cultural. Nesse livro, ¢ destaque a mengao
de que a producao de Rodrigues se partia da comparag@o e analogia com as praticas da
Europa antiga, uma vez que se pautavam na redagdo para assegurar a difusdo da
mensagem no Oriente em suas “cartas anuas” motivadas pela promocao dos alcances
espirituais e das agdes da Companhia de Jesus (Diniz, 1998; Rocha, 2019)

Em Miyako (atual Kyoto, FL#B17), capital imperial, o dinamismo da cidade, o
comércio, a cultura e arte profusa, decisivamente contribuiram no processo de
encomenda e reflexo da producdo da Arte Namban. Os suportes artisticos, que muitas
vezes também eram divisores da arquitetura dos ambientes, apresentavam em estilos
monocromaticos em voga nas décadas anteriores, mas outros participavam do novo
gosto pelo decorativismo policromatico, numa pratica que manifesta com diferentes
estilos e técnicas pictdricas, como também procura de assuntos diversificados e
inovadores.

Usualmente o repertério pictérico se representavam por temas mitologicos
chineses em pinturas ao estilo yamato-e (JH11#%), trabalhadas por geragdes dentro da
mesma associacdo clanica de executores artistas. Esse estilo desenvolvido
progressivamente e retrabalhado a partir do Século XV pelas familias Tosa e Kano.
Desse modo, resistia a continuidade das duas maiores tradi¢des pictoricas no Japao:
Kanga (), de origem chinesa e Yamato-e (KFI#2), de origem japonesa.

Os motivos decorativos: representacdo de passaros e flores (kacho-ga A€ 55 1H),
originais da China foram absorvidas e transformadas pelos pintores japoneses; a fusao

“"Essa expressdo que se denomina Yojijukugo (VU5-#GE) € um recurso literario tradicional, que faz parte
da cultura japonesa, de formular expressdes com a composicao por 4 ideogramas.
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de influéncias da pintura japonesa e a pratica pictorica nipOnica, caracterizada pela
utilizagdo de uma paleta colorida com recursos de pigmentos minerais € um minimo
efeito de tinta produzindo o estilo Wakan (F1{5fE 7). (Curvelo, 2007, p.190; Vlam,
1977)

As escolas®® de pintores, organizavam-se no carater geracional de transmissio de
técnicas e ensinamentos que foram estrututurados desde meados do século XIV, como a
escola Tosa (Tosa-ha, 1T:{%]K), e foram importantes para atender as encomendas do
Império e da sociedade mais prestigiada. Em diferentes suportes, como biombos (/5 &\
— paineis unidos podendo haver iconografias e estabelecem relagdes com o espago para
ocultar ou compartir o espaco); fiusuma (£ — paineis que deslizam horizontalmente para
compartir ambientes tradicionais japoneses), shoji (f& T — paineis translicidos que
deslizam horizontalmente para transicdo entre interior e exterior das construgcdes
tradicionais japonesas), makimono (*&%) — rolo para ser desenrolado lateralmente sobre
superficie plana), kakejiku (17l — rolo suspenso) e, majoritariamente em carater
secular, foram fundamentais para o aperfeicoamento do estilo yamato-e. Desse modo,
estabelecendo precedentes importantes para o desenvolvimento e relevancia da escola
de pintura Kano (Kano-ha, F#J), cuja producdo foi muito expressiva no periodo
Momoyama; suas elaboragdes em biombos ainda existentes retratam a riqueza do
encontro civilizatorio na Arte Namban (Curvelo, 2007, pp. 160-168).

Sdo de autoria, ou atribuidos, a pintores da Escola Kano alguns dos mais
notaveis biombos Namban com a representagdo de Europeus no Japao. Este patrimonio
movel, cultura material, possui mais de 70 biombos conhecidos, nimero expressivo
denotando a relevancia e importdncia da temdatica. Kano-ha esteve a servigo dos
principais circulos mecenaticos e dentro da esfera de acdo das elites governativas e
econdmicas, reconhecidos e prestigiados artistas dos periodos Momoyama e Edo.

A Escola Kano através do retrabalho no repertdrio iconografico conhecido.
Dentre as distingdes que permitem identificar as composigdes dessa escola estdo as
cores brilhantes (dami-e) e a aplicacdo de outro (kinpeki), elementos distintivos do
estilo yamato-e: contra um plano fundeiro brilhante, em composi¢cdes de média e
grandes dimensdes como biombos e fusoma, criando um discurso visual detalhado e
interrompido pontualmente por nuvens douradas em um esquema compositivo sem
ponto de vista fixo, sem ponto de fuga. O espectador em ponto alto privilegiado permite
uma observagdo panoramica detalhada da cidade e de seus agentes sociais, das
construgdes arquitetonicas, além da dindmica da cidade. Mais do que uma pintura de
género, ¢ uma pintura que ia ao encontro com relatos escritos por missiondrios
portugueses, como Luis Fréis e que a cultura material sobrevivente permite a
compreensdo da progressiva secularizacdo da arte encomendada pelas elites politicas e

48 Optou-se por denominar o sistema de sucessio familiar iemoto (57T), como “escolas”, pois eram
familias ndo necessariamente parentais sanguineas que perpetuavam a linhagem ininterruptamente
através do ensino e aprendizagem onde se compartilhavam espagos fisicos e nomes clanicos que se
dispersaram em novas tradigdes ainda filiadas a centralidade do ensino.
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econdmicas em um universo em que se integram também os biombos namban (Curvelo,
2007, p.215; Vlam, 1977).

Dentre as obras japonesas, como os biombos detalhados que representam
nambanjins entre construgcdes € personagens, serve como testemunho material e
assercao visual eficaz sob o formato, técnica e materialidade. Nessa profusao de
elemento, a carraca portuguesa — chamada de kurofune® ((24i3, barco negro, em
tradugao literal), como antes mencionado. As composi¢coes se valem de unidades
interdependentes, utilizagdo de nuvens e do alinhamento na superficie como auxiliares
da narracdo e intermediarios espaciais. A leitura guiada por tempo lento, equivalente
ao desenrolar de um emakimono (da direita para a esquerda. de cima para baixo e,
quando os biombos sdo em pares, podem estar co-relacionados as composigdes em
sentido de continuidade picotorica ou tematica narrativa), que sob um olhar afastado
detecta num unico momento toda a composicao, mas os elementos pictoricos vao
assumindo fun¢des proprias e relacionam entre si com a propor¢do variada de
elementos arquitetonicos e pessoas.

A progressdo da leitura visual dos biombos também deve ser atenta a presenca
de muitas vezes serem suportes mobiliarios compostos por pares € suas cenas tem
prevaléncia pela propor¢ao entre os elementos humanos e arquitetonicos obedencedo
uma logica interna de coexisténcia e representacao (Figuras 7 a 14).

* A designagdo da Nau do Trato por kurofune (F4f15, barco negro, em tradugio literal) pode ter sido uma

ressonancia simbélica da oposicdo da existéncia do junco de Fujian/Fu Jian Chuan ({2725, tradugio
literal de navio de Fujian)/Bai Cao (F##§, tradugdo literal de junco branco), também chamado de Fu
Chuan (f&#h, traducdo literal para ndvio da fortuna), Dinastia Ming. Alguns estudos do Ocidente sobre a
Arte Namban que tentam analisar a possivel origem na carraca negra, quando propdem hipdteses nao
incluem ideogramas da escrita original, fato que dificulta a averiguagdo dos fatos e das fontes
sino-japonesas. Sua importancia estaria no fato de que os ideogramas sdo um alfabeto compartilhado e,
portanto, carregam significado no préprio caracter. No caso de Curvelo (2007), ela atribui o termo
shirofune (certamente Ffit, embora nio haja o ideograma), Yamafune (2012), mesmo sendo japonés, sua
tese em inglés desenvolvida na Universidade do Texas ndo inclui nem a transliteragdo do termo em
japonés e nem referéncia de fonte. Sobre as embarcacdes chinesas da dinastia Ming ver JIANG,
Xiaoyuan. Western Influences in the History of Science and Technology in Modern China. Volume 5.
Tradugfo da edicdo em chinds |H@4ERT. Shanghai: Shanghai Jiao Tong University Press, Publicado por
Springer Nature Singapore Pte Ltd, 2016.
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4.3) Fontes visuais da presenca estrangeira

Os Biombos Namban mais antigos datados do periodo de 1593-1605,
destinavam-se a atender aos pedidos de uma clientela abastada principalmente da
regido de Kyoto e Osaka. Posteriormente, num processo que se prolongou até a década
de 80 do século XVII, quarenta anos apds a expulsdo dos Portugueses do territorio, ha
o envolvimento de outros pintores da mesma escola culminando no progressivo desvio
do esquema original, ja tardiamente nas composi¢des de qualidade inferior que
atestam o claro desconhecimento das realidades retratadas (Curvelo, 2007, p.196). Na
tese de Curvelo (2007) e de Loh (2012), sdo corroboradas a argumentagdo de
Takamizawa (1981) de que os modelos de Nau/Carracas representadas nos biombos
Namban poderiam ter origem na ordem de Toyotomi Hideyoshi, anos seguintes a
1591, quando foi ordenada a construgdo do Castelo de Nagoya (Nagoya-jo, 4 i /=
5%), na provincia de Hizen, em Kyushu, também trabalhando para o Palacio Imperial
de Kyoto, (jurakudai, J&%%%5), Castelo de Osaka (Osaka-jo, KHi3iK), pessoas da
escola Kano, entre os quais, Kano Mistunobu, teriam se deslocado a vizinha Nagasaki,
onde, muito provavelmente, teriam tido a oportunidade de realizar esboco dos
europeus ¢ do kurofune, a Nao estrangeira.

Em razdo da profusdo de obras relacionadas a tematica Namban atribuidas a
artistas da escola Kano (Kano-ha, ¥#fJK), como o leque com a imagem do
Namban-ji (templo-igreja jesuita em Kyoto), da colecdo do Museu da Cidade de Kobe,
atribuido a Kano Soshu (1551-1601); biombo do Museu Nacional de Arte Antiga, de
Lisboa, atribuido a Kano Naizen (1570-1616). Takamizawa (1981) supde que os
artifices da escola Kano tinham acesso direto e intimo as comunidades europeias, uma
vez que se encontram detalhamentos e acurdcia representativa, por exemplo, das
ilustragdes nauticas. Entretanto, nao ha encontros confirmados (Loh, 2012. p.51).

Sobre a iconografia das naus identificaveis em outros biombos em comparagao
a iconografias ocidentais, a tese de mestrado de Kotaro Yamafune (2012) considera a
hipétese de que os navios de varias telas namban sejam representagcdes derivadas de
fontes cartograficas ibéricas contemporaneas a producao dos biombos. Ele identifica
as tipologias nauticas e as diferengas de representacao, o que permite entender que tais
biombos também sao evidéncias preciosas do hibridismo cultural e do transito global
de iconografias decorrente das situagdes de encontro. No entanto, diferentemente de
outras dissertagdes e teses que associam esses biombos com navios os relacionando a
presenga das nagdes ibéricas, deve-se levar em conta que desde o Século XVII,
holandeses e ingleses também penetraram os mares da Asia e o territorio niponico.
Portanto, ndo se deve considerar as embarcagoes das nagdes catolicas as unicas
possiveis origens para as fontes visuais e suas interpretagdes visuais, salientando a
auséncia de emblemas nacionais ou dinasticos nas velas ou bandeiras das navegagoes
dos biombos, até onde se tem conhecimento.

Quanto ao desvio da fidelidade da engenharia ndutica na representagdo dos
biombos Namban ¢ importante ressaltar que hd a influéncia inerente do processo de
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aprendizagem das tradigdes do leste asiatico®. A formagdo do pintor, tanto a nivel
conceitual e quanto visual, envolveu a incorporacdo transcultural dos europeus e dos
objetos a eles associados, transformando-os ao serem inseridos em um vocabularios
artistico e em técnicas existentes, mas adicionando contornos originais na dupla
conjugagdo compositiva: iconografias estrangeiras com novas formas de representacao
técnica e artistica. Desse modo, o desvio da acuracia na representagdo das navegagdes
europeias pode ter tanto sido baseado em fontes secunddrias ou terciarias, como
também se reconhece a presenga simbolica da iconografia, mais como um motivo do
que, de fato, representagdes historicas da realidade.

Na dissertagdo de Joseph Loh (2012), através do exame das fontes imagéticas
de biombos Namban representando mapas, embora nao se tenha claras atribui¢cdes de
autoria da pintura, as evidéncias artisticas apresentam espectro diverso de artifices e
treinamentos, sendo possivel inferir que houveram biombos Namban pintados por
pessoas treinadas ou que tinham proximidade com os Semindrios Jesuitas no Japao
(1590-1614). Mesmo diantes das informagdes escassas, Vlam (1977), encontrou
evidéncias de contatos estabelecidos entre discipulos da Escola de pintura Kano e
missionarios da Ordem franciscana, sobressaindo os nomes: Juan Kano Ichuin,
discipulo de Kano Eitoku e Pedro Kano Gennousuke, conhecido por Kano Domi’'.
Artifices da escola de pintura (Kano-ha, F#JK) também sdo possiveis precisar em
suas criagdes de biombos namban para daimyos e comerciantes prosperos.

Por fim, havia também artifices independentes, conhecidos como machi eshi (
WT#2AM, artifice da cidade). Dentre as criagdes mais distantes dos modelos
iconograficos europeus, o autor assinala que mapas Namban e cenas da chegada dos
europeus, a exemplo, da Colegio Namba Matsutaro, Hosshin-ji (3&/[>5F, Obama,
provincia de Fukui) e Myokaku-ji (#V[E<F, Sakai, Provincia de Osaka) apresentam
evidéncias de que sdo representagdes baseado em obras anteriormente ja existentes, ou
até mesmo coOpias de copias, resultando em obras distantes dos mapas originais fontes
ou prototipos. Evidenciando a compensacao criativa nas paisagens, nos detalhes e nas
formas podendo, inclusive, as nuvens douradas serem um recurso para complementar
composicdes, se voltando mais para as convengdes da tradi¢do japonesa. Apesar de
compartilharem o assunto semelhante do mapa-mundi, seus detalhes tém grande
variagdo, podendo inferir que provavelmente ndo foi um trabalho auxiliado por
estrangeiros ou fontes originais, mas sim de notas ou informagdes coletadas
disponiveis para eles (Figura 41 e 42)(Loh, 2012, p.51-53).

As lacas constituem outro vasto remanescente: Laca/uruxi/urushi com a
ornamentacdo geométrica e antropomorfica, zoofitomorfica ou vegetalista com maior
ou menor grau de fidelidade aos modelos e técnicas decorativas niponicas,
representando cenas sazonais com técnicas japonesas empregadas sdo: as da laca

®Assim como ocorria na China, tinha-se como cAnone o método de copia de modelos antigos e
aprendizado de uma fluéncia técnica, cujo valor intrinseco era o estagio de aprendizado e ndo a fraude ou
a auséncia de originalidade (Curvelo, 2007, p.198; Fernandes Filho, 2019, p.33)

' VLAM, Grace A.. Western-style Secular Painting in Momoyama Japan. PhD dissertation in History of
Art. University of Michigan, 1977. p. 282
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japonesa era usualmente chamada de wruxi (uruxi, B%), makie/maque (maki-e, F5#%) ,
obtidas a partir do polvilhar de ouro ou inser¢do de laminas de ouro/prata (chinkin, ;X
%) sobre a laca nio curada e incrusta¢des de madrepérola (raden, 128H) além da adigio
de elementos de metal aplicado®, como cantoneiras, fechadura, ornamentagdo
vegetalista recortada. Entre as pecas caracteristicas do século XVI e XVII, muitas
apresentam iconografias com Nambanjins distinguiveis pelas fei¢des, fisionomias e
vestimentas, além de tipologias de mobiliarios ndo apenas ao modo local, também
existindo arquetas, baus, oratdrios e missais (geralmente atribuidos ao Semindrio de
Pintores de Giovanni Niccolo). Parte da ornamentacdo dos mobiliarios também se
faziam pelo uso de motivos geométricos e vegetalistas que se reincidem em diversas
tipologias mobiliarias e téxteis.

Embora haja o desconhecimento de documentacdo escrita que permite associar
encomenda direta® de pegas lacas Namban em territorio ibérico/iberoamericano, é
possivel inferir que a clientela fosse mais ampla, abrangendo publicos japoneses,
europeus € americanos, assim como a producdo especifica para o uso cristao religioso.
Sendo essa cultura material sobrevivente numerosa, ¢ necessario a atengdao para a
fertilizagdo mutua de culturas e sua dispersdo de formas, técnicas e a penetragdo de
universos que deram origem a obras hibridas em uma dupla agdo por parte da
encomenda ocidental e encomenda nipdnica, povos simultaneamente agentes e
receptores € com a resposta indigena atuante, influente e desperta em relagdo
aparecimento de novas ideias, formas e técnicas (Bailey, 2001; Curvelo, 2007, p.216;
Matos, 2015; Ocana, 2017a, 2017b; Kawamura, 2018).

Muitas obras que chegaram aos tempos de hoje muitos ja foram alvos de
intervengoes (Figuras 37 e 38), podendo ter havido substituicdo de acessorios metalicos
ou intervengdes sobre reforgos, preenchimento de lacunas, mas ainda ¢ possivel a
localizacdo de pecas em seu estado primitivo, assim como realizar associacdes direta

52 Os trabalhos sobre as pegas metalicas e sua ornamentacdo onde hé representacio de “nambanjins” é
pouco numerosa e incipiente. E relevante citar que segundo dicionério japonés Kotobank, tradugdo nossa,
a técnica higo zogan (JE1%5R#k) foi uma técnica de metalurgia introduzida pelos “nambanjins” e
visualmente se assemelha a técnica de ourivesaria conhecida como Damasquinado Toledo. Tecnicamente,
no Japdo, sdo em ferro oxidado até se tornar preto (inoxidavel), sendo a superficie exterior preenchida
com ornamentagdo tauxiada de latdo/prata ou ouro em frisos burilados que imitam uma malha de tecido
(nunome zogan, ffi H k). A liga metalica se constitui geralmente do Shakudo (77#), liga metalica
japonesa de ouro e cobre (tipicamente com 4-10% de ouro e 96-90% de cobre), que faz parte do grupo
de metais coloridos conhecidos como irogane, que sdo trabalhados de forma a desenvolver uma patina
negra ou as vezes indigo, lembrando laca. Essa liga metalica também ¢é descrita no Vocabulario da
Lingoa de Iapam, de Jodo Rodrigues, como Xacudo.

KOTOBANK. fIE% 5k (Higo Zogan). A Iconografia do Kurofune e Nambanjins quando associado a
essa técnica de metalurgia aparece com frequéncia na tsuba, guarda de katana, sabre japonés, local onde
se aplicava ornamentagdo no conjunto de armas brancas da classe samurai. Disponivel em:
https://kotobank.jp/word/%E8%82%AS5%E5%BE%8C%E8%B1%A1%E5%B5%8C-1398384.  Acesso
em: 12 nov. 2024. DIGITALIO, Inc.

% H4 casos que se pode encontrar a assinatura da autoria de pegas laqueadas, como cita Curvelo (2007)
sobre duas telas com figuras de europeus, uma no Namban Bunkakan, em Osaka e o outro no Museu da
Cldade de Kobe, em Hyogo (Curvelo, 2007, p.222). Em rela¢des flamengo-japonesas, Paises Baixos,
existem documentac¢des de encomenda que permitem associar encomendas de mobiliarios laqueados no
Japao, sendo, inclusive, confundidos com o mobiliario Namban, associado aos ibéricos.
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entre esses mobilidrios pela observagdo atenta da iconografia, paralelismo em figuras
representadas como observado pela Maria Helena Mendes Pinto™ (1998).

Composto por pecas em dimensdes varidveis € numero expressivo, dentre as
tipologias de objetos tipicamente japoneses que se dispersaram nas colecdes européias €
possivel encontrar jubako (EEF, caixas laqueadas para alimentos, utilizados em
ocasides especiais), suzuribako (W4, caixa de tinta para escrita com pincel de
caligrafia), kake suzuribako (%%Mji, caixa de documento com espago para guardar
instrumentos de escrita) , abumi (%5, estribos), seigan (£, placa votiva/oratorios
portateis), bats, arcas, arquetas, caixas, bogetas, escritorios, escrivaninhas, mesas,
cadeiras, tabuleiros, atris/missal, pixides, oratorios portateis, além de ventd/bento® nas
epistolografias religiosas dos séculos XVI e XVII para indistintamente denominar arcas
funda, contadores e escritorios, varguefio com chardo provenientes da Asia® (Anexo III:
tipologias de mobiliario exemplares no corpus da Arte Namban).

No documento Nambanjin do Vocabulario da Lingoa de lapam, de Joao
Rodrigues, datado de 1603 com escrita complementar de 1604, onde se transcrevia os
termos em japoneses para o alfabeto latino baseado na fonética das palavras e o
entendimento sobre eles em portugués, como um glossario, contém entradas especificas
que dao luz sobre o cotidiano, as produgdo técnica e materiais que despertaram interesse
nos estrangeiros. Leiria (2001) investigou as documentagdes primarias em que se
descreve a arte da laca nas fontes escritas, principalmente, portuguesas e a relagdo
comparada entre o que foi descrito no século XVII e as formas contemporaneas de
producdo, identificando que o urushi era uma material desconhecido até¢ entdo pela
europa e no Vocabulario se identificaram, inclusive, as reagdes alérgicas decorrente do
trabalho com essa substancia®’, também sdo identificadas as qualidades de resisténcia a
acidos, solventes basicos e impermeabilizantes que os tornam uteis para o transporte
geral e armazenamento de alimentos. No seu artigo do Bulletin of Portuguese-Japanese
Studies, n°3 de 2001, generosamente esta anexado um excerto do Vocabulario da
Lingoa de lapam, do Arquivo da Biblioteca da Ajuda, Lisboa.

5 Arte Namban. Os Portugueses no Japao. Coord. Maria Helena Mendes Pinto. Lisboa, Fundagio
Oriente; Museu Nacional de Arte Antiga, 1998. Se trata do Primeiro Catalogo que tive acesso na
Universidade de Sao Paulo, Biblioteca Brasiliana Guita ¢ José Mindlin, circulagdo restrita, mas que teve
fundamental presenga para iniciar os estudos na tematica sobre a Arte Namban.

> A tipologia de objeto ventd/bento ndo deve ser confundida com o bento (3+34, caixa de refeigio)
*Biblioteca Nacional de Lisboa, C6d.1986 (Microfilme F.R.870), Relagdo individual dos Bens de Dom
Francisco da Gama Conde da Vidigueira XVII Viso Rey da India, e entre os Governadores XXXV Quarto
de Nome, Terceiro de Apellido, e dos Condes Quinto. Prizio do dito. Vide rubrica: «Inventario da
fazenda do conde e Almirante que vay entregue a Miguel Jorge mestre da ndo bom Jesu monte Calvario
capitdo Jodo de Siqueira varejado que fez o Doutor Francisco Borges de Souza Inquisidor mais antigo
nesta cidade de Goa, Ano 1628, 6 de Marcoy». Vide igualmente o Memorial das couzas da procuratura
desta Prov?, e o Padre Mel Barreto entregou, hindose p* Japdo em Agosto de 1616 ao P.e M.el Borges seo.
posteriormente, para a encomenda holandesa, havendo referéncias documentais que o comprovam. Cf.
The Deshima Dagregisters. Their original tables of contents. Vol.I: 1680-1690. Leiden: Leiden Centre for
the History of European Expansion, 1986, NFJ 98, 1684- 1685.ARSI, Jap.Sin 13-II, Carta de Diogo de
Mesquita a Claudio Aquaviva, de Nagasaki, 28 de Fevereciro de 1599, f1s.294-294v sucessor na
Procuratura, Biblioteca da Ajuda, Jesuitas na Asia, 49-V-5, fls.196-206v,

7 “Uruximaqe . Inchar o rosto, e abrasarse por tratar o verniz. Vz. Uruxi mageuo suru”. Voc. Ling.
Tapam, fl. 568.
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Jodo Rodrigues descreve o trabalho dos artifices de laca:

"(...) porque ha entre estes officiaes certos q dourdo de certa laya a mais prima obra
deste genero q ha no descuberto pintado com ouro solido moido, varias couzas, ¢
entre [...] rozas de laminas de ouro e prata, madreperola tdo ricamente feita que ndo
ha mais, mas de muito custo de que somente os Senhores podem uzar, e agente rica,
posto que neste genero ha outra de menos custo semelhante na aparencia em parte,
mas muito differente no feito, lustre, e custo, e desta segunda sorte se uza muito no
Reyno entre gente limpa / tem hua arte universal por todo o Reyno que participa da
pintura, que he arte de invernizar, que ca chamamos uruxar, do vocabulo uruxy, que
he verniz de goma de certas arvores, aque em certo tempo do anno se dao golpes no
tronco de q sahe hui goma muy excellente, que serve de vernis”*®.(Vocabuldrio da
Lingua de Japdo, fl. 146- 291v).

Se identificam também os artifices como “Uruxizaicu (...) . Official q enverniza, ou
charoa com uruxi/ Magiyexi . O que pinta, ou faz pinturas com ouro em po”.

Destaca-se no trabalho de Leiria (2001) o discernimento atento dos Nambanjins
sobre a madeira que poderia ser laqueada. Foram identificados termos relacionados aos
artifices e técnicas de produgdo, como:

"Uruxizaicu (...) . Official q enverniza, ou charoa com uruxi" e "Maqiyexi . O
que pinta, ou faz pinturas com ouro em po".

Também ha distingdes importantes sobre os materiais utilizados, como a madeira
apropriada para lacagem:

"Youagi . Materia, ou sugeito fraco: como a materia que se aparelha p.a uruxar, ser
leve, e fraca de maneira q fica mal uruxado" (Vocabulario da Lingua de Japao, fl.
645).

“Qigi . Cousa feita de pao q depois ha de ser envernizado com uruxi”.Voc. Ling.
lapam, op. cit., fl. 737.”Figimono. Trabalho para depois tornear”. (Voc. Ling. lapam,
op. cit., fl. 175).

Destaca-se também as técnicas para juntas das partes de madeira sem a
utilizag¢ao de pregos ou grampos metalicos designado como:

“Saximono . Boceta, ou caixa, ou qualquer obra semelhante que commummente
fazem caixeiros, ou alguns carpinteiros”.(Voc. Ling. lapam, op. cit., fl. 433)

Além disso, também se identifica o uso de técnicas para curvar madeira,
definida como:

"Uaguemono . Qualquer boceta, ou caixa feita desta maneira. Uage [...] Fazer
cousas redondas como bocetas, etc. dobrando, e ajuntando as pontas das taboas
delgadas" (Vocabulario da Lingua de Japdo, fl. 523).

E da mistura do wruxi com colas de origem animal para colar as partes da
estrutura entendidas como:

5 Jodo Rodrigues S.J., Jesuitas na Asia, Japdo, Historia da Igreja do Japdo, 1549- 1570, Biblioteca da
Ajuda., 49-1V-53, fl..
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“Xicco. Uruxi . Nicaua . Certo verniz, e cola, ou grude feito destas duas cousas .
Xicco zzuqe . Opegar, ou grudar algua cousa com grude”. (Voc. Ling. lapam, op.
cit., fl. 590).

Esse substrato para que ndo houvesse espacos entre as superficies eram
preenchidos com um material identificado como:

“Cocuso . Certa laya de grude feito de uruxi, e panos de linho cortados”.(Voc. Ling.
Iapam, op. cit., fl. 98). outra definicdo “T¢uyogi. Fundamento que se prepara
primeiro pera depois se por o verniz, ou uruxi de Japao”. (Voc. Ling. lapam, op. cit.,
fl. 704).

As cores da laca também sdo diferenciadas em:

“Cocuxit . Curoi uruxi . Verniz preto muito fino, ou uruxi preto de Japdo”. (Voc
Ling. Iapam, op. cit., fl. 99).

Também referido por:

“Xin [...] Xinno uruxi . Verniz de Japdo mto. Preto”. (Voc Ling. Iapam, op. cit., fl.
786).

O verniz preto se obtinha de duas maneiras, com adi¢gdo de p6 de ferro
(hidroxido de ferro), alternativamente se usava po de carvao - sendo o laqueamento
manufaturado com pd de ferro com a tendéncia de apresentar cor que tendia ao marrom
pelo envelhecimento, enquanto o que se utiliza p6 de carvdo era mais estavel e
resistente ao tempo:

“Xuuruxi . Cor vermelha de vernis. Vz. Xuuruxioi nuru . Envernizar de cor
vermelha”. (Voc Ling. Iapam, op. cit., fl. 793).

O termo shu ¢ designagdo do pigmento composto com mercurio, também
conhecido como vermilion ou cinnabar, o uso dessa laca vermelha se encontra com
frequéncia nas superficies internas de algumas lacas Namban. Adicionalmente, o “Xiro
uruxi . Cousa envernizada de branco, ou envernizar de branco (...) Vz. Xirouruxini
nuru .Envernizar desta maneira.” (Voc Ling. lapam, op. cit., fl. 788). Devido a
decomposi¢cdo do pigmento com o pH acido do urushiol (composto organico derivado
do urushi pH entre 4.2 e 5.3) ndo se constatam visualmente lacas brancas nas lacas
Namban (Leiria, 2001). A qualidade lustrosa (migaki) se obtia pelos passos repetitivos
usando oleo, agua e saliva com ou sem abrasivos de polimento: argila pulverizada -
tonoko, processo conhecido como dozuri, cal de galhada de cervo - tsunoko, processo
conhecido como roiro-migaki.

Os motivos decorativos se utilizavam pd (fun), laminas metélicas (haku),
conhcas (kai), pele de raia/tubardo (samegawa). No Vocabulario de Jodo Rodrigues se
identificam:

“Magiye . Pintura de ouro moido em p6”. (Voc Ling. Iapam, op. cit., fl. 291), se
referindo a maki-e.
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“Tacamagqiye . O supremo modo de dourar, e pintar com ouro em p6 de maneira que
fique a pintura mais sobrelevada, ou alevantada” (Voc Ling. lapam, op. cit., fl. 458),
se referindo a takamaki-e.

“Ouro salpicado sobre uruxi. Naxigiuo maqu . Dourar desta maneira” (Voc Ling.
lapam, op. cit., fl. 347), a palavra em questdo provavelmente se refere a técnica
nashi-fun/nashiji, metais de diferentes graos para simular sobre a laca o efeito da
pele da pera asiatica.

“Xippacu . Modo de por, ou assentar folha douro sobre uruxa (sic). Xippacuni suru .
fazer obra desta maneira”. (Voc Ling. Iapam, op. cit., fl. 601), para referir a
kinpaku-ji/shippaku, inser¢do de 1aminas metalicas.

As conchas sao referidas por:

“Auogai . Obra feita de pedacinhos de casca de ostras pegados com uruxi” (Voc.
Ling. Iapam, op. cit., fl. 28) e as peles de raia/tubardes sdo referidas por “Same .
Hum certo peixe como raya, ou lixa. Item A pelle deste peixe, que serve de cobrir 0s
punhos da catana, ou a bainha”,(Voc Ling. lapam, op. cit., fl. 423f. and 424v)

“Mazame . Pelle de hi peixe do mar, que serve pera bainhas de catanas, ou
vaquizaxis” (Voc Ling. lapam, op. cit., fl. 295v.).

O corpus dos mobilidrios laqueados da Arte Namban (Figuras 43 a 46), o
entendimento sobre as tipologias e as técnicas possuem um caréater transversal na Asia
frutos da coexisténcia civilizacional. Os portugueses ja tinham familiaridade com a laca
do Guzerate. Bengala, Ryukyu decorada com incrustagdes de madrepérolas, também
com a laca chinesa e coreana, assim como as ceramicas que ja entraram em circulagdo
na Europa a partir da década de 1520 (Curvelo, 2007, p.224). Essa confluéncia se
integrou as tradicdes locais da producdo objetos e influéncias multiplas com a
persisténcia de motivos familiares a realidade japonesa: simbolos heraldicos clanicos
(mon, ZFHX), geometrias ortogonais, serrilhados, grelhas, estilizacdo vegetalista,
motivos sazonais e floras locais que alegraram a geografia artistica e influenciaram a
produgdo artistica americana também, como é o caso de enconchados virreinais,
vernizes americanos € cuias® com motivos asiaticos produzidos na amazonia
portuguesa, onde relatos fazem comparacoes diretas com o “chardo da China”/’maques
de China”. Portanto, existe capacidade de estudo da biografia dos objetos, das técnicas e
das oficinas de produ¢do em um estudo cruzando cultura material e registro
documental, contribuindo sobremaneira para a tematica da Histéria da Arte Global e
Conectada de forma transversal entre Asia-América-Europa, sobretudo.

% Ver: MARTINS, Renata Maria de Almeida. Asia y el patrimonio de las Misiones Jesuiticas en la
América Portuguesa: un enfoque basado en los saberes y la biografia de los artistas y objetos en el Sur
global. In: Patrimonio Religioso de Iberoameérica: expresiones tangibles e intangibles (siglos XVI - XXI).
Santa Cruz de la Sierra: [s.n.], 2021. p. 316-321. Ver também: Martins, Renata; Migliaccio, Luciano.
“Pelos mares, entre sertdes. Redes de circulagdo e de conexdes do gosto asidtico na arte do Barroco no
Brasil”, en Guzman, Rafael; Mari, Yolanda; Saéz, Ivan (Ed.). Identidades y Redes Culturales (Actas del
V CIBI). Granada: Universidad de Granada, 2021, pp. 489-498
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4.4) Seminario dos Pintores

Em territério macaense, o pintor jesuita italiano Giovanni Niccolo fundou uma
escola de pintura, como igualmente viria a criar no Japdo, em Arima(H %), onde
reproduziu reliquias, imagens religiosas e instrumentos musicais contando com
discipulos distintos. Artifices japoneses que se refugiaram em Macau depois da
proibi¢do das missdes no Japao, em 1614, continuaram o exercicio dos seus oficios
neste territdrio, produzindo obras para a Missdo da China. Parte dos alunos do
Seminario também se dirigiram para Manila. Dentre o corpo do Seminario de Pintores
entre Macau e Japdo, se distinguiu com destaque Jacob Niva/ Jacobo Niwa
(1558-1626), que veio a Macau em 1601, onde pintou o quadro Nossa Senhora com o
Menino nos bragos, oferecido ao Imperador da China; além da pintura do quadro O
Martirio das onze mil virgens, para a Capela das Virgens e A Assung¢do de Nossa
Senhora, obra indicada por Couceiro (1994) para o retdbulo da capela-mor da Igreja de
Nossa Senhora da Assun¢do, que mostrava adaptacdo ao tema da iconografia crista
apoiadas pelas orientagdes da Contra-Reforma tridentina ao imagindrio inevitavelmente
cruzado de confluéncias Cristas, Budistas, Taoistas, Xintoistas e adquirindo valor
ecumenista no projeto apologético jesuita.

Entre os principais nomes atuantes na Missdo do Japdo: Alessandro Valignano®
(1539-1609), desembarcou no Japao 1579, italiano jesuita Visitador responsavel pelas
missdes da Companhia de Jesus na India (1539-1609), entre o Japio e a China nos anos
de 1573 e 1606, principal responsavel por organizar a adaptacdo jesuitica e missiondria
que gerou imediatos resultados muito positivos para a implantacdo do “Seminario dos
Pintores” em territério niponico. Junto a reforma atendida por Gnecchi-Soldo e
Francesco Pasio culminou nas ideias e na atuagdo de Alessandro Valignano, que seguia
0 humanismo cristdo marcado pelo "il modo soave”, aberto a experimentagao cultural a
nivel local. Em uma realidade diferente da intolerante e impositiva ideologia ordenada
sobre as populagdes originarias da América, na missao japonesa o Ocidente se ajustou
ao Oriente (estrangeiro) emulando® sua cultura, aprendendo o idioma, mudando as
vestimentas e as atitudes de etiqueta. Um esfor¢o de aceitar e compreender as novas
realidades, tomando a experiéncia e o conhecimento da sociedade ao qual se deparou
como instrumentos de evangelizacdo e, observando os remanescentes da cultura
material, também ¢ possivel a afirmacdo que houve a acomodagao dos suportes visuais
para as praticas religiosas sob tipologias mobilidrias até entdo ndo existentes no
Ocidente, assim como a adesdo no uso de suportes artisticos locais, como ¢ o caso do
biombo.

50 Alessandro Valignano realizou trés inspecdes nas Missdes Jesuiticas do Japdo: 1579-1582, 1590-1592 ¢
1598-1601, nas trés diferentes ocasides se realizaram encontros com os trés principais unificadores do
Japdo: Oda Nobunaga, Toyotomi Hideyoshi ¢ Tokugawa Ieyasu, nomes fundamentais para o Japao
Moderno.

61 Sobre a emulacio da “Pompa budista® e o conhecimento, aplicacdo dos protocolos de etiquetas que
existem entre monges ¢ seculares. Ver: CARNEIRO, Mario Scigliano. Capitulo IV. O projeto
catequético nipdnico: de Xavier a Valignano. In: . A adaptagdo jesuitica no Japdo do final do
seculo XVI: entre a historia de Frois e o cerimonial de Valignano. 2013. Dissertacao (Mestrado) —
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013.
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Essa acomodacdo pela criagdo de um clero local orientada por Alessandro
Valignano — politica oficial singular concedido por Gaspar Coelho, Superior da Missdo,
em 1580— e o investimento sobre a educagdo de fiéis criando condi¢des para regular
préaticas e direcionar a ideologia jesuitica a politica de dominagio da Asia aliado a sua
ideia de criar uma escola de pintura e escultura concretizada em 1583 com a fundacao
do "Semindario dos Pintores", que se tornou um centro de capacidade de produ¢do em
grande escala no Oriente capaz de suprir as demandas das igrejas locais e para o
mercado de exportagao (Bailey, 2001. pp.62-72; Curvelo, 2007).

Dentre as caracteristicas da arte cristd japonesa a época, a mesma demonstrava
uma grande capacidade de se adequar ao estilo de arte europeia, ainda que denotasse
pouca familiaridade com as convencdes ocidentais ou tragos do estilo japonés. Em
outros casos, os tragos e as cores ocasionalmente revelavam a prevaléncia de elementos
locais. Apesar da maioria das obras japonesas cristds se apresentarem principalmente
ligadas ao “estilo europeu”, elas demonstram, sobretudo, a sintese entre duas tradi¢des
culturais (Figuras 47 e 48) (BAILEY, 2001, p. 75).

Entre as lacas japonesas associadas ao uso religioso, sua recorréncia de distingao
se da pela inclusdo do monograma pertencente a Sociedade de Jesus: /HS - abreviacao
do grego THSOUS (JESUS, em latim), foi um monograma utilizado pelas ordens
religiosas, ainda que os jesuitas dele se tenham apropriado como simbolo proprio,
associando-o a representagdo de uma cruz e a um coracdo trespassado por setas e
inserindo-o num halo(s) raiado(s) (Figuras 15, 35, 45).

O corpus das artes resultantes da experiéncia estrangeira na Asia, na sua larga
maioria, ¢ de cardter portatil, de dimensdes reduzidas, que denotam a mobilidade da
presenca ibérica em muitas zonas da Asia, ou pelo menos seu carater de passagem e
transporte. Mesmo em termos materiais e construtivos, eles atestam nao apenas a
acomodacdo, mas a aproximagdo cultural entre as civilizagdes europeias € os varios
povos asiaticos, ja que ao predominio das matérias-primas locais utilizadas se juntou ao
saber dos carpinteiros e artistas autoctones (Figura 47) (Bailey, 2001; Curvelo, 2007,
p.95). Outras regides da Asia onde houveram comércios regulares mediados pela
presenca Europeia € possivel encontrar tipologias mobilidrias similares a Arte Namban,
mas com contornos locais no que toca a materia-prima, técnica, iconografia e
ornamentacao.

Dentre a cultura material sobrevivente os oratérios portateis (Figuras 57 e 58)
sdo a conjugacdo entre a técnica de movelaria, laqueacdo, incrustagdo de madrepérola
com a combinacdo de motivos decorativos vernaculares e pinturas a 6leo com
iconografias sacras ao modo ocidental: exemplos excepcionais que indicam, além de
tudo, a circulagdo de modelos e gravuras em territorio nipdnico, que recorriam a
iconografias e gravuras oriundas a principio da Europa, de Goa ou de Macau e
posteriormente também das Filipinas. A praticas artisticas, como ja experimentado em
seminarios nos territorios da India, era meio persuasivo de concretizagio do exercicio
evangélico, através do exercicio programatico. A unido da técnica individual com a
espiritualidade cristd produziu pinturas religiosas, disseminadas entre camadas
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socialmente diferenciadas. As pinturas ndao se limitaram estritamente ao suporte
ocidental, também extrapolando para biombos, shoji € kakemono (7T 4¥0))/ kakejiku (¥
\FHill), suportes tradicionalmente asiaticos (Bailey, 2001; Curvelo, 2007).

Quanto a este aspecto, ¢ relevante o acervo do Museu da Cidade de Kobe, onde
estado acomodados itens importantes da colecdo de Hajime Ikenaga, no Japao. Dentre o
acervo esta importante a obra sobrevivente que representa Sdo Francisco Xavier —
santificado em 1622, membro fundador da Sociedade de Jesus e missiondrio que
introduziu a cristianismo no Japao —, de autoria desconhecida, atribuida ao inicio do
Século XVII, ja no Periodo Edo. Foi descoberta na heranca familiar da familia Tojiro na
atual regido de Ibaraki. Apesar de atualmente estar emoldurada, originalmente o seu
suporte era um kakejiku ( 74l — rolo suspenso) apoiado sobre um tecido, com a
pintura com ao estilo europeu e inscricdes em latim e na parte inferior, em japonés
(Figura 48).

A iconografia no retrato de Sdo Francisco Xavier ¢ rica e reveladora nas
questdes tocantes ao hibridismo cultural, incorporacdo de tradigdes artisticas
estrangeiras e originalidade na sintese das criagdes locais e a recep¢do de iconografias
no Japdo. O jesuita usa um halo e segura um coragdo em chamas olhando para a estatua
de Cristo entre o simbolo da Ordem dos Jesuitas. Da boca, saem inscrigdes em latim:
“SATIS EST DNE [Domine] SATIS EST” ("Senhor, ¢ o suficiente."). Entre nuvens
alvas que se abrem em um céu escuro, querubins sao representados. Na parte inferior, a
frase em latim: "SPFRACISCUS XAVERIVS-SOCIETATISV" (FRANCISCUS
XAVIERIVSSOCIETATIS IESV). A face de Sao Xavier, segundo o Museu da Cidade
de Kobe (2008), recorre a possibilidade de ser baseada em impressdes de gravuras em
placas de cobre existentes no Ocidente, datados do final do Século XVI e inicio do
Século XVII feitos por Theodoor Galle (1517-1663) e Hieronymus Wierix (1553-1619),
entre outros. Portanto, as obras de arte kirishitan dos séculos XVI e XVII constituem
um testemunho da habilidade conciliatéria da propagagdo da fé cristd na
Contrarreforma e a apreensao de referéncias visuais estrangeiras sob a sensibilidade
japonesa em criar composi¢des hibridas em uma pedagogia visual, instrumento eficaz
para veicular a mensagem cristd em uma pratica artistica criativa.

Desse modo, em compasso com a presenga europeia no contexto politico,
mercantil e religioso, paulatinamente houve a incorporagdo da presenca europeia, que
se processou através da repercussao de modelos pictoricos e gramatica simbolica
pré-existente, sendo uma ampla variedade de movimentos e expressdes artisticas que
integraram a presenca religiosa e mercantil ibérica no Japdo. Os trabalhos mais
recentes que se debrucam sobre o estudo dessa conexdo ibero-japonesa assinalam os
problemas metodoldgicos e historiograficos que existem sobre a Arte Namban. Naoko
Hioki (2011) e Inés Carvalho Matos (2015) afirmam os problemas persistentes da
literatura sobre a Arte Jesuita no Japdo no que toca a classificagdo de serem
classificados como "Kirishitan art" (kirishitan no bijutsu, SV %> MDEFF), termo
genérico de arte cristd no contexto do japonés que ndo diferencia a producao
franciscana, dominicana da producao jesuita e muitas vezes ndo se integra a existéncia

63



da Arte Namban e vice-versa, assim como a arte que incorpora as técnicas de pinturas
europeias, por vezes, sdo classificadas apenas como ‘“early western-style painting”
(shoki yofuga, #¥VEREHE) (Hioki, 2011; Matos, 2015). Mais do que isso, ha o
problema da classificacdo da Arte Japonesa de Exportagdo, devido a circulagdo
mercantil dessa produgdo e o problema nos registros que indiferem as produgdes
asiaticas, colocadas em termos genéricos, proveniente das “Indias” ou “chinesas”,
como bem tratado nos estudos de Bena Zapatero (2012) sobre as rotas dos biombos da
Asia e Nova Espanha e por Curvelo (2007) e Serrdo (2013) na documentagio de
inventario de mobiliarios Namban, mas cuja origem atribuida ¢ indo-portugués.

Da mesma forma é necessario retomar que imaginario europeu concebia a Asia
e a América como partes de uma mesma realidade exdtica e estrangeira, retomando
como exemplo o ja citado Le vere enove immagine de gli dei delle antichi (ed. 1, 1615
e ed. 2, 1616), que justapde iconografias referentes a deidades japonesas, chinesas e
hindus préximas as imagens de cddex mexicanos, muito embora as pesquisas
contemporaneas sobre Arte Namban exploram aspectos relacionados entre a arte nas
colonias espanholas e as lacas Namban em enconchados: pegas realizadas com
incrustagdes de conchas que revelam a tradi¢do artistica florescente nas colonias da
Iberoamérica, século XVII e XVIII. O aspecto interessante se encontra na conectiva
situacdo da inspiragdo da pintura da Nova Espanha com a relagdo dos bens de
exportagdo provenientes das lacas, cujos estudos contemporaneos estabelecem
relagdes de similaridade muito grandes com técnicas € motivos decorativos oriundos
da Arte Namban (Figuras 49 e 50) (Curvelo, 2007; Matos, 2015; Ocana, 2017,
Kawamura, 2018; Zapatero, 2010).

O encontro em termos técnicos, culturais e materiais também se manifesta de
forma densa na apreensdo do mundo a partir da reproducdo de mapas, cartas e
astronomia. Portanto, constituindo uma cultura material codificada que requer
compreensdo profunda e transmissdo de conhecimentos que acompanhavam o
entendimento de leituras sociais sobre o mundo e o acompanhamento das
transformagdes nos saberes. Essa cosmografia e geografia eram influenciados, no caso
japonés, pelas iconografias de principios budistas e as formas de reconhecer e
representar os espacos (Bailey, 2001). Na operacdo consciente de reprodu¢do dos mapas
em suas diferentes escalas pode ser destacado o uso do biombo como suporte
iconografico de visualizacdo com uma ativa participacdo do artifice em adaptagdo ao
contexto politico e social especifico. Dentre os principais primeiros exemplos, se tem o
Sekai Chizu Byobu (TS Hu[X5EE, biombo do mapa do mundo), como exemplo
pictérico que concilia as ciéncias cartograficas europeias, perspectiva linear e a
adaptacao de artistas japoneses na apreensao e adaptagdes de forma e conteudo (Loh,
2012).
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4.5) Cartografia Moderna Japonesa (Século XVI - XVII)

A cartografia moderna nipdnica, sobretudo, constituia em uma adicdo de
conhecimentos empiricos € métricas mensuraveis conjugado a métodos cientificos
técnicos que ultrapassam a dimensao da mera justaposi¢cao de repertdrios e signos. Esse
foi um exercicio articulado e bem introduzido na china através da aproximagao dos
Jesuitas na Dinastia Ming pelo Imperador Kangxi®. Entretanto, o Japdo realizou essa
operagdo em um cenario sociopolitico pouco claro em virtude das consequéncias da
politica de reclusdo do xogunato Tokugawa, mas ndo inconsciente, pois manteve
conexdes comerciais seletivas e restritas para a adequagdo de conhecimentos cientificos
utilizados na inter-relacdo com os povos estrangeiros.

Curvelo (2007) defende que a modernizacdo da cartografia japonesa e sua
realidade sobre o proprio arquipélago foi um processo de assimilagdo progressiva,
controlada e interativa. A argumentagao se alia ao estudo filolégico de Kazutaka Unno
(1994) pela palavra e representacdo zu ([, leitura literal para mapa/diagrama), aliado a
designacdo do oficial que representaria essa cartografia o ezukata (#2[X]), levantamento
e registros realizado promovidos pelo xogunato Tokugawa. Para além dessas arguicoes,
Loh (2012) propde que se revisite a historia da cartografia e sua expressdo artistica
levando em conta as esferas culturais e o contato com novas fontes visuais geograficas
contribuiram para a reconsideracdo da consciéncia do Japao e sua alteridade frente as
novas visdes sobre a diversidade do mundo, logo, eram iconografias de contextos
narrativos, cenarios culturais e mecanismo interpretativos para além do seu conteudo
geografico.

Precedentes a essa tipo de representagio a denominacdo pe gyokizu (177X,
diagramas/mapas de monges budistas), cuja representacdo se pauta principalmente na
relagdo interprovincial e os principais pontos politicos, a capital e os caminhos,
santuarios (shintoistas), templos (budistas). A cartografia Namban encontra, assim,
mapas que resultam da conciliagdo de conhecimentos distintos € ndo se esgotam nos
biombos cartograficos, como também constitui uma fonte de informagao para a Europa.
Somado aos conhecimentos da tradi¢do Gyotoku e a progressiva compreensao das orlas
do arquipélago delineou os exemplares datados de 1592 a 1672, de onde foram

2 JIANG, Xiaoyuan. Western Influences in the History of Science and Technology in Modern China.
Volume 5. Traducdo da edi¢io em chinés |HM4EHT. Shanghai: Shanghai Jiao Tong University Press,
Publicado por Springer Nature Singapore Pte Ltd, 2016.

Convém citar que os conhecimentos cartograficos da China e seus territorios relacionados tinham grande
desenvolvimento e precisdo sendo, inclusive, a cartografia mais antiga que se tem noticia do registro do
continente africano. Se trada do Mapa Amalgamado do Grande Império Ming (Da Ming Hunyi Tu, <]
{E—TI@] ), datado de 1389. Abrangendo a dimensdo de 386 cm por 456 cm, pintada sobre seda partindo de
litografias. Nele se representa a China no centro do mapa, a Leste a Peninsula Coreana e o Japao. A Oeste
, a Eurasia e o continente Africano. Ao Norte o Império Mongol. Isto é, uma representacdo geografica de
um territorio que foi posteriormente "descoberto” pelo Ocidente Europeu somente 100 anos depois de ja
ter sido cartografado (LEITHEAD, 2002). E memoravel nesse aspecto da cartografia também que a
bussola magnética ¢ uma invengao chinesa (século II), sendo o principal ponteiro direcionado ao Sul:
chamada de “ponteiro sul” (zhinan,5F), pois essa é a direcio dos ventos quentes e do sol e dos
territorios navegaveis, um fator que também influenciou a localizagdo geomantica das casas e dos
tamulos chineses (BROTTON, 2014).
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realizadas as principais numerosas copias durante o século XVII. A chegada dos
Jesuitas, via territorios da China, refor¢a a interculturacdo com o conhecimento de
navegacao local, hipdtese sugerida por Curvelo (2007) para explicar a utilizagdo de
nomenclaturas territoriais similares as utilizadas pela Dinastia Ming: Liu-ch'iu (5iER,
Rytlikyti). Desse modo, formando graficamente informagdes referenciais fundamentais
para os mapas de tipo Ortelius, incluidos no Theatrum Orbis Terrarum, de Abraham
Ortelius, dedicado a Filipe II e o Civitates Orbis Terrarum de Braun e Hogenberg®,
documentos® que se tem registro entre os presentes oferecidos pelo Papa Gregorio XII
aos japoneses evangelizados da Tenshi Ken o Shisetsu (K [Ei& FK/ D A5, Embaixada
Tensho), 1582. Em complemento a educa¢do humanista e parte do programa de estudo
da Companhia, o seminario de pintura e a recep¢do de fontes pictoricas e cartograficas
incorporam conhecimentos sino-japoneses com o reajuste da nova imagem do mundo,
incluindo as Américas, contextos culturais estrangeiros e representagdes de outros
povos distantes. Na China, nomeadamente, houve destaque para o padre jesuita Matteo
Ricci (1552-1610) a liderar um processo de introduzir alteragdes na representagdo
ocidental de desenhar a terra a partir do entendimento geografico local, mantendo,
assim, a ordem da China e sua presenca como “O Reino do Meio” (Curvelo, 2007,
p.245).

Segundo o levantamento realizado por Joseph Loh (2012), reconhecem-se vinte
e dois biombos representando mapas do Ocidente que datam do fim do século XVI e
inicio do século XVII. Vinte biombos namban apresentam o mundo em varias proje¢des
cartograficas europeias, incluindo cartas maritimas, projecdo oval, equiretangular ou
projecdes de Mercator. Ademais, ha dois biombos de pinturas com a representacao do
Hemisfério Ocidental com o “Velho Mundo” - ndo representando a América, apenas
Europa, Africa e Asia. Outros biombos conhecidos sdo considerados, mas os mais
relevantes na selecdo para andlise e dissertagdo do doutorado apresentado na
Universidade de Columbia foram esses revelando a dimensao variavel de 68 cm a 204
cm de altura e 226,5 cm a 447 cm em largura. O numero de painéis por biombo também
¢ variavel entre quatro, seis e oito, sendo sempre dobravel. Nota-se também que dezoito
biombos sdao complementares, portanto, formando um par. Quatorze dos quarenta e
quatro em questao sao de representacdes do Japao (Loh, 2012, p.41).

O modelo mais preciso, “modelo Luis Teixeira”, emergiu na ultima década do
século XVI e foi incluido na edigdo de 1595 do Theatrum Orbis Terrarum de Ortelius,
mas a primeira carta detalhada do Japao (Archivio di Strato, Firenze) data de 1581,
realizado por Inécio Moreira (Figura 61). A denominacao adotada pela europa, ja antes

% Impressos oriundos de gravuras metalicas com reprodugio de iconografias que chegaram ao Japdo que
se tem noticia pela reprodugdo de composi¢des em biombos conservados, além de pinturas 6leo inseridas
dentro de oratérios portateis que sobreviveram a repressdo do cristianismo no Japdo durante o periodo de
reclusdo, sakoku. Segundo Curvelo (2007), localizou-se no acervo do Tokyo National Museum um
oratorio de suspender com plumaria representando o Martirio de Santo Estevéo, do Periodo Momoyama,
mas ndo se encontram no site do museu e nem em outras fontes.

¢ PINTO, Ant6énio Guimaries. Adenda ao livio "De missione legatorum laponensium, de Duarte de
Sande: As Orationes de Gaspar Gongalves e de Martinho Hara”. 1590. Reedic¢ao. Aveiro: Universidade
de Aveiro, 2016.
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da presenca ibérica na Asia, teria sido citada e repetida pela mitica viagem de Marco
Polo® a denominando como Cipango. Mas investigagdes contemporaneas supdes que a
leitura possa ter derivado da leitura chinesa de H A[E (leitura pinyin: Ribénguod), ja
havendo registros no Suma Oriental, de Tomé Pires escrito em Malaca, onde se
denominava o Japao como “Japun” ou “Japang” (Curvelo, 2007, p. 243). A leitura dos
ideogramas correspondente a denominagio nihon ( H A=, Pais onde o Sol Nasce), mas
anteriormente se denominava yamato no kuni (K F0[E, pais de grande paz), por vezes
ainda se utiliza essa denominagao na lingua japonesa.

Os poderes locais, especificando o xogunato Tokugawa, 1611-1613, liderado
pelo espanhol Sebastian Vizcaino - também lider de embaixada enviada pelo Vice-rei
do México pela rota Filipinas & Nova-Espanha. Vizcaino foi responséavel por cartografar
a orla costeira de Nagasaki a Akita. Posterior ao encerramento das relagdes com os
paises Ibéricos e o relacionamento restrito aceito com os Holandeses por parte do
governo de Toyotomi Hideyoshi, foi em sua gestdo que se procedeu de forma mais
precisa o levantamento e o mapeamento das provincias, uma continuidade de politicas
Tokugawa para a divisdo das unidades administrativas (Curvelo, 2007, p.247-248). Este
momento de transi¢ao entre a reclusdo de relagdes estrangeiras e abertura seletiva a
conhecimentos exogenos foi um mecanismo de conciliacdo que houve em diferentes
momentos da histéria do Japao, notadamente com os paises vizinhos, como China,
Coreia, India... O contetido dos mapas desempenharam um papel acentuadamente
administrativo e territorial, mas também incluiam recursos religiosos, simbdlicos e
tinham uma dimensdo pratica. Portanto, ndo sendo restrito ao uso shogunal, mas
também um mediador visual para a auto consciéncia perante a diversidade e as
extensdes do mundo.

Dentre os territorios geografados, se destaca a ilha artificial de Deshima (Hi} /),
tradugao literal para “ilha de saida”; no século XVII também era referenciada como
Tsukishima, 25 )55, “ilha construida™), territorio maritimo edificado entre 1634 ¢ 1636 na
baia de Nagasaki, a principio, para o uso Ibérico fixado no Japao. Entretanto, com o
encerramento das relagdes com esses paises europeus e com a presenca dos Paises
Baixos desde 1609, a Companhia Holandesa das Indias Orientais administrava um
posto comercial na ilha de Hirado sem angariar esfor¢os da Contrarreforma, mas
principalmente motivado por interesses financeiros.

A partida dos portugueses deixou os funcionarios holandeses da "Vereenigde
Oostindische Compagnie" ("VOC") como os Unicos ocidentais com acesso comercial ao
Japdo. Por 33 anos, eles foram autorizados a negociar com relativa liberdade. No seu
méximo, o posto comercial de Hirado (Hirado Oranda Shokan, “V-J7 47 % i)
cobria uma grande area. Em 1637 e 1639, armazéns de pedra foram construidos dentro
do ambito deste posto comercial de Hirado. Datas de anos da era cristd foram usadas na
alvenaria dos novos armazéns e estas foram usadas em 1640 como pretexto para
demolir os edificios e realocar o posto comercial para Nagasaki. Com a expulsao dos
ultimos portugueses em 1639, Dejima se tornou um posto comercial em declinio e sem

8 Século XVI, Marco Polo (1254-1324) cita em I/ Milione, publicado primeiro em 1298, as glérias da
Ilha no Reino de Zipangu. POLO, Marco. 1l Milione. A cura di Valeria Bertolucci Pizzorusso. Milano:
Adelphi, 1975. (Letteratura Italiana Einaudi).
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o comércio anual com navios portugueses de Macau. Os holandeses foram transferidos
por oficiais do xogunato a se mudarem de Hirado para Dejima, em Nagasaki (Figura
52). A partir de 1641, apenas navios chineses e holandeses foram autorizados a vir para
o Japdo, e o porto de Nagasaki foi o tnico em que eles foram autorizados a entrar com
inspe¢do para todas as embarcagdes (Curvelo, 2007. p.253).

A morte de Toyotomi Hideyoshi e de Felipe II, foram pontos significativos para
as relacdes entre Japao e paises Ibéricos de forma reciproca interferindo, assim, tanto
nas politicas internas, quanto nas politicas externas, mas nao impedindo a continuidade
das “viagem das formas” e a influéncia sobre o imaginario tanto das Américas, quanto
da Europa.
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5) Confluéncias: Lacas Americanas e Biombos Virreinais

A Arte Namban pode ser entendida como uma confluéncia de vocabularios
artisticos, técnicas e tipologias de objetos com ecos e reverberagdes entre as quatro
partes do mundo em uma rede ativa de circulacdo, copia e transporte de modelos, nao
sO pela difusdo, mas pela reinterpretagao duradoura partes do fendmeno de globalizacao
ja no século XV e XVII. Diferente da cultura material dos povos africanos e de outros
povos da Asia e América que foram coletados para serem expostos em gabinetes de
curiosidades®, reunindo a diversidade “exdtica e distante”, marcada pela invisibilidade,
distanciamento e, geralmente, violéncia sob a alcunha de “arte primitiva”. Os objetos da
Arte Namban foram incorporados pela civilizagdo Ocidental como objetos de luxo de
fina manufatura e rica ornamentacdo a ponto de serem reutilizados para mobiliarios
europeus.

Enconchados, ¢ o nome referente a técnica de embutir nacar sobre pecgas de
madeira, suporte para cria¢ao artistica. Através dessa tradigdo artistica que floresceu nas
colonias ibero-americanas se evidenciam o encontro de origem e inspiracdao asiatica
com oOs materiais americanos € a temadtica geralmente de inspiracdo da iconografia
europeia. Tal qual o fabrico de pegcas namban na insercao/ incrustacdo de laminas de
madrepérola, o efeito obtido era distinto em cores e texturas, mas de uma grande
riqueza material e surpreendente iridescéncia a luz natural sendo destinado tanto a um
povo laico e religioso, principalmente realizados Nova Granada e do Peru e Prata, mas
com alcance profuso na Europa (Curvelo, 2007, p.494-499; Martins, 2021b). Nessas
regides ¢ possivel localizar motivos geométricos e vegetalistas em composi¢des
semelhantes, quando ndo idénticas, aos encontrados nas lacas Namban havendo,
inclusive, o uso reaproveitado de partes desses mobilidrios japoneses (Figuras 37e 38),
os trabalhos com essas conchas-nacar incrustadas sao denominados indistintamente por
“cuadros”, “lienzos”, “imagenes”, “tableros”, “ladmina”, e constantemente sao
destacados também as molduras (“marcos”) pela riqueza na ornamentagdo (Figuras 53
e 54) (Curvelo, 2007; Ocafia Ruiz, 2008; Toussaint, 1952; Kawamura, 2016).

Outra técnica hibrida com referenciais na laca asidtica se encontra nos
embutidos de conchas que os contemporaneos denominam por “maque”, também
chamado de “laca mexicana”, palavra com possibilidade de origens cruzadas: pode ter
sido termo oriundo do arabe hispanico summaq (3= ,summagq), para denominar os
vernizes avermelhados provenientes das rotas da seda ou palavra, cuja etimologia pode
ser oriunda da transliteragdo da palavra japonesa “maki-e” (if#=, imagem formada por
polvilhar de p6 metalico, geralmente ouro ou prata). As qualidades visuais do maque
sdo semelhantes a laca negra com técnicas de raizes indigenas, se utilizando a grasa do
inseto semelhante a cochonilha, conhecido como axocuilin (Coccus axin), o azeite de
sementes de chia para “brunir”/”charolar” até conseguir brilho lustroso, mas com adi¢ao
de iconografias e referenciais de um repertério ornamental de imaginarios estrangeiros
sendo executados sob a sensibilidade do artifice americano. A produgdo desses objetos

% Pavilhdo Chinés do Palacio Queluz, século XVIII erguido junto ao canal revestido de azulejos
e Café Chinez da Pévoa do Varzim, exemplos de espagcos romanticos orientalizados para as
culturas do Leste Asiatico, demolidos em 1929.
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com a técnica do maque se encontrava sobretudo no Vice-Reino da Nova Espanha,
século XVIII, com continuidades contemporaneas, sobretudo no México nas
localidades de Uruapén, Olinal4, Patzcuaro, Acapulco e Cidade do México (Carreio,
Bomchil, 2013;Curvelo, 2007, p.499-503, Martins, 2021).

Na América Virreinal também se encontra o Barniz de Pasto como técnica de
confluéncia das lacas Namban e referenciais as lacas Chinesas, também podendo ter
reciprocamente sendo auto referenciado as lacas americanas como o citado maque e o
enconchado virreinal pelas proximidades geograficas. A matéria prima dessa arte se
origina na resina vegetal da planta mopa-mopa (Elaeagia pastoensis Mora), habitat do
cordilheira centro-oriental da Colombia, provincias de Mocoa e Timand, de
conhecimento autdctone e com uso antecedente as invasdes hispanicas na América. O
uso pré-hispanico se encontra em copos rituais queros com base de madeira, pois
apresenta resisténcia contra a agua e dissolventes organicos. O uso desta resina se
encontra também nas tradi¢des contemporaneas do Equador, Bolivia, Peru. Entretanto
os exemplares da zona de Pasto e Quito, obras conservadas sobretudo em Navarra®,
apresentam processo de eliminagdo de impurezas e coloracdo mesclada com pigmentos
que se elaboraram motivos geométricos e vegetalistas que se assemelha as lacas do
Japao e de Ryukyu (Figuras 49 e 50) (Carrefio, Bomchil, 2013; Kawamura, 2016,
2018; Ocana Ruiz, 2008; Martins, 2021).

A Arte Namban, bem como objetos provenientes de todas regides da Asia,
adentraram na América® por diversas vias, sendo a via do Pacifico um grande fluxo via
Galedo de Manila e Nao de China®, sendo possivel verificar a exportagdo desses
patrimonios mdveis através da carga de envio dos navios constantes no Arquivo Geral
das Indias - geralmente referidos como “Caxonis/Caxom/Caja de biobos™”°, com grande
presenca para os espacos domésticos € com adaptagdes artisticas que refletiam a
identidade criolla, a América, em especial a Cidade do México, constituia como nucleo
axial para a unido das esferas do Atlantico e do Pacifico de diverso universo mestico
culturalmente, artisticamente e indelével presenca colonial (Curvelo, 2007, p.502;
Ocaiia Ruiz, 2021). E notavel a percepgdo documental de Curvelo (2007) ao estudar a

7 Ver: Kawamura, Yayoi. Laca urushi de estilo Namban y sus Influéncias en las Artes de la América
Virrerinal: un estudio através de las obras conservadas en Navarra. In: Laca Namban: Brillo de Japon en
Navarra. Impressdo de Castuera Industrias Grdficas S.A. Navarra: Nafarroako Gobernua / Gobierno de
Navarra, 2016. ISBN 978-84-235-3408-. L.G./D.L.-NA: 217-2016.

5 O comércio com a Asia através de Manila conectando a Nova-Espanha e a Espanha se deu a partir de
1573. Pelas leis do Vice-reinado mexicano, havia rota regular de Manila ao Peru (El Callao), ocorrido
entre 1581 e 1582, mas com proibi¢des espanholas seguidas pelos anos de 1591, 1593, 1595 e 1604, nao
impedindo a atuagdo de outros agentes e as repetidas infragdes. Ver: YUSTE LOPEZ, Carmen.
Emporios transpacificos: comerciantes mexicanos en Manila (1710-1815). México: Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Historicas, 2007. 513 p. (Serie Historia
Novohispana, 78). Cuadros e mapas. ISBN 978-970-32-4960-2.

89 1573: inicio de comércio com Asia através de Manila por parte da Espanha e Nova-Espanha.

"REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diciondrio Histérico de la Lengua Espaiiola: Diccionario de
Autoridades. Tomo 1, 1726. BIOMBO. s. m. Espécie de mampara hecha de tela, 0 papél pintado de
colores, que sostenida de bastidores unidos por medio de los goznes, se cierra, abre y despliega, segun la
necessidad. Su uso es para atajar las salas grandes, defenderlas del aire, y para cubrir y esconder las
camas y otras cosas que no se quieren tener expuestas. Es alhaja que nos vino modernamente de la China,
0 Japon, y con ella el nombre. Lat. Umbella, ae. SOLIS, Hist. de Nuev. Esp. lib. 3. cap. 15. Atajabase la
pieza por la mitad con una baranda, 6 biombo, que sin impedir la vista sefialaba término al concurso.
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documentacao de que os biombos sdao identificados como “pinturas” € ndo como
moveis. Nesse sentido, salienta-se essa dupla qualidade espacial e compositiva, o
biombo, assim como utilizado na Asia, possui uma estrutura auto-portante capaz de
dividir ambientes, mas também tem qualidades ornamentais no suporte de pinturas,
como se encontram nos biombos japoneses ou relevos incisos, como se encontram nos
biombos de madeira macica provenientes, geralmente, da China.

Estruturalmente, os biombos iberoamericanos eram realizados em pintura a dleo
sobre tela, em superficie téxtil ou sobre madeira laqueada (maque), com grande
variacdo de nimero de folhas (dois a quarenta e seis), predominando o nimero de dez a
doze painéis. A altura varia entre 83 cm até trés metros e meio. A largura varia para
menos de 50 cm. Através do levantamento realizado por Gustavo Curiel é possivel
verificar o transito e a existéncia de dezenas dessas pegas, quase na ordem da centena,
para o periodo compreendido entre 1617 e 1796, sendo principalmente dispostos nos
quartos e nas recamaras, logo, associado aos termos que surgem designando por
“biombo de cama”, “arrimadores de estrado” ou “rodaestrados” (Curvelo 2007 apud
Curiel, 1999). Sob a analise de Ocana Ruiz, debrugada sobre o corpo de documentos
novohispanico encontra referéncias de 385 biombos, sendo 27 mengdes a biombos
japoneses (1612-17733) (Ocafia Ruiz, 2021).

Através de andlises formais e técnicas, composicao, desenho, cor e andlises de
restauragdo ¢ possivel afirmar que os enconchados se baseiam nas tradi¢des artisticas
asiaticas. Nesse sentido, pela existéncia da evidéncia de tinta chinesas utilizada para o
desenho primario e pela concentragdo de populagdes diasporicas da China e do Japdo’
nas terras americanas do Vicerreinado da Espanha. Memorando, a exemplo, o episodio
marcante da Embaixada Keicho (B & f#i i), atracado no México em 1614 com cerca
de cento e cinquenta tripulantes japoneses, episédio que despertou curiosidade e
pensamentos do diario Chimalpahin Cauhtlehuanitzin, nobre cristianizado
Chalco-Amecamecal, senhorio indigena do sul do vale da Cidade do México, escrito em
nauatle:

“El jueves 16 de diciembre de 1610, a las 6 de la tarde, llegaron y entraron a la
ciudad de México 19 japoneses; los conducia un sefior noble, [enviado como]
embajador por el emperador del Japon. [Este] venia [con la encomienda] de hacer la
paz con los cristianos, para no hacerse la guerra, sino siempre estimarse y vivir en
paz, para que los mercaderes espailoles pudieran entrar al Japon sin que lo impidiera
la gente de alld, y asimismo, que los japoneses pudieran entrar a México a comercia
vendiendo los bienes que alla se producen, sin que nadie se lo imidiera. [El
emperador] les ordené que vinieran a entrevistarse con el sefior virrey don Luis de
Velasco, marqués de Salinas. Y don Rodrigo de Vivero, que los trajo y desembarcéd
junto con ellos, habia sido gobernador da la ciudad de Manila; éste era sobrino del
sefior don Luis de Velasco, marqués y virrey de México, por parte de su esposa. (...)
De los japoneses que vinieron, unos eran ya cristianos, y otros todavia paganos, pues
no estaban bautizados. Todos ellos venian vestidos como alla se visten [, es decir]:
con una especie de chaleco [largo] y un ceiiidor en la cintura, donde train su katana
de acero que es como una espada, y con una mantilla; las sandalias que calzaban

" SOUSA, Lucio de. The Portuguese Slave Trade in Early Modern Japan: Merchants, Jesuits and
Japanese, Chinese, and Korean Slaves. Leiden; Boston: Brill, 2019.
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eran de un cuero finamente curtido que se llama gamurza, y eran como guantes de
los pies. No se mostrban timidos, no eran personas apacibles o humildes, sino que
tenian aspecto de aguilas [fieras] (...)/Cuando entraro a México, [ se recibd] con
grandes honores a aquel noble que representava a la nobleza de los japoneses. A
Chapultepec lo fue recibir el coche del proprio virrey para que [en él] recorriera las
calles; [el virrey] habia mandado que en él fueran a recibirlos Chapultepec un
religioso decalzo, a quien habian traido de Japon como intérprete, y un oidor para
que asi hicieran su entrada los japoneses. Cuando partiero de Chapultepec, venian en
el coche los tres: el noble japonés, el religioso descalzo y el oidor; y cuando entraron
a la ciudade de M¢éxico, se hospedaron [en el convento] junto a la iglesia de |San
Agustin. Al dia seguiente fueron a ver al sefior virrey, y mientras estuvieron en
Meéxico se les dio de comer por cuenta del rey” (Chimalpahin, 2000, p 217-221)

“El miércoles 13 de marzo de 1613, durante la cuaresma, se supo en [la ciudade de]
México, llegd de Acapulco la noticia de como, a los dos afios, por segunda vez habia
arribado un navio de Japon; llegd en ¢él sefior Sebastian Vazcaino, espafiol, que habia
partido de México dos afios antes y que [ahora] regrasaba trayendo consigo a un
embajador enviado por el emperador del Japon al cual acompaiiaban 100 stbditos
japoneses y un padre descalzo [religioso] de San Francisco que les servia como
intérprete* (Chimalpahin, 2000, p.313)

Com a mesma atencdo, esse indigena moderno registra os estrangeiros em seu
relatos privados o transito transversal de culturas distintas de forma pontual que fazem
parte do processo historico de grande envergadura aflorando os transitos e as conexoes
surgidas entre as sociedades aglutinadas, bem como delineando percepgdes sobre as
diferengas e interesses em questao:

“ El martes 14 de octubre de 1614 salieron de [la ciudad de México con rumbo a
Japoén, su tierra, unos japoneses que habian viviendo aqui cuatro afios; otros mas se
quedaron negociando y comerciando para vender las mercancias que habian traido
de Japon” (Chimalpahin, 2000, p.389)

“El juevenes 23 de octubre de 1614 partieron de [la ciudad de] México dos
religiosos descalzos de San Francisco, que iban al Jaén para doctrinar alld/ El
sabado 7 de febrero de 1615 partieron de [la ciudad de México con rumbo a su tierra
de Japon diez japoneses que habian estado comerciando en México” (Chimalpahin,
2000, p.397)

Avila Hernandez (1997) levantou a tese de que as incrustagdes de madrepérola
de enconchados podem ter sido uma adaptagdo ao ambiente novohispanico de asidticos
formados por artifices asiaticos, embora Baeno Zapatero (2015) aponte que os estudos
técnicos e artisticos dessas obras novo hispanicas ndo parecem indicar feitura das
tradi¢cdes asiaticas, mas parecem afirmativamente imitar formas da Arte Namban, mas
ndo exclui a possibilidade de intervengdo de chineses, japoneses, filipinos cristianizados
e hispanizados, ou entdo na possibilidade de artistas culturalmente mesticos.
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Dolores Medina™ (1995) e Ocanid Ruiz” (2008) corrobora com a tese da
possibilidade de japoneses que continuaram em Nova Espanha terem sido participantes
para o processo de hibridizacdo artistica e adaptacdo técnica das lacas asidticas e através
da inser¢ao de madrepérola (nacar) e o uso de vernizes mesoamericanos para produgao
das lacas novohipanicas, as entradas do diario de Chimalpahin (1589 a 1615) respaldam
a presenga asiatica sobre o comércio do Pacifico na América e as relagdes
desenvolvidas em especial com os Japoneses, incluindo a passagem da Embaixada
Keicho (BEREAHHi) no creptsculo das diplomacias nipo-ibéricas/nipo-americanas,
prementes ao decreto de sakoku pelo xogunato Tokugawa.

Entre os elementos que permitem a aproximacdo entre biombos virreinais
americanos € o0s exemplares Namban se verificam pela predominancia de
representacdes de cendrios urbanos externos, particularmente sob uma visibilidade
aérea de modo que encenam festividades, cenas bélicas e vistas de grandes dimensdes.
Dentre outros assuntos escolhidos também se encontram cartografias, alegorias, temas
mitoldgicos e profanos, além de pinturas retratando momentos historicos ou “pintura de
género”. Os biombos que apresentam maior afinidade ornamental, técnica e
compositiva com os modelos japoneses se caracterizam na aplicagdo de ouro
(designado como “oro realzado” ou “oro a sisa”) e a utilizacdo de molduras/sanefas
para finalizacdo das bordas dos painéis compositivos dos biombos (Curvelo, 2007, p.
505-509; Ocana Ruiz, 2021). Os biombos americanos se transformaram através dos
repertorios € motivos decorativos locais mesclando iconografias e solugdes que dao a
cor local e progressivamente se afastam dos modelos asidticos em suas qualidades
compositivas, materiais, mas resistindo em tipologia mobilidria e suporte visual para
representacoes pictoricas (Figura S5 e 56).

A presenca de tradigdes e de motivos asidticos na América, embora tenha
predominancia geografica nas regidoes da hispano-americanas, também ¢ possivel
localizar a circulagdo e producdo de objetos na América Portuguesa e em outras
localidades do sul global. Para além de uma adaptacdo técnica e material utilizado pelas
culturas amerindias em uma produg¢do hibrida que converge qualidades do produto e se
assemelham ao gosto europeu pela laca asiatica.

Pesquisas contemporaneas desenvolvidas por Martins e Migliaccio (2018 e
2019) consideram a existéncias das “lacas amazonicas”, principalmente relacionando a
rede de producdo das cuias do Baixo Amazonas, envolvendo as localidades das
missiones jesuiticas e franciscanas de Gurupatuba, atual Monte Alegre (Martins 2024).
Esses foram locais de coletada do Alexandre Rodrigues Ferreira em sua Viagem
filosofica (1783-1792) e conservadas no Museu da Academia de Ciéncias de Lisboa e
Museu de Ciencias de Coimbra, apoiado na escrita documental de Ferreira (1786) sobre
o envio das cabacas a Lisboa ¢ possivel ter a dimensdao do comércio e da exportacao
desse produto americano que conflui qualidades hibridas para o abastecimento de uma

2 MEDINA, Dolores. Aspectos técnicos manifestados durante la restauracion del enconchado "San
Isidro y el Milagro de la Fuente" pertencente ao Museu de América. Anales del Museu de América, n. 3,
p- 97-100, 1995.

" OCANA RUIZ, Sonia I. Marcos "enconchados": autonomia e apropriagio de formas japonesas na
pintura novohispana. Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, v. XXX, n. 92, p. 107-153, 2008.
Distrito Federal: Instituto de Investigaciones Estéticas, México.
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demanda local e de exportagdo: relata-se a producdo entre cinco mil a seis mil pecas
para comercializagdo (Ferreira, 1993 apud Martins, 2021b).

Assim como no caso do maque e do barniz de pasto, as cuias envernizadas™
(vernizes feitos do cumatezeiro ou axuazeiro - Myrcua atramentifera) remontam a uma
tradi¢do anterior ao periodo colonial e que se tem continuidade até o presente com
adaptacdes regionais sendo executado, principalmente, por mulheres. Os vocabulérios
artisticos que formavam o gosto europeu’, incorporados pelos feitores locais em seus
objetos da propria cultura, valendo-se dos materiais e técnicas foi uma pratica
coordenada. Martins (2021) salienta a observacdo de Jodo Daniel em admirar a
durabilidade dos vernizes da floresta e as pinturas indigenas pela caracteristica “melhor
chardo de China”, entendimento reiterado pelo jesuita Anselmo Eckart informando que
as tintas negras mescladas com gomas produziam efeito “como barnizado o coberto
com chardo”, além da adigdo de prata e ouro nas composi¢des, motivos florais e
passaros representados (Porro, 2011, Martins, 2009, 2016. 2020a, 2020b, 2021 e
Martins e Migliaccio, 2021).

Desse modo, os vernizes americanos através dos repertorios decorativos e
técnicas que se assemelha as lacas asiaticas, produziram, sobretudo, objetos hibridos
que incorporam conhecimentos locais, repertorios globais e locais, sendo possivel até
encontrar exemplares que remetem a emblemdtica, mobilidrios japoneses,
indo-portugueses, porcelanas, rendas portuguesas e téxteis chineses (Martins,
Migliaccio 2021, Martins 2021). Através do inventario dos jesuitas na Amazonia
(1759-60), abrangendo os territorios do Grao-Pard, que pelo interior amazonico também
circulavam numerosos objetos da Asia (Martins, Migliaccio, 2021).

Dessa forma, constitui como um esfor¢co para aprofundar a legitimacao das
identidades culturais e o entendimento dos transitos na Histéria da Arte Global, dado
que o conhecimento sobre essa cultura material rica e diversa foi, por muito tempo,
reduzido ao seu “exotismo” de contornos coloniais saudosistas, apreciacdo inconsciente
do valor que reside na cultura material e documental, sendo necessario examinar as
miscigenagdes artisticas/ hibridizacdes artisticas, revelando através da particularidade
objetiva o conjunto admiravel de agdes sincronas de varios agentes para a emergéncia
das culturas materiais méveis que circulavam ja nos século XVI e XVII com grande
alcance entre o Atlantico e Pacifico.

™ Sobre os acervos de cuias brasileiras ressignificadas em acervos globais: Marquez Souza, Julia de. As
plantas ressignificadas na circulagdo global das artes: levantamento de objetos procedentes do Brasil
feitos de frutos (séc. XVI-XX). Pesquisa de Iniciagdo Cientifica — FAUUSP, 2024. Numero do processo:
2023-5403. Comissdo de Pesquisa FAU-USP.

"Difusdo do gosto pelas lacas asiaticas em escritos do dominicano Frei Gaspart da Cruz (Tratado em que
contem as cousas da China de 1569), Jesuitas como Martino Martini (A¢lante Cinese de 1655), Atanasio
Kircher (China Illustrata, 1667), e Filippo Bonanni (Trattato sopra la vernice detta comunemente cinese,
editado em francés em 1723), Pierre Nicolas (d’ Incarville, escribio Mémoire sur le vernis de la Chine,
1760); pintor Jean-Félix Watin sobre a preparagdo ¢ aplicacdo das lacas, emL'drt du Peintre, Doreur,
vernisseur, de 1773. Ver:MARTINS, Renata. Lacquers of the Amazon: Cuias, Cumaté and Colours by
Indigenous Women in Grao-Para in the 18th Century. Heritage, v. 7, p. 4855—4880, 2024. Disponivel em:
https://doi.org/10.3390/heritage7090230.

Em adigdo salienta-se que no Vocabulario de Lingoa lapam, de Jodo Rodrigues (1603-1604), na Missdo
do Japdo, também constam os processos de produgdo da laca japonesa, além de outra técnicas associadas
a esse trabalho como citado anteriormente.
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O gosto miscegenado com ressondncias chino-japonesas se encontram na
unificagdo consistente de varios géneros, por meio das chinoiseries (pinturas
enxaroado/ axaroado), lacados, brutescos (adaptagdo dos grottesche classicos),
fingimento marmoreado, guardamecis lavrados... (Serrdo, 2013). E possivel encontrar
na arquitetura luso-brasileira evidéncias de que a Asia nio esteve alheia da percepgio
imaginativa dos artistas americanos e europeus, sendo principalmente constituintes de
uma morfologia exodtica, mas influéncias sustentadas pelas estruturas maritimas
formadas nas campanhas mercantis e religiosas para os mares da asia, proporcionando a
difusdo da cultura material de forma dialética e fértil para as civilizagdes em contato.
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6) Consideracgoes Finais

Abrangendo um fendmeno complexo em sua manifestacdo artistica e social
através da cultura material, o Namban, a Arte Namban é compreendida como suporte
informativo que diz sobre os mecanismos pelos quais uma sociedade se organiza, age e,
sobretudo, transforma. A sociedade, como produto da ac¢do humana, recria
continuamente sua realidade, portanto, sendo produto social de processos historicos de
grande envergadura que afloram os transitos e as conexdes surgidas entre as sociedades
aglutinadas. Esses processos com feigdes globalizantes na ordem técnica, estética,
simbolica subjacente revelam hibridizagdes/mestigagens complexas de assimilagdes e
integracdes de culturas multidirecionais em vivéncias sincréticas.

A emergéncia desses objetos de alteridade cultural permitem a leitura flexivel,
dada a instabilidade de sentido e contexto que os integra. O Namban, neste contexto, se
revela como um espelho distorcido, refletindo ndo apenas sua propria esséncia sem
limites claros, mas também as suas relagdes instdveis com o mundo, desprovido de
fronteiras fisicas claras e evidenciando questdes de seu tempo entre as diversas partes
do mundo na articulagao regional-mundial.

A migragdo de formas transversalmente caracteriza o corpus das artes
resultantes da experiéncia estrangeira na Asia. Em sua larga maioria, esses objetos sdo
de carater portatil e dimensdes reduzidas, atestando a mobilidade da presenca ibérica.
No plano material e construtivo, eles denotam ndo apenas a acomodacdo do
cristianismo em terras longinquas da Asia, mas também a aproximagao cultural entre as
civilizacdes europeias e o0s varios povos asidticos, ja que ao predominio das
matérias-primas locais utilizadas se juntou ao saber dos carpinteiros e artistas
autoctones.

Mais do que isso, a adaptacio e a transformacio desses repertorios das “Indias”,
genericamente engloblando o eixo Indo-Asiatico-Americano, como a feitura dos gentios
americanos. Exemplos notaveis, como os biombos e os acharoados iberoamericanos,
expressam uma morfologia inovadora oriunda dessas interagdes, evidenciando
ornamentacdes e  acabamentos  inspirados em  técnicas  asidticas e
adaptados/transformados sob a feitura das tradigdes locais, dando origem as originais
“lacas americanas”, comparativos com as lacas asiaticas.

A temdtica da Arte Namban ¢ centralizada nas pesquisas portuguesas e
espanholas, principalmente por terem sido agentes participantes dessa relagdo
principalmente iberico-japonesa, como Maria Helena Mendes Pinto (1988), Leiria
Leonor (2001), Sofia Diniz (1998), além dos estudos fundamentais desenvolvidos por
Charles Boxer (1967), Gongalo Couceiro (1994), Jurgis Elisonas (1991) e Grace Vlam
(1977).

Ha estudos principalmente relacionados ao campo da historiografia da Missao
Jesuitica no Japao, Século XVI e XVII, realizados em universidades brasileiras como
Renata Barnabé (2012), Mario Scigliano Carneiro (2013), Joanes Rocha (2019).

Por parte do Japao como centro de difusdo dessa cultura material da Arte
Namban, ha mais pesquisadores relacionados aos estudos dos objetos como Yamafune
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Kotaro (2012), Noriko Kotani (2010), Rie Arimura (2019), além dos pioneiros estudos
de Yoshitomo Okamoto (1993) e Ikenaga Hajime, fundador do Kobe City Museum.

As conexdes globais na disper¢do de vocabuldrios artisticos e encontros de
tradi¢des culturais foram destacadas de forma extremamente inovadoras por
pesquisadores como Gauvin Bailey (2001), Renata Martinas e Luciano Migliaccio
(2019), Alberto Baena Zapatero (2012), Sonia Ruiz Ocaiia (2008), Alexandra Curvelo
(2007), Yayoi Kawamura (2009a, 2009b, 2016), Joseph Loh (2013). Explorando com
perspicacia a dispersao de vocabularios artisticos e tradi¢des culturais que se mesclam e
transpoem as fronteiras geograficas através de artistas, objetos sincronos da formagao
de colecdes em uma histéria continua em transformagao por longas duragdes.

As fontes documentais primarias escritas sdo profusas e estdo localizadas em
diversos arquivos, como o Archivum Romanum Societatis lesu (sessoes: Goa,
Japonica-Sinica, Lusitana) e Instituto Historico de la Compariiia de Jesus (sessoes:
Filipinas, Documenta Indica, Documentos del Japén, Monumenta Historica Japoniae,
Monumenta Mexicana), Archivo Segreto del Vaticano;, Real Academia de Historia
(Secdes de: Cortes, Jesuitas e Legados), Archivo General de Indias, Arquivo Distrital
de Evora, Arquivo Histérico-Ultramarino, Biblioteca da Ajuda (Segdo: Jesuitas na
Asia), Biblioteca Nacional de Liboa, Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuel II; fonte
impressas diversas como o0s facsimiles de Historia de Japam, de Luis Frois;
Perigrinagdo, de Fernao Mendes Pinto; Arte da Lingoa de Japam, de Joao Rodriguez
Teuzzu; Historia del Principio y Progresso de la Compariia de Jesus en las Indias
Orientales (1542-64), 1l Cerimoniale per i missionari del Giappone: Advertimentos e
Avisos acerca dos Costumes e Cantangues de Jappdo, de Alessandro Valignano...

Apesar da quantidade de fontes documentais lidas e coletadas ao longo dos anos
de pesquisa e graduagdo, muitas dessas fontes acima citadas ndo foram possiveis de
serem acessadas. Como contramedida, muitas das pesquisas cientificas contemporaneas
transcrevem as fontes manuscritas e outras varias estao digitalizadas (principalmente na
Biblioteca Nacional de Lisboa), facilitando a capacidade de realizacdo de leituras
integrais sem a necessidade de deslocamentos fisicos, mas ndo sdo isentas de vieses de
traducgao e erros de transcrigao/transliteracao.

Catéalogos de museus, exposicdes, cole¢des e leildes constituem como fontes
visuais valiosas, mas ndo substituem a possibilidade de analise presencial sobre as
pecas, visto a auséncia frequente de dimensdes, além de ndo capacitar a leitura
pormenorizada dos detalhes ou o manuseio.

Dentre as dificuldades metodoldgicas, destacam-se os problemas de
transliteragdo — como ¢ o caso da confusdo gerada pelas palavras laca, uruxi, maque,
chardo — palavras distintas que, por vezes, se referem de forma genérica aos vernizes
asiaticos. Outro desafio ¢ a invisibilidade das rotas de escravos asiaticos e tripulagdes
regionais da Asia, tema pouco estudado sobre esse fendmeno e as fontes escritas
primarias sdo mais dificeis ainda de serem obtidas para a apuracao.

Em sintese, a Arte Namban reflete uma rica interagcdo cultural e historica que
transcende fronteiras, desvelando perspectivas sobre a hibridizagdo artistica e os
processos globais, portanto, sendo campo promissor de pesquisa e revisdes que
conciliam fontes documentais e patrimonio material disperso através do globo.
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ANEXO |: GLOSSARIO

Bakufu E/f:
Governo militar no Japao, geralmente associado ao xogunato, onde o xogum (lider
militar) tem o poder, enquanto o imperador € uma figura mais cerimonial.

Byobu FE:
Biombo japonés, painéis dobraveis unidos podendo haver iconografias e estabelecem
relacdes com o espaco para ocultar ou compartir o espaco

Namban Byobu FEZEREE:

Biombo japonés com influéncias namban (estrangeiras), particularmente das interagdes
com os europeus durante o periodo de comércio com os portugueses e espanhdis no
século XVI.

Chanoyu Z®5:
Cerimdnia do cha japonesa, uma pratica tradicional que envolve a preparagao e consumo
de cha verde matcha em um contexto ritualistico.

Chashitsu % =:
Sala de cha japonesa, geralmente projetada para a cerimdnia do cha (chanoyu), com
énfase na simplicidade e harmonia com a natureza.

Chugoku F1[E:
Denominagao da China, significado geografico, entendido por “terra do meio”.

Daimiyo X%:
Senhor feudal japonés, que governava uma provincia ou territério durante o periodo
feudal.

Dojuku E:
Refugio ou retiro espiritual, geralmente em contextos religiosos, onde se pratica
meditagdo ou estudo.

E #&:

Sufixo japonés que significa "imagem" ou "pintura".

Emakimono #&&4:
Rolos pictdricos horizontais, com ilustracbes que contam uma histéria e, geralmente,
acompanham um texto. Lidos da direita para a esquerda.

Fumi-e B&#a:
Pratica de detectar cristaos no Japao, onde placas com imagens religiosas eram usadas e
as pessoas eram forcadas a pisar nelas para provar que nao eram cristas.

Fusuma #&:
Painéis que deslizam horizontalmente para compartir ambientes tradicionais japoneses.



Gokinai F£K:
As cinco provincias em torno de Miyako (atualmente Kyoto): Yamashiro, Yamato, Settsu,
Kawachi e lzumi.

Kachoéga TEBE:
Tema pictérico japonés que se concentra em "passaros e flores", frequentemente
representado em pinturas e outros objetos decorativos.

Kakemono #M)/ Kakejiku #5h(7F&h:
Rolo de pintura ou caligrafia montado e pendurado em uma alcova (Tokonoma, IKMDfH) ou
parede, frequentemente encontrado em salas de cha.

Kami ##:
Divindades ou espiritos no xintoismo. Nao ha um numero fixo de kami, que podem ser
entidades ou aspectos da natureza venerados como sagrados.

Kanga E[E:
Pintura no estilo chinés, particularmente durante a dinastia Tang, influenciando o
desenvolvimento da pintura no Japao.

Kara-e fE#&:
Pintura japonesa ao estilo chinés, especialmente paisagens ou cenas de género,
adotando técnicas e temas da pintura chinesa.

Kinpeki £2&:
Folha de ouro, frequentemente usada em decoragdo e design de objetos artisticos.

Maki-e #F#a:
Técnica de decoragao em laca japonesa, na qual o desenho é feito com pd metalico (ouro,
prata, etc.) sobre a laca para criar padrdes elaborados.

Namban BZ:

Termo usado para se referir aos estrangeiros ou aos comerciantes e missionarios
europeus que interagiram com o Japao durante o periodo Namban (séculos XVI-XVII),
Termo também usado para referir aos poso da Insulindia

Namban Bijustsu FZE 1T
Arte Namban, estilo artistico influenciado pelo contato com os europeus no Japao
durante os séculos XVI e XVII, incorporando elementos ocidentais.

Nambanjin & A:
Referente a pessoa Namban. Termo usado para referir a pessoa estrangeira,
principalmente ibéricos e italianos.

NG AE:
Forma tradicional de teatro japonés que mistura canto, danca e drama, com uma estética
refinada e simbolismo.

Miaco/Miyako (atual Kyoto, ;R#&R) &R:
Forma antiga de referir a Kyoto, Cidade Capital.



Ryukyu/Léquios:

Povo de Okinawa e das ilhas vizinhas que os pilotos arabes designavam sob o termo
colectivo de Al-ghGr e que, sob a autoridade de um soberano residente em Shuri,
formavam uma entidade que os Ming designavam de Lideu-K'iéou-kouo ou “Pais de
Liéou-K'iéou”. De Ghlr os Portugueses retiraram o nome de Gores e de Liéou-k'iéou o
topdénimo de Lecquea e o genérico de Lequeos. Dai as expressdes de Gores, Gores de
Lecques, Lequeos sob as quais entendiam os indigenas das RyUkyQ.

Sakoku $H[E:
Periodo de isolamento nacional do Japao, onde o pais manteve politicas rigorosas de
fechamento ao comércio e a interagao com o exterior, de 1639 a 1853.

Sengoku jidai &E{:

Periodo de guerra civil no Japao (c. 1467-1568), onde feudos estavam em conflito e o poder
do xogunato Ashikaga foi enfraquecido, resultando na ascensdo de daimyos (senhores
feudais).

Shiki-e mWE#4:
Pinturas das Quatro Estacdes, que representam a paisagem e atividades sazonais do
Japao, associadas ao ciclo das estacdes e a poesia waka.

Shoji [EF:
Painéis deslizantes de papel ou seda usados em casas tradicionais japonesas para separar
o interior do exterior ou divisdes internas.

Shujo R
Imperador do Japao, também conhecido pelos termos Mikado ("Porte nobre") e Tenno
("Soberano do Céu").

Suibokuga /K&
Pintura a tinta de dgua, uma técnica artistica japonesa que usa gradacdes de tinta para
criar luz e sombra, com afinidades com a caligrafia.

Tatami &:

Piso retangular feito de palha entrelagada, tradicionalmente realizado em palha de arroz
prensada revestida com esteira de junco e uma faixa lateral geralmente na cor preta -
funcdo simbdlica e ritual. Refere-se ao piso das areas secas de uma residéncia e serve de
medida para os cdmodos. Tem uma proporcao de 21, sendo quatro tamanhos padrao;
Kyouma (fE), Chuukyouma (F#fE), Edoma ((LFEl) e Danchima (Hihf).

Tanegashima &% &:

Costa da ilha de Kyushu (#uMl) ao sudoeste da antiga capital do império japonés
Meaco/Miaco/Miyako (atual Kyoto, Z#BT), Teppo-ki (#5F85C), créonica escrita pelo monge
zen budista Nampo Bushi para o daimyo de Tanegashima, aponta a chegada dos
estranhos estrangeiros Antonio Mota, Anténio Peixoto e Francisco Zeimoto que chegaram
a praia de Nishimura, atual Nishinoomote, (FEz %), provincia de Kagoshima, dominio de
Satsuma, (12.8.25 da Era Tembun)

Tennd X£:
Titulo do Imperador do Japao, traduzido como "Soberano do Céu', que representa a
autoridade espiritual do pais.



Teppo #kka:
Nome dado aos primeiros arcabuzes introduzidos no Japao pelos portugueses durante o
periodo de contato com o Ocidente.

Tokonoma KDfE:
Alcova ou nicho em uma sala japonesa, geralmente decorada com objetos de arte, como
pinturas e flores, usado para destacar o espirito da ocasido.

Urushi %:
Laca japonesa, extraida da arvore Rhus vernicifera, usada para criar uma superficie
duravel e brilhante em diversos objetos artisticos.

Wako &7&:
Piratas do Mar do Sul da China que atacaram as costas do Japao e outros paises durante
0s séculos XV a XVII.

Yakata £E:
Denominacdo para templos Shintoistas/Xintoistas, termo posteriormente usado para
denominar residéncia de pessoas importantes no periodo da Missao do Japao.

Yamato-e K##&:
Pintura no estilo japonés, distinguida da pintura chinesa, desenvolvida durante o periodo
Heian. A tematica e o estilo sdo tipicamente japoneses.

Xogun/ Shogun JFE:
Titulo dado ao lider militar do Japao, especialmente ao chefe dos xogunatos, como o de
Tokugawa, que governou em nome do imperador.

Zen i
Escola do budismo japonés focada na meditagdo e na experiéncia direta da realidade,
enfatizando a pratica e a intuicao em vez da doutrina.



ANEXO II: ARTE NAMBAN - MUSEUS E COLE(;CN)ES
Japao:

1. Idemitsu Museum
Tokyo, Tokyo
3-1-1 Marunouchi, Chiyoda-ku, Tokyo 100
2. Suntory Museum of Art
Tokyo, Tokyo
Tokyo Midtown Gardenside 9-7-4 Akasaka, Minato-ku, 107-8643

3. Tabacco & Salt Museum
Tokyo, Tokyo

1-16-8 Jinnan, Shibuya-ku, Tokyo 150
4. Tokyo National Museum
Tokyo, Tokyo
13-9 Ueno-koen, Taito-ku, Tokyo 110
5. Yasukuni Shrine, Yushukan
Tokyo, Tokyo
3-1-1 Kudan-kita, Chiyoda-ku, Tokyo 102
6. Museum of Imperial Household
Tokyo, Tokyo
Chiyoda, Chiyoda-Ku, Tokyo 100-0001
7. Kanagawa Prefectural Museum
Yokohama, Kahagawa

5-60 Minami-nakadori, Naka-ku, Yokohama-shi, Kanagawa 231

8. Suifumeitokukai, Tokugawa Museum
Mito, Ibaraki

1-1215-1 Mikawa, Mito-shi, Ibaraki-ken 310

9. Sendai City Museum
Sendai, Miyagi

Sannomaru-ato, Kawauchi, Aoba-ku, Sendai-shi, Miyagi-ken 980

10. MOA Museum of Art

Atami, Shizuoka

26-2 Momoyama-cho, Atami-shi, Shizuoka-ken 413
11. The Tokugawa Art Museum
Nagoya, Aichi

1017 Tokugawa-cho, Higashi-ku, Nagoya-shi, Aichi-ken 461



12. Namban Bunka-kan
Osaka, Osaka
6-2-18 Nakatsu, Kita-ku, Osaka-shi, Osaka 531

13. Osaka Castle Museum
Osaka, Osaka
1-1 Osaka-jo, Chuo-ku, Osaka 540

14. Sakai City Museum
Sakai, Osaka
2-cho, Mozu Sekiun-cho, Sakai-shi, Osaka 590

15. The National Museum of Art, Osaka
Suita, Osaka
10-4 Senri Banpaku-koen, Suita-shi, Osaka 565

16. Kobe City Museum
Kobe, Hyogo
24 Kyo-machi, Chuo-ku, Kobe 650

17. Museum Annex to The Tenri University
Tenri, Nara
1 Furu-machi, Tenri-shi, Nara-ken 632

18. The Museum Yamato Bunka-kan
Nara, Nara
1-11-6 Gakuen-minami, Nara-shi, Nara 631

19. Toshodai-ji Temple
Nara, Nara
13-46 Gojou-cho, Nara-shi, Nara 630-8032

20. Kyoto National Museum
Kyoto, Kyoto
527 Chaya-machi, Higashiyama-ku, Kyoto-shi, Kyoto 605

21. Museum of the Literature Dept., Kyoto University
Kyoto, Kyoto
Yoshida-honcho, Sakyo-ku, Kyoto-shi, Kyoto 606

22. Myohoin Temple
Kyoto, Kyoto
675 Sanju Sangendo Magari-machi, Higashiyama-ku, Kyoto-shi, Kyoto 605-094]1

23. Fukuoka City Museum
Fukuoka, Fukuoka
3-1-1 Momochihama, Sawara-ku, Fukuoka-shi, Fukuoka 814



24. Amakusa Kirishitan-kan
Hondo, Kumamoto
19-52 Funenoo-cho, Hondo-shi, Kumamoto-ken 863

25. Amakusa Rosario-kan
Amakusa, Kumamoto
Oe, Amakusa-cho, Amakusa-gun, Kumamoto-ken 863-13

26. Amakusa Shiro Memorial Hall
Amakusa, Kumamoto
977-1 Oazanaka, Oyano-machi, Amakusa-gun, Kumamoto-ken 869-36

27. Matsuura Historical Museum
Hirado, Nagasaki
12 Kagamigawa-cho, Hirado-shi, Nagasaki 859-51

28. Hirado Kanko Shiryokan
Hirado, Nagasaki
2496 Okubo-cho, Hirado-shi, Nagasaki 859-5102

29. Nagasaki Museum of History and Culture
Nagasaki, Nagasaki
1-1-1 Tateyama, Nagasaki-shi, Nagasaki 850-0007

30. 26 Martyrs Museum
Nagasaki, Nagasaki
7-8 Nishizaka, Nagasaki-shi, Nagasaki 850

31. Oita Art Museum
Oita, Oita
1-61 Makimidori-machi, Oita-shi, Oita 870

32. Shoko Shusei-kan
Kagoshima, Kagoshima
9700-1 Yoshino-cho, Kagoshima-shi, Kagoshima-ken 892

33. Tanegashima Gun Museum - Teppokan
Nishinoomote, Kagoshima
7585 Nishinoomote, Nishinoomote-shi, Kagoshima-ken 891-31
34. Kirishitan Shiryokan
Hirado, Nagasaki
1502 Oishiwaki-cho, Hirado-shi, Nagasaki 859-537
Singapura

1. Asian Civilisations Museum - Singapura



Australia

1.
2.
3.

Gwinnett Collection, Adelaid
Art Gallery of South Australia, Adelaide
National Gallery of Victoria, Melbourne

Emirados Arabes Unidos

1.

Louvre Abu Dhabi - Abu Dhabi

América

Estados Unidos
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The Metropolitan Museum of Art — Nova York, Nova York

The Cleveland Museum of Art - Cleveland, Ohio

Asian Art Museum of San Francisco - San Francisco, Califérnia
Art Institute of Chicago - Chicago, lllinois

Smithsonian Institution. Freer Gallery of Art — Washington, D.C.
The Smithsonian’s Museums of Asian Art - Washington, D.C.
Peabody Essex Museum — Salem, Massachusetts

Boston Museum of Fine Arts — Boston, Massachusetts

Dayton Art Institute — Dayton, Ohio

. Hickory Museum of Art — Hickory, Carolina do Norte

The Speed Art Museum - Louisville, Kentucky

Europa

Portugal
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Museu Nacional de Arte Antiga - Lisboa, Portugal

Fundacao Ricardo Espirito Santo Silva - Lisboa, Portugal

Museu do Oriente - Lisboa, Av. Brasilia, Doca de Alcantara (Norte), Portugal
Museu de Sao Roque - Largo Trindade Coelho, 1200-470 Lisboa, Portugal
Convento de Santa Clara-a-Nova - Coimbra, Portugal

Museu de Evora — Rua de Serpa Pinto, Evora, Portugal

Museu do Caramulo - Rua Jean Lurcat, 42, 3475-031 Caramulo, Portugal
Museu de Arte Sacra (Funchal) - Funchal, Portugal

Convento de Santa Clara - Coimbra, Portugal

. Tavira, Igreja de Sdo Bras (S. Braz Church) - Tavira, Portugal
. Colecao J.G. do Amaral Cabral - Estoril, Portugal

. Ledo D’Areia - Tavira, Portugal

. Colecao Ernesto Vilhena - Lisboa, Portugal

. Colecgdo José Lico - Lisboa, Portugal

. Colecgdo A. Paul - Lisboa, Portugal

. Colecao F. Hipdlito Raposo - Lisboa, Portugal

Colecao B. Ferrao - Lisboa, Portugal



18. Colecgao T. e Tavora - Porto, Portugal
Espanha

Monasterio de las Descalzas Reales - Madrid, Espanha

Monasterio de la Encarnacién - Madrid, Patrimonio Nacional, Espanha
Parroquia de Orloz de Navarra - Navarra, Espanha

Museo de Valladolid - Valladolid, Espanha

Parroquia de los Sagrados Corporales — Daroca, Zaragoza, Espanha
Parroquia San Miguel y San Nicolas - Valladolid, Espanha

Museo Antico Tesoro della Santa Casa - Loreto, Espanha
Monasterio de las Trinitarias Descalzas — Madrid, Espanha

Santiago Apoéstol Parish Church - Galdar, Gran Canaria, Espanha

10. Museo San Esteban PP. Dominicos — Salamanca, Espanha

11. Museo de la Basilica de Guadalupe - Espanha

12. Capilla Real de Granada - Granada, Espanha

13. Abbey of Sacromonte - Granada, Espanha

14. Convento de Santa Maria de Jesus - Sevilha, Espanha

15. Monasterio del Espiritu Santo - Sevilha, Espanha

16. Monasterio de Santa Paula - Sevilha, Espanha

17. Monasterio de Mercedarias Descalzas - Toro, Zamora, Espanha

18. Convento del Corpus Christi de Murcia — Murcia, Espanha

19. Museo de Navarra - Pamplona, Espanha

20. Museo Catedralicio y Diocesano de Pamplona - Pamplona, Espanha
21. Parroquia de Santa Eulalia - Segodvia, Espanha

22. Santuario de Nuestra Seifora de la Fuencisla - Segdvia, Espanha

23. Fundacién Casa de Alba - Madrid, Espanha

24. Fundacién Museo de las Ferias - Medina del Campo, Valladolid, Espanha
25. Museo Nacional de Artes Decorativas — Madrid, Espanha

26. Museo de Tudela - Palacio Decanal - Tudela, Espanha

27. Agustinas Recoletas Monastery - Pamplona, Espanha

28. El Salvador Parish — Pedroso (La Rioja), Espanha

29. Asuncioén Parish Church - Miranda de Arga, Navarra, Espanha

30. Museo Diocesano de Arte Sacro - Vitoria-Gasteiz, Espanha
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Italia:
1. Museo Nazionale di Palazzo Venezia - Roma, Itdlia
2. Palazzo Pitti - Florenca, Italia
3. Museo Stibbert - Florenca, Itdlia
4. Reggio Emilia, Musei Civici, Galleria Anna e Luigi Parmeggiani - Reggio Emilia,

[talia
5. Museo Civico Pier Alessandro Garda - Ivreg, Italia

Franca:

1. Musée de I’Armée - Paris, Franca



Musée national des Arts asiatiques Guimet - Paris, Franca
Musée Cernuschi - Paris, Franca

Musée d’Ennery - Paris, Franca

Musée du quai Branly - Paris, Franca

Musée des Arts asiatiques - Nice, Franca

Musée du monastére royal de Brou — Bourg-en-Bresse, Franca
Musée d'Histoire naturelle et d’Ethnographie - Lille, Franca
Musée des Beaux-Arts — Arras, Franga

DN U AWN

Reino Unido:

Victoria & Albert Museum - Londres, Reino Unido
The British Museum - Londres, Reino Unido
Ashmolean Museum - Oxford, Reino Unido
Michael Backman Asian Art - Londres, Reino Unido
Mallet & Son Antiques - Londres, Reino Unido

RN

Paises Baixos (Holanda):

1. Rijksmuseum - Amsterd3, Paises Baixos
2. Groninger Museum - Groningen, Paises Baixos

Bélgica:
1. Duchange & Riché Gallery - Bruxelas, Bélgica
Alemanha

1. Schloss Fasanerie — Fulda
2. Herzog Anton Ulrich Museum - Braunschweig Collection - Braunschweig

Austria:

1. Kunsthistorisches Museum - Viena, Austria (Kunstkammer)
2. Peter Mihlbauer Kunsthandel - Innsbruck, Austria

Polonia:

1. Museu Nacional de Varsévia - VVarsévia



Republica Tcheca

1. Museu Naprstek (Narodni Muzeum) - Praga

Suécia:

1. Royal Collections, Gripsholm Castle - Stockholm.
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