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Este trabalho de conclusao de curso busca discutir como minha
pratica artistica envolve a atuacao em outros campos do
sistema da arte, como educacao, critica, curadoria etc, de quais
contextos essa atuacao multitask surge e como essas atividades
se reinformam. Para tanto, foram escolhidos trés registros de
informacao, ensaio, listas e registros de obras, como forma de
replicar essa dinamica de mdltiplas atuacoes.
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[No contexto neoliberal o] individuo é aprisionado no
seu desejo. A sua felicidade depende quase inteiramente
da capacidade de reconstruir publicamente a sua vida
intima e de oferecé-la num mercado como um produto de
troca. [..] este homem-coisa, homem-maquina, homem-
codigo e homem-fluxo, procura regular a sua conduta em
funcao de normas do mercado, sem hesitar em se auto-
instrumentalizar e instrumentalizar outros para otimizar
a sua parte de felicidade. Condenado a aprendizagem
para toda a vida, a flexibilidade, ao reino do curto prazo,
abraca a sua condicao de sujeito soluvel e descartavel
para responder a injuncao que lhe € constantemente feita:

tornar-se outro.

No campo fantasmal, so poderia haver um sujeito
esquizofrénico. O esquizofrénico [..] passa de um codigo
ao outro, blogueia todos os cadigos. [...] Nestas condicoes,
onde, segundo uma expressao nietzschiana, «tudo se divide,
mas em si mesmo, e onde o mesmo ser, exceptuando a
diferenca de intensidade, esta em toda a parte, em todos
0S cantos, a todos os niveis», a Unica maneira de se manter

vivo € viver em ziguezagues.

Achille Mbembe, em Critica da Razao Negra






Casca (camiseta)
Papietagem, guache e acriflica

60x50x15 cm, 2019
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Pipoca & pipoquinha
Embalagem e esmalte sintético

29,5x27 ¢cm, 2017



Tomatinhos
Embalagem, acrilica e esmalte sintético

25%39,5 cm, 2016






Ao longo da historia, diversos artistas desempenharam multiplas
funcoes dentro do proprio sistema da arte, paralelamente ou em
continuidade com suas producoes: critica, aconselhamento para
aquisicaodeobras,organizacaode exposicoes,formacaodeoutros
artistas e do publico em geral, etc. A crescente especializacao do
meio de arte, no entanto, foi definindo lugares mais claros do
papel do artista em um sistema complexo e profissionalizado: o
artista produz, o curador organiza exposicoes, o critico escreve,
0 educador faz a mediacao entre a obra e o publico, assim por
diante. No contexto atual, assumir multiplas posicoes dentro
desse sistema pode ser resultado de contingéncias sociais e
econdmicas, mas também uma escolha, um posicionamento
contra a departamentalizacao ou super especializacao em cada
um desses campos. '

Muitos artistas, na verdade, acumulam funcoes, na medida em
que o mercado, as instituicoes e outras formas de viabilizacao
da producao artistica nao abarcam a todos. Em que medida
essas diversas praticas reinformam o trabalho? Ou em que
medida o trabalho transforma as outras esferas de atuacao dos
artistas que trabalham em diversos campos do sistema da arte?
E quais seriam os limites e as potencialidades de compreender
ou tentar lidar com todas essas esferas de atuacao como parte
da producao?

1 Em 2005, foi publicado pelo Museu de Arte da Pampulha o livro Politicas
Institucionais, Praticas Curatoriais, organizado por Rodrigo Moura, no qual o artista
Ricardo Basbaum apresenta o texto “Amo os artistas-etc”. Ainda na introducao do
texto, Basbaum diz: “Quando um artista é artista em tempo integral, n6s o chamaremos
de ‘artista-artista’; quando o artista questiona a natureza e a funcao de seu papel
como artista, escreveremos ‘artista-etc’ (de modo que poderemos imaginar diversas
categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor, artista-
agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico, etc)”.
A binarismo estabelecido pelo autor, no entanto, encontra limites e insuficiéncias
para pensar o quadro de questdes que proponho levantar aqui, na medida em que uma
das questoes centrais é justamente que a maior parte dos artistas, ao longo do tempo,
desempenharam e atuam em diversas frentes da discussao sobre arte.






Hamburgueres
Papel maché de desenhos do artista

8 cm de didmetro (cada), 2016



Cookies
Papel maché de releases de exposicdes

7 ¢cm de diametro (cada), 2019



Linguicas
Papel maché de jornal

Dimensdes variaveis, 2019



A maior parte dos artistas em atividade pelo menos desde os anos
1960 trabalha com diferentes linguagens, ainda que predomine
uma ou outra. Quase qualquer artista hoje tem uma variedade
de praticas, seja com a linguagem, com seus temas, ou com suas
diversas atividades dentro do sistema - dirigindo instituicoes,
sendo educador, professor, curador ou critico. Essa diversidade
de praticas também vem problematizar as supostas hierarquias
entre artistas, curadores e instituicdes, assim como o proprio
fazer artistico e as mistificacoes em torno dos processos ou da
fetichizacao em torno da figura do artista.

Podemos considerar como um desdobramento compreensivel
que passem (ou voltem) a incorporar a dimensao do texto, a
organizacao de exposicoes ou atividades de educacao como
parte de sua pratica. Nao seria a categoria artista flexivel
suficiente para abarcar mais atividades além da producao de
obras? Inclusive, sendo o artista aquele que tem maior contato
constante e continuo com a producdo, nao seria uma forma de
potencializar sua atuacao também lidar com a discussao sobre
arte e todas as outras esferas de mediacao que compoem a
apresentacao e discussao publicas sobre arte?

Considerando que essas diversas atividades irao transportar
materiais de uma pratica para outra, vale pensar sobre as
formas de discussao sobre o trabalho que o préprio artista
assume, como se fala do trabalho, como se escreve e como
se coloca publicamente. Como fazer com que texto, obras,
exposicoes e aulas facam parte de uma pesquisa continua, nao
hierarquizar essas atividades, ao mesmo tempo que se mantém
as singularidades e especificidades de cada pratica?

Procedimentos curatoriais, como selecao, escolha, reflexao
sobre processo ou pesquisa, sao utilizados em obras de diversos
artistas;assimcomorelacoes estabelecidas pela curadoria podem
se tornar instrumentais para o trabalho de arte, ou acabam por
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criar ambientes que reduzem a particularidade de cada obra ao
significado do conjunto. Aulas, projetos educativos e atividades
de formacado ora sao entendidas como obras diretamente, ora
um momento realmente experimental, para além de demandas
institucionais ou de mercado. Na analise da producao de artistas
que assumem diversas funcoes no meio de arte, inclusive, seria
interessante considerar como textos, curadorias, aulas e projetos
informam as obras e vice-versa.

As escolhas sobre como agir em relacao as dinamicas do mundo
da arte e suas convencoes sao parte da producao e da pesquisa
do artista. A hiper especializacao de funcoes implica uma maior
profissionalizacao do meio de arte, possibilitando um exercicio
e uma pesquisa mais profunda de cada uma das esferas de
mediacao de uma obra de arte (o discurso em torno da obra, a
disposicao da obra no espaco, sua discussao na esfera publica,
comercializacao, etc). Ao mesmo tempo, nesse contexto, o
artista se torna um fornecedor de uma matéria prima que sera
apropriada por discursos externos, sobre 0s quais ele nao tem
controle, nao age e nao transforma. Seria possivel na propria
pratica modificar essas estruturas ou ao menos coloca-la em
questao??

2 No semindrio “Longitudes: A formacao do artista contemporaneo no Brasil”,
organizado pela pesquisadora Mariana Fernandes em 2014 na Casa do Povo, o artista
Pedro Franca apresentou suas reflexdes em uma mesa chamada “O artista como
produtor de si”, compreendendo que “o artista € o cara que produz a si mesmo como
artista, seja na formacao, seja na maneira como sulca, modela, forma as condicoes
de producao e o espaco de circulacao e apresentacao de seu préprio trabalho [...] Por
outro lado, essa expressao também faz pensar na ideia do artista como um gestor
de si mesmo. Produtor no sentido de produtor cultural, produtor de exposicoes, ges-
tor dele préprio, da sua prépria carreira, CEO do atelié. Essas duas acepcdes se apro-
ximam e, certamente, eu acho que a maioria de nés aqui tem um pouco das duas.
Mas elas sao diferentes. Ou seja, o artista como produtor, entendido como alguém
que produz a si préprio como artista, que inventa, modela, transforma as condicoes
de producao e circulacao do seu préprio trabalho, e o artista como gerente da sua
carreira.” O tom produtivista dessa colocacao nos faz pensar no quanto a profissao
artista é aderente aos discursos e dinamicas de uma economia neoliberal. Nessa
mesa, no entanto, Franca aponta como “os artistas mais brilhantes dos anos 1960
foram os que perceberam que obra de arte precisa de mediacao, e que ela ocorre,



Valeaindaperguntarsobreascondicéesobjetivasdepossibilidades
de ser artista (ou curador) dentro desse sistema. Tanto comercial,
quanto institucionalmente, os limites de representatividade
de classe, género e etnia sao Obvios. O fazer artistico exige
tempo livre para o proprio fazer, a construcao do trabalho,
mas também a reflexao e as demandas sociais que envolvem
a circulacao e apresentacao de obras. Isso gera um recorte
de classes, por consequéncia, de etnias, que podem participar
desse sistema ou conseguem participar dele a longo prazo.

Nos ultimos tempos houveram politicas publicas que
fomentaram a formacdo de artistas e as iniciativas publicas de
editais e instituicoes também ajudaram na formacao de uma
cena na qual discussodes raciais, de género, classe e sexualidade
foram levantadas. Ainda que essas marcas de classe, raca,
género, etc tenham se tornado a Unica chave para ler as
obras desses artistas, como um reificacdao. Na esteira dessa
discussao, podemos perceber a assimilacao de novos nomes de
artistas negros e queer no mercado e nas instituicoes. Quais as
consequéncias reais desse processo? Seria este apenas mais um
fendmeno de mercado ou estao sendo estabelecidas politicas
de formacao e insercao que permitam que a cena artistica passe
a refletir mais consistentemente a diversidade da vida social?
Em que medida a presenca desses artistas apenas em

queira o artista ou nao. A obra esta em algum lugar, alguém fala sobre ela, alguém a
contextualiza numa exposicao, colocando outras obras ao seu lado, alguém deter-
mina seu preco e como ou para quem ela sera vendida. Tendo percebido isso, alguns
artistas buscaram travar uma batalha pela jurisdicao das instancias periféricas ou de
mediacao pela obra de arte. [..] Entdo, o que parece ter sido uma linda contribuicao
dessas varias galeras dos anos 60-70, pelo menos para mim, foi essa real inflacao do
campo da arte, ou do campo de acao do artista. Inflacao critica e propositiva, com os
artistas assumindo responsabilidade sobre regides do circuito das quais estiveram
usualmente alienados, ocupando-se de todos o0s aspectos que dizem respeito a ins-
cricao dos seus gestos no mundo, e entendendo que tudo isso é parte do trabalho.
Alarga-se a nocao do que € o corpo do trabalho. Comentavam publicamente seus tra-
balhos e de seus colegas, assumindo o lugar da critica.” A ambicao de ocupar todas
as esferas que envolvem a producao e as mediacdes fisicas e simbdlicas da obra, no
entanto, guardam algum sentido de autoconsciéncia em relacao a essas convencoes.
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exposicoes que discutem as questoes de seu grupo étnico,
social, sexual ou de género nao geram uma dupla reificacao:
uma reducao do artista e de sua obra a apenas um aspecto de
sua identidade? Ler a obra desses artistas apenas por essas
questoes nao seria uma forma de perder a complexidade da
propria linguagem, suas conexdes historicas e mediacoes?

Vale ainda perguntar como as instituicoes incentivam a formacao
e insercao no competitivo sistema de arte para que esses artistas
(ou curadores) possam exercer seu trabalho com plena poténcia
- discutindo questoes raciais, de género, sexualidade ou nao.
Para além das apropriacoes categoricas de grupos minoritarios,
poucas iniciativas promovem uma atuacao a longo prazo e para
além das categorias nas quais esses artistas sao encaixados.
Como participardo sistemada arte, e das exigéncias produtivistas
desse meio, e a0 mesmo tempo ampliar suas possibilidades,
resistir as suas demandas e transformar suas convencoes?

Talvez uma das perguntas mais constantes ao assumir diversas
atividades dentro do hierarquico e codificado sistema da arte
seja justamente o que é fazer arte dentro dessa estrutura
social e econdmica. Para além do fato de ser artista, com
a participacao em uma certa estrutura social com suas
mistificacoes e contradicOes, o que € fazer arte nesse contexto e
considerando a amplitude de praticas, procedimentos, materiais
e assuntos que podem ser considerados arte hoje? Inclusive,
vale problematizar o “estatuto da forma” nesse contexto.

Ocupar varios espacos também é questionar seu lugar no
mundo, assumindo diversas posicoes, perspectivas e praticas.
Ao mesmo tempo, a eliminacao de classificacdoes, categorias
e a desespecializacao de qualquer pratica também é um
dos modos de vida no mundo neoliberal. E possivel manter
todas essas atividades sem que uma se torne mais relevante
que a outra ou sem que a passagem entre essas diversas



praticas ainda mantenha a singularidade de cada uma?

Essa forma de vida esquizofrénica também replica uma estrutura
posta no mundo, a diversidade de ofertas de modos de vida,
produtos, e sua contraparte, a fragmentacao do sujeito devido
a instabilidade econdmica, precarizacao do trabalho e outras
condicoes decorrentes da economia neoliberal. De algum modo,
fixar uma dessas posicoes - artista, curador, critico, educador
- seria uma medida menos problematica e mais conciliadora
frente as expectativas profissionais no meio de arte. Propor uma
atuacao mais inquieta, no entanto, pode ser mais provocador.
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