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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as relagdes entre cultura e natureza em trés filmes do
Studio Ghibli de animacao: A Viagem de Chihiro (2001), Mononoke Hime (1997) e
Nausicad do Vale do Vento (1984). Nota-se que todos os filmes estudados expressam
em suas linhas narrativas conflitos similares, consistentes no embate entre duas visdes
de mundo opostas. A primeira concepgdo € a de que a cultura, como criagcdo humana,
expressa ideia de progresso capitalista. A outra ¢ de que a natureza, ligada com as
tradi¢des e os valores tradicionais japoneses deve prevalecer. Os conflitos apresentados
nos filmes estdo intimamente ligados com as crises que vivenciamos atualmente, como
a crise do trabalho e ambiental. Por meio de uma andlise estética que considera as
particularidades do meio animado, este trabalho explora como se d4 geograficamente a
constru¢do do universo ficcional e 0 modo de construcdo espacial e cultural nas obras
estudadas. Da mesma forma, ao analisar os filmes, foi utilizada como metodologia a
decomposicao das imagens e da estrutura narrativa utilizada, relacionando-as com base
teorica geografica. Ao final observamos que todos os filmes tém em comum o conflito
das relagdes contemporaneas regidas pela logica econdmica e de uma resisténcia de uma
cultura tradicional. Igualmente possuem uma critica a visdo moderna que cinde o ser
humano e a natureza, propondo como solucao para o conflito o fim da divisdo entre os

dois.
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ABSTRACT

This work seeks to analyze the relationship between culture and nature in three films by
the animation studio Ghibli: Spirited Away (2001), Mononoke Hime (1997) and
Nausicad of the Valley of the Wind (1984). It notes that all the films studied express
similar conflicts in their narrative lines, consistent in the clash between two opposing
worldviews. The first conception is that culture, as a human creation, expresses the idea
of capitalist progress. The other is that nature, linked to traditional Japanese traditions
and values, must prevail. The conflicts presented in the films are closely linked to the
crises we are currently experiencing, such as the work and environmental crisis.
Through an aesthetic analysis that considers the particularities of the animated medium,
this work explores how the construction of the fictional universe occurs geographically
and the way of spatial and cultural construction in the studied works. Likewise, when
analyzing the films, the decomposition of images and of the narrative structure was used
as a methodology, relating these to a geographic theoretical basis. In the end, we
concluded that all films have in common the conflict of contemporary relations
governed by economic logic and a resistance from a traditional culture. They also
criticize the modern vision that divides human beings and nature, proposing as a

solution to the conflict the end of the division between the two.
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I - Introducao

O presente trabalho parte da vontade de explorar como a cinematografia
tem representado a relacdo do ser humano com a natureza, ambos conceitos definidos,
em ultima instdncia, pelo ser humano. Como recorte buscard verificar como sio
concebidos e representados em algumas obras audiovisuais do Studio Ghibli de
animacao, um estidio de cinema japonés com sede em Téquio, fundado em 1985, que
tem se dedicado a produzir obras de animagdo audiovisual com qualidade excepcional.
Muitos de seus filmes sdo reconhecidos pela critica, pelo publico e foram premiados
internacionalmente. Uma das peculiaridades do estiidio ¢ a utilizacdo de técnicas
artesanais de pintura e a busca por evitar o caminho trilhado por outros do ramo da
animacao, que utilizam extensamente de recursos digitais para simplificar a produgao,
bem como diminuir os custos envolvidos.

Entendemos que o cinema possui uma capacidade representativa imensa
que permite discutir questdes fundamentais para a geografia. Ao longo do trabalho serdo
analisados os filmes Nausicaid do Vale do Vento (1984), Mononoke Hime (1997) e A
Viagem de Chihiro (2001).

A experiéncia da cultura permite que as pessoas vivenciem e signifiquem
suas vidas. Portanto tem um poder imenso na criacdo de realidades, sendo possivel dizer
que ¢ nela que se constroi o espaco da utopia e de imaginar uma virada para novas
concepgdes de mundo.

Para a consecu¢do do proposito de nosso trabalho aprofundaremos os
estudos objetivando responder a seguinte indagacdo: Qual a relacdo entre cultura e

natureza estabelecida nos filmes elegidos a serem analisados?



Como hipdétese de trabalho, entendemos que os filmes do Studio Ghibli
possuem uma critica a visdo moderna que cinde o ser humano e a natureza, portanto
buscamos ao longo do trabalho aprofundar como tem sido feita essa representagao.

Os filmes parecem criticar a concep¢do majoritaria que opde cultura e
natureza, uma que cria uma falsa dicotomia na qual a natureza seria o lugar em que a
modernizacao ainda ndo ocorreu e a cultura o espaco do “desenvolvimento”.

Ao longo da pesquisa utilizamos como metodologia a analise estética que
observa as particularidades do meio animado. Buscamos explorar como se di a
construcdo do universo ficcional, particularmente das relagdes entre os personagens,
bem como o modo de construgdo espacial e cultural nas obras estudadas.

Para tanto, ao analisar os filmes estudamos como se da a concepg¢do das
imagens, as escolhas feitas e seu significado. Também estudamos a estrutura narrativa
utilizada, buscando revelar quais os sentidos que transmitem.

A partir do contetido extraido dessa apreciagdo, relacionamos com a base
tedrica geografica, discutindo como os temas aparentemente locais podem ser
transpostos para uma reflexdo sobre questdes universais € contemporaneas que
enfrentam o ser humano atualmente.

A estrutura do trabalho estad dividida em quatro capitulos. Iniciamos
tratando da cisdo entre cultura e natureza, estudando as visdes predominantes existentes
ao longo da histéria. Observamos que na modernidade temos operada a plena cisdo
entre as duas, uma cosmovisdo que redunda na crise hodierna que afeta a sociedade
atual.

Prosseguimos com um panorama da cinematografia japonesa,
apresentando de forma sucinta diversos filmes que de uma forma ou de outra dialoguem

com os temas abordados no presente trabalho.



Depois analisamos o filme “A Viagem de Chihiro”, que apresenta o
conflito entre a protagonista aprisionada em uma relacdo de trabalho préxima a
escraviddo e uma bruxa que utiliza de violéncia para forcd-la a permanecer nessa
condi¢do. A seguir estudamos o filme “Nausicad do Vale do Vento”, um que apresenta
um futuro distopico, no qual a crise ambiental atinge ponto de catastrofe, desafiando
seus personagens em superar a situacdao. Por fim, temos o filme “Mononoke Hime”,
cujo conflito ¢ o embate entre uma mineradora e os seres da floresta.

Ao longo do trabalho, considerando a capacidade criativa da arte,
discorreremos sobre como a cinematografia tem representado o conflito entre as
diversas visdes sobre natureza e cultura, elegendo esses filmes como representativos da

questao.

II — A cisdo entre cultura e natureza como o lugar do embate entre

“modernidade” e “atraso”

Os trés filmes escolhidos para serem analisados no presente trabalho tém
como pano de fundo o debate entre cultura e natureza. Partimos da premissa que a
separacao entre as duas ¢ problemadtica e constitui na base do pensamento moderno, que
por meio dessa cisdao foi capaz de construir um arcabouco tedrico para um embate entre
“modernidade”, que ¢ associada com a melhor cultura, e o “atraso”, associado com a
natureza e todas as formas de pensar distintas de sua logica. Assim, “essa divisdo entre
natureza e cultura ¢, sobretudo, uma forma de se fazer politica, de reunir as coisas em
duas coletividades, por razdes que vém da prépria modernidade” (LATOUR, 2009, p.

4).



Primeiramente faz-se necessario buscar estabelecer uma definicao de
cultura. Em uma pincelada bruta podemos dizer que a cultura corresponde, por
exceléncia, a criagdo humana, abrangendo seus mais diversos aspectos, como de forma
ampla os conhecimentos, as tradi¢des, costumes, a lei e moral, bem como de forma

ampla toda arte e criagao.

A “Cultura” ¢ uma palavra extremamente complexa e polissémica.
Frequentemente ¢ definida pelo seu antonimo, a natureza. No entanto, ¢ complicado
estabelecer tal oposi¢do até do ponto de vista etimologico, ja que a propria palavra
cultura tem em seu significado origindrio a palavra do latim culturae, com sentido de

cultivar uma lavoura.

A agricultura surge como a primeira forma ampla e organizada do ser
humano controlar e direcionar de alguma forma aquilo que chamamos de natureza. De
tal forma, a “cultura”, que designava o minucioso processo material da agricultura,
passou a ser metaforicamente transposto para os assuntos da criagdo humana,
distanciando-se paulatinamente da sua interconexao com a natureza. A modificagdo do
seu sentido registra a transi¢do da humanidade de uma existéncia rural para uma

existéncia urbana, bem como a transi¢ao para a modernidade.

Da mesma forma, também ¢ frequente a hierarquizacdo da cultura ou até
mesmo de tentativas de excluir certas criagdes humanas da prépria categorizacao de
cultura. Surgem, assim, as verdades culturais, com a categorizacdo de supostas artes
superiores ou da defesa de tradigdes de um povo como melhores do que outras. O

colonialismo ¢ o exemplo mais evidente de tal forma de pensar e que foi capaz de



dividir o mundo entre aqueles que tinham uma cultura, os civilizados, ¢ os que nio

tinham, os nao civilizados.

Filosoficamente a “cultura” além de descrever uma decisiva transi¢ao
historica, também envolve reflexdes fundamentais. Como o da liberdade e
determinismo, pois se cultura significa uma atividade humana direcionada e distinta do

natural, resulta na separagdo entre o artificial e o natural.

Eagleton (2005, p. 12-13), questiona a distingao, e elucida como estamos
diante de uma interdependéncia entre cultura e natureza. Para ele a natureza produz
cultura que, por sua vez, altera a natureza. Como exemplo para ilustrar a interagdo entre
as duas cita a pratica da natacdo, afirmando que o nadador cria ativamente a corrente
que o sustém, e recebe como resposta o fluxo de dgua que permite-lhe nadar. De tal
forma ¢ precisamente a resisténcia da dgua que lhe permite agir sobre ela. Conclui que a
natureza ¢ sempre, de alguma maneira, cultural, j4 que sdo construidas a partir da
interagdo incessante com a natureza a que chamamos trabalho. Criar uma distin¢do entre
natural ou ndo seria uma tarefa ingldria, ja que cidades erguem-se a partir de areia,
madeira, ferro, aco, pedra, 4gua e outros materiais semelhantes, e sdo tdo naturais

quanto as idilicas paisagens rurais sdo culturais.

A cultura, como criacdo humana nos permite partir da reflexdo filoséfica
denominada mimesis, a parte da filosofia que se encarrega de estudar a imitagdao que o
ser humano faz ao criar a arte. Na Grécia antiga a ideia prevalecente era de que a arte
imitava a vida. Assim pensavam seus grandes expoentes, tanto Platdo quanto Aristoteles

viam na mimesis a representacdo do universo perceptivel (ainda que para Platdo, toda a
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criagdo era vista como uma imitacdo). Mais interessante, no entanto, nos parece a
posicdo denominada anti-mimesis, consistente em posi¢cdo filoséfica que sustenta o
oposto direto da mimesis aristotélica; como fez Oscar Wilde em "A decadéncia da

mentira - uma observacao", um ensaio publicado em 1891.

A questdo da natureza ¢ fundamental dentro da Geografia, pois a sua
concepgdo expressa as suas bases de sua compreensdo, Saffo Binetti (apud BOBBIO,
2005, p. 607) afirma que a natureza ¢ o fundamento da ética e da religido, bem como ¢ o
centro em que conhecimento converge e tem também sua origem. E dela que decorrem
as leis da légica, e mesmo da vida social, e que unifica toda a ordem das relagdes e
finalidades humanas. O ser humano dirige seus interesse € conhecimento com base nela;
mas também a possibilidade de subtrair-se ao dominio da natureza e de até domina-la,

como uma forma do crescimento do seu poder.

Podemos notar que a relagdo da natureza com vida humana ocorre em
dois planos: o plano de componentes simbdlicos, culturais e politicos; e o plano dos
componentes que se referem a organizagdo da vida material, tais como a producdo
econdmica e os sistemas técnicos para a construcdo dos ambientes humanos (OLIVA,

1999, p. 164).

Na histéria da humanidade o plano simbodlico foi o que primeiro
predominou. A transformag¢ao no plano simbolico ¢ um processo de humanizagdo que
ndo corresponde necessariamente a modificagdes na paisagem concreta, mas isso nao
significa que ele seja menos real e decisivo para a constituicdo dos espagos sociais.

Desenhos nas paredes de uma caverna, alteram pouco fisicamente a rocha, mas marcam

11



intensamente no plano simbolico a relagdo do ser humano com o espaco.

J& o modo de apropriagio da natureza, tdo intenso a partir da
modernidade, ¢ mais concreto, atingindo a dimensao fisica do espago geografico. Nesse
caso, ocorrem modificagdes na Paisagem, entendida como dimensao fisica do espaco
geografico. O capitalismo intensifica a modificagdo fisica do espaco, criando o periodo
Antropoceno como um novo periodo geolégico em que o ser humano altera de forma
intensa a superficie terrestre. Tal relacdo ¢ tdo intensa que faz com que a requisi¢do da

natureza chegue ao ponto de gerar a ruptura pela crise ambiental.

Embora "natureza" seja um conceito utilizado amplamente no cotidiano
ou mesmo nas ciéncias naturais ou sociais, frequentemente o termo ¢ constituido como
um dado, que dispensa reflexdes maiores. Isso ndo ocorre por acaso, ja que o
pensamento positivista dominante na ciéncia pressupde que a natureza exista como algo
externo a atividade humana. Tratada como objeto, a natureza pode apenas ser
conhecida percebendo seus fatos e, como decorréncia, descobrindo suas leis. A natureza
¢ constituida como algo totalmente externo ao ser humano, sendo considerada como um

ambiente de leis naturais autdbnomas.

Muito embora seja comum tratar o ser humano e a natureza como
distintos. A realidade revela que ndo estamos fora da natureza, somos uma natureza
humana que pensa para si mesma e que vai humanizando e integrando o restante do

mundo natural.

O processo de humanizacdo da natureza ¢ longo e complexo. Nos
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embrides da socializagdo humana, no periodo Paleolitico, a humanizacdo da natureza
dava-se quase somente no plano simbolico. A partir do Neolitico o ser humano
efetivamente comegou a incorporar a natureza no sentido fisico, quando teve inicio a
agricultura. Por meio dela ocorreu uma importante reorganizagdo humana, decorrente
do excedente de alimentos agricolas, que permitiu que se pensasse ser possivel viver de
modo desconectado da natureza, foi o momento da primeira cisdo. A partir desse
momento a natureza que nao era concebida como algo separado do ser humano, pode

ser vista como algo externo.

Posteriormente o cristianismo, com influéncia fundamental durante a
Idade Média, fixa algumas concepgdes de natureza: uma em que a natureza ¢ vista como
o ambiente do mal e do profano, sendo associada com as pulsdes corporais € com 0
pecado, devendo, portanto, ser domada pelo espirito racional. Por essa concepgdo a
natureza ¢ inerentemente inferior, devendo ser transformada ou mesmo destruida, para
ser substituida pela capacidade do espirito humano superior. Outra concepgdo de
natureza via o mundo como obra divina, ndo cabendo hierarquizar a natureza como
inferior. Nesse ultimo entendimento a natureza deveria ser preservada, pois seria a

propria revelacao de Deus.

A modernidade inaugura uma nova concep¢ao de natureza, a concepcao
maquinal, por meio da qual o ser humano seria capaz de observa-la e explica-la, assim
como um mecanismo de um reldgio. Assim, Vicente Rahn Medaglia (2010, p. 77)
afirma que a “Revolucdo Copernicana” foi um marco inaugural da Idade Moderna, ja
que rompeu com o pensamento antigo e medieval sobre a forma como a verdade ¢

entendida, passando de uma visdo baseada em dogmas para a da experimentacio
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cientifica. No inicio da modernidade, permanecia o papel central de Deus como o
fundamento absoluto da existéncia, em continuidade com o teocentrismo medieval. E
nesse sentido que Descartes afirma que “as leis da natureza” e o fundamento de seu
sistema metafisico sdo de Deus. A transicao da Idade Média para a Idade Moderna ¢
marcada por uma valorizagdo moral do “individuo” em um sentido diferente do de
“ovelha de Deus” que a moral medieval pregava, ao mesmo tempo que ha uma
revalorizagdo da realidade visivel como algo digno de interesse, o que se observa na
arte, que passa a buscar um realismo, traduzido, na pintura, pelo desenho em

perspectiva e de grande detalhe.

A valorizacdo da realidade visivel permite estabelecer as bases para o
pensamento cientifico ¢ da cosmovisdao do mundo como uma maquina que pode ser
estudada e compreendida. E assim que a modernidade marca além de mudangas
materiais, profundas mudangas no pensar, um marcado por diversas cisdes, como entre
o natural e o cultural. Ruy Moreira (2006, p. 57) observa que o inicio da modernidade
constitui uma relagdo dessacralizada e utilitdria com a natureza instituida pela ciéncia.
Anteriormente, no Renascimento, o natural € o ndo natural se entrecruzam, existindo
entre eles um fluxo incessante. Na ciéncia moderna, a natureza torna-se o campo de
forcas racionais e logicas, estabelecendo-se uma separacao rigida entre o natural do nao
natural. E o que denominamos a dessacralizagdo, que consiste na passagem para a
naturalizacdo absoluta da natureza, sinénimo de desumanizacdo, inaugurando a sua

relacdo utilitaria.

Assim, a modernidade tem por definicdo a concepcdo de natureza que

segue principios precisos, podendo ser estudada pela ciéncia, ao mesmo tempo que tal
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conhecimento permite que o ser humano a transforme e explore para fins econdmicos.

Logo no inicio da modernidade os romanticos ja notaram os efeitos
perversos da concepgdo instrumental de natureza, observando a degradacgdo da vida nas
cidades impactadas pela Revolucdo Industrial, partindo dai para a valorizacdo de sua
importancia e idealizacdo, a0 mesmo tempo que negam a cisdo exploratoria, para

sustentar uma unidade do ser humano com o mundo.

“Quando a natureza é concebida como uma rede ou teia, sua
vulnerabilidade também se torna 6bvia. Tudo esta interligado.
Se um fio € puxado, toda a trama da tapecaria pode acabar se
desmanchando. Depois de ver os devastadores efeitos
ambientais das plantacdes coloniais no lago de Valéncia, na
Venezuela, em 1800, Humboldt tornou-se o primeiro cientista a
falar das nocivas alteragdes climaticas causadas pelo homem.
L4, o desflorestamento havia tornado a terra arida, os niveis de
dgua do lago estavam baixando e, com o desaparecimento do
matagal e da capoeira, a acdo das chuvas torrenciais tinha
provocado o deslizamento do solo nas encostas das montanhas

(...)” (WULF, 2016, p.23).

Os romanticos foram capazes de perceber a crise da modernidade e de
apontar o problema na propria condi¢do do periodo. No mesmo sentido Polanyi (2013,
p. 222-223) elucida o periodo do romantismo e como representou uma reflexdo sobre a
propria sociedade moderna, que ainda tinha proéxima de si o modelo anterior feudal.
Para ele as realizagdes industriais da economia de mercado haviam sido atingidas
cobrando o preco de grande dano para a substancia da sociedade. Foi uma oportunidade

para que as classes feudais recuperassem parte do seu prestigio perdido, figurando como
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defensoras das virtudes da terra e dos seus cultivadores.

A passagem do feudalismo para a modernidade ¢ descrita com grande

cuidado por Polanyi, revelando que a mudanca no pensamento ndo se operou de forma

suave, mas foi, de fato, acompanhada de grande violéncia.

No mesmo sentido Goethe acompanhou o evento da introducao do papel-

moeda sem valor intrinseco, que pode ser vista como uma vitoria da “cultura” sobre a

“natureza”. Talvez naquele momento pudesse antever o processo de financeirizacdo da

economia vivenciado hodiernamente.

Essas foram as principais experiéncias desastradas com
papel-moeda de curso forcado que Goethe acompanhou,
ou sobre as quais ouviu relatos de participantes, e cujos
desfechos apenas refor¢cavam a narrativa segundo a qual
o uso de papel-moeda, como dinheiro de curso legal,
sem valor intrinseco e sem conexdo com a natureza era
profano como a alquimia, ¢ s6 poderia produzir a
danacgdo. Entretanto, a despeito do apelo dessa narrativa,
do encaixe com o drama do erudito, especialmente para
um observador do inicio do século XIX, ¢ preciso
reconcilia-la com o fato de que o papel-moeda de curso
forcado, destituido de qualquer valor intrinseco, ou
mesmo de promessas de seus Estados emissores quanto
a manutengdo de seu poder de compra, se tornou a
forma vencedora de organizagdo dos sistemas
monetarios da atualidade. Essa era uma vitéria das
convengoes e dos simbolos criados pelo homem sobre

as 1imposi¢des da natureza; portanto, um triunfo
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mefistofélico, pois a inova¢do inicialmente tomada
como diabodlica era, na verdade, uma “resposta criativa”
a limitagdes econdmicas objetivas — era 0 dominio sobre
o “lado negro da criagdo” —, e liberava o progresso
econdmico de restrigdes arcaicas e sem qualquer outra
motivagdo além do costume e da tradicdo.

(BINSWANGER, 2011, p. 154)

Williams trata de inverter o sentido predominante de cultura, aquele de

cultura como consciéncia moderna, com a visdo de mundo das sociedades em que o

capitalismo estd prevalente. Assim a cultura seria uma esfera auténoma produzida

dentro de um contexto especifico e por uma diminuta parcela da sociedade. E o que

afirma;

Sei que ha um trabalho fundamental a ser feito em
relagdo a hegemonia cultural. Acredito que o sistema de
significados e valores que a sociedade capitalista gera
tem de ser derrotado no geral ¢ no detalhe por meio de
um trabalho intelectual e educacional continuo. Esse ¢é
um processo cultural a que denominei a revolugdo longa
e, ao fazé-lo, eu queria assinalar que era uma luta
genuina, parte das batalhas necessarias da democracia e
da vitdéria econdmica da classe trabalhadora organizada.
[...] a tarefa de um movimento socialista vitorioso
envolverd a imaginacdo e¢ o sentimento, tanto quanto
fatos e organizacdo. Imaginagdo e sentimentos ndo no
sentido fraco - "imaginar o futuro" (o que € uma perda de
tempo) ou "o lado emocional das coisas". Ao contrario,
temos de aprender e ensinar uns aos outros as conexoes

que existem entre formagdo politica e econdmica e,
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talvez o mais dificil, formagdo educacional e formagao
de sentimentos e de relagdes, que sdo 0s N0OSSOs recursos
mais imediatos em qualquer forma de luta (WILLIAMS,

2000, p. 75).

A cultura pode ser vista como por exceléncia a criagdo humana. Temos a

cultura gerada no contexto capitalista e a outra cultura, que muitas vezes nao ¢ sequer

considerada como cultura. Nos filmes do Studio Ghibli h4a um embate conflitual que ¢

central nas narrativas dos trés filmes analisados. O embate é o entre ‘“cultura” e

“natureza”, tomando de forma particular as mais diversas formas, como a diferenciacao

e embate entre campo e cidade; modernidade e atraso; preservacao ambiental e

progresso econdmico; dentre outros. Assim Williams trata especificamente do embate

entre campo e cidade:

"Campo" e "cidade" sdo palavras muito poderosas, e
isso ndo € de se estranhar, se aquilatarmos o quanto elas
representam na vivéncia das comunidades humanas. O
termo inglés country pode significar tanto "pais" quanto
"campo"; the country pode ser toda a sociedade ou so
sua parte rural. Na longa historia das comunidades
humanas, sempre esteve bem evidente esta ligagao entre
a terra da qual todos nos, direta ou indiretamente,
extraimos nossa subsisténcia, e as realizagdes da
sociedade humana. E uma dessas realiza¢des ¢€ a cidade:
a capital, a cidade grande, uma forma distinta de
civilizagdo. Em torno das comunidades existentes,
historicamente bastante variadas, cristalizaram-se e

generalizaram-se atitudes emocionais poderosas. O
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campo passou a ser associado a uma forma natural de
vida — de paz, inocéncia e virtudes simples. A cidade
associou-se a ideia de centro de realiza¢des — de saber,
comunicagdes, luz. Também constelaram-se poderosas
associagdes negativas: a cidade como lugar de barulho,
mundanidade e ambigdo; o campo como lugar de atraso,
ignorancia e limitagdo. O contraste entre campo e
cidade, enquanto formas de vida fundamentais, remonta
a Antiguidade classica. A realidade historica, porém, €
surpreendentemente variada. A "forma de vida
campestre" engloba as mais diversas praticas — de
cacadores, pastores, fazendeiros e empresarios
agroindustriais e sua organiza¢do varia da tribo ao
feudo, do camponés e pequeno arrendatdrio a comuna
rural, dos latifindios e plantations as grandes empresas
agroindustriais capitalistas e fazendas estatais. Também
a cidade aparece sob numerosas formas: capital do
Estado, centro administrativo, centro religioso, centro
comercial, Porto e armazém, base militar, polo
industrial. O que ha em comum entre as cidades antigas
e medievais e as metropoles e conurbagdes modernas €
0 nome e, em parte, a fungdo — mas ndo ha em absoluto
uma relag@o de identidade. Além disso em nosso prairie
mundo, entre os tradicionais extremos de campo e vida
existe uma ampla gama de concentragdes humanas.
Suburbia  cidade-dormitério,  favela, = complexo
industrial. Mesmo o conceito de aldeia, aparentemente
simples, revela ao longo da historia uma grande
diversificacdo — seja de tamanho e natureza, seja,

internamente, quanto ao fato de as comunidades serem
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dispersas ou nucleadas, e isso tanto na Gra-Bretanha
como em qualquer outro Lugar (WILLIAMS, 2000, p.

100).

Notamos como a cidade ¢ tratada como o lugar das realizagdes humanas,
da industrializagdo, das luzes e da criagdo da cultura. Por outro lado o campo seria o
lugar do rustico, da agricultura e da ligagdo do ser humano com a terra. A partir dai se
cria uma idealizagdo do campo, como aquele no qual a natureza se conecta com o
homem, permitindo um modo de vida harménico.

A defini¢do de cultura como uma de oposi¢do a natureza, ou seja, cultura
como todo a criacdo humana, o contrario do que € natural, estd arraigada na concepcao
moderna do ser humano pensar. De tal forma cultura seria a criagdo de um povo, sua
lingua, religido, artes, ciéncia, técnicas, normas, costumes ¢ mesmo sua ética. Tudo o
que ndo fosse cultura seria a natureza, em outras palavras, tudo aquilo que nao foi
criado pelo homem. Essa concepcao, no entanto, tem uma falha fundamental, j& que na
pratica ¢ impossivel separar o ser humano de seu meio e a0 mesmo tempo serve como
justificativa tedrica para uma relacdo destrutiva com aquilo que lhe parece externo.

Os filmes do Studio Ghibli analisados parecem buscar passar uma
mensagem distinta dessa concepcao estanque. Os filmes realgam os diversos conflitos
decorrentes da separagdo entre cultura e natureza, para atingir uma sintese diversa que
passaremos a analisar a seguir. De certa forma uma que passa por um questionamento
da modernidade e de seus processos de cisdo e reducionais. Como afirma Polanyi ao
notar que ha dois processos reducionais da modernidade, um de reducdo do ser-humano
a mao-de-obra e outro de redugdo da natureza e da terra, aos impulsos da economia de

mercado (POLANYT, 2013, 12).
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III — O contexto da cinematografia japonesa

O Japao possui uma peculiaridade interessante: ¢ um pais que esta
geograficamente no oriente, mas que teve a sua industrializagdo capitalista fortemente
influenciada por padrdes ocidentais. Tal caracteristica ndo deixa de estar presente na sua
producao cinematografica, que por vezes foca em sua tradicao historica, como do japao
medieval e seus samurais, ou entdo de uma sociedade futurista, muitas vezes distopica.

Até 1868, quando o Japao abriu os seus portos, estava relativamente
isolado do ocidente. O cinema chegou ao Japao apos a abertura comercial, em 1897,
com a apresentacdo do Cinescopio de Edison na cidade de Kobe. O cinema foi uma
forma de maior contato do publico japonés com a cultura ocidental, que demonstrava
grande curiosidade, mas, a0 mesmo tempo, estranhamento. Um estranhamento que se
dava pelo conflito com suas tradi¢des com aquilo que era exibido nas telas.

A figura do benshi, que era uma pessoa que vocalizava presencialmente,
nas salas de exibi¢do, os didlogos dos filmes, assume um importante papel. Isso ocorre
ndo apenas em razdo de os filmes serem mudos, mas também porque os benshis agiam
para explicar os filmes, permitindo uma melhor compreensao do cinema ocidental.

O sucesso do cinema no pais propiciou o surgimento de uma industria
cinematografica propria. No primeiro momento os filmes mudos, que continuaram a
usar da figura do benshi, tinham particular aprego por histérias de samurais ou temas
cotidianos locais.

Em 1913 foi realizada a primeira grande produgdo japonesa
cinematografica, com o filme “Os 47 Ronins” (Chushingura). O filme retrata uma
historia lendaria japonesa, de um grupo de samurais que busca vinganca pela morte de

seu mestre. A escolha da producdo, que retrata o Japao tradicional, j4 mostra como o
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cinema do pais oscilard entre o retrato de uma cultura tradicional, de um pais avancando
para construir sua base industrial capitalista, ou do conflito entre os dois.

No ano de 1923 o grande terremoto de Tokyo destruiu os estudios
existentes na cidade, o que causou a interrupgao temporaria da producdo de filmes e ao
mesmo tempo propiciou o desenvolvimento de um novo polo de cinema na cidade de
Kyoto.

Com o avanco das politicas imperialistas que antecederam as duas
guerras mundiais, o cinema do pais passa a ser influenciado pelo governo militarista.
Com o assassinato do Primeiro Ministro Tsuyoshi Inukai e a tomada do poder pelos
militares as salas de cinema e as producdes passam a ser controladas. Os filmes exibidos
tinham como objetivo doutrinar as massas para aceitar e apoiar o avanco militarista,
principalmente para que aprovassem a guerra contra a China que o Japao travava.
Muitos dos filmes produzidos tinham claros objetivos ideoldgicos, algo que ocorre
também concomitante em outros paises ocidentais, como no filme da Alemanha nazista

“O Triunfo da Vontade”.
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Imagem 1.1: Um retrato da vida das gueixas no filme “As Irmas de Gion” de 1936 (11m30s).

Ap6s Segunda Guerra Mundial, com a ocupagdo norte-americana sob o
comando do general MacArthur, o controle do cinema ¢ exercido com a destrui¢do de
diversos filmes do periodo anterior, bem como a censura durante o periodo de 1946 a
1950. O poés-guerra ¢ um momento em que o conflito entre o ocidente e valores
tradicionais japoneses se tornam exacerbados, propiciando a criacdo de uma rica

cinematografia.

Podemos destacar o trabalho de Kenji Mizoguchi em que se destacam os
filmes “As Irmas de Gion” (Gion no Shimai), Cinco Mulheres ao Redor de Utamaro
(Utamaro o Meguru Gonin no Onna), “A Vitéria das Mulheres” (Josei no Shori) e
Mulheres da Noite (Yoru no Onnatachi). Suas produgdes dedicam-se, em grande parte,
a mostrar a condicdo das mulheres na sociedade japonés, denunciando situacdes de
opressao.

No mesmo contexto surge também o diretor Akira Kurosawa, que foi
capaz de levar o cinema do pais para o mundo. Suas narrativas sdo complexas e evitam
a0 maximo o maniqueismo, buscando construir personagens e conflitos complexos.
Com extensa contribui¢cdo e diversos filmes produzidos ao longo de décadas, aqui ndo
seria possivel resumir seu trabalho. Podemos, no entanto, destacar o premiado filme
Rashomon, de 1950, que conta sobre diversas perspectivas um mesmo evento, de forma
a demonstrar o qudao complexo ¢ buscar aproximar-se da verdade.

Outros filmes que merecem destaque do diretor sao Vivendo (Ikiru) de
1952, que conta a historia de um homem de meia-idade que descobre que estd com

cancer e passa a repensar sua vida; “Os Sete Samurais” (Shichi Nin no Samurai) de
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1954, um de seus maiores sucessos ¢ que utiliza de inovadoras técnicas
cinematograficas; “Dersu Uzala” de 1975, um delicado filme sobre um cagador na
Sibéria.

Junto a Kurosawa, outro importante diretor ¢ Nagisa Oshima,
responsavel por filmes como “A Cidade do Amor e da Esperanca” (Ai to Kibo no
Machi), de 1959; “O Conto da Juventude Cruel” (Seishun Zankoku Monogatari), de
1960; Enforcamento (Koshikei) de 1968; “O Império dos Sentidos” (Ai no Corida), de

1976; “O Império da Paix@o” (Ai no Borei) de 1978; ¢ “Em Nome da Honra” (Furyo)

de 1983), com participagdo do cantor David Bowie .

Imagem 1.2: Cena do filme Tokyd monogatari (1953), do diretor Yasujiro.

Podemos destacar diversos filmes japoneses do pos-guerra que tiveram

um impacto significativo e que tinham um particular interesse em retratar aspectos da
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cultura tradicional japonesa, como que em um esforco de voltar as origens apds os
horrores passados durante o periodo das guerras. Um deles ¢ “A Balada de Narayama”
(Narayama Bushi-Ko) de 1958, que mostra um aspecto da tradi¢do japonesa de
abandonar os idosos para morrerem.

Temos também a Trilogia Noriko do diretor Yasujiro Ozu, composta
pelos filmes “Era uma Vez em Toéquio” (1953), “Também Fomos Felizes” (1951) e
“Pai e Filha” (1949), que retratam aspectos cotidianos, familiares e tradicionais da

cultura japonesa.

Podemos mencionar igualmente o filem “Harakiri” de 1962, que conta
uma historia tradicional de samurais, particularmente uma que acompanha um samurai
sem um mestre para servir ¢ os conflitos que isso acarreta. Notamos que o filme
novamente recai em um aspecto comum da cinematografia japonesa, que ¢ de voltar ao
passado feudal, de forma a resgatar a cultura tradicional do pais e indiretamente criar
uma comparacao com o periodo atual. “A Mulher Inseto” (Nippon Konchiiki) de 1963,
que foca na condicdo das mulheres no pais. Bom Dia (1959) de Yasujiro Ozu, é um
filme que retrata o conflito decorrentes da modernizacdo do pais. Mar de Hiranui de
1975, que retrata um dos problemas da industrializagdo do pais, notadamente o efeito
da poluigdo por mercurio na regido costeira de Mianamata, Mudy River de 1981, que
mostra a desigualdade social e os efeitos do avango capitalista. “Funeral de Rosas”
(Bara no Soretsu) de 1969, “A Touch of Fever” (Hatachi no Binetsu) de 1993 ¢ “Como
Graos de Areia” (Nagisa no Shindobaddo) de 1995, sdo os primeiros filmes que se
dedicam a retratar um assunto tabu na sociedade japonesa, a homoafetividade e a
transexualidade.

Mais recentemente os filmes “Hana-bi” de 1997, “Ringu” de 1998,
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“Batoru Rowaiaru” de 2000, Cha no aji de 2004, “Dare mo Shiranai” de 2004, “A
Partida” (Okuribito) de 2008, I Wish de 2011, Taleof Iya de 2013, Nossa Irma Mais
Nova (Umimachi Diary); Nossa Irma Mais Nova 2015; Assunto de Familia (Manbiki
Kazoku) de 2018, que mostra um Japao sob a recessdo e de uma familia que nesse
contexto recorre ao furto como forma de inser¢ao social.

Os desenhos animados assumem um papel central na produgdo
cinematografica japonesa. Frequentemente, ao se referir a produgdo do tipo, o pais
utiliza a expressdo anime, que significa todo o tipo de trabalhos de animacdo. No
entanto, muitas vezes a palavra anime ¢ utilizada para um tipo de animagao especifico,
que ¢ uma que utiliza de técnicas para o barateamento dos custos produtivos, com
reutilizagdo de cenas, uso de efeitos visuais, diminuigdo dos movimentos de fundo,
dentre outras formas. Nesse uso especifico o anime se refere a producdes de baixo custo
e feitas de modo quase industrial, de modo a ampliar a produ¢do, com o menor custo
possivel. Cabe destacar, que no Japao ha animacgao de todo o tipo, desde a com técnicas
artesanais e altissimos custos de produgdo, até as mais simples e de custos mintisculos.

Com uma longa tradicdo de artes graficas, o Japdo aproveitou muito do
que ja tinha de conhecimento prévio em suas producdes. Historicamente o primeiro
longa-metragem de animagdo foi “Momotarou: O Deus dos Soldados do Mar”
(Momotard: Umi no Shinpei) de 1945, um filme inserido no contexto de guerra e
produzido pelo Ministério da Marinha japonesa. E um filme com claros tons
imperialistas, inclusive tendo um trecho em que soldados japoneses ensinam animais
nativos a falarem, em uma clara desumanizagdo dos povos de outras regides.

Durante os anos 60 Osamu Tezuka, um produtor de mangas e animador,
utilizou de técnicas de simplificagdo de animagdo, como a redugdo do nimero de frames

e outras das acima mencionadas. Um dos seus sucessos foi Astro Boy, uma série de
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animacao televisiva exibida originalmente entre 1963 a 1966.

No sentido inverso dos animes simplificados, floresceu no Japao
produgdes realizadas com um altissimo nivel de cuidado e qualidade grafica. Sdo uma
verdadeira paixdo nacional, que leva milhdes de pessoas aos cinemas para assistirem

aos filmes de animacao.
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Imagem 1.3: Referéncia de cores para a producdo do anime de 1963 (Disponivel em:
<https://astroboyart.tumblr.com/post/183876937215/color-key-for-atom-uran-cobalt-and-chi-tan-from>

acesso em 29 de maio de 2021.

Dentro da animacao um estiidio se destaca, o Ghibli, responsavel pelas

produgdes que sdo analisadas neste trabalho e que tem em seus quadros o renomado
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diretor Hayao Miyazaki. Fundado no ano de 1985, grande parte dos filmes mais
consagrados tanto pelo publico quanto pela critica sdo produzidos pelo estidio. No
Japdo a animag¢do ndo estd restrita ao publico infantil como ¢ comum de ocorrer no
ocidente. As producdes abordam temas complexos e que muitas vezes poderiam ser
considerados inapropriados para o publico infantil em outros paises. No entanto, no
Japdo, boa parte dos longas de animacdes sdo vistos por todos os publicos e sdo
especialmente populares entre os adultos.

Dentre os muitos filmes do Studio Ghibli destacam-se “O Tumulo dos
Vagalumes” (Hotaru no Haka) de 1988, uma historia retratando os horrores do periodo
da Segunda Guerra Mundial pela perspectiva de criancas e adolescentes; O Meu
Vizinho Totoro (Tonari no Totoro) de 1988, um filme que retrata o lado rural do Japao
do pos-guerra; “Memorias de Ontem” (Omoide Poro Poro) de 1991; Princesa Monoke
(Monoke Hime) de 1997; “Meus Vizinhos Yamada” (Hohokekyo Tonari no Yamada-
kun) de 1999; “ A Viagem de Chihiro” (Sen to Chihiro no Kamikakushi) de 2001;
Ponyo (Gake no Ue no Ponyo) de 2008; “A princesa Kaguya” (Kaguya-hime no
Monogatari) de 2013, baseado em histéria folclorica japonesa; € o mais recente “Aya to
Majo” de 2020, que inaugura uma forma de producdo até entdo rejeitada pelo estudio, a

animac¢ao computadorizada.
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Imagem 1.4: Cena do filme “A princesa Kaguya”, um filme inspirado na historia folclorica “O conto do

Cortador de Bambu”, que exalta a liberdade de sua personagem principal (1h13m46s).

A cinematografia japonesa tem sido prolifica e produzido filmes sobre os
mais diversos temas. No entanto, nota-se que ha uma recorréncia nos longas-metragens
do conflito entre os valores tradicionais ¢ a modernizacdo japonesa, que € vista como
responsavel pelo seu esfacelamento. Da mesma forma, a animagao do pais trabalha com
conflitos semelhantes, como podemos observar nos filmes que passamos a analisar a

seguir.

IV - A Viagem de Chihiro — Um embate entre modos de vida

A Viagem de Chihiro (Sen to Chihiro no Kamikakushi) ¢ um filme de
2001, escrito e dirigido por Hayao Miyazaki e produzido pelo Studio Ghibli. Narra a
trajetéria de uma menina de dez anos que se vé€ aprisionada em um mundo fantastico,
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tendo que lutar para se libertar.

A animacdo possui elementos visuais ricos em detalhes, com grande
complexidade. Seus planos de fundo sdo repletos de elementos diversos, € o espaco
construido ¢ feito com atengdo meticulosa.

O filme A Viagem de Chihiro, do ano de 2001, inicia com uma mudanga.
A protagonista, uma menina de 10 anos, chamada Chihiro, estd mudando de uma cidade
grande para uma localidade no interior do Japdo. Ela demonstra descontentamento, pois
a mudanga se deu em razdo de necessidade de trabalho de seu pai e indica que preferia
permanecer no local em que estava.

Durante essa mudanca, mostrada logo no inicio do filme os pais de
Chihiro assim comentam: “Aqui ¢ mesmo o fim do mundo, acho que terei que fazer
compras em outra cidade”. Tal frase demonstra o estranhamento ndo apenas da
protagonista, mas também dos pais que estdo acostumados com a vida da cidade. De tal
forma, logo no inicio o filme j& indica que um conflito central na historia serd a
inadaptagdo a um novo espago € um embate de valores que cada um carrega.

Na mudanga feita em um automovel, Chihiro ocupa o banco traseiro,
com diversas sacolas, enquanto o pai dirige o veiculo e a mae ocupa o assento de
passageiro. Durante o trajeto eles se perdem e acabam adentrando uma estrada de terra
cercada por uma densa floresta. Chihiro nota que ha relicarios em formas de pequenas
casinhas na borda da estrada e pergunta aos seus pais o que era aquilo. Sua mae
responde brevemente que se trata de uma forma de expressao religiosa, indicando nao
dar muita aten¢do para aquilo.

Podemos observar nesse momento que o0s protagonistas vivem
plenamente na concep¢do moderna capitalista, uma que ja ha muito abandonou o

encantamento do mundo. Dai podemos dizer que a natureza ndo ¢ algo dado, mas sim
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algo que ¢ criado em sua relagdo com o ser humano. No entanto, a natureza ¢
habitualmente vista como o oposto, justamente o que nio poderia ser produzido. E uma
concepgdo que define a natureza como a antitese da atividade produtiva humana.

E interessante notar que no Japdo a religidio se expressa de forma
sincrética nas duas formas dominantes: o Xintoismo e o Budismo. Ambos tem como
centralidade culto a natureza, aos antepassados e a contemplacdo meditativa. Sao
formas religiosas que ndo separam o ser humano da natureza e possuem forma
intensamente holistica. Essa visdo estd profundamente permeada na cultura japonesa e
tem sido fonte de um conflito histérico desde o inicio da modernizagdo do pais,
momento em que valores distintos buscam ser implementados na sociedade.

Podemos dizer que nesse momento o filme ja delineou o seu conflito
fundamental. De um lado uma visdo de mundo da modernidade capitalista e de outro as
formas tradicionais japonesas, de uma visdo holistica de natureza.

Apés dirigirem pela estrada de terra chegam a um grande muro
vermelho, com apenas uma passagem estreita em que sO pedestres passam. Os pais de
Chihhiro decidem explorar o local, mas a menina se mostra assustada e relutante. Por
fim, eles acabam entrando no local e ao adentrarem se deparam com um local com
diversos prédios coloridos e aparentemente abandonados. Chihiro pergunta ao seu pai o

que era aquilo e ele explica que tudo indica ser um parque de diversdes abandonado.
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Imagem 1: Cena do filme a Viagem de Chihiro, com a representacdo de uma rocha xintoista e o portal de

entrada para o mundo em que o filme se desenvolverd (3m15s).

O parque de diversdes pode representar a faceta decadente da
modernidade. “E um parque tematico abandonado, estio vendo? Construiram muitos no
comeco do anos 90, mas acabaram falindo com a crise. Este deve ser um deles” diz o
pai de Chihiro. Pode representar que os valores da modernidade capitalista buscaram
adentrar naquele local, mas ndo tiveram sucesso ¢ acabaram se retirando.

E possivel tracar um paralelo com o avango da financeirizagdo e do
movimento dos capitais altamente volateis, como o que se mostrou particularmente
intenso no Japdo. Notamos que o parque de diversdes segue a estrutura tdo comum de
um grande empreendimento capitalista, utilizando-se dos atrativos como forma de
canalizar as pessoas para o consumo, bem como encerramento abrupto de atividades

quando deixa de oferecer a lucratividade esperada.
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Imagem 2: O parque tematico com sua “main street”, cujo foco central é o consumo (8mo6s).

Ao caminhar pelo local encontram um local repleto de alimentos prontos
para serem consumidos. Chihiro estranha aquela situacdo, mas os pais dela ndo hesitam
e se sentam e comegam a comer sem qualquer preocupacdo de que isso possa causar

problemas.
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Imagem 3: Cena de A Viagem de Chihiro em que os pais da protagonista comem em um aparente buffet

de coma o quanto puder (8m18s).

Os pais de Chihiro apenas sabiam relacionar com a realidade capitalista,
assim, quando chegam em um local desconhecido, no qual comida estdo expostas,
passam imediatamente a se alimentar. Chihiro, ndo sente que aquilo possa estar correto,
a comida parece ter uma sacralidade, além de que ndo concorda com a nog¢do de que
devemos comer sem qualquer moderagdo, dissociando o alimento de sua produgdo.
Chihiro alerta seus pais que aquilo pode ser perigoso, mas eles prosseguem comendo,
afirmando que podem pagar pelo alimento depois com cartdo de crédito.

Quase de forma profética, Chihiro estava correta, e os alimentos que
estavam expostos ndo podiam ser consumidos, pois pertenciam a bruxa que comanda o
local, Yubaba. Como forma de puni¢do por se alimentar dessa comida seus pais sdo

transformados em porcos e perdem a sua identidade.

Imagem 4: Cena de A Viagem de Chihiro em que os pais da protagonista sdo transformados em porcos ao

ndo controlarem seus impulsos (12m30s).
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Notamos aqui uma clara critica do filme a concepgdo ocidental de
alimentacdo, que dissocia a sacralidade dos alimentos. Na concep¢do oriental,
especialmente do Japao Budista antes de se alimentar h4 que se agradecer. Itadakimasu
(V=72 & F 9) ¢ uma expressio dita antes das refei¢des. Como a tradugio literal de
“itadaku” ¢ “receber humildemente”, o termo pode ser entendido como um
agradecimento por receber a comida. Por outro lado a concepg¢do ocidental dispensa tais
agoes.

Associada aos principios budistas, sobre respeitar todos os seres vivos,
ambas as expressoes referem-se a uma forma de agradecer aos animais e as plantas que
se sacrificaram para que vocé pudesse receber a refeicdo. O agradecimento também
inclui todos aqueles que desempenharam uma fun¢ao para que a comida chegasse a sua
mesa, incluindo agricultores, produtores, pescadores e aqueles que prepararam a
comida. Nesse sentido a propria histéria da humanidade pode ser vista como uma de
separagdo do ser humano em relagdo a natureza. Nas explicagdes mitologicas ndo ha
uma cisdo clara entre os humanos e os deuses, assim como ser humano e natureza nao

aparecem como separados, mas sim em constante contato e retroalimentacao.

Tudo comecou, no entanto, a mudar por volta do século VIII
a.C., quando se iniciou aquilo que Karl Jaspers denominou o
periodo axial da Historia. Foi realmente o eixo a separar toda a
evolugdo da humanidade em duas etapas. Entre 600 e 480 a.C.
coexistiram, sem se comunicarem entre si, alguns dos maiores
doutrinadores de todos os tempos: Zaratustra na Pérsia, Buda na
india, Lao-Tsé e Conflicio na China, Pitdgoras na Grécia e o
Déutero-Isaias em Israel. Todos eles, cada um a seu modo,
foram autores de visdes do mundo, a partir das quais
estabeleceu-se a grande linha divisoria historica: as explicagdes

mitolégicas anteriores sdo abandonadas e o curso posterior da
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Historia passa a constituir um longo desdobramento das ideias e
principios expostos durante esse periodo. (COMPARATO,

2017, p. 37).

Nao ¢ por acaso os pais de Chihiro ficam presos nesse ciclo capitalista do

parque de diversdes do consumo, aprisionados em seus valores acabam transformados

em porcos, condenados a se alimentar constantemente para satisfazer o interesse do

proprio sistema. Chihiro, por outro lado, demonstra nao aceitar tais valores e, portanto,

ndo ¢ transformada em porco. Em diversos momentos do filme a protagonista

demonstrard a sua virtude de restar fiel aos seus principios.

Ao adentrar no mundo imaginario, o filme trabalha com a simbologia

mitologica. Um rio que antes era seco, subitamente se torna um caudaloso rio com

largura se estendendo até o horizonte. Campbel trata da metafora da 4gua como o

mergulho no inconsciente:

E uma descida as trevas. Psicologicamente, a baleia representa
o poder de vida contido no inconsciente. Metaforicamente, a
agua € o inconsciente, e a criatura na agua ¢ a vida ou energia
do inconsciente, que dominou a personalidade consciente e
precisa ser desempossada, superada e controlada. No primeiro
estagio dessa espécie de aventura, o her6i abandona o ambiente
familiar, sobre o qual tem algum controle, e chega a um limiar,
a margem de um lago, ou do mar, digamos, onde um monstro
do abismo vem ao seu encontro. Ai ha duas possibilidades.
Numa histéria do tipo daquela de Jonas, o herodi é engolido e
levado ao abismo, para depois ressuscitar; ¢ uma variante do
tema da morte e ressurrei¢do. A personalidade consciente entra

em contato com uma carga de energia inconsciente que ela ndo
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¢ capaz de controlar, precisando entdo passar por toda uma
série de provagdes e revelacdes de uma jornada de terror no
mar noturno, enquanto aprende a lidar com esse poder sombrio,
para finalmente emergir, rumo a uma nova vida. Outra
possibilidade ¢ o herdi, ao defrontar se com o poder das trevas,
venceé-lo e mata-lo, como Siegfried e Sao Jorge fizeram quando
enfrentaram o dragdo. Mas, como Siegfried aprendeu, ¢ preciso
provar o sangue do dragdo para incorporar alguma coisa do seu
poder. Quando matou o dragdo e provou do seu sangue,
Siegfried ouviu a musica da natureza. Ele transcendeu sua
humanidade e uniu se novamente aos poderes da natureza, que
sdo os poderes da vida, dos quais somos afastados por nossas

mentes (CAMPBELL, 1990, p. 160).

O primeiro contato do mundo do trabalho por Chihiro ¢ com Kamaji, que
se define como um escravo. Ao mesmo tempo também ¢é capataz de pequenos seres
feitos de fuligem que alimentam a caldeira central da casa de banho. Sdo seres também
escravizados que tem a sua existéncia dominada pelo trabalho.

Demonstrando a violéncia da relagao existente no local, logo que Chihiro
chega observa Kamaji gritando com os seres de fuligem: “Seus nanicos! Mais
trabalho!”. Sabendo que a existéncia na casa de banho somente seria possivel se
mediada pelo trabalho Chihiro pede um trabalho a Kamaji, dizendo: “Por favor, me

',’

deixe trabalhar aqui!” ao que ele responde “Qué? Ja tenho mao-de-obra suficiente!”.
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Imagem 5: Com muitas méos representa o acimulo de fungdes feito em uma tinica pessoa (25m57s).

Para Moreira (2016, p. 29) a técnica ¢ principio formador de sociedades,
pois medeia a relacdo homem e natureza no tempo. Para ele, ¢ impossivel compreender
uma sociedade sem considerar o papel da técnica na relagdo que os homens estabelecem
entre si € com a natureza, vez que a relagdo homem-natureza ¢ estabelecida pelos seres
humanos entre eles, levada para dentro da relacdo com a natureza.

E assim nas sociedades comunitérias, do presente ¢ do passado.
E assim também é nas sociedades capitalistas modernas. Dai
que tendo na sociedade capitalista um significado societario
comparado ao poder estruturante das institui¢des, desde o seu
nascimento, no dmbito da manufatura (a forma historica de
indistria que faz a passagem do artesanato para a fabrica), a
técnica € o instrumento por meio do qual se cria e se disciplina
a forma moderna de sociabilidade, a relagdo técnica modelando
a relagdo societaria desde a base” (...) E precisamente como
relagdo de sociabilidade que desde a manufatura a técnica

aparece no mundo da producio e do trabalho, emergindo como
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o conjunto de regras e normas que, pelo viés funcional do
artefato, disciplina e estrutura o cotidiano de vida do mundo da
indastria, cujo ponto de partida e embasamento ¢ a
padronizagdo cronoldgica e comportamental do processo do
trabalho. O padrao de maquinas, ferramentas acopladas ao
gerenciamento de uma maquina motor posta ao centro,
forjando um sistema de maquinismo que ordena ¢ subordina
tecnicamente o trabalho rio mundo da fabrica e torna o homem
peca menor de uma grande engrenagem, ¢ a forma de
sociabilidade com que a fabrica se organiza e generaliza para
além do industrial, indo organizar o todo da sociedade a partir

do espago e tempo da cidade. (MOREIRA, 2016, p. 29 ¢ 32).

O exército de reserva dos seres de fuligem e a propria existéncia ser
definida pelo trabalho fica muito clara por meio dos didlogos. Em um momento em que
Chihiro tenta ajudar um ser de fuligem que estava no limite de sua capacidade fisica,
ouve de Kamaji: “E vocé, saia daqui. Nao pode tomar o trabalho dos outros”. Ele
continua: “Se ndo trabalharem, o feitigo passa e eles voltam a ser reles fuligem. Nao ha
trabalho para vocé aqui. Procure noutro lugar”.

Muito embora Chihiro ndo sofra o mesmo destino de seus pais, ndo
consegue fugir da realidade de exploragdo capitalista. Assim, vai vivenciar o mundo do
trabalho, ao que tudo indica em uma condi¢do analoga de escravo, na casa de banho.
Portanto, para sobreviver Chihiro tera de se submeter a bruxa Yubaba, que explora
comercialmente a casa de banhos.

Nota-se pela constru¢do imagética do filme que Yubaba ¢ uma pessoa
muita rica e que acumula muitos bens materiais, conforme imagem 6. Ao mesmo tempo

ocupa-se intensamente da administra¢gdo monetaria do local, contando moedas e fazendo
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balangos financeiros, conforme imagem 7.

Imagem 6: Ao ser contratada Chihiro se vé diante dos luxuosos aposentos de Yubaba (35m11s).

Imagem 7: Yubaba ¢ apresentada com as caracteristicas de uma capitalista, em uma mesa conta moedas,

fazendo a contabilidade dos ganhos de sua empresa (36m29s).

Junichiro Tanizaki no livro “O elogio da Sombra” trabalha de forma
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interessante com a forma como vé o desenvolvimento japonés. Associa o Japdo antigo a
sombra, enquanto o japdo moderno ¢ associado a luz. A sombra parece comportar
matizes, entretons, tonalidades e nuangas; ja a luz plena elimina o espagco do mistério.
De tal forma o Japdo antigo era um que tinha o espaco para o sagrado, um espago
dividido entre luz e sombra, em que dois opostos podem conviver, assim como a
natureza e o ser humano.

Podemos notar aspectos contraditérios na bruxa Yubaba, que assume
predominantemente valores modernos capitalistas, ao mesmo tempo que seu
estabelecimento, uma casa de banho, ao estilo de um tradicional onsen' japonés, se
sustenta com base nos valores tradicionais. A apropriacdo dos recursos naturais, como
ocorre com a privatizacdo de um recurso natural como uma agua termal, segue o enredo
descrito por Polanyi em “A Grande Transformagao”.

A personagem principal, Chihiro, vivencia relacdes de trabalho de
exploragdo, em uma relagdo analoga a condicdo de escravo. Nesta relacdo, perde
inclusive seus direitos de personalidade, tendo mesmo o seu nome roubado. A
constru¢do imagética do filme mostra que as relagdes sdo mediadas por uma logica
capitalista de extrema exploragdo do trabalho humano.

Ao ser contratada tem seu nome capturado por sua empregadora,
Yubaba. A relagdo de trabalho existente apresenta elementos de escravizacdo ou
analoga a condi¢do de escravo, pois, muito embora Chihiro praticamente implore para
conseguir trabalhar no local, somente o faz pois sua propria existéncia depende disso.
Ao 1niciar seu trabalho no local tem todos os seus direitos retirados, inclusivo o mais

basico direito humano, o direito ao proprio nome.

Sobre o nome, o proprio diretor se manifestou, afirmando a sua

1  Um onsen consiste em uma “fonte de dgua termal”. E um banho termal natural e, gracas a sua
abundante atividade vulcanica, o Japao tem muitos deles.
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importancia na narrativa:

A word has power. In the world into which Chihiro has
wandered, to say a word out of one’s mouth has a grave
importance. At Yuya [the bath house] ... if Chihiro says one
word like “No” or “I wanna go home,” the witch would quickly
throw Chihiro out. She would have no choice but to keep
aimlessly wandering until she vanishes, or is changed into a
chicken to keep laying eggs until she is eaten. In turn, if
Chihiro says “I will work here,” even the witch cannot ignore
her. Today, words are considered very lightly, as something
like bubbles.... It is still true that a word has power. It’s just
that the world is filled with empty and powerless words. The
act of depriving a person of one’s name is not just changing
how one person calls the other. It is a way to rule the other
(person) completely. Sen becomes horrified when she realizes
that she is losing the memory of her name, Chihiro (Miyazaki,

2001, apud CAVALLARO, 2015, p. 136).

Yubaba, a empregadora, apresenta um documento pronto para Chihiro

dizendo: “E seu contrato de trabalho. Assine seu nome e podera trabalhar. Mas se ouvir

mais um pio, te transformarei numa leitoa”. Chihiro responde “E aqui que devo assinar

meu nome?” ¢ Yubaba responde “Isso! Deixa de moleza, e escreva logo! Nao acredito

que fiz uma coisa dessas...dar emprego a alguém que bate na minha porta! Acho que ja

ndo sou a mesma! Ja terminou?”. O filme deixa claro que Yubaba tem a possibilidade

de determinar todas as condigdes de trabalho em uma relagdo completamente desigual

entre empregado e empregador.

Em seguida temos um didlogo emblemadtico da forma como essa relag@o

de trabalho se daria: “Entdo seu nome ¢ Chihiro?”” diz Yubaba; Chihiro entdo responde
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“Sim, senhora”; ao que temos a resposta “Mas que nome...De agora em diante seu
nome ¢ Sen. Entendeu? Se entendeu, responda, Sen!”.

A legislagdo brasileiro, no Coédigo Penal, traz como elementos que
caracterizam o trabalho analogo ao de escravo a existéncia de: condi¢des degradantes de
trabalho, caracterizada como incompativeis com a dignidade humana e pela violagdo de
direitos fundamentais coloquem em risco a satde e a vida do trabalhador; jornada
exaustiva, que submete a pessoa a esfor¢o excessivo ou sobrecarga de trabalho que
acarreta a danos a sua saude ou risco de vida; trabalho for¢ado, incluindo manter a
pessoa no servico através de fraudes, isolamento geografico, ameacas e violéncias
fisicas e psicologicas; e servidao por divida.

Como basta um dos elementos para caracterizar a condi¢do andloga a de
escravo, podemos observar que as relagdes no local se enquadram no tipo legal previsto,
pois Chihiro tem o seu direito ao nome retirado, o que caracteriza uma condi¢ao
incompativel com a dignidade humana e ao mesmo tempo h4 ameagas para ela se
submeter ao trabalho, pois se ndo aceitar a condi¢ao sua propria vida estaria ameacada.

Em um outro momento Chihiro dialoga com Haku, um menino que
também esta submetido a condi¢do andloga de escravo. Eles constatam a sua condicao
no momento em que Chihiro percebe que ndo lembra mais o proprio nome: “Chihiro...
Quem ¢ Chihiro? E meu nome, nio ¢!?” indaga a menina. Ao que Haku responde: “E
assim que Yubaba nos controla, roubando nossos nomes. Aqui, lembre-se de que vocé ¢
Sen, e esconda bem o seu nome verdadeiro”. Entdo ela afirma: “Ja estava quase me
esquecendo...Quase me tornando Sen!”. Isso demonstra de alguma forma como aquela
condi¢do fez com que ela de fato perdesse a propria identidade e também a consciéncia
disso.

Haku conclui: “Sem o seu nome, nunca achara o caminho de volta para
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casa”. Tal frase mostra que enquanto ela permanecer inconsciente de sua propria
condi¢do ndo conseguira sequer lutar contra ela.

As imagens apresentadas a seguir mostram como ¢ facil de tragar um
paralelo com os dormitorios de trabalhadores em situagdo extremamente precaria. Na
imagem 8 temos cena do filme a Viagem de Chihiro, enquanto a imagem 9 retrata
dormitério real em que trabalhadores foram encontrados em situagdes de extrema
vulnerabilidade. A imagem 10, por sua vez, mostra dormitérios em que migrantes se
encontram, buscando fugir de uma situacdo de pobreza indo para paises capitalistas

centrais.

Imagem 8: os aposentos dos trabalhadores (44m21s)
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Imagem 9: Um sweatshop em que trabalhadores que produziam o Ipod dormiam (DailyMail, Revealed:

Inside the Chinese suicide sweatshop where workers toil in 34-hour shifts to make your iPod, 11 June

2010).
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Imagem 10: dormitdrio entre a Bosnia e Herzegovina e a Crodacia de migrantes que buscam chegar na
"terra prometida" da Europa Ocidental (Charlotte Boitiaux. 2018/07/05. 'There’s nowhere worse than
here: In  northern  Bosnia,  migrants live in  terrible  conditions.  Disponivel

em:<https://www.infomigrants.net/>).

As relagdes de trabalho s@o mostradas no filme como de desumanizagao
e de perda de identidade. A perda inclusive do nome € o sinal mais cabal de uma relagdo
de total da perda dos direitos mais fundamentais de humanidade. Ao chegar na casa de
banhos Chihiro ¢ hostilizada e apresentada ao mundo da competitividade. Aos poucos,
no entanto, percebe que pode encontrar auxilio em uma relagdo de cooperacdo com
colegas de trabalho, o que subverte a l6gica do proprio local.

As bases teoricas do individualismo competitivo podem ser encontradas
na Riqueza das Nagdes de Adam Smith. No Capitulo X do Livro I, destaca que a
remunera¢do hd que sempre ser distinta de acordo com a qualidade do trabalho ou a
importancia do capital empregado. Sustenta que se estabeleca a competitividade e

concorréncia entre os trabalhadores, com objetivo de aumentar os resultados
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econdmicos.
A partir desse principio de base, Adam Smith vai muito além, e propde se

estabeleca analoga competicdo em outras atividades humanas, estranhas a vida

econdmica.

Imagem 12: Chihiro mostra-se ineficiente em seu trabalho, o que, em um ambiente competitivo, é

duramente censurado por seus colegas de trabalho (52min25s).

Em determinado momento do filme, Chihiro mostra-se fiel aos seus
principios e objetivo ultimo que ¢ de estar perto daqueles que ama. Assim, acaba por
recusar o ouro oferecido pelo “espirito sem rosto”, que pode ser entendido como uma
recusa a0 mundo do consumo e ao proprio capitalismo. Ela afirma: “ndo quero, nio
preciso” (1h15min51s). Isso imediatamente faz o espirito tornar-se contrariado, algo que
pode ser comparado aos momentos da historia em que o ciclo incessante de consumo ¢
interrompido. E o que ocorre apés o 11 de setembro de 2001 com o ataque ao World
Trade Center — o proprio nome do edificio ndo deixa de ser sugestivo - momento em

que o presidente George Bush em suas primeiras declaragcdes pediu para que a
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populagdo ndo tivesse medo de ir as compras. Da mesma forma Trump e Bolsonaro
durante a epidemia do Coronavirus em 2020, ndo hesitaram em priorizar o consumo,
mesmo diante da ameaga de contagio. Assim afirmaram, a economia ndo pode parar, de
fato tinham uma clara percep¢do da centralidade que o capitalismo colocou na busca

incessante do crescimento econdmico.

Imagem 13: Chihiro recusa o ouro oferecido pelo “espirito sem rosto” (1h15min45s).

Podemos também notar que Chihiro acaba por seguir principios budistas,
pois age conforme os ensinamentos de Buda, que sustentou que sofrimento estd sempre
presente no dia a dia da vida e € causado por desejar coisas. A liberdade do desejo leva
ao fim do sofrimento e da realizacdo de paz perfeita, ou nirvana. Da mesma forma esta
de acordo com os principios do xintoismo, que atribui espirito e divindade a natureza e
aos ancestrais. A recusa de participar do banquete de alimentos ndo tem sentido para

Chihiro, pois para ela os alimentos t€ém uma forca espiritual e devem ser respeitados.
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A virtude de Chihiro, portanto, ¢ a de compreender que nao ¢ possivel
fazer parte do “banquete” sem se corromper. Por tal motivo a sua recusa em comer ou
aceitar o dinheiro oferecido pelo “espirito sem rosto”. Podemos dizer que ele representa
a faceta tentadora do capitalismo de consumo, que exalta as pessoas constantemente a
consumirem. Chihiro ndo cai nessa armadilha, o que acaba por enfurecer o “espirito sem
rosto”, que passa a perseguir a menina (imagem 14), justamente por ela ndo se
conformar com a regra, da mesma forma que fizeram os outros. Interessantemente, a
permanente recusa de Chihiro vai lentamente o enfraquecendo, até um momento que

deixa de apresentar qualquer perigo.

Imagem 14: Em a Viagem de Chihiro as relagdes mediadas pelo capital sem do controle, quando um
espirito que € capaz de produzir ouro passa a frequentar o local. Em troca da moeda tudo o que ha no

local ¢ oferecido ao espirito, que cresce de forma irrefreada (1h36m).

Na sociedade capitalista, diante da crise, recebemos mensagens
contraditdrias. O proprio ambiente de consumo € propicio para que as mensagens sejam

aceitas sem qualquer questionamento. Isso mostra-se muito evidente na sociedade da
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informagdo, em que a imersdo e o bombardeamento constante de dados dificulta

sobremaneira a reflexdo critica. E o que observa Stengers:

(...) “mensagens abertamente contraditorias: “Consumam, o
crescimento depende disso”, mas ‘“Pensem em sua pegada
ecologica”; “Saibam que nosso modo de vida vai ter que
mudar”, mas ‘“Ndo se esquecam que estamos engajados em
uma competi¢do, e nossa prosperidade depende dela””

(STENGERS, 2015, p. 19).

(..)

O modo de transcendéncia do capitalismo ndo ¢ implacéavel,
apenas radicalmente irresponsavel, incapaz de responder por
seja 14 o que for. E ele ndo tem nada a ver com o
“materialismo” com o qual as pessoas de fé o associam. Em
contraste com Gaia, ele deveria é ser associado com um poder
de tipo “espiritual” (maléfico), um poder que captura, segmenta
e redefine a seu servigo dimensdes cada vez mais numerosas do
que constitui nossa realidade, nossas vidas e nossas praticas”

(STENGERS, 2015, p. 36).

E nesse sentido que Stengers ressalta ndo ser possivel conciliar os
interesses diversos do capitalismo, ndo sendo possivel que ele se apresente como
“melhor amigo da Terra”, como “verde” e preocupado com a preservagao € com
sustentabilidade. Seria cometer o mesmo erro que o sapo da fabula, que aceita carregar

um escorpido em suas costas para que ele atravesse um rio.
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Se ele o aferroasse, ndo se afogariam os dois?, o escorpido
argumenta. Ele o aferroa, no entanto, e bem no meio das aguas.
Em seu ultimo suspiro, o sapo pergunta: “Por qué?”. A que o
escorpido, prestes a afundar, responde: “E da minha natureza,
ndo posso evitar”. E da natureza do capitalismo explorar as
oportunidades, ele ndo pode evitar. A 16gica de funcionamento
capitalista ndo pode evitar identificar a intrusdo de Gaia com o
aparecimento de um novo campo de oportunidades. Por
conseguinte, ndo se toca de modo algum nas leis de bronze do
“livre comércio”. Que sdo bem-vindas, em compensacdo, para
as cotas de dioxido de carbono, que permitem doravante
fecundas  operagdes financeiras.  Correlativamente, o
acontecimento OGM traduz bem o que, do ponto de vista dessa
logica, é preciso evitar, 0 que nossos responsaveis estao
encarregados de evitar ¢ que devera ser ainda mais evitado
quando os efeitos da intrusdo de Gaia se tornarem
catastroficos: que a produgdo de capacidades coletivas se
envolva em questdes que afetam o futuro comum. E que se
envolva, antes de tudo, na maneira como essas questoes sdao
formuladas, pois discutir solugdes ¢ dar a outros o poder de
formular o problema a ser resolvido” (STENGERS, 2015, p.

37)..

Em a Viagem de Chihiro ha uma representagdo muito clara entre a cisao

entre modernidade e os outros modos de vida tradicional. Os pais de Chihiro vivenciam

o modo ocidental de vida, dirigem um automdvel, consomem de forma alienada e

romperam com as tradi¢des do modo de vida japonés anterior a modernidade. Quando

chegam a um local em que ha uma estatua de pedra de tradi¢dao Xintoista, afirmam que

aquilo era um resquicio da antiguidade, sem qualquer significado. Sabe-se, no entanto
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que tais rochas partiam de uma tradi¢do animista, que via divindade em todas as coisas

da natureza, desde uma rocha, uma arvore ou mesmo um rio.

Os antigos mantinham sempre os olhos postos no passado,
enxergando as geragdes precedentes como envoltas numa aura
mitologica, de heroismo e sacralidade. Dai o apego
propriamente religioso as tradi¢cdes herdadas dos antepassados.
“Quando um romano queria dizer que estimava muito alguma
coisa”, lembrou Fustel de Coulanges, “ele dizia: para mim, isto
¢ antigo. Os gregos usavam de expressdo equivalente: patrion

estinemen”.

Para os povos antigos, como salientou Herédoto, os costumes
tradicionais sempre foram tidos como melhores que os de todos
os outros povos. A regra geral era que a introdugdo de
costumes estrangeiros devia ser considerada como um crime

punivel com a morte (COMPARATO, 2017, p. 35)

Nesse sentido, Comparato observa que o capitalismo pode ser encarado
como uma civilizagdo que ¢ a primeira na histéria da humanidade que ndo esté ligada a
uma religido. No filme é possivel observar esse contraste, ja que temos um embate entre
modernidade capitalista e os valores da tradi¢do Xintoista e Budista, ligado a uma

concepcao de mundo ligada com a natureza.

No que concerne, por exemplo, a mentalidade coletiva e ao
sistema ético, o capitalismo ¢ a primeira civilizagdo da Histéria
ndo vinculada a religido alguma, aceitando em principio todas
elas, para transforma-las na pratica. Ora, a religido foi o cerne
de todas as civilizagdes antigas. No tocante a hierarquia social

e as instituigdes de poder, o contraste com as civilizagdes do
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passado ¢ bem nitido, pois o poderio econdmico capitalista
sempre se exerceu de forma oculta ou disfarcada na esfera
politica. Finalmente, em relagdo a base geoecondmica, o
capitalismo jamais se fixou definitivamente em regido alguma,
mas, bem ao contrario, expandiu-se a todo o planeta. Ele ¢ a
primeira civilizagdo mundial da Historia (COMPARATO,

2017, p. 25).

O grande embate do filme ¢ de um lado uma sociedade corrompida e a
busca da heroina em recuperar a ordem perdida. De forma similar Campbell analisa

algumas obras refletir quais as trajetdrias comuns dos conflitos de seus protagonistas:

A humanidade ndo provém da maquina mas da terra. O que
vejo em Star Wars é o mesmo problema que o Fausto nos
coloca: Mefistofeles, o homem maquina, pode nos prover de
todos os meios e estd igualmente apto a determinar as
finalidades da vida. Mas a peculiaridade de Fausto, que o
qualifica para ser salvo, ¢ que ele busca finalidades diferentes
das da maquina. Ora, quando tira a mascara de seu pai, Luke
Skywalker cancela o papel de maquina que o pai tinha
desempenhado. O pai era o uniforme. Isso ¢ poder, o papel do
Estado.

MOYERS: Maquinas nos ajudam a perceber a ideia de que
queremos um mundo feito & nossa imagem, queremos que ele
seja o que pensamos que devia ser.

()

O fato de o poder do mal ndo estar identificado com nenhuma
nacdo especifica, nesta terra, significa que vocé tem ai um
poder abstrato, que representa um principio, ndo uma situagdo

historica especifica. A histéria do filme tem a ver com uma
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operacdo de principios, ndo com esta nacdo contra aquela. As
mascaras de monstros, usadas pelos atores de Guerra nas
estrelas, representam a verdadeira forga monstruosa, no mundo
moderno. Quando a mascara de Darth Vader ¢ retirada, vocé vé
um rosto informe, de alguém que ndo se desenvolveu como
individuo humano. O que se vé ¢é uma espécie de fase
indiferenciada, estranha e digna de pena.

MOYERS: Qual ¢ o significado disso?

CAMPBELL: Darth Vader n3o desenvolveu a propria
humanidade. E um robd. E um burocrata, vive no nos seus
proprios termos, mas nos termos de um sistema imposto. Este é
o perigo que hoje enfrentamos, como ameaga as nossas vidas.
O sistema vai conseguir achatd-lo e negar a sua propria
humanidade, ou vocé conseguird utilizar se dele para atingir
propositos humanos? Como se relacionar com o sistema de
modo a ndo o ficar servindo compulsivamente? Nao adianta
tentar muda-lo em funcdo das suas concepc¢des ou das minhas.
O momento historico subjacente a ele ¢ grandioso demais para
que algo realmente significativo resulte desse tipo de agdo. O
que ¢é preciso é aprender a viver no tempo que nos coube viver,
como verdadeiros seres humanos. Isso ¢ o que vale, e pode ser
feito.

MOYERS: Como?

CAMPBELL: Mantendo se fiel aos seus proprios ideais, como
Luke Skywalker, rejeitando as exigéncias impessoais com que

o sistema o pressiona (CAMPBELL, 1990, p. 33/159).

Poderiamos ir além e dizer que Guerra nas Estrelas ¢ um filme que
apresenta um embate entre um sistema corrompido e um ideal, representado pelo heroi

do filme Luke Skywalker e sua busca de defender a unido democratica que governava
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anteriormente a galaxia. De uma forma mais explicita em “Tempos Modernos” o
personagem “O Vagabundo” tenta sobreviver no mundo moderno/capitalista.

Outro filme com conflito similar é o japonés “Ikiru” (1952) de Akira
Kurosawa que mostra seus personagens tentando sobreviver em um Japao em que ha
uma decadéncia da propria estrutura social, notadamente governamental do Japao pos-
guerra. A perspectiva pode ser vista, no entanto, como oposta com a do filme “A
viagem de Chihiro”, pois neste o conflito se resolve na reconciliagdo com a natureza e
mesmo com a tradi¢do budista, em uma critica & modernidade, enquanto naquele temos
uma promog¢ao de uma visdo mais ocidentalizada, com a narrativa de um individuo que

busca uma realizagdo pessoal.

O processo de acumulacao do capital exige o constante aumento do
consumo. Tal consumo ¢ estimulado através do incentivo ao endividamento
irresponsavel através do crédito aos consumidores, combinado com a redu¢do do preco
das mercadorias e servigos. O custo do aumento da producao ¢ uma externalidade as
empresas, repassado a sociedade em geral, aos trabalhadores em relagdes de trabalho
cada vez mais precarias e mesmo ao meio ambiente. Em contrapartida o mercado ¢
inundado de artigos de baixissima durabilidade, por meio do sacrificio constante da

qualidade.




Imagem 15: Muito embora Chihiro tenha rejeitado o ouro oferecido, os outros ndo parecem ter o0 mesmo

sentimento, correndo como vemos nos noticiarios das “black fridays” norte-americanas (1h15m).

Imagem 16: (The Telegraph, Black Friday bonanza lifts retail sales to strongest in a decade, 18 Dec

2014).

A propaganda tem o papel primordial de guiar as pessoas para o consumo
constante, portanto, uma campanha comercial bem-sucedida é aquela que justamente
leva as pessoas a agirem como na imagem 16. Ha uma critica evidente no filme de todo
esse processo, apresentado como um de loucura coletiva, conforme a imagem 15, em
que todos agem sem qualquer reflexdo sobre as consequéncias de seus atos. Temos,
portanto, uma construcdo de valores na modernidade capitalista para que o consumo

seja constante e irrefletido. Assim, Comparato (2017, p. 40) afirma que os empresarios
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capitalistas tém uma mensagem unissona de desvalorizagdo do tradicional, sustentando
sempre a superioridade do novo em relagdo ao antigo. A propaganda comercial atua
com essa finalidade, de constantemente fabricar a insatisfacdo material, para fomentar o
consumo de novos produtos em substituicdo dos antigos, de tal forma a manter um

perpétuo aumento de vendas.

A justificagdo tedrica da mentalidade capitalista consiste em um longo
empreendimento, que comegou a ser dada na Europa, no curso do século XVIII, por
Bernard Mandeville (1670-1733) e Adam Smith (1723-1790). Eles foram os primeiros a
sustentar a tese muito cara ao espirito capitalista, de que a atividade econdmica nada

tem a ver com os preceitos €ticos e as leis que regem os demais setores da vida social.

Portanto, o capitalismo rompe com tal estrutura ética baseada na regra de
ouro. A solidariedade e o principio €tico do altruismo passa a segundo plano a partir da
era moderna, que inaugura a valorizagdo como principio ético o egoismo. Passamos,
portanto, a uma era em que a finalidade Gltima da vida reside na satisfacdo material e a
cidadania se resume a produzir ou consumir mercadorias, um esvaziamento imenso da
vida como um todo. Existir e ter dignidade, nesse contexto, significa participar de
alguma dessas atividades de produ¢do ou consumo, do contrario os direitos mais basicos
sdo negados ao ser humano. Muito embora os textos legais sejam prolificos em

reconhecer direitos, na pratica estes s6 se concretizam nesses dois ambitos.

Em a Viagem de Chihiro a mentalidade capitalista estd expressada na
figura de Yubaba. Esta personagem, além de ocupar-se de acumular ouro, vive em
luxuoso aposento repleto de objetos de consumo conspicuo, no local ela guarda seu bem

mais precioso: um enorme bebé que ela faz questdo de mimar constantemente. Em uma
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analise psicologica a figura do bebé pode ser identificada com o proprio ego da
personagem. Ao ser representado como um bebé enorme que necessita constantemente
ser bajulado, indica que a personagem ¢ uma que sofre de um profundo egoismo.
Retomando o sentido etimoldgico da palavra temos ego somado a ismo, em outras
palavras a tendéncia a suprir constantemente as necessidades do ego. Pode também ser
conceituado como uma busca irrefreada de satisfazer os seus desejos e necessidades,
enfim do préprio ego, tudo isso em detrimento de todos os outros. E a vontade do

individuo se sobrepujando a qualquer interesse social.

Da mesma forma temos a figura do dragdo mitoldgico, que em uma

narrativa pode significar o embate psicologico ou externo que precisa ser superado:

Quando me empenho nessa jornada, indo 14 embaixo para
matar aqueles dragdes, tenho de ir sozinho?

CAMPBELL: Se vocé tem alguém para ajuda-lo, isso também
pode ser muito bom. Mas, em ultima instdncia, a proeza
derradeira tem de ser praticada por voceé, so.

Psicologicamente, o dragdo ¢ o atrelamento de si ao seu
proprio ego. Estamos aprisionados em nossa propria caverna de
dragdo. O objetivo do psiquiatra ¢ desintegrar esse dragdo,
pulveriza-lo, para que vocé possa se expandir num campo
maior de relacionamentos. O ultimo dragdo estd dentro de
vocé, € o seu ego, pressionando o.

MOYERS: Que é 0 meu ego?

CAMPBELL: O que vocé acha que quer, aquilo em que vocé
deseja acreditar, o que vocé€ acha que pode enfrentar, o que
vocé decide amar, aquilo a que vocé se julga ligado. Pode ser

tudo muito pequeno, e nesse caso, seu ego mantera vocé la
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embaixo. E se vocé simplesmente fizer o que os seus vizinhos
lhe disserem para fazer, o rebaixamento serd maior. Seus
vizinhos sdo, entdo, o seu dragdo, tal como este se reflete a
partir do seu proprio interior.

Nossos dragdes, no Ocidente, representam a cobigca, mas o
dragdo chinés ¢ diferente. Ele representa a vitalidade dos
pantanos, e emerge batendo na barriga e rugindo, ameagador. E
uma espécie adoravel de dragdo, a que libera a generosidade
das 4guas — uma grande, gloriosa dadiva. Mas o dragdo das
nossas historias procura juntar, acumular coisas, todas as
coisas, para si mesmo. Ele guarda essas coisas na caverna
secreta: pilhas de ouro e, quem sabe, uma virgem raptada. Ele
nao sabe o que fazer nem com o ouro, nem com a virgem, por
isso se limita a guarda-los. Existem pessoas assim, sdo 0s
parasitas. Nao ha vida neles, nem doagdo. Eles apenas se
grudam a vocé, se penduram em volta, e tentam sugar, de vocg,
a vida de que necessitam. Jung teve uma paciente que o
procurou porque se sentia s6 no mundo, no meio dos rochedos,
e no desenho que fez, a pedido dele, para mostrar como se
sentia, ela estava na praia de um mar lGgubre, presa entre os
rochedos, da cintura para baixo. O vento soprava, seus cabelos
balancavam; todo O ouro, toda a alegria de viver estava
trancada, longe dela, nos rochedos. O desenho que ela fez em
seguida, porém, acompanhava algo que ele lhe dissera. Um
clardo de relampago atinge os rochedos e um disco dourado
comegca a se erguer dali. Nao ha mais ouro trancado dentro dos
rochedos. Agora ha pedagos de ouro na superficie. No curso
das entrevistas seguintes, esses pedacos de ouro foram
identificados. Eram os amigos dela. Ela ndo estava s6. Ela

tinha se trancado num quarto e numa vida pequenos, embora
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tivesse amigos — mas s se inteirou disso apos haver matado o

seu dragdo (CAMPBELL, 1990, p. 163-164).

O filme expressa um embate entre uma mentalidade egoista, expressada
na figura de Yubaba e de uma forca contraria e libertadora, encarnada na figura de
Chihiro e seus aliados. Ao tratar do ego ¢ interessante notar que Zeniba (a irma boa de
Yubaba), por meio de um feitico faz com o bebé de Yubaba seja transformado em um
pequeno rato inofensivo, algo de uma dimensdo simbdlica importante (imagem 17 e 18).

Do ponto de vista psicologico o capitalismo pode ser visto como a

expansao sem limites do ego. No mesmo sentido temos a historia de Fausto:

A imagem mais utilizada para apoiar a insensatez da marcha
progressista de Fausto ¢ a artificialidade de seus projetos, em
particular a ideia de uma “criagdo de terras” com diques e
canais que ‘“roubam” territérios do oceano, panaceia
semelhante a dos valores ficticios criados pelos papéis pintados
do primeiro ato. Ao que tudo indica, teriamos aqui, uma vez
mais, a maldicdo de Prometeu, de tal sorte que o sonho de
emancipacdo econdmica da humanidade pelo progresso
material trazido pelos megaprojetos de Fausto seria, em seu
proprio enunciado, impossivel e fadado ao fracasso.

(BINSWANGER, 2011, p. 159).
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Imagem 17: O enorme bebé de Yubaba representando o seu ego. A fotografia o coloca em um

enquadramento para enfatizar a sua enorme dimensao simbolica (1h22m37s).

Imagem 18: Por meio de um feitigo o bebé de Yubaba ¢é transformado em um minudsculo rato, algo que

poderia ser explicado como uma forma de erradicar o egoismo de personagem (1h23m11s)

No transcorrer da narrativa do filme, em um determinado momento a

protagonista consegue escapar da relagcdo laboral opressiva que vivenciava e vai ao
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campo. Temos entdo delineado o embate de valores, os do urbano capitalista em que a
vida é comandada pela bruxa méa Yubaba. Enquanto no campo a vida ¢ regida pela irma
dela, a bruxa boa, que vive em perfeita harmonia com a natureza. Ela recebe Chihiro
com carinho e a alimenta com as coisas que ela mesmo produziu localmente. Com tais
alimentos, mesmo um espirito maligno que acompanhava Chiriro perde a sua

nocividade.
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Imagem 19: A bruxa boa que vive em um modo de vida distinto do da cidade. Seus alimentos sdo puros e

ndo possuem nocividade como os da cidade (1h49m56s).

A Viagem de Chihiro, de tal forma, estabelece uma distingdo entre trés
espacos: (i) o do inicio do filme em que estamos no Japdo contemporaneo
aproximadamente no ano de 2001, data em que o filme foi langado; (ii) o do parque de
diversdes, onde se situa a casa de banho em que Chihiro é forcada a trabalhar por
Iubaba; (iii) e, por fim, o espaco de oposi¢do, da bruxa boa, tratado como o de uma
logica alternativa.

O ambiente da bruxa boa Zeniba ¢ um ambiente de consciéncia. Uma de
suas poucas frases no filme ¢é: “Nada do que acontece ¢ esquecido, mesmo que nao se
lembre”. O que serd que tal afirmag@o enigmatica esconde? Interpretamos tal afirmacao
como a no¢ao de que as coisas que acontecem ao longo do tempo deixam suas marcas
nas estruturas, que permanecem. A geologia trabalha fundamentalmente com esse
conceito, ja& que ¢ um ramo que efetua a leitura do passado a partir dos resquicios
deixados nos terrenos e rochas pelos eventos geoldgicos. O estudioso faz uma leitura

dessas informagoes inscritas, como por exemplo, ao utilizar da datagdo pelo decaimento

63



do carbono 14. O “lembrar-se” ¢ o tomar da consciéncia do que estd inscrito, que pode
ser acessado por aqueles que tem a consciéncia.

O papel da natureza e sua relagdo com os seres humanos ¢ questdo
fundamental para o conhecimento em geral. Aristoteles e Platdo ja discutiam o tema,
buscando estabelecer o que era virtude e o que violava as normas da natureza. Para
ambos comércio e a mercancia eram atividades menos virtuosas, pois ndo estavam
diretamente ligadas com a natureza, como a agricultura. Ou seja, para eles a virtude
estava na proximidade com a natureza e no afastamento a corrup¢do. Platdo chega a
afirmar que as cidades maritimas, que cresciam por conta do comércio, eram centros de
corrupcao dos costumes. Ja Aristdteles via no comércio uma contaminagdo moral,
defendendo, inclusive, que a agora deveria ser livre de qualquer atividade do tipo.
Sustentava que as decisdes tomadas na praga da dgora poderiam ser corrompidas,
passando a ndo atender o interesse publico, caso 0o comércio se instalasse. A visdo de
ambos os filosofos ¢ a que podemos relacionar com a visdo ética tradicional de mundo,
uma compartilhada pelas religides da tradicdo judaico-cristd e mesmo da tradigdo
budista ou xintoista. O capitalismo rompe com tal visio de mundo, criando sua base
teérica propria e novas formas religiosas das denominagdes protestantes

(COMPARATO, 2017, 36).

Nota-se que o filme tem presente claramente esse conflito, deixando
claro que a vida camponesa ¢ uma que resgata a dignidade dos individuos pois estad em
ligagdo direta com a natureza, estando, portanto, dissociada do modo capitalista de
estruturar o mundo. A andlise das imagens do filme permitem chegar a essa conclusao,
j4 que em determinado momento temos um trem lotado, em clara alusdo aos trens e

metrds urbanos, o que ¢ ilustrado como um espago em que as pessoas sdo sombras, ou
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seja, um ambiente em que as suas proprias existéncias sao negadas. Conforme o trem
avanca, ele adentra pequenos vilarejos camponeses, momento em que as pessoas

adquirem rostos ¢ mesmo demonstram relagdes afetivas, bem como familiares.

Da esquerda para direita (1h39m50s): O trem que circula em uma planicie alagada representando a

entrada da protagonista no inconsciente (imagem 20); os trabalhadores que voltam para suas casas e
familias onde resgatam suas identidades (imagem 21); e a vista de uma casa isolada, uma forma de o

filme mostrar que entramos em uma outra dimensdo espacial (imagem 22)

Raymond Williams observa que a experiéncia inglesa de cisdo entre

campo e cidade ¢ especialmente significativa, pois foi uma transformagao que ocorreu
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na Inglaterra muito cedo e em grau tdo acentuado que, sob certos aspectos, ndo encontra
paralelo. Nota que a Revolugdo Industrial transformou a cidade e o campo atacando
intensamente o campesinato tradicional, forcando a transformagdo para uma populacao

predominantemente urbana (WILLIAMS, 2000, p. 100).

Ailton Krenak (2020, online) observa que a cisdo entre natureza e cultura
estd profundamente arraigada no pensamento ocidental ao notar que “todos os grandes
mestres da pintura do ocidente deixaram algum rastro de natureza-morta atras de si”.
Para ele ndo foram capazes de perceber que “estavam prenunciando um tempo em que a
natureza ia se erguer, sair daquelas telas e invadir as nossas vidas na forma de virus, na
forma de afeto, no sentido de nos virar pelo avesso, de nos por em questdo, e denunciar
que ndo existe uma fronteira entre cultura e natureza, a ndo ser nas nossas mentalidades,
convocando a uma mudan¢a de mentalidade”. Conclui que a nociva divisdo feita entre
natureza e cultura deve ser desconstruida, para uma que permita que as pessoas vivam

mais imersas na natureza e na propria experiéncia de ser como parte da natureza.
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Imagem 23: Dentro do trem de suburbio os personagens sdo representados como seres transparentes,

acinzentados e sem diferenciagdo, uma forma de mostrar como a relagdo urbana nas sociedades modernas

transforma as pessoas roubando a sua individualidade e pertencimento (1h38m45s).

Imagem 24: A arte retratando a pobreza dos retirantes como uma que desumaniza as pessoas € que as

torna cinzas, sem uma vivacidade de cor (Retirantes de Candido Portinari).

Podemos tragar um paralelo entre a imagética do filme a “Viagem de
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Chihiro” (imagens 21 e 23) e a obra “Retirantes” de Candido Portinari (Imagem 24).
Em ambas ha uma alusdo a pobreza como uma que retira a dignidade das pessoas, algo
que se representa pela propria perda da vivacidade das cores, prevalecendo tons em
branco e preto. No filme as pessoas que viajam no trem sdo transparentes, expressando
um esvaziamento da substancia. O trajeto feito pelo trem ¢ o de uma regido urbana, em
que prevalece a logica da modernidade, para um local distante, que o filme indica como

um que a logica seria distinta.

Ap6s a longa viagem de trem Chihiro chega ao seu destino, a morada da
bruxa boa Zeniba. Podemos notar que a bruxa tem um amplo conhecimento € conexao

com a natureza. Ha em suas prateleiras diversos produtos vegetais frescos (imagem 25).

Imagem 25: A casa de Zeniba, ao contrario da de sua irma, ¢ de simplicidade e os poucos sdo os objetos

de uso, ndo para uma decoracdo opulenta (1h48m16s).
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Imagem 26: Ambiente principal de uma casa em Sant Josep de sa Talaia. (Fonte: Les Illes Balears.

Arxiduc Luis Salvador. Edici6 SA NOSTRA)

Na casa de Zeniba temos o trabalho artesanal tipico de um campesinato,
algo que pode ser comparado com a imagem 26, que retrata um trabalho camponés. Ao
mesmo tempo, quando vemos a mesa com os alimentos consumidos notamos a presenga
de bolo e biscoitos com aparéncia de caseiros. Podemos dizer que se trata de uma casa
camponesa.

Na casa camponesa a distribuicdo do espago corresponde as necessidades
de seus habitantes. Isto ¢ uma arquitetura funcional, sem superfluidades. Essas
construcdes ndo foram feitas por profissionais. Conhecimento basico foi transmitido de
geracdo em geragdo € na construcdo toda a vizinhanga participava da casa. No interior
havia uma espécie de compromisso reciproco: ajudar e retribuir o favor quando

necessario. E caracterizada por sua dimensao humana. Ou seja, um espago que se adapta
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a tudo momento para as necessidades familiares das pessoas que a habitam

(REQUENA, 2004, p. 7).

Imagem 27: Zeniba utiliza uma roca para produzir seus proprios fios de costura (1h50m34s).

Podemos perceber que Zeniba possui diversos saberes que estdao
profundamente ligados com a natureza. Na imagem 27 podemos ver uma roca, que
permite a producdo de fios a partir dos materiais colhidos localmente. Ou seja, hd um
conhecimento que a conecta com a natureza, algo muito distinto da logica da
modernidade, em que a regra ¢ a produgdo dissociada do contato com a natureza e
fragmentada.

A relagdo capitalismo e natureza assume caracteristicas peculiares que

sao sutilmente abordadas nas animacgdes do Studio Ghibli. Ao tratar da relagdo do ser
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humano com a natureza, podemos partir do ponto de vista convencional no ocidente que
¢ o de os tratar como esferas distintas. Ou seja, uma coisa seria a realidade social e outra
a natural. Tal posicionamento pode ser considerado enganoso € notamos que em “A
Viagem de Chihiro” isso ¢ questionado.

A forma de pensar cindida inclusive se expressa no proprio estudo da
Geografia, com um ramo dedicado a Geografia Humana e outro a Geografia Fisica. A
separagdo, no entanto, pode ser questionada ao se constatar que o ser humano,
atualmente, nunca requisitou tanto da natureza e introduziu tantos de seus elementos no

seu interior.

“Assim, podemos afirmar que ao longo dos tempos os
elementos da natureza vém se transformando em objetos
geogréaficos. E esse o ponto que deve ser ressaltado: ao
transformar um elemento natural em objeto geografico, dando-
lhe fung¢do, finalidade e sentido, o ser humano esté transferindo
a esse elemento conteido humano, estd humanizando a
natureza. Depois de se separar da natureza, o ser humano se
reaproxima dela, porém transformando-a em coisa humana, em

objeto geografico” (OLIVA, 1999, p.104).

A modernidade mascara a realidade ao fazer parecer possivel que um
objeto seja produzido “do nada”, de forma totalmente dissociada da natureza.
Evidentemente isso ¢ impossivel, toda producao surge de algum lugar do planeta e de
forma indissociavel do espaco natural. Assim como um virus captura as células, a
modernidade captura o espaco natural, submetendo-o ao seu cdodigo “genético” de
valores. Viralmente, tém como grande caracteristica a sua ampliagdo sobre o espago,

expandindo-se além de qualquer limite geografico e buscando ocupar o mundo inteiro.
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Notamos que o capitalismo operou uma nova espacialidade. Antes dele
0s povos se restringiam a um determinado espago geoecondmico, em maior ou menor
escala. A espacialidade capitalista, desde as suas origens, procurou romper com 0s

limites geograficos, se expandindo além deles e ocupando o mundo inteiro.

Os camponeses estdo representados no filme, como aqueles que nao
vivem sob 0 modo capitalista, sendo capazes de preservar seu modo de vida e a0 mesmo
tempo resistir aos valores que buscam desintegrar suas identidades. Nao por acaso, a
conclusdo da jornada da heroina ocorre quando ela recupera a sua identidade e ¢ capaz

de relembrar seu nome, bem como identificar sua familia (origens).

Os alimentos, no filme, sdo centrais para a sua compreensao ¢ podem ser
vistos como a conexao do ser humano com a terra e a natureza. Notamos que Chihiro,
na qualidade de heroina, tem clara essa conexdo, sendo capaz de valorizar a sua
importancia simbolica. H& duas categorias de personagens no filme: os que reconhecem
no alimento algo que transcende a mera alimentagdo e¢ os que ndo sdo capazes de

perceber tal aspecto.
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Imagem 28: Chihiro recebe um alimento que a nutre em todos os sentidos e chora ao comer o onigiri

(bolinho de arroz) (49m58s).

Em determinado momento, quando Chihiro pensa que nao terd forcas
para enfrentar os desafios que a cerca, ela se reestabelece comendo o tradicional onigiri
(imagem 11). Esse momento no filme refor¢a o papel do alimento como uma ponte de

resgate da identidade que ela estava prestes a perder por completo.
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Imagem 29: Cena em A Viagem de Chihiro em uma fazenda adjacente ao local em que Chihiro ¢é forcada

a trabalhar, para liberar seus pais e sobreviver (50m30s).
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Imagem 30: O buffet self-service (9m3s).

Os pais de Chihiro tem uma concepgao sobre o alimento meramente de
consumo e prazer. Tal no¢do, evidentemente, ¢ alienada e estd dissociada da capacidade

de perceber que os alimentos tém uma origem que deve ser refletida.

Imagem 31: Kamaji (a direita) em seu posto de trabalho cercado das complexas infusdes que envia aos

banhos. Ao mesmo tempo Chihiro (a esquerda) se mostra assustada com esse ambiente de trabalho que
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acabara de conhecer. (28m32s).

r

Ao tratar dos alimentos ¢ interessante notar a figura do personagem
Kamaji que aparenta ser alguém com um profundo conhecimento sobre esséncias e
infusdes (imagem 31), ja que € o encarregado de envia-las aos banhos termais de acordo
com a necessidade de cada cliente. O conhecimento sobre alimentos, assim como o de
esséncias de banho, também envolve um conhecimento profundamente sensorial, cada
qual envolvendo um sentido, notadamente olfato e paladar. Ainda assim, Kamaji esta

inserido no espago capitalista e quando necessita se alimentar faz de forma descuidada e

correndo; inclusive comendo e trabalhando ao mesmo tempo (imagem 32).

Imagem 32: A alimenta¢@o de Kamaji ¢ feita sem qualquer cuidado em razdo de ele ter de trabalhar sem

parar (29m22s).
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Imagem 33: Chihiro recebe um alimento do espirito que ela liberou da poluigdo que o estava intoxicando

(1h5m6s).

Diversos alimentos no filme apresentam poderes magicos e
transformacionais. Podemos destacar uma bolinha que Chihiro recebe de um espirito da
natureza. Ela tem uma aparéncia nada atrativa, o que denota que ndo se trata de um

alimento para satisfazer prazeres, mas sim um que nutre outras necessidades (imagem

33).

Ja outros alimentos s3o altamente desejados, como iguarias, ¢ tem um
valor meramente de consumo ¢ prazer. Podemos destacar um lagarto desidratado, que

aparentemente por sua raridade ¢ algo altamente desejado como alimento. Podemos

77



compard-lo com a trufa negra, que ¢ apreciada por seu sabor, mas em grande parte

valorizada pela sua raridade.

Imagem 33: Uma lagarto desidratado ¢ tratado como uma iguaria no universo ficcional do filme (29h30s)

Em outro momento no filme o alimento ¢ associado com o consumo
inconsequente, algo que poderia se aproximar da definicdo daquilo que chamamos de
luxuria. Podemos perceber tal percepcao de alimentacdo nas imagens 34 e 35, em que
vemos uma imensa quantidade de alimentos disposta para satisfazer desejos de
consumo. O grande incentivador dessa forma de alimentac¢do no filme € o “espirito sem
rosto” que podemos associar com o aspecto do capitalismo que nos convida a todo

tempo a consumir e desejar.
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Imagem 35: Em uma referéncia a sociedade de consumo, o ser sem rosto tem um apetite insaciavel

(1h11m21).

Enfim, podemos dizer que o filme apresenta diversas visdes sobre a
alimentacdo, que expressam concepgoes filoséficas mais profundas, inclusive sobre a
relagdo do ser humano com a propria natureza. O conflito central do filme estd na

relagdo de opressao regida pela bruxa Yubaba, que escraviza as pessoas ao seu redor por
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meio do artificio da perda da identidade e de qualquer forma consciéncia ampla. A
protagonista consegue romper com tais lagos opressivos, agindo para desestruturar o
proprio sistema por meio de sua agdo pautada por principios diversos, como a

solidariedade e a recusa ao consumo inconsciente.

V - Nausicai do Vale do Vento — A natureza como catastrofe

Nausicad Vale do Vento ¢ um filme pos-apocalitico que se passa em um
futuro em que os seres humanos destruiram intensamente os ecossistemas da Terra. Os
humanos que sobreviveram tentam sobreviver em um mundo em ruinas e
constantemente castigado por catastrofes. Na historia somos apresentados a um vilarejo
que somente consegue sobreviver pois ndo ¢ atingido pelos ventos toxicos que sopram
de outras regides. Uma senhora, profetiza que os problemas que eles enfrentam apenas
serdo resolvidos quando surgir alguém que seja capaz de reestabelecer a relagdo do ser

humano com a natureza.

O filme apresenta um vilarejo composto por camponeses que se vem
diante da crise ambiental. A contamina¢ao do solo e do ar faz com que eles busquem o
isolamento da propria natureza. A protagonista do filme ndo concorda com tal postura e
se recusa a se afastar do meio ambiente, mesmo que ele apresente um perigo. Como
heroina ela sera capaz de mostrar aos outros habitantes que € possivel estabelecer uma

nova relagdo com a natureza.

O longa foi feito a partir de um manga publicado em 1983, com 0 mesmo
nome que a pelicula. Ha referéncia a Odisseia de Homero, especialmente na historia da
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princesa Nausicaa, o que faz um paralelo com “a jovem princesa Nausicaa depara com
Ulisses nu e empastado de sal numa praia da paradisiaca ilha de Esquéria”
(LOURENCO, 2009, p. 9). No texto do mangd o ambiente ¢ descrito como um de
desastre ambiental. O ser humano havia sido abandonado até mesmo pela generosidade
do mar. O oceano havia se tornado o local de descanso final para todas as substancias
venenosas espalhadas pela face do planeta.

Ao mesmo tempo o filme ¢ inspirado no folclore japonés, na histéria
“Tsutsumi Chiinagon Monogatari”, que pode ser traduzido como “A senhora que amava
insetos” do periodo Heian” (794-1185).

O conto pode ser resumido da seguinte forma: existiu uma senhora que
amava borboletas, que vivia em uma casa vizinha de um inspetor provincial. Ele tinha
uma filha Unica, uma menina, cuja educagdo ele e sua esposa devotavam cuidados sem
fim. Ela era uma garota distinta, que costumava indagar: "Por que as pessoas fazem
tanto alarde sobre borboletas e nunca ddo a minima para as criaturas das quais as
borboletas crescem? E a forma natural das coisas que é mais importante". Ela coletava
todos os tipos de répteis e insetos, especialmente os que maioria das pessoas tinha medo
de tocar, e os observava dia a dia para ver no que eles se transformariam, mantendo-os
em varios tipos de caixinhas e gaiolas. Entre todas essas criaturas, sua favorita era a
lagarta comum. Ela descobriu que outras meninas tinham medo desses animais de

estimacao e que seus unicos companheiros eram alguns meninos bastante rudes, que nao

2 Algumas das primeiras poesias em chinés eram devotadas a temas budistas - 0o que era menos
frequente na poesia japonesa. O budismo, em seus primérdios no Japao, era uma religido marcada
pelo generoso patrocinio dos grandes templos da cidade de Nara. No Periodo Heian, particularmente
como resultado das atividades de homens como Kiikai (774-835), o Budismo se tornou objeto de
estudo de muitas das melhores mentes da época. O budismo ensinado da linha inaugurada por Kukai
era aristocratico ¢ restrito aquelas pessoas que apreciavam demonstrar capacidade intelectual para
compreender suas profundezas e gosto para apreciar suas manifestagdes estéticas. No final do periodo
Heian, no entanto, maior aten¢do foi dada a divulgacdo dos ensinamentos budistas para todos do
povo. E nesse contexto que surge obras como "Contos da cole¢io Uji", que foi pensado para
comunicar em linguagem simples e atrativa algumas das doutrinas budistas. Foi assim que o budismo
passou a ser encontrado em maior ou menor grau na maioria dos famosos escritos do periodo Heian.
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tinham o menor medo. Ela os fez carregar as caixas de insetos, descobrir os nomes dos
insetos ou, se isso ndo pudesse ser feito, ajuda-la a dar-lhes novos nomes. Ela detestava
tudo que ndo fosse natural. Consequentemente, ndo era capaz de arrancar um unico fio
de cabelo das sobrancelhas, e se recusava a escurecer os dentes como era tradicional,
dizendo que era um costume sujo e desagradavel. Entdo, ela se dedicou integralmente a
cuidar de seus insetos. Por essa peculiaridade, as pessoas em geral tinham medo dela e
se mantinham afastadas; os poucos que se aventuraram a aborda-la voltavam com os
relatos mais estranhos. Se alguém mostrasse a menor aversdao a seus bichinhos de
estimacao, ela perguntaria indignada como ele poderia ceder a um preconceito tdo bobo
e vulgar (KEENE, 2007, p. 100).

A protagonista do filme age como no conto da menina que amava os
insetos, e ¢ capaz de se relacionar com a natureza de modo diverso que o resto das
pessoas de seu povoado. Estabelece, inclusive, boa relagdo com insetos descomunais e
agressivos que atacavam o vilarejo. Isso ¢ um ponto comum, que torna ambas figuras
peculiares e um tanto quanto desconectadas dos valores sociais dos locais em que
vivem.

O filme, partindo dessas bases, tem como temas a prote¢do do meio
ambiente, a busca pela restauragdo de uma relagdo harmoniosa entre ser humano e
natureza ¢ uma mensagem de respeito a todas as criaturas vivas. Sua narrativa inicia
contando que a histdria se passa depois de mil anos do fim da civiliza¢ao industrial, que
teria terminado com um curta guerra de sete dias e imenso ataque bélico entre seus
adversarios. Como resultado dessa guera o meio ambiente teria se tornado tdxico,
passando a ser ocupado por uma forma téxica de floresta, denominada fukai.

Os seres humanos restantes, para sobreviverem, instalaram-se em

pequenas cidades e vilarejos, viajando entre elas em aeronaves ou planadores. A cidade
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em que a protagonista vive, a princesa Nausicad ¢ uma que estd situada em um vale
proximo ao oceano. A brisa maritima impede que os gases toxicos da floresta
contaminem o vilarejo.

A histéria incia com a protagonista Nausicad sobrevoando a regido da
floresta toxica (fukai) com seu planador. Ela adentra o local utilizando uma mascara que
a protege das substincias toxicas do local. Como uma cientista coleta amostras de
substancias que guarda em tubos de ensaio.

Em sua exploragdo encontra uma carcaca de um inseto gigante que ¢
chamado de Ohmu. Ao observar a extrema resisténcia da carcaga ¢ surpreendida por um
barulho distante. Com seu planador parte para observar o que estava acontecendo e

encontra um ser humano sendo perseguido por um inseto Ohmu.

Imagem 36A: Cena da perseguicdo do filme, em que a protagonista interfere para mediar o conflito entre

ser humano e natureza (9m40s).

Estamos diante de uma historia que o conflito principal esta na ruptura
dos seres humanos com sua relagdo com a natureza. A heroina do filme, acaba por ser
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aquela que ¢ capaz de resolver o conflito restaurando o vinculo entre a humanidade e a
Terra.

Ela observa que o inseto estava tomado pela raiva e busca acalma-lo.
Para tanto utiliza um apito de insetos, que emite um som como de um tom meditativo.
Com isso ela ¢ capaz de tranquilizar o inseto e conduzi-lo de volta a floresta.

Na cena seguinte Nausicad volta para seu vilarejo e encontra com a
pessoa que estava sendo perseguida pelo inseto. Era um conhecido seu, o mestre Yupa,
um homem que viaja incansavelmente buscando entender os mistérios da floresta
toxica. Ele d4 para Nausicad um pequeno animal selvagem da floresta, semelhante a um
esquilo. O animal em um primeiro momento se mostra agressivo, mas Nausicad

rapidamente ¢ capaz de conquistar a sua confianga.

Imagem 36B: Cena em que Nausicad conquista a confianca do animal, demonstrando a sua boa relago

com a natureza (13m47s)

A historia prossegue, passando a mostrar panoramicamente 0 €spaco € o
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modo de vida do vilarejo em que vive Nausicad, o Vale do Vento. Observamos que sio
camponeses que vivem em uma relagdo de harmonia com a natureza. O filme prossegue
mostrando uma reunido familiar em que estdo Nausicaid, seu pai, mestre Yupa e uma
ancid (Obaba) conversam. A ancid explica que existe uma lenda que diz que um dia
alguém chegaria para restaurar o vinculo perdido do ser humano com a terra e que

conduziria a todos até a terra pura.

Imagem 36C: Cena que mostra a producdo do vale do vento, mostrando uvas ¢ uma populagdo que vive

de uma relacdo direta com a natureza (16m11s).
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Imagem 36D: Cena mostrando o vilarejo do Vale do Vento, um local idilico, em que os seus habitantes

parecem conseguir preservar uma boa relagdo com a natureza. O local resiste ao avango do fukai, a

floresta/natureza toxica por conta da favoravel brisa maritima que sopra constantemente. (16m24s).

A vida no vale do vento ¢ tranquila, ndo fosse a ameaga da polui¢cdo
daquilo que ¢ denominado Fukai, uma forma de natureza fora de controle. O fukai pode
ser associado aos desastres naturais, que se agravam diante das atividades humanas,
como o aquecimento global e o aumento do nivel dos mares. Os camponeses do vilarejo
ndo sabem como resistir ao Fukai e resistem como podem, mantendo-se afastados dos

efeitos deletérios dessa natureza descontrolada.
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Imagem 36E: Em Nausicad o Vale do Vento uma ancia profetiza a realizacdo de uma antiga lenda de um

herdi que resgataria a relacdo do ser humano com a natureza.

A historia segue mostrando uma enorme aeronave que cai no vilarejo do
Vale do Vento. Nausicaid consegue resgatar uma sobrevivente do acidente, a princesa do
reino de Pejite, que logo apos acaba falecendo. A queda da aeronave traz esporos da

floresta toxica, que sdo rapidamente combatidos.
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Imagem 36F: O combate de "pragas" agricolas, representando como a natureza € vista como como uma
2

ameaga ao progresso.

No Vale do Vendo hd uma incompreensdo da forma como a natureza
atua. Os seus habitantes vivem em um equilibrio precario, constantemente ameagados
pela natureza em desequilibrio. Podemos vé-los como refugiados ambientais, que
resistem como podem para manter seu modo de vida. O filme mostra que a agricultura
do vilarejo, que vive de um modo tradicional, sofre a ameaga de um fungo destrutivo,
que aniquila com a produgdo agricola. Os agricultores utilizam o combate direto as
supostas “pragas”, assim como fazemos com a utilizacdo de agrotdxicos atualmente. A
protagonista do filme ndo concorda com esse combate, e ¢ capaz de desenvolver o
plantio de plantas que eram consideradas tdxicas para essa agricultura que era feita, algo
que pode ser comparavel aos organicos.

A narrativa prossegue, € 0s personagens, ao averiguar os destrogos da
aeronave que caiu, descobrem que ela veio do reino de Torumekia, um reino
militarizado. A aeronave tinha caido por tentar atacar os insetos da floresta toxica, que

acabaram subindo a bordo e derrubando o avido. Logo mais aeronaves do reino de
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Torumekia chegam ao Vale do Vento, desembarcando diversos militares que
rapidamente dominam o vilarejo.
A humanidade sobrevivente no filme ¢ representada em trés grupos
sociais:
Dentre estes, Pejite e Torumekia tratam e representam esta
floresta toéxica como um inimigo a ser eliminado. Embora
tenham em comum a atitude de combater os insetos que moram
na floresta tdxica, as duas nag¢des vivem em guerra. Ja o grupo
Vale do Vento representa esta floresta com respeito e temor,
mas nao busca sua destrui¢do. Este grupo até utiliza e enxerga
os recursos desta floresta como renovaveis e importantes para
fabricar seus armamentos. Este grupo também tem como
referéncia as atitudes da princesa Nausicad que defende a

possibilidade de convivéncia entre os humanos e¢ a floresta

toxica (SANTOS, 2020, P. 45).
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Imagem 37: Cena do ataque militar ao vilarejo do Vale do Vento (32m01s).

Os invasores acabam por matar o pai de Nausicad e a aprisionam. Os
demais habitantes do vilarejo sdo também subjugados. Por um momento a protagonista
¢ tomada pelo 6dio, mas depois guiada pelo mestre Yupa acaba aceitando que ¢ melhor
seguir pelo caminho da paz. Entdo, a representante do reino de Torumekia afirma que
estd travando a guerra para unir os povos da regido para construir uma terra sem
preocupagdes. Afirma que seu plano ¢ destruir a floresta toxica, de forma a eliminar a
sua ameaga aos seres humanos. Também propdem que com sua guerra serdo capazes de
regatar as habilidades milagrosas e os poderes que no passado fizeram os humanos
mestres do planeta Terra.

Nesse momento a ancid aparece ¢ diz que os humanos j& tentaram
queimar a Floresta Toxica inimeras vezes, mas em todas uma manada de insetos Ohmu,
enlouquecidos de raiva se uniam para contra-atacar os humanos.

O discurso militarista do reino de Torumekia pode ser comparado com o
discurso imperialista que justificou as mais diversas guerras, inclusive diversas travadas

pelo Japdo em seu expansionismo pela Asia. Indiretamente também ha uma critica ao
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proprio capitalismo, que buscou, por meio do imperialismo, obter novos mercados por
meio da conquista direta.

Nesse ponto se esbocga duas visdes de mundo diversas, que constituem o
conflito basico do filme. De um lado o reino de Torumekia, que acredita na ideia de
progresso infinito pela expansdo e dominag¢do da natureza e de outro a visdo de
Nausicad, que ¢ uma visdo de que ser humano e natureza sdo parte de um mesmo

conjunto, devendo ser buscada a harmonia entre os dois.

Imagem 38: Cena de Nausicad Vale do Vento mostrando um laboratério que a protagonista desenvolveu

para demonstrar que as plantas que eram consideradas toxicas podiam conviver com os seres humanos.

A protagonista percebe que aquilo que era visto como uma praga, um
fungo, adquiria toxidade em razdo da forma como os seres humanos se relacionavam
com a natureza. Se tais espécimes estivessem criados com agua e terra ndo poluida ndo
tinham nenhuma toxidade. Para mostrar ao seu povo que a natureza ndo representa uma
ameaca, Nausicad cria um laboratério proprio em que conduz pesquisas e utiliza seu

proprio corpo, recusando-se a utilizar dispositivos de protecdo contra insetos que
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supostamente eram toxicos ou agressivos. Ou seja, ela ndo consegue conceber a relacio
separada dos humanos com a natureza.

Neste enredo se percebe a critica ao modo de produgdo fundamentado no
tipo de desenvolvimento cientifico, tecnoldgico, importado do Ocidente e que exerceu
controle sobre o cotidiano dos japoneses neste periodo pds-Segunda Guerra. “Um modo
de interven¢do e de producdo que preza pelo consumo dos recursos no ambiente, sem
reflexdo sobre os possiveis impactos para o seu bem-estar e de sua biodiversidade”
(SANTOS, 2020, p. 45).

A protagonista conclui que ¢ o solo e dgua que estavam contaminados,
resultando que era inutil empreender uma batalha contra a natureza. Sua clara percepcao
¢ de que os seres humanos que estavam gerando os problemas ambientais que
enfrentavam.

E interessante notar que a crise ambiental fez com que o desequilibrio
chegasse a tal ponto que qualquer contato com a natureza no filme ¢ feito com
mascaras. Podemos tracar um paralelo com a pandemia do Covid iniciada em 2019,
também fruto de uma relacdo desequilibrada do ser humano com a natureza,
notadamente o avango inconsequente sobre a vida selvagem e um mundo em que os
deslocamentos globais permitem facilmente e rapidamente o espalhamento em escala
planetaria.

Conforme o filme se desenvolve a protagonista assume o papel de
heroina mitica que tera a habilidade de restaurar a relagdo perdida entre ser humano e
natureza. De forma profética ela se enquadra na narrativa mitoldgica da que atuara nesse
sentido. No entanto, mesmo sabendo a verdade ela ndo sabe como convencer os demais

da verdade inconveniente que descobriu.
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Imagem 39: Nos momentos em que os seres humanos adentra a floresta toxica necessitam usar mascaras.

Algo que revela que as relagdes desastradas da humanidade acabam por levar ao desequilibrio (50m59s).

Finalmente, quando a oportunidade surge, Nausicad demonstra perante a
lider do reino de Torumekia que a floresta em si ndo € tdxica, mas sim sua toxidade
decorre da forma como lidamos com ela. Da mesma forma, os insetos que os atacam

agem de forma meramente reativa, como forma de defesa contra as acdes humanas.
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Imagem 39A: Cena de Nausicad Vale do Vento no qual a protagonista demostra com seu proprio corpo

que o fukai, aquilo que o outros viam como uma floresta toxica, era inofensivo.

Apesar da demonstragdo, os insetos ja estavam aticados demais para
serem contidos e Nausicad acaba caindo nas profundezas da floresta toxica. L4, como
em um mergulho no inconsciente, a protagonista relembra a sua infancia e como foi

criada para acreditar que seres humanos e natureza eram distintos, até mesmo opostos.
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Imagem 39B: Cena que mostra as profundezas da floresta toxica, que se apresenta como uma grande

catedral (1h03m35s).

Nesse momento no filme, como em uma epifania, Nausicad compreende
os ciclos da natureza e de emocdao comeca a chorar. Ela percebe que as arvores da
floresta toxica na realidade tinham nascido para limpar o mundo das substancias toxicas
contaminadas pelos humanos, absorvendo a polui¢ao do solo e transformando-a em
formas cristalinas sem toxidade.

Ainda assim, os demais nao conseguem acreditar em Nausicad e buscam
reviver uma maquina de guerra dos tempos antigos para empreender uma guerra contra
a floresta toxica. Algo comparavel ao poderio de bombas atdmicas.

A guerra prossegue até o apice do filme em que os insetos partem em
conjunto para aniquilar a humanidade. Nausicad, em seu momento de redencao, pratica
o sacrificio ultimo, oferecendo sua vida para apaziguar as tensdes. Ela acaba esmagada

pelo bando de insetos, mas a partir desse momento os animos se acalmam. Em uma
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cena épica, Nausicad tem seus ferimentos curados pelos insetos, ressuscitando de forma
mitica. O filme termina o restauro da relagdo rompida do ser humano com a natureza e a
inauguracdo de uma nova forma harmonica de viver.

A protagonista, ao final, revela-se ser aquela que atua como uma
redentora. Ao contrario da salvacdo judaico-cristd, que se da através de um
relacionamento com Deus como um ser supremo, essa salvagdo ocorre através da
reconciliagdo humana com a natureza. E uma concepgio holistica de que os deuses sdo
parte da natureza, uma visao proxima da visdo xintoista do Japao. A conexdo entre os
humanos e a Terra ¢, portanto, nossa conexao com os deuses. Por isso, os deuses se
perdem quando a natureza ¢ vista apenas como um recurso. De tal forma, somente
quando nos afastamos da visdo da Terra como um recurso podemos renovar o

relacionamento dos homens com os deuses.

A perda da sacralidade ¢ central na trama de “Princesa Mononoke”, ja
que a floresta sagrada estd sendo transformada em uma fonte de ferro, mostrando assim
a natureza considerada sacra, sendo explorada e reificada. Os animais da floresta

deixam de ser deuses e se tornam um suprimento de carne.

A destrui¢do final do deus da floresta ¢ realizada por Lady Eboshi, que
consegue decapitar a floresta com sua arma. Isso ¢ mais do que simplesmente um ato de
violéncia. O ato de Lady Eboshi representa uma transformagao radical do modo humano
de ver a floresta apenas como matéria prima, visto muito nas praticas capitalistas e
consumistas dos dias atuais, nas quais a produgdo so cresce, devido a uma grande

demanda, sem respeitar o limite de recursos ou o descarte consciente.
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Lady Eboshi pode ser vista como uma humanista secular. Suas agdes
parecem ser racionais na medida em que ela visa alcangar progresso e prosperidade para
sua comunidade. Para ela, ndo ha nada de sagrado na floresta, e os deuses ou animais
sdo simplesmente obstaculos para a extracdo eficiente de ferro. Lady Eboshi, no
entanto, ndo ¢ uma personagem totalmente antipatica. Mas, suas agdes provocam a
miséria geral tanto para a floresta, como para os humanos. Ela representa nossa
compreensdo da tecnologia como simples progresso, € os impactos que gera sao vistos
como inevitaveis.

A “Princesa Mononoke” ¢ uma histéria de perda, mas também de
reconciliacdo, como a que vemos no fim do filme, quando a floresta sagrada comeca a

crescer novamente, apresentando esperanca para um recomeco (ALVES, 2021, s.p.).
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Imagem 39C: Cena mostrando Nausicad sendo curada e de seus ferimentos e retomando a vida

(1h52ml1s).

J4

Na ultima cena ¢ mostrada uma mascara abandonada e um broto de
arvore nascendo ao seu lado. A mascara, objeto inevitavel quando a natureza entra em

desequilibrio nao ¢ mais necessaria.

Imagem 39D: Cena final do filme mostrando uma mascara abandonada, representando o
98



fim da ruptura entre o ser humano e a natureza (1h56m50s).

A imagem final do filme ¢ um raio literal de esperanca: uma unica
semente germinada crescendo sob um raio de luz do sol ao lado de uma mascara
abandonada. A imagem sugere que a recuperacdo do mundo pode levar centenas ou
milhares de anos, mas enquanto houver vida ha uma esperancga. A implica¢do ¢ que, no
mundo, a vida ¢ mais forte do que a violéncia da humanidade e, mesmo nos ambientes
mais hostis ela pode se regenerar.

Enfim, podemos dizer que o filme tem como linha central a relacdo do
ser humano com a natureza. H4 uma especial énfase na crise ambiental, que, muito
embora ocorra no ambiente ficcional do filme, nos permite tragar claros paralelos com a

realidade vivenciada na atualidade.

VI - Mononoke Hime — A visido de um conflito de fronteira

Mononoke Hime (A princesa Mononoke) ¢ um filme de 1997 produzido
pelo Studio Ghibli e dirigido por Hayo Miyazaki. Foi langado 13 anos apos o filme
Nausicad do Vale do Vento, também de Miyazaki. O filme retoma a abordagem de
tema de preocupagdo com a natureza € o meio ambiente, agora deixando de lado o
futuro distopico e as consequéncias nucleares para criar uma histdria rica em mitologia
que se passa no Japao feudal em meio a uma guerra declarada pelos espiritos e deuses
da natureza aos humanos.

No longa, Ashitaka ¢ um jovem da realeza da vila de Irontown que

precisa defender sua cidade dos constantes ataques da natureza aos humanos e que ¢

ferido e amaldigoado por um deus moribundo. Do outro lado, lutando pelos espiritos da
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natureza estd San, a Princesa Mononoke, criada por lobos e que odeia profundamente os
humanos por estarem cada vez mais avangando sobre o ambiente com suas maquinas de
mineracao e poluigao.

Em sua jornada, Ashitaka busca, antes de qualquer guerra ou vinganga, a
compreensdo. Ele quer entender o que transforma deuses em monstros movidos pelo
6dio e o que faz os humanos agirem também como monstros. Afinal, busca saber as
causas da violéncia.

Estamos diante de um filme que tem como tema central a luta pelo
espaco do meio ambiente e sobre qual modo de vida prevalecera. Ashitaka atua como o
mediador entre os dois mundos em colapso, ja que o herdi, ao matar um dos deuses
cujo 6dio pelos humanos o tornou impuro e maligno, ¢ também contaminado e
maldigoado pelo mesmo mal que estd matando a vida natural.

Inicialmente pode-se dizer que hd uma ambientacdo em Mononoke que
remete a uma natureza bruta e descontaminada, na qual ainda é possivel encontrar seres
fantasticos, espiritos da natureza e outras criaturas magicas vivendo em harmonia com
os animais, elementos comuns da religido do xintoismo. Esse sistema simples funciona
de forma eficaz no filme que mostra um mundo em desequilibrio.

Outro aspecto inserido no filme ¢ a representacdo fisica de algumas
divindades sob a forma de animais gigantes como o shishigami, o deus javali Nago e o
lobo de Mononoke, todos seres originalmente poderosos e puros. Porém, com a
industrializagdo, Miyazaki mostra que os humanos deixaram de cultivar e respeitar essas
entidades, indo inclusive além, pois partem para a destruicdo ambiental, acompanhado
da reificacdo deles, que passam a ser tratados como ‘“coisas” sem vida pelos seres
humanos.

O filme, seguindo a linha do anterior, também estd permeado pela
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questdo da relagdo do ser humano com a natureza. Nao por acaso inicia com o seguinte

prélogo:

“Em tempos antigos houve uma terra coberta por florestas e
onde, em épocas muito passadas, viviam os espiritos dos
deuses. Entdo, homem e bicho viviam harmoniosamente. Mas
com o passar dos tempos a maioria das grandes florestas foi
destruida. As que se salvaram eram guardadas por animais
gigantescos, suditos do grande espirito da floresta, pois esses

eram os dias de deuses e de demonios”.

Cabe destacar que em nenhum momento o filme explicita qual foi o

momento em que a referida ruptura da harmonia do homem com a natureza. Porém ha

alguns indicios que nos permite situar em certos momentos da historia da humanidade.

O grande conflito apresentado no filme ¢ de uma mineradora, com seus integrantes

humanos, lutando contra a propria natureza, representada pela floresta. A mineragdo de

pedras e metais ¢ uma atividade humana desde os tempos pré-histéricos. No entanto, a

mineragdo apresentada ¢ uma tipica do periodo moderno ou pré-moderno. Aos 44

minutos do filme as mulheres que trabalham na mina falam que seus turnos duram

quatro dias, mas que isso era melhor do que trabalhar em um bordel na cidade, ou seja,

estamos diante de trabalhadores com relagdes modernas ou pré-modernas de trabalho.

Nesse sentido:

Tendo em vista o roteiro do filme, Mononoke Hime faz uma
otima leitura acerca da constante agressdo ao meio ambiente,
colocando os trabalhadores em paralelo com a sociedade, que
pouco reflete sobre o impacto de seus atos. Lady Eboshi
representa a nog¢do de exploragdo excedida, no entanto, sem
perder o carater sensivel do desejo de aperfeicoar os meios

tecnologicos a fim de encontrar beneficios para a humanidade,
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enquanto San e os deuses fazem o papel da natureza e o que
aconteceria caso ela reagisse direta e agressivamente aos feitos

do homem (SILVA, 2019).

Podemos dizer pela analise da arquitetura, avangos técnicos e
vestimentas, que o filme se passa em algum momento ao final do periodo medieval
japonés’. O filme busca mostrar o inicio do conflito aparentemente insolavel entre o
mundo natural e a civilizacdo industrial moderna. Evidentemente um conflito que
continua até hoje. De um lado somos apresentados aos humanos que puxam até o limite
a utilizacdo dos recursos naturais, ao ponto de degradar completamente o meio
ambiente. No lado oposto temos os espiritos e seres da floresta que lutam para manté-la

de pé.

De 1600 a 1850, durante o xogunato (de xogun) Tokugawa, o
Japdo foi unificado com base num sistema assemelhado ao
feudalismo, com rigida divisdo de classes. Houve um grande
florescimento econdmico e as provincias mantinham relagdes
diplomaticas e comerciais co varias poténcias europeias da
época, como Portugal, Holanda e Espanha. (...) Foi assim até
que o isolamento com o mundo ocidental fosse encerrado em
1858, quando se inciai a era Meiji, marcado por forte processo
de modernizacdo e abertura do pais ao Ocidente. Comegava a
surgir o Japdo moderno, com significativa influéncia dos paises
capitalistas ocidentais. Com intensa participagdo do Estado —
estimulando a industrializa¢do e fundando empresas — o Japao

viveu no final do século XIX sua Revolugdo Industrial.

3 Uma analise do filme o situa “na parte tardia do periodo Muromachi (1336 — 1756), um
tempo de grandes mudangas sociais no Japao, com o comego do fim do sistema feudal que
era  dominante no pais  desde mais  ou menos O século 13"
(https://traduagindo.wordpress.com/2017/10/14/princesa-mononoke-e-o-comeco-do-
capitalismo-japones/).
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Construiu-se a ferrovia Toéquio-locoama, instalaram-se
empresas telegraficas, abriram-se novas minas de carvao,
criaram-se fabricas de cimento, papel, vidro, estaleiros e
fundi¢des de ferro. As familias mais poderosas participaram
desse processo, como a Mitsui, que abriu bancos. Muitas
estatais foram transferidas para outras familias, entre elas a
Mitsubishi, Kawasaki, Furukawa, Asano, entre outras. Essas
poderosas organizagdes econdmicas controladas por uma
familia ficaram conhecidas como zaibatsu. (...)A sociedade
moderna japonesa, com sucesso econdmico espantoso, traz
hoje as marcas da modernizagdo capitalista ocidental, inclusive
no plano cultural. Contudo o Japdo poderia ser apontado como
um caso de compatibilizagdo cultural, entre Ocidente e Oriente,
pois alguns elementos da cultura japonesa original foram

essenciais nesse percurso (OLIVA, 1995, p. 254).

E interessante notar que o filme ndo apresenta uma visdo maniqueista do

problema, preferindo apresentar os motivos que levam cada lado a agir de determinada

forma. A incapacidade dos dois lados dialogarem leva a uma guerra sangrenta. A

solugdo acaba se dando por meio de um entendimento e um caminho diverso acatado

por ambas as partes.

O filme pode ser visto como um que trata do nascimento do capitalismo

no Japao. A personagem Lady Eboshi, empresaria responséavel pela mineragdo, pode ser

vista com caracteristicas contraditérias. De um lado ¢ bondosa com seus proximos,

buscando acolher trabalhadores discriminados ou vulneraveis, como mulheres e

leprosos, e por outro, age de forma extremamente agressiva nos ataques aos seus

inimigos ou de qualquer um que ameace o desenvolvimento de sua atividade.
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Nesse sentido temos uma perspectiva colonizadora, que vé a natureza

como o espago a ser dominada:

E dominar a natureza, sabemos, ¢ o fundamento da
civilizagdo moderna construida pelos europeus a sua
imagem e semelhanga e, para isso, 0s povos a serem
dominados foram assimilados a natureza comegando
por considerd-los selvagens que significa,
rigorosamente, os que sdo da selva, logo, aqueles que
devem ser dominados pela cultura, pelo homem
(europeu, burgués, branco e masculino). Vé-se, logo,
que a invengdo do europeu civilizado ¢, ao mesmo
tempo, a invenc¢do do selvagem e, assim, a inveng¢ao
da modernidade ¢é inseparavel da invengdo da

colonialidade (GONCALVES, 2001).

Lady Eboshi ¢ o arquétipo do empresario, uma pessoa que utiliza de
todos os recursos disponiveis para obter a riqueza propiciada por sua atividade
econdmica, no caso a mineragdo. Notamos que ela inclusive utiliza intensamente de
armas de fogo sofisticadas para impor sua vontade contra todos os que se opdem aos
seus projetos. A expansao infinita € o seu objetivo e dai surge o conflito com o ambiente
da floresta, que para a empresaria € visto como um mero recurso. Nesse sentido afirma

Stenger:

“Quando Marx caracterizou o capitalismo, a grande questdo era:
“Quem produz as riquezas?”’, dai a preponderancia da figura do

Explorador, esse sanguessuga que parasita a for¢a viva do trabalho
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humano. Essa questdo ndo perdeu evidentemente nada de sua
atualidade; a determinacdo de ndo ter cuidado, até e inclusive quando
a barbarie ameaga, pode corresponder uma outra figura que vem se
acrescer, sem rivalidade, a primeira. Essa figura ¢ o Empresario,
aquele para quem tudo ¢ oportunidade — ou, antes, que exige a

liberdade de poder transformar tudo em oportunidade — para um novo

lucro, inclusive o que pde em xeque o futuro comum. “Poderia ser
perigoso” € algo que um patrdo individual poderia entender, mas nao a
logica operatdria do capitalismo, que eventualmente condenara aquele
que recua diante de uma possibilidade de empreender” (STENGER,

2015, p. 46).

Podemos observar também algumas caracteristicas em Lady Eboshi da
relagdo de trabalho capitalista nos conformes da cultura japonesa, que ¢ caracterizada
por longas horas de trabalho, valorizagdo de uma relacdo pessoal de dedicagdo e
devocao do empregado a empresa, algo que encontra suas origens na relagdo daimyo-
servo do Japdo Feudal. Assim, ha uma rela¢do de exploragdo* combinada com um senso

de grupo e mesmo de protecao do trabalhador.

O capitalismo, diretamente associado com a industrializagcdo e a
modernidade, por sua vez, pode ser visto como a oposi¢ao ao modo de vida tradicional.
Em Monoque Hime temos uma grande mineradora que opera ao lado de uma floresta,
em um conflito permanente. Os seres humanos que patrocinam a atividade sao

incapazes de estabelecer uma relacdo de sintonia com a natureza. E algo um tanto

4 O Japdao possui uma das jornadas laborais mais longas do mundo, sendo comum até que
trabalhadores durmam no trabalho e fagam horas extras extremamente estendidas. Em
certos casos temos a exploragdo extrema, nos denominados "karoshi", um termo japonés
para designar os trabalhadores que morrem por excesso de trabalho.
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quanto semelhante com os conflitos existentes no Brasil, com o desmatamento e as
grilagens de terra para o avanco da fronteira agricola ou mesmo com a minera¢do que

invade as terras indigenas.

Neil Smith (2010, p.10) explica que o capitalismo opera uma nova
espacialidade, bem como ¢ responsavel por definir visdes da natureza. A transformacao
da natureza promovida pelo capitalismo industrial domina tanto o espago fisico quanto
o imaterial da natureza. Nesse sentido o filme Monoque Hime estd em perfeita linha
com tal reflexdo, j4 que mostra uma época de transi¢do, em que os seres humanos se
separam da natureza, destruindo-a tanto fisicamente (como na atividade de mineragao)
ou seu aspecto imaterial (a morte dos deuses). A transi¢ao capitalista torna obsoletas as

concepgdes antigas € incompativeis da natureza e cria novas formas relacionais.

O capitalismo industrial inaugura o dominio da natureza o que pode ser
visto com admiragdo como uma medida do progresso humano ou mesmo com medo de
uma violagdo de uma regra de deus’, o que resultaria no tragico aviso de desastre

iminente.

E possivel observar uma clara relago entre a tradi¢io xintoista japonesa
em oposi¢do ao ideal de modernizagdo. No Japdo o processo de modernizagio
capitalista ¢ em grande parte visto como uma ideologia externa, ocidental, e entendido
por muitos como um que afastou os japoneses de sua cultura ancestral e de seus valores

espirituais de harmonia com a natureza do xintoismo. Nesse sentido, apds a Segunda

5 Ao pensar no avango técnico como uma violagdo da regras religiosas podemos pensar em
Frankenstein, que ¢ um mito contemporaneo. Nele “A criatura/monstro confronta-nos com questdes
como a de sabermos, por exemplo, se a criatura é realmente um produto da natureza, uma forma de
vida sagrada, ou somente um produto do homem, fora da ordem natural e, portanto, um monstro
(ARAUJO, 2018, p. 58)
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Guerra Mundial surgiu um grande ressentimento e uma noc¢do de que o imperialismo
japonés tinha sido sintomadtico dessa ruptura com a tradi¢do, bem como de uma conduta

de prepoténcia e busca incessante de ampliar territorios para o capitalismo.

A busca por ampliagdo de territorios esta presente no filme, com a
atividade de mineragdo liderada por Lady Eboshi que busca invadir a regido da floresta
destruindo-a. H4 uma desconsideracdao pelo valor da harmonia, presente no xintoismo,
que se expressa no ato de Eboshi de buscar matar o espirito da floresta, algo que pode
ser entendido como a visdo da natureza ndo apenas como algo externo ao ser humano,

mas como uma ameaga a ser dominada.

A tradicdo xintoista japonesa tem como centralidade a nogdo de amor e
respeito pela natureza. Ao contrdrio de focar em estabelecer regramentos morais
valoriza a ideia de que o ser humano de buscar permanecer em permanente contato com
os kami (espiritos da floresta). Eles podem assumir duas feicdes: podem estimular e
amar quando respeitados, ou entdo trazer destrui¢do e desarmonia quando desprezados.
Da mesma forma entende que apods a morte, as pendéncias e conflitos ndo resolvidos faz
com que a alma permaneca na forma de fantasmas. Na narrativa do filme em diversos
momentos personagens, como um javali morto injustamente pelos ataques dos
humanos, continua atuando no plano terreno como forma de buscar vinganga. Enfim,
sdo espiritos de um ddio concentrado, originados justamente pela ruptura do equilibrio e

da harmonia.

A comegar por seu ativismo ambientalista. Aqui, destaco dois
filmes: Nausicai do Vale do Vento (1984) e Princesa

Mononoke (1997). Em ambos, Miyazaki demonstra sua
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percep¢do xintoista da natureza. Ela é sagrada, nela habitam
espiritos — como os pequenos e¢ multiplos Kodamas — e
devemos protegé-la, nutri-la. A natureza nfo é um meio
(serviente ao ser humano para que este esgote seus recursos em
nome de um “progresso” cientifico ou tecnoldégico) mas um
fim em si mesma, digna de respeito. O mundo nesses filmes
ndo ¢ antropocéntrico. Pelo contrario, a natureza é posta como
uma espécie de “rizoma da realidade”, que tem como condigio
necessaria um equilibrio entre o Homem e a Natureza. O
conflito ocorre quando esse equilibrio se perde, normalmente
pela extragdo excessiva de recursos do meio ambiente,
ameacando a vida das arvores, dos animais, dos espiritos etc.
Assim como em Mononoke o Homem ¢ ‘amaldicoado’ por
destruir a floresta e decapitar seu espirito, nds também estamos
nos praguejando ao provocar o aquecimento global, a
destrui¢do da fauna e flora da Amazoénia, a baleagdo, entre
tantas outras coisas.

(...

Miyazaki mostra que a guerra ndo ¢ entre nos e o “outro”, mas
entre nds mesmos. Ndo ha uma dicotomia simpldria entre o
“bem” e o “mal” presente em suas narrativas. A verdadeira
vitéria da guerra ndo se da quando eliminamos o inimigo. Ela
ocorre no instante em que escolhemos parar de lutar, saquear,

matar, destruir (LEAL, 2020, documento eletronico).

Portanto, podemos dizer que a grande temadtica do filme ¢ a propria

modernidade. Assim definida:

Segundo Jean Baudrillard, a modernidade ndo ¢ "nem um

conceito sociolégico, nem um conceito politico, nem
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propriamente um conceito histérico; € um modo de civilizacao
caracteristico, que se opde ao modo da tradigdo, ou seja, a
todas as outras culturas anteriores ou tradicionais" (COSTA,

1998, p.20)

Tal caracteristica da modernidade a oposicdo ao tradicional pode ser
identificada em todos os filmes analisados. Podemos também destacar a ligacdo da
modernidade com a técnica, utilizando da ciéncia como instrumento para a dominagdo

da natureza.

A ciéncia figura sem divida no cume da redistribuicdo de
horizontes a qual a modernidade est4 associada. Como vimos, a
constituicdo da ciéncia se confunde a tal ponto com o
nascimento da modernidade, que ¢ dificil, quigd impossivel,
pensar uma sem fazer referéncia a outra. O pensamento
cientifico moderno € a prdpria esséncia da modernidade, sua

testemunha mais eloquente (COSTA, 1998, p. 67).

A mineradora em Monoque Hime, claramente representa no filme o
modo de vida capitalista. Um que dissocia a producdo de seus produtores, e
especialmente desrespeita a natureza. A natureza, por outro lado, no filme, tem a sua
propria capacidade de resistir. Os herdis do filme cumprem a missdo de reestabelecer
uma relagdo possivel entre seres humanos e natureza, como um papel de mediadores.
Sdo os atores que vao agir para restaurar o equilibrio natural, purificando o mundo com

suas agoes e liderando uma nova cosmovisao.
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Imagem 40: Cena do filme Monogque Hime em que aparece a atividade de mineragdo (29m30s).

O Japao passa por um processo de modernizagdo que mudou rapidamente
a sociedade japonesa. Isso € retratado nos filmes do Studio Ghibli. O periodo Meiji que
se seguiu a Restauracdo foi uma era de grandes mudangas politicas, econdmicas e
sociais no Japao. As reformas promulgadas durante a era Meiji provocaram a
modernizagdo e a ocidentaliza¢do do pais. Modernizagdo aqui pode ser vista justamente

como a introducdo do capitalismo como forma cultural de pensamento dominante.

Cumpre destacar que o Japdo entrou na ordem mundial em um estagio
tardio, quando ja estava dominada pelo Ocidente. Foi durante o periodo Meiji o Japao
buscou-se afirmar como um estado-nagdo e pelo seu reconhecimento internacional. Foi
nesse periodo que se organiza também um estado industrial e capitalista nos modelos
ocidentais. Ao mesmo, como fruto da propria mentalidade capitalista passa a praticar o

imperialismo, da mesma forma que as poténcias europeias estavam praticando.
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Imagem 42: Cena do filme Monoque Hime com o espirito da floresta em primeiro plano

(1h3m).

E interessante notar que ha no filme trés grandes espagos delimitados: o
vilarejo, um local remoto que vive em harmonia com a natureza, mas que ¢ afetado pelo
conflito externo; a mineradora que ataca a floresta e seus recursos; e a floresta, que

responde aos ataques na mesma medida.
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A modernidade capitalista apresenta-se como tragédia, como uma
narrativa cujo o final parece inevitdvel e catastréfico. No universo do filme os
personagens, de forma geral, parecem seguir essa concep¢ao, com excec¢ao dos herois,
que ndo aceitam que a sociedade caminhe para o abismo. S3o eles que por meio da

restauragao simbolica, buscam reunificar o ser humano com a natureza.

A narrativa da expulsio do Eden serve como forma explicativa da
separa¢cdo do humano da natureza. Ao adquirirem a racionalidade, comendo do fruto da
arvore do bem e do mal, a humanidade teria de carregar a responsabilidade ética,
podendo escolher seu destino livremente, com todas as consequéncias que isso pode

implicar.

Com o advento da modernidade temos mais uma separacao, ainda mais
brutal, j& que o ser humano perde a consciéncia de sujeito e mesmo de lugar no mundo.
Torna-se alheio a possibilidade de acdo, visualizando o futuro como uma tragédia

anunciada.

A tragédia da modernidade ¢ a segunda expulsio do Eden, uma que
impede que o humano reconhega o seu papel como responsavel pelo seu destino. Temos
entdo a tragédia de um sujeito atormentado por algo que acredita ser inevitdvel, como
uma profecia autorealizante, e que por sua inconsciéncia acaba justamente caminhando
para o que mais temia. Vivemos, entdo, ndo apenas separados da natureza, mas também

como seres que ja nao mais sequer sabem que a reconciliacdo € possivel.

Os personagens estdo divididos entre os que estdo alinhados com a
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natureza ¢ floresta, dentre os quais podemos incluir o grande deus da floresta, Tatari
Gami (o deus javali que busca cegamente vinganga pela destruicdo da floresta), os
deuses lobos, e San (a garota humana criada dentro da floresta por deuses lobos). San
vive como um animal, no seu sentido mais puro, ela rejeita integralmente a logica
dominante dos humanos e chega quase a odia-los, uma convicgdo que ¢ abalada quando
conhece Ashitaka. Para qualificar o seu pensamento podemos utilizar da poesia de
Clarice Lispector (2019, p. 45) , que diz: “Ndo humanizo bicho porque é ofensa - ha
que respeitar-lhe a natureza - eu é que me animalizo. Ndo é dificil e vem simplesmente.

E 56 ndo lutar contra e é so entregar-se”.

Do lado dos humanos temos a lideranca de Lady Eboshi acompanhada de
seus trabalhadores e guerreiros. Ashitaka, o protagonista da historia, € o unico que nao
tem um lado definido. Ele consegue transitar entre os humanos e, da mesma forma, os

seres da natureza.

A floresta no filme foi inspirada pela ilha de Yakushima, um local
especialmente preservado no Japao, localizada no mar, a 60 quildémetros da provincia de
Kagoshima. No local encontram-se florestas, repletas de arvores de cedro antigas,
muitas das quais com mais de 1.000 anos. Uma parte da ilha esta registrada como

Patrimdnio Natural Mundial por sua riqueza natural e biologica.

Temos no filme uma representagdo do espirito criador da natureza, com
um ser que quando anda espalha sementes de plantas que brotam de forma abundante. O
espirito tem uma forga imensa, mas nao pode viver sem a floresta. Quando esta ¢

destruida sua existéncia quase ¢ aniquilada. Assim como uma floresta que ao ser

113



removida pode jamais se regenerar, no filme temos a fragilidade dos ecossistemas

naturais.

Mas a perspectiva muda um pouco. Se hd uma certeza infantil,
trata-se, antes de tudo, da nossa, daquela que colocamos na
fabula épica do progresso, em suas multiplas e aparentemente
discordantes versdes, mas que convergem, todas elas, para
juizos cegos feitos sobre outros povos (que devem ser
liberados, modernizados, educados etc.). E se deve haver
emancipacdo, ela terd que ser feita contra aquilo que nos
permitiu acreditar ser possivel definir a dire¢do do progresso
para a humanidade inteira, ou seja, contra o dominio dessa
forma clandestina de transcendéncia que se apoderou de nos.
Ha muitos nomes para essa transcendéncia, mas eu a
caracterizarei aqui por esse estranho direito que se impds em
seu nome, um direito que teria assustado todos os povos que
sabiam honrar divindades tais como Gaia, pois trata-se do

direito de ndo ter cuidado. (STENGERS, 2015, p. 42).

O filme estd permeado por aspectos tradicionais da cultura japonesa, que

sdo destacados no filme como uma afirmagdo da tradi¢do do pais e da possibilidade de

resistir ao projeto de modernidade destrutivo. Nesse sentido:

Quase todas as civilizagbes anteriores a Idade Moderna
apresentaram quatro caracteristicas fundamentais em matéria
de mentalidades e costumes, caracteristicas essas fortemente
contrastantes com a civilizagdo capitalista dos tempos
modernos: o lugar central da religidfo, o predominio
incontestado da tradigdo, a absor¢do do individuo pela

coletividade e o desprezo pelos oficios mecanicos e a profissao
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mercantil (COMPARATO, 2017, p. 30).

Podemos notar também que no filme sdo retratados diversos aspectos da
cultura tradicional japonesa, como, por exemplo, na imagem 43, em que se prepara
alimentos em um fogareiro, para comer em uma tigela para servir o arroz japonés
“Gohan” ou caldos como o “Misso-shiru”. Podemos notar que Lady Eboshi, com sua
mineragdo, significa o avanco modernizante japonés. Porém aqui estamos tratando de
uma modernizacdo nacionalista, sem que se percam certos aspectos tradicionais da

cultura japonesa.

Imagem 43: Cena de alimentagdo em Mononoke Hime (1997) (18m12s)

De tal forma, notamos no filme um conflito entre dois projetos distintos.

115



Um dos povos da floresta, que buscam preservar a natureza em sua harmonia, como na
imagem 41. E outro da mineradora, que busca transformar os recursos naturais de forma
intensa e sem cuidado com os impactos causados. O conflito cresce a tal ponto que
apenas o 0dio passa a guiar as agdes dos seus oponentes, a tal ponto de acdes como

partir para um ataque em que se sabe de antemao que todos morrerao.

O 6dio no filme ¢ representado como uma pujante forca descontrolada de
busca de justica. Nesse caso de impor, ao outro que lhe opde, seus valores e de vindicar
por meio da aniquilacdo de seu inimigo. Ao mesmo tempo significa a violéncia, bem
como a incapacidade de mediar conflitos. Os protagonistas do filme sdo os unicos
capazes de ver o problema de uma forma sistémica, trabalhando para que se inaugure

novas formas relacionais que ndo sejam estruturadas pela violéncia.

VII - Consideracoes finais

Ao longo do trabalho buscamos trabalhar a relagdo entre relagdo cultura e
natureza a partir da analise dos filmes analisados os filmes Nausicad do Vale do Vento
(1984), Mononoke Hime (1997) e A Viagem de Chihiro (2001). Pela analise dos filmes
percebemos que os filmes do Studio Ghibli possuem uma critica a visdo moderna que
cinde o ser humano e a natureza.

Vimos que a modernidade traz uma concep¢ao de natureza como objeto
exploravel, ao mesmo tempo que a partir da técnica, busca domina-la. A cultura, por sua
vez, em sentido amplo, pode ser vista como a criagdo humana. A propria expressao da
cultura quase que invariavelmente envolve alguma forma ou de outra transformacao da
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natureza. Assim uma pedra e um galho de arvore podem virar uma flecha, ou mesmo
uma caverna pode se tornar o local da expressdo das primeiras formas de pintura
humana.

Os filmes do Studio Ghibli buscam mostrar um embate entre um tempo
passado em que o ser humano tinha uma relagao holistica com a natureza, um em que o
ser humano a respeitava e os tempos atuais de vida em desequilibrio. Pudemos observar
isso de forma clara em “A Viagem de Chihiro”, como nas referéncias a esse passado nos
relicarios em formas de pequenas casinhas na borda da estrada, formas de se agradecer e
venerar a propria natureza.

“A Viagem de Chihiro” envolve uma protagonista feminina, a menina de
10 anos chamada Chihiro, que ndo ¢ um daqueles pequenos autdmatos alegres que
povoam muitos filmes de animag@o, mas sim uma personagem complexa, com diversos
sentimentos profundos. Na historia seu pai perde o caminho em uma floresta escura, e a
estrada parece terminar na entrada de um tinel. Investigando, eles descobrem que leva a
um parque de diversdes abandonado. Mas ao anoitecer, algumas das lojas parecem
reabrir, especialmente um restaurante com comidas altamente atraentes. Seus pais,
ansiosos se entopem de comida. Enquanto Chihiro, como que por institno, reluta,
achando toda a situagdo muito estranha. Os pais de Chihiro comem como porcos e logo
efetivamente se tornam porcos. Temos aqui uma representagdo da vida contemporanea
em desequilibrio, que dessacraliza a natureza e reifica tudo, como mostrado na relagdo
com os alimentos.

O parque de diversdes leva a uma gigantesca casa de banhos. Chihiro,
sem conseguir voltar se aventura 14 dentro. Descobre que para existir no local todos
devem ter um “emprego”, o que claramente indica que estamos dentro de um espago em

que as relacdes econdmicas sdo capitalistas. Yubaba ¢ a dona do balneario e explora a
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todos que trabalham no local intensamente. Notamos que estamos em uma relacdo de
escraviddo, ou proxima a ela, quando Chihiro tem seu direito ao nome tomado,
recebendo um novo “Sen”. Sem lembrar seu nome antigo ela descobre que esta
aprisionada.

A casa de banho ¢ frequentada por diversos espiritos, que vao para o
local para tomarem banhos em suas 4guas. Como estamos diante de um
empreendimento capitalista os “consumidores” sdo tratados de formas diversas. Os que
oferecem dinheiro na forma de ouro sdo servidos com o melhor, como o espirito sem
rosto, enquanto outros sdo tratados com desprezo, como um ser fétido que chega ao
local.

A protagonista empreende sua jornada para a recuperar sua identidade e
quebrar o feitico que recai sobre seus pais. Para tanto empreende uma batalha que
pressupde livrar-se dos lacos de opressdo da bruxa Yubaba. Consegue isso através do
estabelecimento de lacos afetivos com diversos outros personagens que também
resistem ao status quo. Da mesma forma, o filme mostra que Chihiro jamais sucumbe
aos valores de consumerismo e explora¢ao vigente na casa de banho, o que a torna uma
heroina que obtém sua forga pela ética.

Nausicad Vale do vento, por sua vez, mostra uma historia de um futuro
distopico, em que o ser humano contaminou tdo intensamente o meio ambiente que a
natureza parece uma ameaca constante. Algo que podemos tragar um claro paralelo com
a atualidade, em que a natureza parece ameagar o ser humano com secas niao antes
vistas, furacOes, chuvas desmedidas em outros locais, subida do nivel do mar,
espalhamento de doencas pandémicas, dentre tantos outros. Novamente uma
protagonista feminina aparece como a heroina que batalha para reestabelecer uma

relacdo harmonica perdida dos seres humanos com a natureza. Ela refuta qualquer
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forma de tratar a natureza como inimiga, apesar da visdo prevalente dos outros
personagens que a consideram como uma ameaga. Sua trajetoria ¢ a de demonstrar que
a natureza tornou-se uma “inimiga” e toxica pela propria agdo humana. A convic¢ao da
menina ¢ tdo grande que ao final ela se sacrifica para demonstrar a sua verdade,
ressuscitando de forma mitica pela propria for¢a da natureza.

Em Nausicad a modernidade chegou ao ponto de catastrofe ambiental, ao
ponto que os seres humanos tém que se proteger da propria natureza que se tornou
toxica. E algo que facilmente podemos tracar paralelo com a realidade atual, com o
aumento de eventos climaticos catastroficos decorrentes do aquecimento global, a
desertificagdo e mesmo a polui¢do em geral, que contamina os solos, as aguas ¢ o ar.

Podemos tracar paralelos interessantes entre o filme e a epidemia do
Covid-19. Existem alguns evidentes ao se observar o enredo do filme. Nausicaé se passa
1.000 anos ap6s o colapso da civilizagdo industrial, quando a floresta toxica (fukai
como ¢ chamada), estd ameacando espalhar seus esporos venenosos por toda terra.
Nausicad, a heroina do Vale do Vento, busca entender o ecossistema da floresta toxica e
insiste em compreender, bem como tratar cada parte dela, incluindo seus insetos
mutantes gigantes, com respeito € compaixdo, mesmo quando os insetos € esporos
ameagam engolfar o vale onde ela e seu povo residem.

Ao mesmo tempo os residentes do vale aprenderam a conviver com 0s
esporos toxicos € a ameaca constatante de insetos gigantes. Com a invasdo dos
Tolmekianos, que querem desenterrar um artefato de guerra para destruir a selva e seus
insetos gigantes. Uma violenta batalha se inicia, com Nausicad lutando para restaurar a
paz e a harmonia.

Entre as semelhangas do mundo de Nausicad Vale do Vento e o mundo

real durante a pandemia do Covid-19, temos, primeiramente, o fato que os personagens
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vivem com esporos toxicos transportados pelo ar em seu meio, usando mascaras faciais
diariamente para se protegerem. A realidade atual se aproxima da fic¢do, ja com a
ameaca infecciosa transportada também pelo ar devido ao coronavirus, que faz com que
muitos utilizem mascaras diariamente.

Em épocas de crise ¢ habitual que a raiva e a violéncia possam explodir,
¢ 0 que observamos durante a crise pandémica. Da mesma forma, os Tomelkianos se
recusaram a entender a selva toxica e usar meios pacificos para diminuir sua
disseminagdo, vimos pessoas se recusando a usar mascaras para evitar a propagacdo do
coronavirus, ainda que estivesse evidente que seu uso era capaz de evitar casos
crescentes. Nausicad, da mesma forma, se vé diante de uma sociedade que se recusa a
aceitar a realidade dos fatos.

Os Tomelkianos agem como populistas e ao assumir o controle do poder
no Vale do Vento, prometem aos aldedes uma vida de liberdade dizendo-lhes para
deixarem de lado sua abordagem vigilante. No entanto, ¢ essa vigilancia, com os
aldedes usando madscaras inspecionando seu ambiente em busca de esporos e
removendo-os proativamente, que os tem mantido seguros por muitos anos.

A incerteza e 0 medo no filme sdo o ponto de partida para o conflito que
permeia todo o filme. Quando Nausicad conhece seu animal de estimagdo, ela
continuamente diz para ele ndo se assustar, mas o animal esta tdo assustado que acaba
mordendo seu dedo. A bondoso Nausicad, ¢ claro, perdoa o animal imediatamente,
reconhecendo que ele apenas atacou devido ao medo. Ela tem claro também que os
insetos mutantes também estdo agindo por medo, e ela pede a todos que os acalmem ao
invés de assustd-los com ataques. A protagonista age como uma conciliadora, sendo,
enfim, capaz de observar que as a¢des que sdo tomadas no filme ocorrem por serem

feitas de modo impulsivo e impensadas.
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No filme Monoque Hime a historia se resume entre um conflito entre a
floresta e seus seres, representando a propria natureza, ¢ de outro uma mineradora,
simbolizando os seres humanos e sua mentalidade exploradora. Os protagonistas
Ashitake e San sdo agentes que buscam evitar o desenvolvimento do conflito entre os
dois espagos. A trajetdria envolve uma complexa trama para mediar o problema, mas
eles ndo sdo capazes de evitar a guerra. Somente no fim do filme, apds diversas perdas
para ambos os lados, inclusive com a tentativa de aniquilar o espirito da propria
natureza, ¢ que a trégua é alcancada. E a partir dai que o longa termina, com a
perspectiva de inauguragdo de novas formas de relagdo, ndo mais marcadas pela
violéncia e explorag¢do, mas sim pelo respeito e paz.

Temos, portanto, um filme que alberga um conflito entre a resisténcia da
floresta e de seus espiritos e de outro a mineradora e a floresta, cada qual aprofundado
em uma relacdo de 6dio destrutivo. As formas de ver o mundo opostas os levam a uma
guerra sem fim e destruidora. Os protagonistas do filme percebem que nenhum dos
lados podem vencer e que a guerra apenas acabard por destruir ambos. Portanto
trabalham para um esforco de sintese, para pensar uma nova forma de o ser humano se
relacionar com a natureza.

Podemos notar que em todos os filmes ha o ponto comum da resisténcia
ao avanco da modernidade. Os protagonistas dos filmes atuam como os atores capazes
de transformar a relag@o de cisdo do ser humano com a natureza. A protagonista Chihiro
em diversos momentos consegue superar € mostrar que outras relagdes sdo possiveis.
Assim, primeiro € capaz de liberar o espirito dos rios que estava soterrado em poluigdo,
depois rejeita o ouro e os alimentos vazios de espirito sem rosto e ao final consegue ser
liberada da relagdo exploratoria da bruxa Yubaba ao conseguir recuperar a sua

1dentidade roubada.
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De tal forma, a modernidade capitalista aparece como a subversdo de tal
légica de unido, para uma instrumental, em que tudo estd a servico da ampliacio
econdmica. Os espagos de avanco da modernidade nos filmes sdo em “A Viagem de
Chihiro” a casa de banhos de Yubaba e o parque de diversdes; em “Monoke Hime” a
mineradora que avanga sobre a floresta; e em “Nausicad” o reino de Torumekia que
quer aniquilar uma suposta a ameaca da natureza.

O desfecho dos conflitos em todos os filmes tém o ponto comum de
acabar no restauro da sacralidade da natureza, com uma modificacdo mental para ver ela
como sagrada novamente. Observamos, assim, que a filosofia ambiental nos trés filmes
analisados do diretor Miyazaki, se afasta tanto do capitalismo, das tradicdes de
dominagdo industrial e imperialistas, quanto da no¢ao de uma natureza intocavel ou de
concepgoes luditas que colocam na tecnologia o problema humano.

Os filmes buscam convergir na ideia de harmonia entre a natureza ¢ a
criagdo tecnoldgica humana. Mas deixa claro que esta deve se dar em termos distintos
do atual, pois parte da rejeicdo do colonialismo ocidental, do capitalismo e das diversas
formas de imperialismo. De tal forma, s3o longas que tem uma contribui¢do profunda
para a discussdo da atual crise ambiental internacional apresentando uma mensagem
contra a distopia planetaria.

A critica presente em todos os filmes analisados ¢ direcionada a qualquer
forma politica de dominar o ser humano por meio da superioridade tecnoldgica. Refuta,
assim, o dominio humano quando se d4 de forma violenta. Alguns personagens
incorporam essa visdo de mundo, como Lady Eboshi, que controla uma cidade de
tecnologia avancada, impulsionada pela ciéncia em nome do progresso material e do
avanco militar; a bruxa Yubaba que explora seus trabalhadores em situagdo de quase

escraviddo; e o reino de Torumekia que tenta destruir e controlar a natureza por
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considera-la uma ameaga aos seres humanos.

Ha contraste nos filmes com as filosofias luditas, que enxergam a propria
tecnologia como agente da crise ambiental. Observamos que a causa da crise explicitada
nos filmes reside nas relagdes humanas mediadas pelo capitalismo e ndao como
decorrentes da mera técnica. Nesse sentido o Japdo ¢ um pais que tem uma imensa
fascinacdo por robos (frutos da técnica), ao contrario do ocidente, que os enxergam
como uma espécie de Frankstein ou mesmo uma violagao de leis divinas.

“Nausicaid Vale do Vento” é o filme que incorpora mais claramente a
discussdo da técnica como um elemento que pode ser neutro ou apropriado para os fins
mais diversos. Nele o reino de Torumekia busca resgatar um poderoso ser ancestral para
ser utilizado como arma contra a natureza, ou seja, o uso da técnica a servi¢o da
violéncia e destruicdo. H4 uma critica indireta ao poder atdmico que causou a imensa
devastacdo nos bombardeios de Hiroshima e Nagasaki, vista como decorrente do
capitalismo e do imperialismo. Tal critica ndo deixa de incluir o préprio imperialismo
japonés, que € visto como uma deturpacdo da propria visdo tradicional japonesa de vida
em harmonia com a natureza.

Notamos que todos os filmes incorporam uma reflexdo sobre a natureza
contraditoria da modernidade, apresentados como um projeto apocalitico que avanca
por meio de uma alta tecnologia de império. Os herdis de todos os filmes sdo figuras
que reconciliam a cultura com a natureza. Temos Chihiro que é capaz de se emancipar
de relagdes de exploragdo que a desumanizam; Ashitaka e Mononoque que buscam
evitar a guerra dos humanos para garantir a exploracao de recursos naturais; e Nausicad
que tem em sua trajetoria o objetivo de mostrar que € possivel desenvolver uma nova
relagcdo com a natureza.

Enfim, esta presente uma critica a propria nogao de “progresso”, definido
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como aquele que propde que os problemas ambientais ou mesmo do capitalismo podem
ser resolvidos por meio da inovagdo tecnoldgica. Ha a insisténcia que a falha ndo esta

em nossa tecnologia, mas em nds mesmos, nas relacdes humanas.
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