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mo.ti.vo adj 1 Que move ou serve para mo-
ver. 2 Que ¢ principio ou origem de alguma
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0 motivo de um tecido:
sobre estamparia e experimentacao grafica

micael camargo amancio
orientado por chico homem de melo



este trabalho foi finalizado e
apresentado durante o periodo
de pandemia por covid-19.

0 corpo, a troca e o afeto pre-
sentes nas narrativas seguintes

sao o desejo de um novo amanha.

resistiremos,
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em seus diversos suportes (fotografia, performances, pinturas,
gravura e etc), que tenho como habito de pesquisa ao iniciar

um gesto curioso que se atreve a entalhar
qualquer projeto.

e gravar nos atélies de gravura da eca, me

inserindo na pratica da estamparia. produzi um diario de bordo, que foi testemunha de todo o processo de
feitura. compreendendo como a maturacdo da minha linguagem se deu a

e ¢ ha insergéo no mercado de moda, que cada sucessido das paginas daquele caderno.

vejo alguns dos meu trabalhos serem con- . . - :
. . L. as experimentacoes de transmutacdo do papel para o tecido, das artes para
feccionados e expostos em editoriais, pas- a moda, do grafico para a vestidura, se deu através de anotagdes, croquis,
sarelas e vitrines. cartas, relatos, conversas, textos telegraficos, colagens e impressoes.
me permito estar curioso para tecer e tentei traduzir o meu diario de bordo nesse arquivo digital.

evidenciar as tramas entre a minha vida
. . . uma colcha de retalhos colhidos na minha trajetoria de decisoes,
pessoal, a profissional e a universidade. : ) :
hora planejadas, mas em outros momentos, resultados inesperados

uma declaracio de como a linguagem de tentativas.

¢ construida em camadas que : .
. q comeco mostrando alguns trabalhos que desenvolvi com estilistas. 1 9
se sobrepoem.
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foto zé takahashi / agfotosite

estampa colonias fala sobre relacoes.
parti da biologia: bacteriana, fungi...

vida microscopica super maximizada estam-
pada com gravura em metal.
deslocamento de técnica.

o tecido de algodio foi modelado em
vestido pelo estilista diego gama, em s
desfile para a n44 casa de criadores.

foto caio ramalho
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.

a estampa colonias ganha nova camada ao

ser refeita com silicone, latéx e um impro-
viso que lembra o instrumento de gravura

chamado “boneca

SIpuauI eSrewr s0}0j

ticas de acordo com a base,

se preta ou branca.

’

variacoes croma

~

desdobrada em uma colecdo de trés pecas com
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procura e
COrpo a G

com a linguag
0 grafico
e 0 vestuario.

foto felipe valim



fotosite

fotos a

uma tribo foi estabelecida.
com ela, seus simbolos graficos.

na passarela da n45 casa de cri-
adores, em conjunto com o estilista
diego gama e o artista caligrafico
renato matos, estampei veludo em
baixo relevo.

com um ferro de passar comum e
matrizes montadas com barbante.




2017.

estamparia no digital e a construcao em
jacquard™ de um tecido padronado

foram desafios que enfrentei na
marca ricardo almeida.

aqui proposicoes para costumes do
feminino e no forro aplicado nas
vestimentas da selecdo brasileira
na copa de 2018 na russia.

*jacquard sdo padronagens complexas de entre-
lecamento dos fios que compdem o tecido.

Bl



fotos ramon oliveira

um _
constante ensaio
de como me colo
frente ao
mundo.

25



uma declaracao

e como a linguagem € cons-

truida em camadas que se
sobrepoem.

foto jeff segenreich

Fimentacoes.
da descoberta do saber
enquanto se cria.

26
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uma abertura para

0 inicio da minha pesquisa

na pagina anterior constam as anotacoes da
primeira conversa com o chico, antes mesmo
dele ser meu orientador.

alias, foi nesse momento em que o convidei.

tinha um esqueleto sobre o que gostaria que
fosse o desenvolvimento deste trabalho, que
possuia trés blocos importantes.

0 primeiro seria o partido. as motivacoes.
estas viriam a partir de estudos das pro-
ducoes de artistas gravadores brasileiros.
seja pela tecnica, suportes ou propositos
dos artistas percorridos.

0 segundo, uma parte autoral.

por meio de uma trajetoria de experimen-
tacoes eu produziria estampas. uma busca
de conhecimentos que surgem pela
experiencia.

pelas tentativas.

por fim, o terceiro seria um momento

de colaboracio.

convidar estilistas para a producio de pecas
feitas com os meus tecidos estampados.

um momento de trocas.

de abertura para interferéncia do outro so-

bre o meu trabalho.

uma curiosidade de observar como a estam-
pa pode ser modificada pelo fazer do outro.

devido a pandemia por covid-19, tive que
fazer algumas adaptacoes.

entender como utilizar os recursos que eu
tinha dentro de casa.

o mais desafiador: descobrir como transmitir
digitalmente uma pesquisa que aporta

na materialidade.

no toque.

e nas minhas relacoes e

vivéncias pessoais.

28



esta posta a questao da imagem impressa:

ra na cultura do consumo c
paria no universo das arte

essa € a abertura do meu diario de bordo.
colagem de fragmentos recortados do cata-
logo da pinacoteca “gravura em campo ex-
pandido” sobre a artista carla zaccagnini.

I ravura na cullura od Consumo o esiamoania

[ universo das artes?

a gravura e a estamparia sempre estiveram
conectadas pelo compartilhamento e troca

das técnicas empregadas para suas historicamente, a gravura sempre esteve li-
realizacdes. gada as graficas, a imprensa e a publicidade.

estigmatizada assim, como uma arte menor.

0 que assegura ser do mercado ou das artes?
busco uma transposicao na estamparia.

entrei em contato pela primeira vez com enxergar como esse universo, que esta liga-
tal questionamento quando cursei “gravura do a funcao de revestir, seja o corpo, sejam
brasileira no seculo XX, do inicio da deéca- moveis ou ambientes pode ser deslocado

da de 70 até o final dos anos 90: conceitos para um viés da arte.

e agrupamentos” com a pesquisadora mayra

laudanna no ieb usp. um exercicio de colocar questionamento

29 para o mundo pela estampa.



planos de acao

ou jeitos que encontrel

para ir alimentando meu percurso de experimentacio.

decidi por duas acdes que seriam constan-
tes durante toda minha trajetoria.

uma delas seria evidenciar as palavras e os
significados que me atravessaram.
compreender como os vocabulos que me
foram surgindo se relacionavam com o
que estava produzindo.

30

assim, recortei direto de alguns dicionarios
escolares da lingua portuguesa as palavras
e as colei nas paginas do meu diario de bordo.
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a outra, foi mostrar as referéncias imagé-
ticas das quais fui me nutrindo e que se
sobrepdoem no processo.

me interessa a producao diversa dos

artistas que cruzel.

compreender texturas.
paleta.

materiais e suportes
ja utilizados.

paginas sobre geraldo de barros

as primeiras paginas do meu diario sao
colagens de producoes que visitei,
separadas por artistas.

influenciado pela vivéncia no edificio
da fau e constantes referéncias apre-
sentadas nas salas de aula, comecei
pelos concretos e neo concretos de sdo
paulo e rio de janeiro.

rapidamente enrijeceu, ao acumular
paginas cheias de impressoes.

repensei.

segui de uma forma mais dinamica,
ndo mais por artista, mas de acordo
com o elemento construtivo e sensorial
que a imagem me despertava.

texturas da moria bonomi

32



ryprura

charroux — cordeiro — de barros — fejer — haar — sacilotte — wladyslaw

a arte antiga foi grande, quando foi inteligente.
confudo, a nossa inteligéneia nSe pode ser a de Leonardo.
a histéria dev um salte qualitativo:

ndo hd mais continuidade!

& eriam farmos novas de
entao

e crigm formos novas de

do renascenga — o mé
llor (trés dimensdes) sSbre
refa  histérica.

foi a crise = - foi a renovacdo

lygia clark

é o velho
@ tad
® a
low
® o
do

maria bonomi

+ oo
e
iy ¢

: - —
imente deduzivel de o
opinido, ;:" conhecimento prévio.

luiz sacilotto

arte moderna ndo & ignordncia, nés som




arte na moda:

colecao rhodia

uma das maiores motivacoes da
minha pesquisa foram as pecas
de vestuario da rhodia, empre-
sa quimico-téxtil francesa que
possui uma filial no brasil.

as pecas foram produzidas em
parceria entre artistas plasticos
e estilistas na década de 1960
como heércules barsotti, livio
abramo, nelson leirner, willys
de castro, alceu penna entre
outros.

ousadas para a época, foram confeccionadas num contexto de performance.
as roupas deveriam ser vestidas e expostas em desfiles-espetaculo.
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micael

d’apres oiticica

hélio oiticica

e o=

diretamente nas impressoes caseiras de
obras do oiticica, usando estilete, comecei
a recortar com o intuito de imaginar uma
mascara de esténcil.

nesse periodo estava conhecendo pelo
instagram alguns artistas contemporaneos
da escandinavia e me deparei com
mathias mortensen.

obras recortadas.

o esténcil € meio e obra em si.

esse foi o primeiro passo.

mathias mortensen
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hora de

encarar o tecido,
0 suporte

uma vontade de ver
simultaneidade e
autonomia entre

0s testes.

inicio com um prologo
de experimentacoes ate
decidir

por um

caminho.



esse foi 0 meu primeiro teste com tecido.
nesse momento, nao existia de minha
parte uma preocupacido no uso dos ma-
teriais corretos.

ou de um processo de trabalho que ja
desejasse a producao de um rapport para
a producao industrial da estampa.

me interessa a compreensao do tecido.
do uso de acetato para a produciao da mascara.
e tinta guache.

a escolha do tecido foi a parte mais dificil.

como queria experimentar as combinacoes entre brilho e
fosco dos materiais, comecei com um tecido mole

e brilhante: o cetim.

desconstru-lista



para pensar esse padrao niao me prendi
ao grid direto. quis trabalhar com as li-
nhas e recortes de planos.

desenhei no quadriculado criando malhas.
depois recortei o acetato deixando mais
“formal”, apesar de nao ser exato.






andre butzer, untitled

refgrénciqs

visuals

lothar charoux, triptico

—— _'_1_-

lothar charoux, composicdo linhas horizontais

nicholas wiltoh-, between the lines

41



r

preto
sobre preto

precisa usar a tinta correta,
mas o efeito ¢ interessante.

usei a tinta de tecido
nesse para tentar melhor
definicao das formas.
ela ndo ¢ a ideal mas
funcionou.

branco
sobre preto

42
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popova+candomble

essa estampa era para maria.
a nova pequena da ana.
um desejo de boas-vindas.



celso ¢ artista téxtil e
pesquisador do design de
superficie e, nos ultimos
anos, tem um enfoque
em producoes realizadas
durante a revolucao so-
vietica nos vkhutemas.

liubov popova, foice e martelo, 1922

influenciado pelo curso que estava fazendo,
“historia da arte sobre superficies”, minis-
trado pelo celso lima, decidi pensar em uma
releitura da estampa “foice e martelo” feita
pela liubov popova em 1922.

45

:’ : : ; busquei nos icones do candomble e seus sig-
nifcados para associar aos elementos compo-

Q Q Q sitivos que compunham a estampa de popova:

duas ferramentas

Q Q martelo

foice

Q vermelho para a esquerda
ﬁ) Q e por cima

azul para a direita

Q Q e por baixo

padrao por repeticao
: Q & alternada
Q grid definido

perceptivel.

o8 A A2

popova € uma das figuras mais importantes nesse peri-
odo como designer de superficie e artista cubo futurista.
ressalto a importancia dela juntamente com varvara

stepanova, que dirigiu a oficina téxtil até 1930, quando
foi fechada.

o candomblé surge para
mim a partir de conver-
sas com padu, multiar-
tista que desde a infancia
vivencia os ritos e a mi-
tologia dessa religiao.

me atrai a simbologia
sacra existente.

e ana, desde pequena

do terreiro.
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nessas anotacoes do meu diario de bordo,
fui associando o conceito com

a estrutura da estampa de popova. interessam.

o sincretismo possivel entre as producoes
sovieticas revolucionarias e o candomblé me

as respostas pelos icones do candomblé foram:

duas ferramentas sagradas
facao

tridente

vermelho de exu da esquerda
abrindo os caminhos por cima
azul de ogum da direita
guerreando em seguida
mesma estrutura de
composicao.

exu € ogum

irmaos

tridente

e facao

para maria.
protecao e caminhos
guerreira.

46



os elementos foram cortados
de 2 cm x 2 cm.

em um grid fixo

sobrepus duas mascaras de acetato,
cada uma com sua respectiva cor.
primeiro os facoes em azul e, apds
secagem, faz-se o vermelho.

o esténcil tem sua praticidade como exercicio,
mas tem suas questdes para uma definicdo melhor.
usar o rolinho em vez de pincel, pois vaza menos tinta.

47



amostra com o resultado final do tecido em
algodao cru. esse feito com pincel, por isso o
movimento e variacdo na borda dos elementos

48
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danca no azulejo

fiquei com vontade de pensar uma
estampa com cara de estampa corrida.
um padrao.

como uma azulejaria.

comeco com a danca.

representar um bailarino com uma

grande bola de pilates.

seu ritmo se faz pela disposicao ininterrupta de
sua unidade basica.

rotacionada em todas as direcoes possiveis,
num bailado que so termina

com a aplicacido do ultimo modulo.



X

= —

fiz alguns desenhos com variacao
entre os elementos geometricos.
escolhi esse que foi impresso num
tecido de sarja preto com tinta de
tecido branca, com rolinho sobre
uma mascara de acetato.

o1

representacao digital da impressao corrida,
continuada do modulo sobre o tecido.




athos bulcéo, palacio do itamaraty

referencias

visuais

luiz saciloto

[Ny - Y Y T —
By Y N\ /T /s
"\ '\ 7 \\ J ,

camara dos deputados

athos bulcao, instituto rio branco
brasilia

willys de castro
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veredas

veredas € sobre o sertao.
sobre a seca e
as rachaduras de uma terra.



comecei desenhando no quadriculado uma
malha direcional para as formas.

depois, direto em uma folha sulfite, com
uma caneta marca texto e um lapis cor-
-de-rosa, delimito as formas que serao
mantidas na mascara.

imagino as formas de um chio rachado.

24

sobreponho um acetato no tamanho a5 e com
um estilete comum, removo do acetato as formas
que permitem a tinta passar.

0 que permanece, bloqueia a tinta.

estampei um teci-
do de algodao cru e
utilizei tinta guache
preta.

o rolinho ja virou

a ferramenta ide-

al para dar melhor
definicdo e que evita
vazar tinta.




aqui a faixa de tecido es-
tampada secando no varal.

o0 bom de utilizar uma
mascara de acetato e a
tinta guache ¢ que pos-
so lavar a mascara a cada
passada do rolinho.

com isso,
consigo rotacionar a mascara
e espelha-la.

as combinacoes possiveis de
alocacdo da mascara para

h

correr o modulo au-
mentam.

dessa forma, vou posi-
cionando as mascaras
livremente, de acordo
com as sensacoes que
desejo intensificar:
abertura ou
fechamento.
aproximacao e
afastamento.

me interessa aqui
criar um motivo que
nio ¢ imediatamente
perceptivel
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simuld®oMeita digitalmente em cima de
editorial da marca burberry
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fotos nelson kon, brasil arquitetura,
museu cais do sertio

Rl =7 s,
TR

caio reisewitz, transposicao



meio-
tipografica

ele nao.

nessa estampa eu quis propor um
posicionamento.

este, mais do que nunca, se faz necessario.
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em uma folha quadriculada de 5mm,
quis pensar uma desconstrucio da
frase “ele nao”. 60

livremente fui desmontando os carac-
teres de uma fonte bold que estava
no meu imaginario.

depois de desenhar no quadriculado
e decidir por uma forma, desenhei

com canetinha hidrografica direta-

mente na folha a4 de acetato.
fiz uma borda de seguranca de duas cores com mascaras de acetato

3 cm em cada lado. sobrepostas.

trago aqui mais uma tentativa de utilizar



a base foi um bengaline preto.

testei pela primeira vez a tinta de serigrafia
a base de agua.

utilizei na primeira mascara, em branco.

usar a tinta de serigrafia
muda muito o acabamento
e o tempo de producao do
tecido estampado.

a cor fica mais vibrante e
a viscosidade ¢ ideal para
uma mascara de estencil.

fiquei com vontade de produzir uma inteira com
tinta serigrafica, pois usei tinta guache vermelha
e era perceptivel a diferenca entre os resultados.



cecil touchon studio, typographic abstractions,
fusion series

refgréncia_s

visuals

caio fonseca, pietrasanta c. 11 36

AL,

s e
Lk "51‘..

i

cecil touchon studio, typographic abstractions,
fusion series fabio zanino, decostruzione
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¢ estimulante como um mesmo modulo

pode criar sensacoes diferentes na estam-

pa, a depender da rotacado, translacdo ou
reflexdo da mascara de acetato.

fundo
hranco
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lacdo feita digitalmente em cima de editorial para

simu

ta vogue brasil fotografado pela dupla mar+vin

a Irevis



COIrpos

aqul me encontro.
essa estampa tornou-se minha pequena
obssessao.



fiz um plano de acao

para esse teste.

em minha companhia estavam
padu e barbara.

o conforto e a troca possivel
entre nos contribuiram para
que 0s processos tecessem
descobertas em conjunto.

nas minhas intencoes iniciais
coloquei:

trés mascaras para cada.
trés poses ou locais que ex-
presse aquele corpo.

passar tinta guache.
remover as formas direto
do corpo com uma folha de
acetato.

eu fiz um teste em mim
mesmo, na articulacio en-
tre 0 meu braco e antebra-
co para ter ideia de como
poderiam ser as formas.
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a sala
tla minha casa fm

0 cenario para tod B

experimentacoe

.--1____|_|__‘__..I

(ou quase)



sempre me interessou um local onde
eu e as pessoas que adentrassem ao
processo se sentissem

confortaveis.

a covid intensificou
1 a ressiginifacao

{ desse amhlente
mas nao SO

além da praticidade

que a técnica utilizada
possibilitava até entdo,
sendo viavel executa-la
em um local compacto e
com pouco ferramental.




~a banheira

_ <{ vira tanque de
= lavagem dos

| cetatos.




barbara
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formas
da barbhara

regido do pescoco e clavicula

esses foram os resultados do processo
com a barbara.

¢ impressionante como existe uma
proximidade com as estruturas osseas.

pescoco que parece bacia.

fiz direto no acetato para que esse
ja virasse mascara de éstencil, mas
fiquei com vontade de guardar esse
material e redesenhar a forma em
um outro acetato.

corpo que se dobra.
.| regido da lateral do
corpo e da coxa.

74

regiao lateral do corpo, que
vai das axilas até coxa.



CONversd

de um jantar

.

aqui as manchas removidas no acetato foram justapostas.

um ensaio de como agrupar as formas.

0 motivo

vem da propria &%
experimentaqﬁo o

¢ a partir dos testes qu(; f
tudo que esta #-1‘ “iy

em torno do padrao vai s
b
ganhando forma.




etapas da

estamparia

que adotei nas experimentacoes.

76
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= 1
|
passei o tecido para tirar
marcas que atrapalhem a

aplicacdo da tinta.

e —

M ey

coloquei papel kraft fino ou filme
plastlco de pvc para proteger a base.
fixei o tecido na base com fita crepe.

com um rolinho de
espuma amarela
de 15 cm, apliquei
a tinta serigrafica
diluida em agua
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4.

sobrepus uma folha de acetato sobre as manchas
que foram carimbadas dos corpos.
com uma caneta permanente, redesenhei as formas
no novo acetato, guiado por elas, mas modificando com intencio de realcar os cheios e vazios.
além disso, adaptei o que
fosse necessario para criar
”ﬂﬂ._ F uma mascara de esténcil.

/

g‘!’"

5- fui recortando o acetato com um es-
tilete comum ou com o tipo bisturi.




testel

‘harbara

em um tecido lona de algodio
cru, preparei um fundo vermelho
com tinta serigrafica antes de
estampar as formas.

a aplicacdo dos elementos segue
completamente livre.
investigando as relacoes que sao
criadas com o fundo ao variar a
posicdo entre as mascaras.
rotacionando e/ou refletindo.

o resultado ¢ interessante, porém,
transmite uma sensacio estatica
para a estampa

"\
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escolhi essa paleta de
cores, pois me interes-
so pela forca que elas
possuem individual-
mente e em conjunto.
¢ a paleta majoritaria

em meu guarda-roupa.

existe uma afirmacao.
uma incisao.

teste 2

barbara

""-f

O

.

4 y,

79

no diario de bordo eu
estampei as trés formas.
em seguida, fui preen-
chendo com o pincel o
fundo, deixando alguns
respiros que mostram o
papel.

acrescentou complexi-
dade a estampa.

trés cores.

muito mais dinamismo.
uma vontade de testar
com o fundo feito assim,
posteriormente.



T O 1) 4
' QUE [FIpUk

GOM GRIA
DE CRAMOELRARE)
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regido da pubis

das formas

do padu

surge uma nova textura.

dos pelos.

seja da axila ou da pubis, eles apa-
receram nesse processo e fiquei com
vontade de representa-los.

regido da axila
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antes de comecar a
passar a tinta, pego as
mascaras de acetato

e faco alguns estudos
rapidos de composicoes
possiveis.

depois de decidir por
algumas posicoes das
mascaras, passo a tinta
com o rolinho de espu-
ma amarela.

etapas da

estamparia

que adotei nas experimentacoes.

em alguns momentos retoquei fa-
lhas e ajustei bordas que borraram
ao remover a mascara com pincel.

parte 2



testel

padu

o fundo aqui foi pre-preparado
com tinta serigrafica preta e as
formas estampadas em seguida
em vermelho.

a cobertura da tinta verme-

lha sobre um fundo escuro fica
mais dificil, mudando um pouco
a tonalidade da tinta.

o vermelho-vivo fica mais
sangue.




30 teste 2

o fundo foi feito posterior-

mente com pincel.

usei pincel fino para faz-

er algumas transposicoes e

sinto que estou comecando

a entender melhor como € o

caminho de preenchimento

do fundo.

para além de acompanhar

as bordas das formas, existe

uma indicacdo de novas formas que surgem a partir dos
espacos entre as manchas do corpo.

_ padu

esse teste foi realmente muito
prazeroso de executar.

a base em bengaline branco
de algoddo com elastano da o
conforto ao toque

a movimentacio aceitavel que
evita deslocamentos da mas-
cara de acetato

e uma gramatura suficiente
para a tinta nao vazar para o
outro lado.

as trés cores e as

trés texturas me agradam muito.
para esse decidi incluir um novo
elemento:

silicone preto
em algumas formas.

uma nova camada de textura
somada a

feita pelo proprio tecido

pela tinta aplicada com rolinho
e pela tinta espessa do fundo
aplicada com pincel.
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sara goldchmit
— e se voce usasse papel de arroz?
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6.3

j O 50 guilhe rme usei pela primeira vez o papel de arroz.

recortei faixas de 39 x 138 cm, pois
me interessava explorar esse material,
no comprimento

com torcoes,

envolvendo o corpo.






com o papel de
arroz a absorcao
da tinta pelo pa-
pel é bem maior.
para conseguir
boa definicdo das
formas, deixo a
pele bem molha-
da de tinta.




% RELATO DE JOZO PARA MICARL




corpo carimbo

batatinha gquando nasce
espalha rama pelo cheo
joamne quando chora
madem estende & mao

pedi um copo d'aguﬂ

me trouxeram essa boneca
era tudo gque eu gueria
wna amigs disco-teka

corpo idade
corporeidade

corpo identidade

wi corpe identificado,
nao rima

un corpo identificado, she say
corpo: identidade

carpo carimbo
earimbo carimbado
corpo abrago
amige abacgaiado

pinto, eu

pintado

estampa, estampado
corpo carimbo
amigo carimbado

batatinha quando nasce

cai em gueda livre pelo vac
as gayzinha quando chora

é porgue tem medo da solidao

joamne

corpo carimbo

batatinha guando nasce
espalha rama pelo chao
joamme quando chora
madam estende a mao

pedi um copo d'agua

me trouxeram essa boneca
era tudo gque eu gueria
una amiga disco-teka

corpo idade
corporeidade
CoOrpo: identid&de

» ol A~ -



etapas da

estamparia

que adotei nas experimentacoes.

parte 3

para fazer o fundo eu
definia os caminhos que a
cor vermelha percorreria
no tecido.

com lapis grafite ou com a
tinta serigrafica e pincel,
dermacava esses caminhos.

variei entre trés larguras
de pincel, a depender se

fosse fazer linhas e aca-
bamentos mais finos ou

para o preenchimento e

carregar de textura.






100 te_steJ

eu estava com vontade de
trabalhar com um tecido
que tivesse transparéncia.
escolhi o musseline de
seda branco.

tinha no meu imaginario
que a tinta serigrafica cria-
ria planos de opacidade.
hora ¢ possivel ver atraves;
em outros momentos, nao.
uma sensualidade,
camadas de corpos
sobrepostos.

a experiéncia me mostrou que
o estampado ficaria mais in-

as texturas falhadas na " i ! ?j . tffrf.:ssante se fosse feito no
tinta sdo decorrentes do -3 digital.
¥

tecido ter grudado na mesa esse tecido possui caracteristi-
de apoio quando secou. s dificil
para as dificuldades vivi- cas que o tornam mais difici
das aqui, adotei dois pro- de trabalhar no manual:
cedimentos novos: movimenta-se demais du-
0 uso de cola removi-

: rante o processo,
vel spray nas mascaras de
acetato o que evita mo- . _ vVaZza €m €XcCEsSso,
vimentacdo e uma base de grudando o tecido na base
PVC €Spessa. ao secar.
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teste

possuia guardado em casa um
papel de gravura 300 g/m2 da
hahnemuhle de 78 x 106 cm e
me senti atraido.

pensar essa estampa impressa
em outros suportes.

fiz 0 mesmo procedimento que o
realizado nos tecidos.

as formas em preto com rolinho.
o fundo em vermelho com pincel.
com a tinta serigrafica base agua.
fiz uma margem de seguranca
com fita crepe larga e removi ao final, o que deixou

as bordas definidas.

|

DAL 4

:3

a margem de seguranca foi
de 10 cm, deixando a area
impressa com 68 x 96 cm
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te§te.§
joao

ainda na curiosidade de inves-
tigar novos suportes, peguei um
papel vegetal de 230 g/m2.

¢ interessante a semi transparéncia e a
gramatura alta do papel.

aqui comeco a entender a possibilidade
de transposicao do meu trabalho para
as artes visuais.

a folha de vegetal
possui as dimensoes
de 66 x 96 cm e a
margem de seguranca
feita foi de 5 cm



104
flavia ribeiro e

cristina rogozinski

sao artistas gravadoras que, apesar de
terem um processo completamente di-
ferente do meu,

partindo da fotografia em alto contras-
te que se transforma em imensas
xilogravuras,

me influenciam.

b -

L o)
l’-l

as paisagens impressas por elas dialo-

gam com o0 que tenho chamado de cartografia dos corpos.

fragmentos das xilogravuras

no diario de bordo recortei e colei a amostra de
tecido ao lado de recortes do catalago da exposicdo
“paisagens” que ocorreu na pinacoteca de sao paulo



ecertos | careteesi®aeno adj. Filos. 1. Relatlvo ao carte-

s eletro- sianismo. 2. Que confia de modo irrestrito e
metico. exclusivo na capacidade cognitiva da razao.
raixa de | caretielaegem sf. Anat. Tecido conjuntivo fibro-
agoes. so que constitui a maior parte do esqueleto do
M e fia of Arte de compesSS -t icipa de modo importante no
\do-se a crescimento do corpo, e forra superficies arti-
cartoes- culares dos 0ssos. [Pl.: —-gens.]

caretielaegieno®so (0) adj. Relativo a, ou que
SSO com é composto de cartilagem. [PL.: —nosos (0).]
solicita- | caretielha sf. 1. Livro para aprender a ler. 2.
etc. [Pl.: Compendio elementar.

caretoegraefiea sf. Arte ou ciéncia de compor
| cartas geograficas ou mapas,
artas. careloela sf. Chapéu masculino, preto, de copa



6.4

lucas e lucas

essa foi umas das mais emocionantes
de se fazer, pois compreendo melhor o
processo e o material.

converso com o casal,
uma provocacao para
que eles pensassem quais re-
gioes ou poses que consideram
importantes na relacao,
as respostas:

maos dadas

mao na perna

deitados e abracados.
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@ Lucas Rossi RA I

@ Lucas Rossi RA
\..vul'
tég

am|ga el dEl uma resum|da pq tii'“ll'"ta rﬂu|ta ( E‘]I]]ig&‘] eu del uma resumida P4 tinha muita coisa

Tempos, formas, momentos, sempre tao volateis e mutaveis.
Tem POs, fDFI’T]E:'lS_. momentos, sempre tao vold
Qual a esséncia do ser?

Onde esta a beleza da delicadeza?

Qual a esséncia do ser? O belo, o singelo, materealizar o etéreo.

Onde esta a beleza da delicadeza?

O belo. o SiﬂgE|D T e oo Nesse processo tdo lindo, tocante e ao mesmo tempo abstrato e bruto

consguimos nos encontrar e ver aquilo que estava oculto, guardado nas

camadas mais prcfundas dos nossos encantos e NOssos Universos

Nesse processo tao lindo, tocante e ao mes particulares.

Me toca,

consguimos nos encontrar e ver aquilo que ]

Me alegra,
Me fascina.

camadas mais profundas dos nossos encant
particulares.

Me toc a Movimentos tao nossos que agora sao ressignificados vém para tornar o
mundo mais belo.

Me alegra,
Me fascina. quer que seja mais prolixo??




transformando

em digital

111



formas carimbadas
no papel de arroz e

produzi o rapport com as formas no seu
escaneadas.

tamanho real. por hora, me interessava manter
as proporc¢oes do corpo.

em cima dessas imagens,
fui vetorizando as
formas no illustrator.

112



padrao cromatico 1
a base ¢ branca
as formas dos corpos estio em preto
e o fundo criado em vermelho

900 mm

considerei a
medida do
meu punho
até a ponta
— : mais alta do

esse € 0 modulo quadrado basico para repeticao dedo do meio,

25 cm
113







teste 1

amostra de 125 x 44 cm

I u c as e I u c as no padriao cromatico 1

aqui o primeiro resultado com
a impressao digital.

para os testes que mostro a
partir de agora, fiz uma sele-
cao de tecidos para compreen-
der como a textura do material
pode modificar a estampa, tra-

- nesse teste, utilizei o tri-
zendo novas questoes.

coline de algodao branco.
um tecido liso tipico para
camisaria.







a Lucas Martins

Queridooo, me desc

L I Jd, Tr_l |

o
,—

b

eu tenha chegado tarde demais, mas de

Queridooo, me desculpa, talvez eu tenha chegado tarde demais, mas de
qualquer forma queria compartilhar com vocé a experiéncia, espero que
nao me odeje

Carta aberta ao artista.

Eu sempre ouvi falar de pessoas que presenciaram experiéncias que tocam
seus coracoes e sao de alguma forma transformadoras e apresentam
possibilidades que ndo sao alcangadas no dia a dia.

Nos sempre queremos ser especiais, e fazer parte dessas experiéncias,
saber qual o sentimento de ser o centro das aten¢des nem que seja por
uma noite, e saber qual papel o artista tem reservado pra vocé no conjunto
de sua obra

E quando a experiéncia exige que vocé enfrente suas insegurancas? No
momento em que soube que precisaria me despir, me deu um gelo no
estdmago, a ansiedade bateu, mas a gente nao quer se abalar né? E que
bom que nao deixei esses sentimentos dominarem.

Fazer parte desse momento descontraido, intimo, delicado e acolhedor
me transportou pra esse sentimento transformador, onde eu me vi rindo,
aproveitando e desfrutando de um momento unico, do qual nao sei se
farei parte novamente um dia de outro igual, mas que agradego
imensamente por ter feito parte.

Obrigado.

YoV

tilhar com vocé a experiéncia, espero que

1S que presenciaram experiéncias que tocam
forma transformadoras e apresentam

al .r::ﬂr’iqs no dia a dia.

eclals, e fazer parte dessas experiéncias,

"0 centro -:ia«z atencdes nem que

D artista tem

seja por

reservado pra vocé no conjunto
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precisaria me despir, me deu um gelo no
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impressora

para tecido

a jato de tinta.
0 pigmento teéxtil se fixa ao tecido
apos passar por aquecimento, devido
ao aglutinante e o agente de ligacao
existentes em sua composicao.

uma tecnologia nova que evita alguns
processos custosos,

como a lavagem do tecido.

apos fixada a estampa,
o tecido esta pronto para uso.




teste 2

icas e lucas

_E.. : L
- M 1\.“

.
=
=
B 5

amostra de 125 x 44 cm o
no padrio cromatico 1 essa amostra foi feita com

o linho natural, ou seja, que
nio passou por processos
quimicos de branqueamento.
possui amarelado sutil.

percebo dois pontos inte-

ressantes dessa base,

a textura em evidéncia

e a palidez da cor causada

| R s pela absorcao do pigmento pelas fibras do tecido natural.

119 el gl e FRai tal caracteristica ¢ comum das pecas, como
camisas estampadas, feitas com linho.
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amostra de 90 x 115 cm
no padrao cromatico 1

teste 3

lucas e lucas.._

fiz uma amostra com a lona
de algodao cru.

como ja havia trabalhado com
a estampa feita manualmente
nessa base, desejava investi-
gar o resultado pelo digital.

um ponto relevante ¢ que as
cores nesse tecido ficaram
mais intensas, devido a oleo-
sidade natural das fibras.
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teste 4
. e . . amostra de 25 x 145 cm
esse teste foi feito com o musseline de seda. no padrio cromatico 1

a transparéncia ¢ muito interessante.
¢ a tecnica ideal para esse tecido.

uma dificuldade enfrentada nessa base, que

tambeém ocorreu no manual, foi o vaza-

mento alto da tinta, por conta da trama do

tecido ser muito aberta. as solucoes encontradas foram ajustes
feitos direto na maquina:
diminuindo a velocidade de impressao
e da quantidade de pigmento liberado.




6 5 barbara,
° lorena,

fabiana,
deborah e
sofia









Babe

Lorena

elato

Babe
OCce pensou

fiz um relato

nao sei se & ISSO que VoCe pensou

se vc quer mais de um jeito ou de outro

Me diga se ndo for ou se vc quer mais de um jeito ou de outro

Na minha cabega eu penso em danga, meia luz, e toques amorosos, macios.

Uma busca da forma que partia de uma senbilidade corporea penso em danca, meia luz, e toques amorosos, macios.
A noite foi um mergulho, a medida que fomos avancando no processo de :l e par‘t | a d e uma sen b| “d 3 dE CO [p |:' reg

extrair as formas a partir dos nossos corpos, fomos adentrando camadas da
intimidade deo toque.. dos bracgos, pernas e pescogos que se emaranhavam e
tambem da cnagao, em coletivo.

Eramos 5 tentando desses encontros, con-formar. E dos desencontros, quantos h O, am Ed | 'd d q ue f'ﬂm 05 davan ':, an d{:" Nno Fj rocesso d =
as manchas nos pareciam estranhas, entender como entao reencontrar. Qual o . : y
movimento que levaria a um bom encontro. O que uma dobra de cotovelo tl r ':j 05 NOS505 COol pD5| -I:':' MOos a—d E'Ht[ d nd O Cama das da

somado a um joelho e a lateral de uma barriga poderia produzir.
E assim, desse baile, no gue e mais individual de cada um de nos, nossos 5
corpos, havia um desejo sempre presente de alcangar o que e comportamento,

dos bracos, pernas e pescogos que se emaranhavam e

M coletivo.

sses encontros, con-formar. E dos desencontros, quantos
lam estranhas, entender como entao reencontrar. Qual o
a a um bom encontro. O que uma dobra de cotovelo

movimento e harmonia de um corpo so...

E naqueles que julgavamos serem os melhores encaixes, percebiamos formas
das quais mais gostavamos, que pareciam fazer mais sentido. Desses sentidos
que sio proprios das formas.

A noite fol um mergulho, a medida que fomos avangando no processo de extrair as
formas a partir dos nossos corpos, fomos adentrando camadas da intimidade do - | 2 | d l Tl ':j . : d Ir
toaue.. dos bracos. pernas e Descocos aue se emaranhavam e também da criacac i a ater a' E I""I m a jar rl g a F:}I::I Er[a pr I:::I uzl r '

esse é o relato

o que & mais individual de cada um de nos, nossos 5
COTpOS, Navia um desejo sempre presente de alcancar o que & comportamento,

s 1= | L 1o i | ol TR




amostra de 125 x 44 cm
no padrao cromatico 1

teste 1

hdlfs

feito em tricoline de algodao
branco.

128



123 800 mm

900 mm

padrao cromatico 2
a base ¢ branca
as formas dos corpos estio em vermelho
e o fundo criado em preto

esse ¢ 0 modulo
retangular basico
para repeticao.

A decidi por um

modulo retangu-
lar, pois as for-
mas resultantes
do processo eram
verticalizadas.
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amostra de 125 x 44 cm
no padriao cromatico 2

teste 2

hdlfs

feito em tricoline de algodao
branco.




| gy
simulacao feita digitalmente em cima da campanha da marca
emannuelle junqueira verdao 19 fotografada pela dupla mar+vin
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teste 3

hdlfs

feito em linho branco.

amostra de 125 x 44 cm
no padriao cromatico 2
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teste 4

hdlfs

feito em linho natural.

amostra de 125 x 44 cm
no padrio cromatico 2
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amostra de 90 x 115 cm
no padrao cromatico 2

teste

hdlfs

feito em lona de algodao cru.

136
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producoes dos anos 1960 a 1990

de artistas que utilizaram

o corpo de maneira interessante e que
alimentam meu repertorio de referéncias visuais.



)FYGS
klein

(1928-1962)

2XY

anthropometry of the blue period, ant 82, 1960 b

ﬁ : the bat, ant su 22, 1960
ii hy :

untitled anthropometry, ant 150, 1960
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dla

mendieta

(1948-1985)

tania bruguera, tribute to ana mendieta, 1985
untitled, body tracks, 1974

139

untitled, silueta series,
mexico, 1976 b ,

Ll
bl |
HoMACE To Mﬁ{MEHDfEM

body tracks, 1982
fotografias da performance no
franklin furnace, nova iorque

untitled, body tracks, 1974 nancy spero, homenage to ana mendieta, 1991



140

exercicio de me ver, 1980

hudlnllson

junior

( 1957-201 3) untitled, xerox OCE (interferido), 1980
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me questiono sobre

0 meu trabhalho

se difere (ou se aproxima) desses artistas?

no meu processo, apos remover as formas
dos corpos, adiciono uma nova etapa.
uma acido minha que busca modificar os
resultados alcancados.
vinda de um desejo grafico e/ou de carac-
teristicas dos materiais e das técnicas
empregadas.
como, as diferencas causadas pelas laminas
dos estiletes ou a rigidez do acetato
que dificulta ou facilita executar cer-
tas formas.

nessas referéncias visuais, o corpo de
alguma forma vai direto no suporte
que compoe a obra.
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COMoO narrar

sobre uma experiencia?

foi a pergunta que fiz quando comecei a pensar em como

contar sobre os processos € sensacoes Vvi-
venciadas nessa jornada.

motivado por esse questionamento, produ-
zi cartas-convites que foram enviadas via
whatsapp para as pessoas dos corpos aqui
gravados.

queria trocar com eles.

cada convite sendo unico.

cada destinatario recebeu um diferente.
com uma das manchas capturadas durante
0 S€U processo.

um estimulo a memoria do corpo.

e como este pode se conformar

em conjunto.

para além do relato dos participantes, publi-
quei em minhas redes sociais, via stories do
instagram, essas cartas.

as respostas,

bem diversas.

de algum jeito, um desejo
de estimular o maximo dos
sentidos.



¥ como narrar sobre
experlenma

uma carta
um bilhete
um post it
um e-mail
um desenho
uma frase

me conta?

como narrar subre 4

uma EXPEI'IEI'ICIEI :'-"

uma carta
um bilhete
um post it
um e-mail
um desenho
uma frase

como narrafp sobre
uma experlenma :

uma carta
um bilhete
um postit §
um e-mail
um desenho
uma frase




como narrarg sobre
uma experiencia?

uma carta
um bilhete
um post it

~um e-mail
&n desenho
uma frase*

me conta?

como harrar sobre
uma experiencia?

& uma carta
um bilhete
um post it

m e-mail
@m desenho
.. ,uma frase

me conta?

¥ como narrar sobre
f uma experiencia?

uma carta
um bilhete
um post it
um e-mail
um desenho
uma frase

¢ me conta?




experimentacao e um
estado de movimento.

e quando me coloco
desapegado.

mesmo Inseguro,

desamarrado da
nocao de certo ou
errado.
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como harrar sobre ¥ como narrar sobres

uma experlent:la.. _ ma experiencia? |
f“-m

uma carta g . uma carta
um bilhete 5% 4 um bilhete
mpostit B8 |
um e-mail /' S . ;" um desenho
um dfeaenhu 4 s bl Sl
uma ra se .-:' :' & 'U' . s nmE

como nharrar sobre
uma exp lencm

me conta?

me conta? .’:. = _j'n ': h . y Um relata/conversa ao vivo be

avontade

uma carta
um bilhete
um post it
um e-mail
um desenho
uma frase

me conta?
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g vestimenta 1

guim

padu e dona cida

desde o comeco dessa trajetoria me inte-
ressava chegar na roupa.

ver como os resultados alcancados pode-
riam ser modificados pela modelagem,
pelos cortes e juncoes do tecido.

um processo corriqueiro dentro do
universo da moda.

ver a estampa tridimensionalizada pelo
desejo de outrém.

o estilista moldando o tecido para revestir
um corpo.

convidei o padu, figurinista e ceno-
grafo formado pela sp escola de teatro,
que juntamente com a sua mae dona
cida, confeccionaram um quimono.



pa para

tampa

esse foi o croqui feito pelo padu ao pensar
sobre como seria a peca.

uma modelagem bem simples, apenas com
dobras e poucos recortes.

as costuras foram feitas apenas para jun-
tar as mangas ao corpo e nos acabamen-
tos, como barras, gola e punho.

estampei o corpo em um tecido de linho
preto e as mangas foram feitas em

sarja de algodiao, também em preto.
com uma gramatura bem superior ao

a faixa central foi feita com o lado oposto do tecido de sarja, criando uma faixa preta
bem estruturada, que acompanha a peca da barra até a gola e retorna para a barra. linho, estruturando as mangas amplas.

esse acabamento também foi feito nos punhos das mangas. ao estampar, decidi brincar com o padrio cromatico.

no corpo, as formas sao brancas e fundo vermelho.
nas mangas o inverso.



para estampar usei as mascaras de acetato que
resultaram do processo com o corpo do padu.












vestimenta 2 .

Callisd

lucas menezes - d-aura

convidei para a producao
de uma segunda peca o
estilista lucas menezes.
criador da marca d-aura.

roupas minimalistas, sem
género, com recortes geome-
tricos e detalhes funcionais.

escolhi dentro de sua lista de
pecas, a camisa sobreposicao.

feita em tricoline de algodao
branco, que estampei manual-
mente com as mascaras de estén-
cil produzidas a partir do corpo
de jodao guilherme.
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fotos luca oliva

essa € a camisa

sobreposicao

desenhada pelo lucas e comercializada em sua marca.

f
{
r

estes sao os desenhos técnicos

d 55 da peca.




aqui o lucas faz os cortes no
tecido para as partes da
modelagem.

uma busca do equilibrio en-
tre o melhor aproveitamento
do tecido estampado e um
desejo de composicio ao
pensar as juncoes das partes
que compoem a camisa.









0S conhecimentos
produzidos com esse trabalho se deram
por meio das experiencias

gue vivi ao longo
dessa jornada.



uma husca pela
manipulacao da linguagem.
da minha.

HITNHRE
experiencia

uma possibilidade.
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enxergo a estamparia
HINDETERELEELE

de me colocar frente
a0 mundo.



tal que nao comecou na primei-
ra e nem vai terminar ao fim da

162

ultima pagina desse documento.

sao tentativas
constantes.



qual seria o limite de desdobramentos

que a experimentacao
pode levar?
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por fim, essa
experiencia me
mostrou que

a resposta para uma
padronagem esta no
Proprio corpo.

do corpo para o corpo.



essa estampa ainda

val dominar 0 mundo




apliquei a estampa

M NOVOS suportes
.

o
T A.“"'-r como tentativa de expansao das possi-
WV a bilidades da estampa “corpos”.
g { comprei alguns utensilios de cozinha
- A o o ’
' A I em ceramica e decalque de tinta pro-
,. , prio para esse material.
‘_‘ i F
f e—
&
F—

Y /
y % ‘ i

aprendi a técnica acompanhando alguns
designers de superficie pelo instagram.

apos aplicar o decalque, a peca preci-
sa ir ao forno para que o estampado se
fixe permanentemente.
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0S meus sinceros

agradecimentos

primeiro agradeco a minha familia, por
todo esforco que fizeram para que eu
pudesse adentrar a universidade publi-
ca e ser o primeiro a habitar espacos
tao distantes da nossa realidade.

foi um privilégio e sem voces este tra-
balho nio existiria.

aos corpos-carimbo,

barbara, padu, jodo, lucas rossi, lucas mar-
tins, lorena, deborah, fabiana e sofia,

por emprestarem os seus corpos para este
experimento a fim de conformarmos

ao meu orientador chico por me fazer :
em conjunto.

compreender o significado da palavra

orientacao. um reforco ao padu, pelo companheirismo
repito, s conseguia imaginar esta e as efervescentes trocas artisticas diarias.
pesquisa guiada por suas palavras
tdo acertivas e acolhedoras. aos colaboradores com este trabalho, que
com suas expertises construiram partes im-
as integrantes da banca, sara e karina, portantes ao longo dessa trajetoria:
pela abertura de troca e por represen- dona cida, padu e lucas menezes pela confec-
tarem para mim o caminho que o ensi- cao das vestimentas.
no da fau deveria ir: gabi kimura pelo olhar na escrita.
sensivel e critico. sofia tomic pela edicido do video.

ciro fico na inventiva apresentacao virtual.
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as minhas parceiras da casona que
compartilhnam comigo um lar e fo-
ram pacientes e sensiveis nas ex-
perimentacoes que transformaram
nosso apartamento em um estudio
de estamparia.

aos meus amigos companheiros da
fau com quem tive o privilegio de
vivenciar anos incriveis.

nos formando tambeém pelos espa-
cos que construimos fora da

sala de aula.

ao caminitos e a formacio poli-
tica de luta durante o gfau.

as minhas bills e as nossas con-
versas mais profundas.

com vocés compartilho a taca

e a alma. sou grato ao que sou,
por voces.

ao diego gama por dividir comigo o desejo
de superar os limites e fronteiras das cria-
coes e por ter aberto a sua marca para que
eu pudesse criar e me jogar de cabeca no
design de superficie.

aos funcionarios do Ipg e a existéncia des-
se espaco que foi meu laboratorio pratico
de aprendizado das diversas tecnicas en-
volvidas na producio grafica.
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os textos deste trabalho foram compostos pela
combinacdo das fontes akzidenz-grotesk bq
e a rotis serif std.
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