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A BAGAGEM: CONSIDERACOES E AGRADECIMENTOS

“Néo ha lume de profecia mais certo no mundo que consultar as entranhas dos
homens. E de que homens? De todos? N&o. Dos sacrificados. (...) Se quereis
profetizar os futuros, consultais as entranhas dos homens sacrificados: consultem-se
as entranhas dos que se sacrificaram e dos que se sacrificam; e o que elas disserem,
isso se tenha por profecia. Porém consultar de quem ndo se sacrificou, nem se
sacrifica, nem se ha-de sacrificar, é ndo querer profecias verdadeiras; é querer cegar
0 presente, e ndo acertar o futuro.”(BOSI, Alfredo, p.XVII, 1977)

Penso que a intencdo de pesquisar um determinado assunto esta carregada de paixdes.
A vida universitaria faz das investigacdes parte do seu cotidiano e pra tanto demanda certo
afastamento de oficio entre o pesquisador e seu objeto. Em meio a essa distancia moram as
motivacbes do pesquisador, sua sensibilidade frente as questbes do seu tempo e
reminiscéncias de sua trajetdria temperadas por determinacdes politicas.

Nenhuma pesquisa esta livre destas questdes e esta em especial estd embebida de
cada uma delas. Seu tema tem alguns anos, talvez trés ou quatro. Estas paginas revelam seu
amadurecimento e o enfrentamento diario de muitas e muitas duvidas sobre a sua pertinéncia.
Seu nascimento ndo é datavel e composto por varios episédios. O principal deles foi o dia em
gue a minha avé ouviu um cd do Pena Branca e Xavantinho sem conhecer o nome da dupla
(quando disse de quem se tratava ela continuou sem conhecer). Fui eu quem gravou aquela
copia a partir de uma coletanea que possuo, ela cantou varias musicas recordando os dias da
roca. Foram varios dias assim, sobretudo depois de seu adoecimento seguido de afastamento
das tarefas da casa. Permaneci muitos dias com ela e nestes momentos conversamos muito
sobre a sua infancia. Descobri em minha avo a experiéncia dos muitos capitulos lidos na
faculdade. Todos aqueles processos distantes que culminaram neste pais de desigualdades
persistentes estavam diante de mim contados por ela. Minha avd cresceu em uma fazenda de
café em regime de colonato, viu seu pai romper com o fazendeiro e sair em busca da prépria
terra em uma jornada encerrada anos depois em um bairro periférico da capital paulista.

Minha avo, analfabeta, achava fascinante que na faculdade eu estudasse assuntos que
dialogavam com suas lembrangas. De tanto me contar despertou aqui certa suspeita que virou
uma atencdo mais dedicada aquelas can¢des que ela ouvia tanto, sempre dizendo que eram
musicas da roga que mostravam 0 quanto a gente do campo era sofrida. O comego desta
suspeita também inaugurou as davidas sobre a validade de um estudo como esse no &mbito da
Geografia. Naquele instante o0 objeto musica parecia distante das abordagens geogréficas
conhecidas durante a graduacdo. O estranhamento s6 declinou a medida que eu tomei nota de
alguns estudos nesta area, além disso, insisti no tema por considerar que, de fato, estas

cangdes forneciam testemunhos poéticos das transformacdes vividas pelo pais ao longo do



altimo século, sempre do ponto de vista dos sujeitos que foram silenciados nas ruidosas
mudancas destinadas a modernizar o Brasil.

E por tudo isso que dedico este trabalho a duas mulheres centrais na minha formagéo:
minha avé e minha mie. E um agradecimento mitdo frente as dificuldades impostas pela
criacdo de dois garotos em um bairro cheio de problemas. Vivi cada dia desta graduagdo sem
me esquecer disso e sem perder de vista a alegria de ambas quando ingressei nesta instituicéo.
Também dedico este trabalho ao meu pai Francisco, também migrante destes que “pesaram no
Norte e cairam pro sul, na grande cidade” e que partiu cedo demais.

Eu jamais daria cabo de todas as duvidas e insegurancas sem as contribuicoes
importantissimas do meu orientador Prof. Dr. Rodrigo Valverde, que me sugeriu leituras
inéditas e interessantes que balizaram esta pesquisa e cujas correcGes deram forma a este
trabalho. Sou grato ao Ivan Vilela, musico brilhante e pesquisador dedicado da cultura caipira
que me transmitiu farto material sobre o tema. Agradeco a Profa. Dra. Marilia Pontes Spésito
pela amizade, pela leitura do projeto e do manuscrito seguido de comentarios preciosos e ao
meu irmdo Rodrigo, por nunca duvidar que eu chegaria até aqui.

Por fim e com medo de ter cometido algum crime de esquecimento, agradeco aos
meus amigos. Ao Alan pela longa irmandade e pela unido em tantos momentos importantes.
Aos amigos de graduacdo, pessoas fantasticas com as quais partilhei incontaveis episodios
alegres e tristes ao longo do curso. Ao Luciano, parceiro de tantos trabalhos desde o inicio da
Geografia em nossas vidas e pelo qual tenho enorme admiracdo. Por fim, agradeco a Leticia
por sempre estar proxima, pelos conselhos e abracos, pela paciéncia em nome da longa
amizade.

Que esta pesquisa encarne uma humilde homenagem a José Ramiro Sobrinho e
Ranulfo Ramiro da Silva, pela beleza com que suas cancdes testemunham de baixo as

transformac6es de um pais cego e surdo dos seus.



“Amigo, ndo se demore.

Venha logo visitar pra poder guardar na mente o que
vai se acabar

E contar para seus netos o que eles talvez ndo veja
Pode ser que ao nascerem 0s campos ja nao esteja.
O que sera deste mundo quando acabar o sertdo
Seré o fim de toda a vida

O final da criagdo.”

Visite o Sertdo, Pena Branca e Xavantinho

“Ignora-se 0 que, nessa calmaria antes do nascer do
sol, pensam os grandes velhos como ele e ninguém
Ihe perguntaria nada, porque, mesmo que ele se
dispusesse a responder, ndo entenderiam plenamente
as respostas e duvidas mais fundas sobreviriam de
imediato, pois é sempre assim, quando se tenta
conhecer 0 que o tempo ainda ndo autoriza.”

Jodo Ubaldo Ribeiro, O Albatroz Azul, p.1.

Para Antonia Carreira Dias, minha avé e para
sempre a mais sabida. Para Marlene com toda a
minha infinita admirag&o e amor. Para Francisco,
meu pai.



RESUMO

SOUSA, Renato Dias de. O Grande Sertdo: Uma investigacdo geografica sobre os sertes de
Pena Branca e Xavantinho. 2018. 115 f. Trabalho de Graduacéo Individual (TGI) — Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2018.

Esta pesquisa se apropria do quadro conceitual da Geografia para investigar um objeto
esquivo ao nosso campo: a musica. Sendo este um tema que interessa a outras areas, o estudo
que se segue dialoga com outros campos disciplinares incorporando suas contribui¢bes por
dentro da Geografia. Se trata de uma analise majoritariamente extra musical, portanto
debrucada sobre as letras sem se enveredar pela linguagem musical empregada. Trabalha-se
com as cangdes da dupla Pena Branca e Xavantinho, extraindo desse universo aquelas que
carregam o vocabulo sertdo. As letras nos fornecem paisagens do cotidiano caipira situado
nos sertdes. Estes cenarios afetivos balizam a musica caipira como parte da cultura destes
grupos. Pena Branca e Xavantinho sdo reconhecidos como portadores dessa tradi¢cdo, portanto
seus discursos acerca do sertdo merecem destaque. A partir dessa premissa a pesquisa se
apropria do conceito de paisagem como texto desenvolvido no contexto da Geografia Cultural
re-teorizada, fruto das transformac@es epistemoldgicas vividas ao longo da década de 1980
que alvejaram o legado da Escola de Berkeley. O instrumental tedrico desta investigacdo nos
permite rastrear nestas paisagens algumas visdes socialmente construidas, tracos de um
imaginario as voltas da ideia de sertdo cuja presenga ndo se restringe ao universo musical de
Pena Branca e Xavantinho. Tais percepcfes acerca do que é sertdo sdo representacdes do

espaco imbricadas no processo de formacéo do territorio brasileiro.

Palavras chaves: Geografia e Musica. Pena Branca e Xavantinho. Geografia Cultural. Sertéo,

Paisagem como Texto.
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O INICIO DA VIAGEM: UMA INTRODUCAO

“Amigo vem visitar o que resta do sertdo antes que tudo termine e sobre a poluigdo”
(SILVA, R. Visite o Sertdo, Pena Branca e Xavantinho, 1980)

Muitas das cancBes de Pena Branca e Xavantinho entregam convites aqueles que
escutam. S&o apelos para uma viagem que tem o sertdo por itinerario e 0 movimento se da a
passos miudos, lentos que sé se percebem pelo descortinar da paisagem. A paisagem se abre
aos olhos pela atencdo dos ouvidos atentos. E o canto dos passaros, 0 som dos riachos e dos
carros de boi no alto dos chapaddes, ladeados por riachos de vale em cuja beira estdo os
ranchos, os rogados, os terreiros onde o cantador ponteia a viola. Tudo isso atravessado pela
saudade. O violeiro faz a travessia e ele mesmo habitando a cidade se desloca para o sertdo
cobicado, a morada de sua plenitude, de algo que se perdeu. Com a humildade de quem nao
conhece a viola se ndo de ouvir, peco ao leitor que se abra para uma viagem um pouco mais
entediante pelos caminhos da palavra escrita. Uma jornada por esse sertdo cantado pela dupla
Pena Branca e Xavantinho. O convite que fago parte de uma suspeita, o faro de que essas
canc¢des nos cantam alguma coisa que diz respeito ao pais, as nossas vidas. Nesse sentido,
cada capitulo € uma etapa e pretende-se que a cada novo passo se veja um pouco mais dentro
dos limites inescapaveis deste meio. Ficam perguntas que esse autor ndo é capaz de responder
pela enormidade da interrogacdo que ela coloca: ao cabo chegaremos ao sertdo? Sera que
apenas passaremos por ele? O sertdo tantas vezes pensado e retratado de tantas formas, parece
mesmo emplacar tantos significados que atesta certo ditado corrido entre os paulistas do
Brasil colonial “Deus ¢ grande, mas o mato ¢ maior” (KOK, 2004, p. 44).

O nucleo desta investigacao é uma pergunta: Qual ou quais os significados da nogédo
de sertdo presente nas cangdes de Pena Branca e Xavantinho? O passo seguinte a pergunta
inicial foi o mapeamento das canc¢Bes portadoras do vocéabulo, transitando-se dai a audicéo
para entdo se debrucar sobre as letras, interpretando os sentidos presentes nas canc@es a partir
de uma Gtica que se poderia rotular de geogréafica, portanto externa e estranha aos dominios
intra musicais (de ordem harmonica). Admite-se que estes sentidos podem ser abordados pela
Geografia a medida que constituem aquilo que Claval (1999) chama de sistemas de
representacdo, aspectos que penetram no seio de uma Geografia cada vez mais aberta as
relacdes entre espaco e cultura. O caminho que se segue é o de uma Geografia interessada nos
discursos prenhes de referéncias ao espaco, admitindo que tais representacdes fazem parte das
transformac0es politicas vividas pelo pais (MORAES, 2005).

Antes da partida € necessario situar brevemente o leitor viajante sobre algumas

questdes que serdo aprofundadas mais a frente. Afinal, quem € o caipira e 0 que é esse sertao
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t4o0 cantado por eles? E um lugar? Tem um itinerario preciso com CEP ou sera uma referéncia
vaga? Algo além, perdido e distante? Ribeiro (1997) entende o caipira como um parente do
bandeirante, ou melhor, um paulista sedentarizado com sua sede por aventura e violéncia
atenuadas. Trata-se de um dos primeiros brasileiros, 0 mameluco gestado no encontro
violento das matrizes nativas, africanas e portuguesa. Encontros que pelas praticas do
cunhadismo comum entre os indigenas deu luz aqueles que ja ndo se identificavam com as
origens de seus pais (RIBEIRO, 1997). E nestes termos que se da o Brasil caipira delineado
por esse autor. Essa regido coincide com a chamada Paulistania (RIBEIRO, 1997; CANDIDO,
2010; QUEIROZ, 1973), regido aberta pelas bandeiras e na qual se estendeu o que Céandido
(2010, p. 93) chamou de um “lencol de cultura caipira”.

Dos retalhos mineiros deste lencol vem a dupla Pena Branca e Xavantinho. Ambos
comecaram sua jornada pela cancdo no seio familiar e nos terreiros da fazenda em que
cresceram, assim como nos bailes e mutirbes de seu tempo. J& nos anos finais da década de
1950 chegaram as radios de Uberlandia, eram os dias em que ja tinham deixado o campo pela
primeira vez. Suas primeiras gravacdes autorais sdo da década de 1980, inicialmente um
periodo muito dificil para os musicos que buscavam fincar seu espago no escasso cenario do
género.

A escolha da dupla repousa ndo s6 nas motivagdes expostas anteriormente: a carreira
de Pena Branca e Xavantinho assinala aspectos interessantes dentro do que se pretende
estudar aqui. De inicio pode-se dizer que eles “cantam a autenticidade de uma memoria rural
ja esquecida” (MACHADO, REIS, 2009, p. 11), o que lhes confere a autoridade de dominar
um acervo simbdlico cuja realidade foi esquecida e sobre a qual se pode discutir sua
persisténcia a espera de resgate, ou seu trdgico fim no seio das transformacdes vividas pelo
pais ao longo da segunda metade do século XX. Sobre Pena Branca (em trabalho posterior ao
falecimento de Xavantinho), Myriam Taubkin declara “¢ uma entidade; segue carreira solo
representando o lirismo e a simplicidade da mdsica do sertdo numa fusdo com outros
segmentos da musica popular.”(TAUBKIN, 2008, p. 33). A defini¢do elogiosa integra um
capitulo sobre os violeiros, esses “violeiros do Brasil” cujos trabalhos sdo acolhidos em uma
série sobre a Memoria Brasileira.

Além disso, deve o leitor se atentar a sugestdo de uma mausica do sertdo carregada de
lirismo e simplicidade, mui bem representada na obra de Pena Branca. Tem-se uma
justaposicdo interessante que serd explorada mais verticalmente adiante, mas que por
enquanto cabe menc¢do no intuito de reforcar a validade da pesquisa: a dupla é auténtica no

dominio de uma memoria esquecida e sdo habeis representantes da musica do sertdo (N&o
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parece desacertado supor que os elogios a Pena Branca se estendem ao seu irméo e
companheiro nas cancgdes, e também cabe questionar se esse sertdo € um lugar localizavel).
Retomando o apontamento da autenticidade cabe aqui a reflexdo de Ortiz (1994b, p.8) que
identifica essa questdo dentre os temas mais caros aqueles que procuraram delimitar uma
cultura efetivamente brasileira, e 0 mesmo autor nos alerta “ndo existe uma identidade
auténtica, mas uma pluralidade de identidades, construidas por diferentes grupos sociais em
diferentes momentos historicos”. A partir destes apontamentos sumarios € possivel sustentar
que as cancdes de Pena Branca e Xavantinho encarnam um campo interessante para se pensar
as representac@es de sertdo, pois 0s musicos sdo autoridades nesse assunto e sdo conhecedores
de suas paisagens. Outro fato atrativo na histdria da dupla é sua aproximacdo com Milton
Nascimento, amizade que rendeu parcerias e abriu caminho para que os dois singelos caipiras
cruzassem as portas da mpb rumo a um novo publico.

Desdobramos aqui o itinerario das musicas da dupla. “Musica do sertdo” serda musica
sertaneja ou caipira? Eis um debate movimentado na literatura socioldgica e que, em linhas
gerais, pode ser polarizado entre divergéncias acerca do papel do mercado. De um lado se
argumenta que a intromissdo do mercado na forma das gravacdes desfaz o vinculo entre as
cancdes e a sociabilidade rural dos grupos identificados como caipiras, de modo que a musica
é vista como integrante do cotidiano da lida no campo, seus festejos e sua religiosidade, seus
problemas. Trazé-la para o formato em disco implica em arranca-la desse formato original,
parindo a musica sertaneja como género exclusivamente mercadologico. Do lado oposto se
defende que o nascimento da musica sertaneja ndo pde fim ao cancioneiro caipira, valendo-se
deste ultimo de muitas formas (as cangdes caipiras se tornam referéncias que condicionam um
conhecimento minimo da tradi¢do) e habitando cada qual um nicho em um mercado cada vez
mais segmentado (de um lado a musica sertaneja se desdobrou em uma fatia mais jovem
chamada de “sertanejo universitario”, do outro estd a chamada “musica de raiz” que delimita
0 ambiente musicado pelos caipiras). N&o se trata de alinhar o trabalho entre estas posi¢des —
atravessadas por variagdes ténues que ndo cabem no quadro acima esbocado — mas sim de
flertar com elementos de ambas, principalmente pelo fato de que o debate da autenticidade
estd presente na clivagem entre o que se define caipira ou sertanejo. Essa autenticidade é
afirmada por elementos de ordem musical muitas vezes (a tessitura harmonica das masicas),
porém também tem seu rebatimento na tematica das cancGes. Nesse sentido, as invocacGes do
sertdo e de seus personagens sdo balizas fortes para a afirmacdo da mdsica caipira, condigdo
que aparece na obra de Pena Branca e Xavantinho como caso concreto. Para retomar a

segunda questdo que o leitor viajante deve guardar consigo ao longo desta jornada afinal, o
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que é sertdo?

Ha um largo debate acerca das defini¢es de sertdo e de inicio pretende-se apoiar em
uma explicacdo geografica trazida por Moraes (2011). Ele aponta que o sertdo evoca auséncia:
a falta de uma materialidade socialmente fixada e o predominio de um ritmo ditado pela
natureza, sem ser; no entanto; um recorte regional identificavel por aspectos naturais. Assim,
frequentemente o sertdo rotulou areas concebidas como vazios demograficos, uma adjetivacdo
na qual embarcam politicas de Estado para ocupacdo destas areas reiterando a expansdo
territorial como um dado da historia brasileira e que remete ao passado colonial marcado a
ferro e fogo pelo signo da conquista da terra e do gentio (MORAES, 2005, p. 94).

A falta de um pacote de caracteristicas individualizaveis permite afirmar que o
“sertdo estd em toda parte” (ROSA, Jodo G. apud MORAES, 2011, p. 101), o que, do ponto
de vista de uma abordagem geogréafica, implica no reconhecimento de horizontes por ocupar
em multiplas direcBes; o que oportuniza projetos politicos debrucados sobre a esfera do
territério. Significa cravar uma fronteira interna cuja travessia é um dever ser do Brasil
(SOUZA, 1996), de modo que os projetos acerca da nacdo que se deseja (hunca um consenso
amplo entre os setores da sociedade brasileira) passam pela superacdo destes limites via
ocupacdo efetiva; leitura que supdem “um uso cognitivo e, sobretudo, moral da nogdo de
sertdo. Moral no sentido de enunciados prescritivos”(SOUZA, 1996, p.56). O que se tem a
partir dai é o sertdo como um espaco de construcdo e afirmacdo da nacionalidade via dominio
do territdrio. Sabe-se entdo que o debate em torno da nocgdo de sertdo transborda o campo
musical, constituindo um conjunto de sentidos que tanto pode alimenta-la nas composicoes
quanto drenar dela novos significados. Reafirma-se que a seméantica de sertdo € constituinte
da masica e da cultura caipira, defendidas como porta-vozes de uma brasilidade e por isso
constituem objetos rastreaveis por uma Geografia Cultural re-teorizada, na qual os
significados possuem fortes cargas histéricas e refletem disputas na difusdo de uma viséo
social de mundo acerca dos lugares (KONG, 2009).

A presente pesquisa se debruca sobre uma parte da obra autoral dos dois musicos.
Compreende a producdo em disco e compact disc entre os anos de 1980 e 1998, do primeiro
trabalho Velha Morada ao ultimo Coracdo Matuto, pouco antes do falecimento de
Xavantinho. Uma parte desse material estd em posse do pesquisador, de modo que foi
possivel ouvir e consultar os encartes, outros trabalhos foram consultados da internet através
do Youtube e as letras foram copiadas a partir da audi¢cdo, sempre comparadas com sites que
oferecem esse tipo de material. A selecdo inicial das composicdes seguiu o critério da

referéncia ao sertao, ou seja, dos dez fonogramas recortei os registros que mencionam o sertao
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em algum ponto da cancdo. Dessa selecdo pelo menos 25 musicas foram recolhidas para
anélise.

Os sertBes cantados por Pena Branca e Xavantinho descrevem paisagens, apresentam
itinerérios construidos de varios elementos atribuidos a estes lugares. O conceito proposto
para esta pesquisa segue 0 que a cangdo nos apresenta, ou seja, adotamos 0 conceito de
paisagem situado nas renovacg0es epistemologicas da Geografia Cultural. Os estudos culturais
em Geografia foram atingidos pelas viradas criticas da década de 1970 e se voltaram cada vez
mais ao campo do simbdlico, aquilo que as paisagens comunicam a partir dos significados
embutidos no ato de sua construcdo social. No seio destas transformacdes a tradi¢do erguida
por Carl Sauer a partir da Universidade da Califérnia foi alvejada, a paisagem cultural seguiu
como tema mas revigorada pelos debates centrados na ideia de cultura. Imerso nestes
movimentos esta o conceito legado por Duncan (1990): paisagem como texto e é a partir dele
gue pensamos as letras das canc¢Oes de Pena Branca e Xavantinho.

Trabalhar a paisagem a partir da metafora textual (COSGROVE, 2000) permite
pensa-la como um documento social com significado aberto, portanto sujeita a contestacdes
que estdo no plano das disputas politicas que anseiam por projecdo nas transformacgfes do
espaco. Enquanto texto a paisagem ndo é um dado imediato que se esgota pela percepcao
cotidiana. Ela remete a significados mais amplos. No caso de Kandi, capital cingalesa
estudada por Duncan (1990) na aurora do século XIX, a arquitetura da cidade é um campo de
disputa entre diferentes tradicdes sagradas e sua imagem projeta a legitimidade dos reis. Para
a presente pesquisa o conceito abre caminho para explorar a suspeita de que os sentidos de
sertdo presentes nestas can¢des ndo se esgotam ai, e dialogam com referéncias dispersas na
sociedade mais ampla.

Do ponto de vista metodoldgico, trabalhar com a paisagem nestes termos nos permite
pensa-la como parte de um fendmeno mais extenso: o da producdo do espaco (MORAES,
2005). Esta além do alcance deste trabalho explicitar as determina¢es desse movimento, mas
pode-se afirmar que os propositos embutidos nesse processo se materializam na paisagem
atingindo os grupos sociais. Assim, 0 que nesta pesquisa € investigado no que podemos
chamar de nivel simbodlico dialoga com essas dindmicas, pois uma das licbes do trabalho de
Duncan (1990) ¢é que nos significados da paisagem moram os mesmos conflitos mobilizados
na sua construgéo, ou seja, interesses materiais reais.

Retomando a viagem que se prop0e neste trabalho, a primeira parada nos oferece um
quadro mais geral sobre o caipira, sua musica € 0S marcos mais gerais de sua cultura.

Apresenta-se um panorama da heranca bandeirante e da situacdo dos caipiras em relacdo a
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questdo das terras, passando por um registro historico da musica caipira e da trajetdria da
dupla Pena Branca e Xavantinho. O segundo capitulo adentra pelos caminhos da Geografia
Cultural, discutindo seu apelo visual e a negligéncia em relacdo ao estudo da musica. O passo
seguinte é a reconstrucdo dos movimentos epistemoldgicos da Geografia Cultura,
posicionando o leitor sobre a importancia de Carl Sauer e a revisdo critica de sua obra,
implicando naquela que passou a ser conhecida como Nova Geografia Cultural. A presente
pesquisa embasa boa parte de suas premissas nas contribuicdes da Nova Geografia Cultural,
sobretudo nos escritos de Kong e Duncan. O terceiro capitulo centra suas atencdes sobre o
conceito de paisagem, primeiro demonstrando argumentos favoraveis a pertinéncia deste
conceito para o estudo geografico da musica, depois navegando por um breve histérico do
conceito passando pelas contribuicdes de Sauer e chegando as ideias de Duncan (1990) que
instrumentalizam esta pesquisa. ~ Por fim, a dltima etapa desta viagem materializa o
proposito desta investigacdo. E o momento de apresentar a paisagem sertaneja de Pena Branca
e Xavantinho, inicialmente elencando as imagens trazidas pelas letras. O segundo movimento
é o de filtrar alguns sentidos mais recorrentes associados a esta ideia e, por fim, a pesquisa
segue na direcdo de interpretar tais significados comparando-os com um imaginario mais

amplo que orbita a nogéo de sertdo.
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1 A PRIMEIRA PARADA: O CAIPIRA E SUA MUSICA

1.1 A viola encontra o caipira:

“Camponés, 'caboclo', 'caipira', 'roceiro', 'sertanejo', 'capiau'..com que nomes e
simbolos reais ou ilusérios essa gente rural dos sertdes de ontem e de agora habita o
seu imaginario e 0 meu, leitor? Que homem caipira real existiu e existe ainda hoje
em S&o Paulo e que personagem dele ha dentro de cada um de n6s? O lavrador
rustico cuja lavoura substituiu a dos indios? O Jeca Tatu? O povoador de sucessivas
areas de fronteira? Os tipos engracados de Mazzaropi e Alvarenga-e-Ranchinho?”
(BRANDAO, 1983, p.7)

“No brago de uma viola eu fago meu cativeiro, eu choro, a dor me consola ¢ doa a
quem doa, parceiro. Eu vim de um mundo levado, misturado por inteiro.”
(BOLDRIN. R. Amor de Violeiro, Pena Branca e Xavantinho, 1990)

O Brasil caipira delineado por Ribeiro coincide com a regido conhecida como
Paulistania, assim denominada por abarcar parcelas do pais trilhadas pelos bandeirantes
paulistas. Pasquale Petrone identificou a area que, de acordo com ele, ja abrigou no passado

uma civilizacéo caipira. Segundo esse autor:

“a civiliza¢do caipira cobriu no passado (...) todo o litoral paulista (onde o caigara
é sempre um caipira); o Vale do Paraiba; as serras da Mantiqueira, de Quebra-
Cangalha, do Mar, de Paranapiacaba; o planalto paulista; a zona bragantina; a
'depressdo periférica paulista’, isto é, a zona de transi¢do entre os solos arqueanos e
os solos paleozdicos, principalmente ao longo do Rio Tieté (englobando a zona de
Piracicaba, dos Campos Gerais, etc.); a zona do antigo 'Caminho da Mata', que
levava ao sul do pais e por onde vinham as tropas de muares para serem vendidas na
feira de Sorocaba; o planalto de Franca, caminho para as minas de Goias e Mato
Grosso.” (PETRONE, 1965 apud QUEIROZ, 1973, p.8)

Sant'/Anna (2000) delimita o que ele chama de “zona” caipira” a partir da ocorréncia
de registros dialetais caipiras, ou seja, corresponde a uma area em que se observa e se escutam
formas de falar associadas a tal segmento da sociedade; formas marginalizadas que atribuiram
a0 estado de Sao Paulo no passado a fama de “corromper o verndculo com muitos e feios
vicios de linguagem” (AMARAL apud SANT'ANNA, 2000, p. 53). Essa area compreende
“Sao Paulo, o sul de Minas Gerais ¢ Mato Grosso, parte de Goias, Norte do Parand, além de
algumas areas rurais dos Estados do Rio de Janeiro ¢ Espirito Santo” (SANT’ANNA, 2000,
p.53).

Nestas areas o0 caipira conserva do bandeirante uma adaptacdo a espagos vastos e
pouco habitados, dai a configuracdo dos bairros rurais misturar fluidez e disperséo
(QUEIROZ, 1973, p.5). A distribuicdo esparsa das habitacfes fazia com que os observadores
sugerissem certo isolamento, no entanto, o trabalho de Candido (2010) subverteu essa leitura
ao mostrar diferentes formas de sociabilidade como as festas ligadas a religiosidade e a figura

do mutirdo, em que os vizinhos se uniam nas tarefas do eito prestadas a um vizinho. Aqui a
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viola tantas vezes tangida pra longe das cidades encontrou seu protagonismo nos festejos do
catolicismo rural, em termos marcadamente sincréticos em que o0 processo de incorporar
tradicbes diferentes seguiu um sistema-partida, ou seja, oculta-se formas socialmente
marginalizadas sob as mascaras hegemonicas, como por exemplo a ocultacdo de Exu por tras
de Sdo Pedro (ORTIZ, 1994b). A celebracdo festiva da religiosidade encarna um tecido
comum que aproxima as casas criando o sentido da vizinhanga. Brand&o (1981, p.36) nos da
um exemplo “A Folia de Reis ¢ um espaco camponés simbolicamente estabelecido durante
um periodo de tempo igualmente ritualizado, para efeitos de circulagdo de dadivas — bens e
Servigos — entre um grupo precatorio e moradores do territorio por onde ele circula”.

Outro dado da fluidez com que as relagdes se davam no seio dos bairros suplantando
a aparéncia das distancias era o trabalho coletivo, representado principalmente pelo mutirdo:
“a obrigacao bilateral ¢ ai elemento integrante da sociabilidade do grupo, que desta forma
adquire consciéncia de unidade e funcionamento” (CANDIDO, 2010, p. 81). A prética é uma
alternativa frente as limitagdes do trabalho individual e familiar caracteristico destas regides, e
consiste na convocacao dos vizinhos para o cumprimento de dada tarefa sendo que, ao cabo
dos trabalhos; comumente o beneficiario retribui o ato com a oferta de alimento e festa
(CANDIDO, 2010). Nas folias de Reis Brand&o (1981) observou relagio semelhante a medida
que os promesseiros pedintes das bencgdos ofereciam aos folides dadivas diversas, por vezes
algum animal para ser abatido e servido aos presentes, outras vezes café ou pinga; sobretudo
quando se baixava a bandeira e o catira com tematicas profanas ganhava espaco no terreiro.
Os mutirdes assumem muitas formas e em muitas delas realizava-se o baile ao fim das
jornadas tal qual em Minas, onde os musicos Pena Branca e Xavantinho localizam um
passado “ndo artistico”, em que suas apresentagdes se restringiam as rogas e principalmente

aos “bailes de barraca”:

“pL:época que aconteceu esse negdcio com a gente foi 58, 59, por ai né e, a gente
cantava mais aquela coisa toda bem antes disso ai, mais la na roca, celinha, cantava
naquelas festas, aquela coisa toda, X: Bailes de barraca, P: é, mutirdo, eu fico
pensando mutirdo hoje em dia, s6 a gente vé falar mais em Goiés, que aquele
mutirdo de faze aquelas casas né, mas existe um mutirdo na época de..., X: de roca
né, P: de roga mesmo, as vezes cé tava cuma lavoura sua meio no mato, meia
cabreira, € a situacdo pouco meia, naquela época ndo existia dinheiro né mano, era
troca de dia, eu trabalhava pra vocé determinados momentos, ali uma semana,
depois c€ me pagava com outro trabalho seu, era assim né, chumbo trocado.”
(TODA MUSICA, 1995)

Nesta mesma entrevista 0s musicos também descrevem o mutirdo pelo nome de

! P de Pena Branca e X de Xavantinho, em trechos mais conversados da entrevista usarei estas letras para
demarcar as falas de cada um.
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traigéo:

“p: fulano vai passa uma traicdo no fulano, que dize o seguinte, passa uma traicédo é
ele reunia aquele dia de madrugada bastante pedo (...) que € o mutirdo nesse caso né,
ai chega 14 soltando foguete, tocando e cantando na porta da casa né, mas ai ndis ja
pegava assava biscoito, aquele balaio de biscoito nas costas, todo mundo com
enxada né, pra ajuda mesmo o camarada né”(TODA MUSICA, 1995)

Tem-se entdo aquilo que é nuclear da sociabilidade caipira no interior de seus bairros
rurais: “agrupamento de algumas ou muitas familias, mais ou menos vinculadas pelo
sentimento de localidade, pela convivéncia, pelas préaticas de auxilio muatuo e pelas atividades
ldico-religiosas” (CANDIDO, 2010, p. 76). O termo bairro rural tem ocorréncia restrita e se
prende principalmente a area pela qual se estende a cultura caipira e sua origem é lusitana,
correspondendo a “uma porg¢ao do territério subordinado a uma povoagao, onde se encontram
grupos de casas afastadas do nucleo do povoamento”(CANDIDO, 2010, p.77).

A sedentarizagdo fecundou uma cultura caipira estratificada, distribuida tanto nas
unidades minimas de sociabilidade (os bairros) quanto nas vilas e fazendas, estas; de acordo
com Candido (2010, p.94); mais abertas ao mercado e sensibilizadas pelos contatos com a
sociedade global. Muitas dos primeiros fazendeiros descendiam de familias mais pobres
ligadas aos sitios, descolando-se socialmente dos parentescos remotos a medida que seu
enriguecimento permitia o emprego de formas compulsérias de trabalho, inicialmente a do
nativo e depois a dos negros escravizados (CANDIDO, 2010). Muitas dessas fazendas se
engrandeciam a medida que seus proprietarios paulistas enriqueciam a custa do trafico de
escravos da terra (KOK,2004).

O emprego da forga de trabalho escravizada permitia ao fazendeiro prescindir dos
lacos de solidariedade. Assim, sitio e fazenda emergiram como antiteses e esta ultima muitas
vezes crescia engolfando seus vizinhos, seja pela aquisicdo dos terrenos a precos abaixo do
mercado, seja pela expulsdo dos moradores recorrendo a violéncia direta. A facilidade com
que os fazendeiros recorriam a tais estratégias reflete a fragilidade juridica das ocupac¢des. Em
sua maioria eram posses sem titulos de propriedade, ocupadas pelos sitiantes em virtude de
sua disponibilidade e muitas vezes fugindo de outras expulsdes ou de terras exauridas
(CANDIDO, 2010).

Naturalmente os fazendeiros estavam um passo a frente nestas negociatas obscuras,
pois muitos deles ampliaram suas riquezas na diversificacdo de seus negocios, investindo na
construcdo de bancos e ferrovias (MONBEIG, 1984, p. 142) e passando a morar nas cidades,
onde seus filhos se enveredavam pelo caminho das “nobrezas funcionais” nas palavras de

Céandido (1984, p. 29), pois cursavam medicina, engenharia e principalmente direito. Quanto
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aos caipiras o quadro fundiario implicou em uma situacdo de itinerancia (KOK, 2004). O
cancelamento do regime sesmarial em 1808 abriu caminho para um expansivo ciclo de
predacdo privada das terras desprovidas de regulacdo juridica. O Império s6 recuperou 0
lastro juridico para a situacdo fundiaria do pais em 1850 com a aprovacdo da Lei de Terras,
regulamentada apenas no ano de 1854 sob fortes interesses do latifundio cafeeiro
(GUIMARAES, s/d). A lei consagrada neste ano vedava o acesso a propriedade sendo através
da compra e bania o usucapido de terras devolutas (NORDER, 2014). Além disso, a lei
extinguiu o regime de posses e determinava que as “vendas seriam em hasta publica, com
pagamento a vista fixando precos minimos que eram considerados superiores aos vigentes no
pais” (GUIMARAES, s/d, p. 134).

Assim limitava-se em termos formais 0 acesso a propriedade exigindo do caipira
estratégias diferentes. Candido (2010) compreende a itinerancia da ocupacéo caipira em dois
eixos, de um lado a disponibilidade de terras novas para as quais poderia fugir frente o
cansaco de suas posses, do outro o proprio quadro fundiério que Ihe freava o acesso regular e
legitimo nos termos da lei. Tal quadro de incerteza teve ressonancia na vida social do caipira
marcando-a pelo “isolamento, independéncia e alheamento as mudangas sociais” (CANDIDO,
2010, p.56). E nestes termos que se compreende o quanto o caipira foi sempre empurrado para
o fundo do sertdo (SANT'ANNA, 2000) tal qual a viola da qual se apossou pra cantar sua
histdria. Figura-se assim aquele que Candido (2010) identificou como transitorio, um morador
que ndo dispde de titulos e por isso perde frequentemente a terra em que mora.

A fragilidade dos niveis econdmicos em que o caipira se estabelece tem sintomas no
campo de suas representacdes mentais, um deles € o saudosismo transfigurador que se
materializa na comparacdo das condi¢es pretéritas com as atuais, sendo que as primeiras
sempre se associam a topicos como “abundancia, solidariedade, sabedoria”(CANDIDO, 2010,
p.227). Celebra-se do passado a disponibilidade de terras livres e férteis, a liberdade do
trabalho que ndo se aluga como no presente e se lamenta a chegada de fazendeiros ricos, que
vio comprando o torrdo de seus vizinhos ou expulsa através da violéncia (CANDIDO, 2010).
A radicalizacdo das transformacdes adensa mais ainda esse sentimento quando, por exemplo,
0 caipira ndo encontra uma terra que lhe pertenca e se vé obrigado a ir pra cidade e de 14 ele
vislumbra seu passado ambientado no sertéo, trata-se de um tema recorrente na masica caipira
e ja foi cantado pela dupla Pena Branca e Xavantinho em uma cancdo de nome Rancho Triste,
composta por Xavantinho:
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“Seu moco, 14 na roga ainda existe / Um ranchinho muito triste / Porque ndo tem
morador /Um dia o lavrador cheio de filhos / Deixou a roga de milho / E pra cidade
se mudou / Pensando ser feliz mais que na roga / Deixou a sua palhoga / Pra morar
no arranha-céu / Mas tudo ndo passou de um sonho antigo / Hoje sem lar, sem
abrigo / Desempenha o seu papel / E a morena tem saudade da viola / E o caboclo
tem saudade do sertdo (2x) /E, hoje, sem terra e sem moradia / Vive na periferia /
Solitario e sem razdo / Agora nem Jodo, nem Maria / Sé revoltas todo dia / Na
procura do seu chdo / E aquele rancho triste la no mato / Espera seu filho nato / Pra
de novo ser feliz / A volta pro sertdo de um sertanejo / E maior que um desejo / E
viver e ser feliz” (SILVA, Ranulfo R. Rancho Triste. Intérprete: Pena Branca e
Xavantinho, In: Pena Branca e Xavantinho.Violas e Canc6es,Sd80 Paulo: Velas,
p1993, 1CD, Faixa 5).

Nesta cancdo o0 sentimento de saudade percorre toda a familia fragilizando sua
estrutura. A saudade se dirige ao sertdo e aos elementos que la4 habitam deixados para tras
pelo sertanejo que migra, tal como a roca de milho. A perspectiva de sonhar com uma vida
feliz na cidade s6 faz sentido ao passo que no campo faltem as condicGes de vida desejaveis.
Na itinerancia do caipira moram muitas das denominac@es associadas a tais sujeitos, algumas
delas marcadamente pejorativas. Como nos diz Branddo (1983, p.9) “o nome é a janela da
identidade”, por isso mesmo o autor recorreu ao diciondrio Aurélio para rastrear algum
significado inicial para o verbete caipira. Frente a interessante profusdo de denominacdes
regionais destacamos apenas o sentido mais imediato: “Habitante do campo ou da roca,
particularmente os de pouca instru¢do ou de convivio e modos rasticos e canhestros”
(FERREIRA, apud BRANDAO, 1983, p. 10). Nota-se entre as referéncias regionais muitas
prefixadas em cap ou cai, 0 que permitiu a Cornélio Pires suspeitar de possiveis sentidos
originais para a palavra “caipira”, ainda que ndo possa rastrear com convic¢do sua raiz
etimoldgica. Para esse notavel mecenas da cultura caipira o prefixo cai vem do tupi e diz
respeito ao “gesto do macaco ocultando o rosto”, o que se vincula ao famoso acanhamento do
caipira. Os nomes comecgados em cap tem relagdo ao que ¢ do mato, tal qual “Capipiara”,
“Capia”, “Caapi” que por sua vez diz respeito a lida com a terra e “Caapiara” cujo significado
é justamente o de lavrador. Pires suspeita que esse Ultimo verbete pode ter se desdobrado em
“caipira”, sendo que este “é¢ sempre um lavrador (...), pois 'caipira’ quer dizer 'roceiro', isto &,
lavrador”. (PIRES, 1985, p. 144 apud MARIANO, 2005, p 44.)

O mesmo Cornélio Pires subdividiu os caipiras em diferentes grupos étnicos: o
caipira branco descendente direto de europeus, bem apresentado e dedicado na criagdo dos
filhos; o caipira caboclo cuja genealogia descende dos indios reduzidos por vezes atravessado
com sangue ibérico. “E inteligente, preguicoso, velhaco, barganhador, desleixado, sujo e
esmulambado, valente e ladrao de cavalo, ¢ mulherengo e galante.” (MARIANO, 2005, p. 45).

O caipira preto remonta aos africanos sequestrados na forma de escravos: “roto e esfarrapado,
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¢ pobre”, quando velho sua salde é fragil, é gentil e bondoso enquanto que as mulheres nessa
idade combinam a miséria ao lado da bondade, tristeza e carinho. Quando jovem ¢ “limpo,
tem lavoura, € religioso, mas gosta de aguardente. E trabalhador, gosta de samba, fandango e
danga”(MARIANO, 2005, p.45). Por fim Cornélio Pires desenha o caipira mulato, também
parente de africanos ou de afro-brasileiros misturados a portugueses ou mesmo com outros
brasileiros brancos. Diz-nos esse autor que sdo “vigorosos, altivos, independentes e patriotas.
Galanteador, ndo abaixa a cabeca para o patrdo. Gosta de sambas e bailes, ndo se mistura com
os pretos. E trabalhador’(MARIANO, 2005, p.45). Observa-se em todas as caracterizacdes
uma forte carga de generalizac@es e juizos vazios de qualquer cuidado; sempre carregados de
preconceitos. Em toda essa tipologia comparece o fendbmeno da miscigenacao.

Ainda acerca dos significados e adjetivacdes dos caipiras, Sant'anna (2000, p. 240)
nos fala de Valdomiro Silveira, “precursor do conto regionalista paulista” e que define o
caipira como “homem ou mulher que ndo moram na povoagao, que nao tem instrucao ou trato
social, que ndo sabem vestir-se ou apresentar-se em putblico”. O mesmo Sant'anna recorre a
Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira onde 0 caipira aparece como “alcunha dos
constitucionais durante as guerras da liberdade do século XIX”, somando a isso: “pessoa
avarenta, sovina e miseravel, habitante do interior, da roga, roceiro, acanhado, sovina e
avarento”(SANT’ ANNA, 2000, p.240).

Monteiro Lobato no texto Velha Praga — publicado em 1914 — comparava 0s caipiras
a uma “praga da terra”, condenando-0s pela preguica e pela indoléncia que se estendiam a
todos os atos e habitos dos caipiras, atrasando o desenvolvimento nacional (MARIANO, 2005,
p. 44). No livro Urupés o mesmo Monteiro Lobato descreveu os caipiras tal qual o cogumelo
que d& nome a publicacdo e que na terra é um parasita que corrompe as plantas vizinhas. O
autor olhava para seus vizinhos no Vale do Paraiba reprovando a pratica da coivara na

limpeza dos terrenos, definindo-o como um:

“semi-ndmade inadaptével a civilizagdo, mas que vive a beira dela na penumbra das
zonas fronteiricas. A medida que o progresso vem chegando com a via férrea, o
italiano, o arado, a valorizacdo da propriedade, vai ele refugiando em siléncio (...)
Encoscorado numa rotina de pedra, recua para ndo adaptar-se” (LOBATO, 1918,
p.121 apud SANT'ANNA, 2000, p. 247).

Vilela (2015) considera que esses movimentos de adjetivacdo negativa refletem o
fato das elites urbanas se atentarem apenas aquilo que se fazia na Europa, desprezando as
matrizes populares. O mesmo autor nos diz que isso se passou em S&o Paulo ao longo dos
séculos XIX e XX. O caipira foi desenhado como alguém fora do tempo civilizado, viséo

dicotdmica que atribui a cidade a sede de um tempo presente enquanto que no campo mora o
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tempo do atraso (CANDIDO, p.250 apud SANT'ANNA, 2000, p.241). A crescente oposicio
entre campo e cidade molda um retrato negativo do caipira, ele é tudo aquilo que um burgués
citadino ndo é (BRANDAO, 1983, p. 12). Silvio Romero, um dos precursores das ciéncias
sociais brasileiras e grande articulista da ideia de identidade nacional a partir da miscigenacao
(ORTIZ, 1994b), classificou as afirmagdes pejorativas acerca dos caipiras como “expressoes
de menosprezo, de debique, atiradas pela gente das povoacOes, cidades, vilas, aldeias e até
arraiais contra os habitantes do campo (...) Assim, pois, a cidade e a roga, eis os dois polos
opostos, eis os dois termos da grande antinomia social brasileira” (SANT'ANNA, 2000, p.
242).

N&o é legitimo supor que o caipira € um sujeito ideal e imune as mudancas que se
processam na sociedade. Ainda que a analise de Candido (2010) proceda no sentido de
compreender as transformacdes que a urbanizacgdo induz na vida semi autarquica dos bairros
rurais, também ndo cabe nas ambicOes deste trabalho discutir uma possivel extincdo ou
diluicBo completa das caracteristicas dos caipiras. As mudangas existem. Tanto o cururu
guanto o catereté, por exemplo, tiveram seus universos tematicos expandidos, deixando de
lado sua “estrutura mais simples, a rusticidade dos recursos estéticos, o cunho coletivo da
invencdo, a obediéncia a certas normas religiosas”, para assumir cada vez mais as formas de
um “individualismo e secularizagdo crescentes, desaparecendo inclusive o elemento
coreografico socializador, para ficar o desafio na sua pureza de confronto
pessoal”’(CANDIDO, 2010, p.11). Para Pazetti (2012) o cururu em seus moldes tradicionais se
perdeu no estado de S&o Paulo principalmente por for¢a da urbanizacdo. A secularizacdo
tematica afastou a predominancia do sagrado e trouxe pautas de humor que estdo entre as de
maior sucesso, acompanhadas pela configuracdo mais recente baseada no desafio entre 0s
violeiros. De acordo com Pazetti (2012), a expansdo do radio pelo interior paulista fortaleceu
0 sucesso de uma vertente mais desgarrada dos temas tradicionais. Ainda sim, de acordo com
Sant'Anna (2000), sdo dois ritmos nucleares do cantar caipira e sua realizagdo encarna cada
vez mais um ato de resisténcia frente o assombro da descaracterizagéo.

O que importa para as dimensdes desta pesquisa € a ideia de que existe uma cultura
caipira delimitdvel em seus tracos mais marcantes e localizavel espacialmente, e falar em
termos de ideia ndo deve ser confundido com algum menosprezo ou negacdo da existéncia
real destas caracteristicas e sujeitos. Vale dizer que o conjunto das representacdes e imagens
que foram construidas acerca do caipira aparece naquela que é sua musica e forma cultural de
auto-afirmacao, ou seja, quero com isso deixar claro que tal constelacdo de referéncias

aparece para 0s proprios caipiras quando buscam afirmar sua tradicdo, o que constitui um
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fendmeno muito interessante para a presente anélise. O quadro genealdgico que se construiu
até aqui segue o proposito de reunir algumas referéncias textuais que podem ter contribuido
com a definicdo do que € o caipira, constituindo sua auto-imagem e se manifestando nas suas
cancdes que servem de objeto central para este trabalho. Dito isso, 0 passo seguinte é
percorrer a histdria das gravacfes da musica caipira.

1.2 A Mdsica caipira: o canto dos sertdes

“Uirapuru, Uirapuru, seresteiro cantador do meu sertdo. Uirapuru, Uirapuru, tem no
canto as magoas do meu coragao.”
(JACOBINA,; LATINI, M. Uirapuru, Pena Branca e Xavantinho, 1993)

“Através do radio e dos discos, ela trouxe a nds o cotidiano do camponés do centro-
sudeste do Brasil, o caipira, utilizando vozes e instrumentos como a viola e o
violao.”

(VILELA, 2015, p. 59)

1.2.1 As primeiras gravacoes:

Ainda que as bases do cancioneiro caipira remontem as bandeiras, seus registros
sonoros sao mais recentes. Por volta de 1929 um sujeito nascido no municipio de Tieté deu
um passo ousado. Através do sobrinho Ariovaldo Pires (posteriormente apelidado de Capitdo
Furtado) que falava inglés, Cornélio Pires pediu uma reunido com o diretor da Byington &
Company que representava no pais os interesses da Columbia. Cornélio tentou negociar com
Wallace Downey a gravacdo de discos de musica caipira; sua proposta foi recusada em
virtude da auséncia de mercado consumidor. Cornélio insistiu sugerindo financiar a
prensagem, proposta sobre a qual Wallace colocou algumas condig¢des: mil discos no minimo
e pagamento a vista naquela mesma data. Pires aceitou e tratou de conseguir o dinheiro nas
ruas do centro de Séo Paulo retornando ao escritério com um embrulho que assustou o diretor
da Columbia. Munido dos discos comprados Cornélio Pires saiu em expedi¢cdo pelo interior
de Sdo Paulo. A intencdo era chegar em Bauru, mas, antes, na cidade de Jau, tudo havia sido
vendido de modo que uma nova prensagem foi encomendada (VILELA, 2015).

Cornélio Pires ja era um entusiasta de longa data da cultura caipira. Em 1910
organizou no colégio Mackenzie um evento relacionado ao tema (VILELA, 2015). Logo
depois foi contratado pelo jornal O Estado de S&o Paulo pelas méos de seu primo Amadeu
Amaral, outro estudioso dos caipiras e autor de livros sobre os registros dialetais destes
grupos. Ainda de acordo com Vilela (2015), Cornélio Pires cultivou uma coluna na revista O
Pirralho editada por Oswald de Andrade. Durante a Semana de Arte Moderna Cornélio

organizou conferéncias na Associacdo Brasileira de Imprensa e por volta de 1915 coordenou
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varias “conferéncias humoristicas” pautadas pela vida dos caipiras e musicadas pela presenca
de “auténticos cantadores”(VILELA, 2015, p.93). Os eventos aconteciam em um luxuoso
cinema chamado Cine Pathe Palécio, localizado na regido dos Campos Eliseos e reunia a elite
paulista, tais como Washington Luiz e Antonio Prado (VILELA, 2015).

Uma das primeiras modas gravadas foi “O Bonde Camarao” do préprio Cornélio
Pires ao lado de Mariano e Cacgula (VILELA, 2015). A cancéo tematiza o olhar dos caipiras
para a capital paulista de seu tempo, explorando a situacdo em que os bondes circulavam
abarrotados criando uma confusdo cotidiana entre sujeitos dos mais diversos tipos sociais, 0
que revela certo cosmopolitismo. Vilela (2015) nos diz que essa é a primeira fase das
gravacoes caipiras e que estas estavam atravessadas pela base instrumental do choro, o que

indica um movimento muito interessante:

“Nessa que chamamos de primeira fase da musica caipira, parte das duplas ndo era
propriamente formada por camponeses ou pessoas fortemente ligadas ao mundo do
interior e a prépria busca por novos artistas fez musicos urbanos, como (...) Raul
Torres, direcionarem sua produgdo para esse segmento” (VILELA, 2015, p.100)

As gravadoras demandavam dos cantores um padrdo estranho ao estilo caipira,
sobretudo a questdo da limpeza instrumental que implicava no expurgo do trastejar das violas
(o zumbido da corda no traste quando se toca com forca o instrumento). Recusava-se na
cangéo caipira uma condicdo da sociabilidade camponesa em que o trabalho manual calejava
as maos e limitava o dedilhado delicado, forcejando um estilo de tocar muito proprio que se
desdobrou em varia¢bes como o pagode caipira. Trata-se do rasqueado gque esta presente em
varia¢des do tronco ritmico caipira, tais como o Recortado Mineiro (de origem amerindia e
africana) também presente no catira e que sempre foi proprio de segmentos populares sem
formacgéo musical escolar (SANT'ANNA, 2000).

A primeira fase das cangbes caipiras gravadas encarna um movimento da cidade em
direcdo ao campo. Trata-se de um encontro nos termos do que Napolitano (2007, p. 27)
identificou como a “base da tradicdo de nossa musica popular”: o encontro sociocultural, em
que sujeitos dispostos em posicdes assimétricas e lugares diferentes se encontram em meio as
ambic¢des de construir uma musica nacional. Se tratando do cancioneiro caipira a ida ao sertao
— no caso do samba o encontro se deu no movimento da classe média intelectualizada que
subiu os morros do Rio de Janeiro — refletia estimulos presentes desde a Primeira Republica
quando, por volta dos anos de 1920: “uma onda 'sertaneja' de saldo tomou conta da capital
federal (...) cuja marca maior era o auto-elogio das grandezas naturais e diversidades
humanas do Brasil”(NAPOLITANO, 2007, p.21). Do ponto de vista do restrito bacharelado
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urbano era tolerado certo culto do popular, desde que sob rigido controle. Permitia-se “a
busca do tipico, elo entre a regiao ¢ a nagdo” (NAPOLITANO, 2007, p.22), o que significava
uma forte caricaturalizagao de “tipos regionais” sempre vistos como os outros, habitantes de
outros lugares. Ainda que Napolitano centre sua analise sobre o Rio de Janeiro é possivel
olhar de modo semelhante para a capital paulista da mesma época.

Candido (1989) também considera que a década de 1920 é agitada no sentido de
ferver varias aspiracdes culturais e politicas de corte regional que se projetam nacionalmente
apenas na década seguinte, sob 0s auspicios Varguistas; 0 que na area da mdsica se traduziu
na abertura das radios para o0 sucesso de géneros regionais. Os ganhos do modernismo
extrapolaram seus entusiastas estabelecendo novos padrfes de criacdo e permitiram uma

extensdo das literaturas regionais na direcdo de uma literatura brasileira:

“Foi com efeito notavel a interpenetracdo literaria em todo o Brasil depois de 30,
quando um jovem, digamos do interior de Minas, ia vivendo numa experiéncia
feérica e real a Bahia de Jorge Amado, a Paraiba ou o Recife de José Lins do Rego,
a Aracaju de Amando Fontes, a Amazdnia de Abguar Bastos, a Belo Horizonte de
Ciro dos Anjos, a Porto Alegre de Erico Verissimo ou Dionélio Machado, a cidade
cujo rio imitava o Reno, de Vianna Moog. Foi como se a literatura tivesse
desenvolvido para o leitor uma visdo renovada, ndo-convencional, do seu pais, visto
como um conjunto diversificado mas solidario.” (CANDIDO, 1984, 30)

A mausica caipira encontrou espaco nesse esforco multifacetado de afirmacdo da
nacionalidade, talvez ndo com a mesma importancia que o samba, mas ainda sim gozando de
certo significado, pois dizia respeito a um dos varios Brasis que se descobria na conformacéo
do unico Brasil, em termos préximos do que Ortiz (1994b) definiu como uma identidade
brasileira que ancora sua unidade na diversidade. Além disso, na masica caipira também se
afirma o mito da mesticagem delineada desde o final do século XIX como um dos meios de se
afirmar a identidade brasileira (ORTIZ, 1994b), ndo é a toa que uma mdsica originalmente
brasileira passa por esse topico. No entanto, na cangdo caipira em especial a matriz africana é
comumente pouco ressaltada ainda que presente; por exemplo; a dupla Pena Branca e
Xavantinho é composta por dois homens negros que possuem cangles atravessadas pela
religiosidade africana (ainda que de modo sincretizado pelo catolicismo, a exemplo de Frango
Assado e Que Terreiro é esse? presentes no disco Velha Morada) e com forte presenca de
instrumentacdo percussiva. Além disso, como foi demonstrado no inicio deste capitulo, as
raizes da cultura caipira apontam para o principio da colonizacdo e mais ainda para 0s
bandeirantes, que constam entre os primeiros brasileiros (RIBEIRO, 1997). Desse modo,
neste trabalho se sustenta a ideia de que a musica destes sujeitos é um campo privilegiado de

afirmacéo da brasilidade, imagem que se conserva ainda hoje e que ajuda a compreender sua
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penetracdo na radiodifusdo que se espalhava pelo pais por volta dos anos de 1920 e 1930.
A radiodifusdo foi essencial para a disseminacdo da musica caipira, de acordo com
Vilela (2015, p. 92) foi ela “que nao s6 fez a viola se popularizar em regides onde seu
alcance ndo se efetivara, como também fez a realidade e aspectos da historia desse camponés
do centro-sudeste do pais chegarem ao conhecimento de todos”. O fendmeno radiofonico
comecou em uma capital federal que se transformava espacialmente no intento de se
modernizar. A primeira transmissdo oficial aconteceu durante a Exposicdo pelo Centenério
da Independéncia no dia 7 de Setembro de 1922, iniciada com a transmissdo do Hino
Nacional a partir de uma esplanada aberta pelo entdo prefeito Celso Sampaio a partir do
desmanche do Morro do Castelo, ato continuo em relacdo as moderniza¢des do engenheiro
Pereira Passos culminantes na abertura da Avenida Central; e retransmitida para S&o Paulo
entre outras capitais (SAROLDI, 2003).

Em S&o Paulo as trés principais emissoras se formam nos anos de 1920: a radio
Educadora, pioneira e criada a partir da iniciativa de membros da elite paulistana cultivando
esse publico como alvo, a radio Cruzeiro do Sul relacionada aos negocios da Byington
Company no Brasil e encabecada por Wallace Downey e a Radio Record, de perfil mais
popular e por isso mesmo mais sensivel as can¢bes mais abrangentes do ponto de vista do
publico, além de contar com uma loja de discos que municiava sua programacdo (SANTOS,
2016). Nas radios apareceram personagens caipiras tais como Cascatinha do Genaro e Nho
Totico que se apresentavam ao lado de outros representantes do crescente pablico imigrante
que chegava a cidade. De acordo com Santos (2016), o quadro culturalmente diverso da
capital paulista influenciou até nas formas com que os locutores conduziam seus programas, a
réddio Record foi precursora na popularizacdo do linguajar de seus apresentadores.

O crescimento da populacdo migrante ampliava o publico ouvinte interessado em
uma programacéo caipira. De acordo com Vinci de Moraes (s/d) durante a década de 1930
brotam de modo crescente programas dedicados a esse publico, a exemplo do proprio Nhd
Totico. Além dele havia outros como Arraial da Curva Torta e Serra da Mantiqueira. Em
relacdo aqueles que chegavam do interior: “esses novos desenraizados foram decisivos na
formacédo e ampliacdo do publico e do mercado consumidor de musica sertaneja na capital
paulista, pois (...) identificavam-se com essa cultura/muasica que tratava do universo
rural’(VINCI DE MORAES, s/d, p.5).

O crescimento da cangdo caipira nas ondas do radio se destinava principalmente as
cidades, nucleo do consumo de discos. Do ponto de vista técnico o desenvolvimento de

aparelhos com valvulas elétricas de amplificacdo melhorou a recepcdo das radios,
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principalmente as transmissdes via alto-falantes (TINHORAO, 2010), reforcando o sucesso
urbano do segmento. As melhorias contribuiram mais ainda com uma aproximagao entre
ouvintes e locutores, nessa época o tratamento ‘“senhores ouvintes” deu lugar a “amigos
ouvintes” (TINHORAO, 2010, p.314). O radio permitiu a musica popular brasileira dominar o
mercado em ressonancia ao que se fazia na politica econébmica da época: incentivar a
producio nacional e seu mercado interno (TINHORAO, 2010). A musica caipira foi um dos
caminhos de sucesso nesse sentido e a dupla Tonico e Tinoco foi uma das pioneiras, abrindo
caminho para aquela que Vilela (2015) identificou como a segunda fase da cancdo caipira
gravada.

1.2.2 RenovacBes na musica caipira: surge o sertanejo:

A expansdo das radios e a presenca da cancdo caipira nestes meios estimularam
jovens do interior a se engajarem na cangdo: “mais proximos do som das matrizes musicais
como as folias, os cateretés e 0s cururus, esses jovens reaproximaram a musica caipira de suas
sonoridades de origem, de suas matrizes musicais, agora sincretizadas em dois instrumentos: a

~ %

viola e o violao” (VILELA, 2015, p.104). Surgem duplas de sucesso nacional a exemplo de
Tonico e Tinoco e Tido Carreiro e Pardinho, sendo que por volta dos anos de 1950 surge o
pagode caipira pelas maos de Tido Carreiro rompendo com a referéncia roméntica que até
entdo embasava a musica caipira (VILELA, 2015). Do ponto de vista comercial se gestava um
segmento musical com vendagens recordes na histéria do disco brasileiro (VILELA, 2015).

E na segunda fase que se expande o universo ritmico gravado da mdsica caipira, com
o ingresso do recortado, querumana, guarania e a polca caipira além do proprio pagode caipira
(VILELA, 2015). Para Pimentel (1997) tais géneros aparecem na década de 1950 como
reflexos da marcha para o Oeste, cada vez mais sintonizados a um sertdo pastoril que passa a
servir de horizonte para uma variante mais diferenciada da cancdo caipira de outrora: a
musica sertaneja. Em 1951 a dupla Cascatinha e Inhana emplacaram o sucesso “India” com
2,5 milhGes de copias vendidas, cancdo de Manuel Ortiz Guerrero e José Asuncion Flores
com traducdo de José Fortuna (VILELA, 2015) e que ja demonstra as introjecdes ritmicas
mencionadas anteriormente.

Por sua vez existe um fator de crise na expansdo fonografica do canto caipira: o
tempo. Nas fazendas as modas atravessavam as madrugadas, cumpriam os bailes p6s mutirdo
que se estendiam noite adentro. Tonico e Tinoco, durante o programa Ensaio, contaram que
esses encontros duravam tanto que existiam pausas pra se comer alguma coisa e tomar café

(VILELA, 2015). O formato disco ndo viabilizava esse tempo todo, era preciso ordenar 0s
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registros em um formato mais curto de inicio, meio e fim; padrdo que o préprio Cornélio Pires
tratou de criar (VILELA, 2015). As transformacdes vividas pela musica caipira durante o
processo de gravacao abriram um debate sobre suas diferencas em relacdo a masica sertaneja.

Um dos trabalhos mais extensos no apontamento destas diferencas é o de Caldas
(1979). O autor parte da seguinte pergunta “ha diferengas entre musica caipira e musica

sertaneja?”. E ele quem responde em tom introdutério:

“Enquanto a primeira ainda desempenha o papel de elemento mediador das relagdes
sociais, evitando, com isso, a desagregacdo das populagbes no meio rural e no
interior, a segunda tem hoje funcdo meramente utilitaria para seu grande publico, do
qual faz parte também o caipira paulista, bem como boa parte das populacfes do
Sudeste, Sul e Centro-Oeste. Com a inser¢do na inddstria cultural, a musica
sertaneja transformou-se numa peca a mais da maquina industrial do disco.”
(CALDAS, 1979, p. XIX)

Para Caldas (1979) a profusdo de novas duplas sertanejas reafirma o compromisso
crescente do segmento com as demandas da indUstria cultural, o que implica em uma
limitacdo estética e criativa sob efeito do imperativo comercial que passa a pesar sobre a
producdo deste género. Caldas (1979) entende que a passagem da mdasica caipira para a
sertaneja implica na absorcdo de temas notadamente urbanos, a vida no campo cede lugar a
desventuras de amor e problemas cotidianos assim como a violéncia. Sua leitura se ampara
em T. Adorno para quem a ““arte popular, ao ser incorporada pela industria cultural, 'perde,
através de sua domesticacao civilizadora, o elemento de natureza resistente e rude (...)". Pois
bem, esse elemento (...) da musica caipira (...) esvai-se melancolicamente”(CALDAS, 1979,
p.6).

Caldas (1979; 2005) trata como musica sertaneja todo o repertério gravado a partir
dos anos 30. Em dire¢do semelhante vai Martins (apud ZAN 1995), para quem as gravagoes
anunciam a musica sertaneja sob a égide da forma mercadoria enquanto que a cancao caipira
reflete aspectos fundantes da sociabilidade desses sujeitos. Para estes autores a década de
1960 assinala uma segmentagdo com o aparecimento da mdsica sertaneja jovem por vezes
chamada de romantica ou nova mausica sertaneja (ZAN, 1995; CALDAS, 1979; 2005). Para
Vicente (2014) o verdadeiro sucesso do género s6 aconteceria no inicio da década de 1980
ainda que, entre 1960 e 1970 se formaram as tendéncias que explodiram anos depois. Para

esse Ultimo autor o novo estilo sertanejo tinha fortes representantes em:

“Leo Canhoto e Robertinho, Rock e Ringo, Milionério e José Rico, entre outros, que
adotavam visual mais préximo dos filmes de western que propriamente do ‘caipira’ e
incorporavam instrumentos elétricos aos arranjos das musicas. Além disso,
adotavam o 'ritmo jovem' e o 'balango’ em lugar de toada, do corrido, do chamamé e
de outros ritmos tradicionais. Em substituicdo aos temas ligados ao cotidiano rural,
predominava o que Wilson Souto Jr, entdo diretor artistico da Continental,
denominava como uma 'tematica roméantica exacerbada” (VICENTE, 2014, p.107)
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As mudancas apontadas pelos autores citados anteriormente cabem naquela que
Vilela (2015) identifica como a terceira fase da musica caipira. Nela a expansao do mercado
fonogréafico abracou uma profusdo de novos artistas que misturavam a musica sertaneja com o
rock nos termos da jovem guarda, vestindo-se como tipos urbanos e recorrendo a um
instrumental mais ligado ao pop. Leo Canhoto e Robertinho s&o pioneiros nessa iniciativa
com seu disco Os Hippies do Mundo Sertanejo, langcado em 1969 e completamente desligado
da identidade musical cultivada até entdo (CALDAS, 2005). Pode-se dizer que Vilela (2015, p.
113) radicaliza a perspectiva frente a essas mudancas:

“Essa vertente ocupou, no mercado do disco, parte do espago de vendagem da
auténtica musica sertaneja e utilizou também o nome 'musica sertaneja’. Na
realidade essa musica se aproxima mais da musica romantica, pois ndo guarda
nenhum dos elementos da musica que a precedeu, quais sejam, a tipicidade dos
instrumentos, a utilizacdo do romance como base poematica, 0 uso constante das
duas vozes em intervalos de tercas ou sextas e a presenca de ritmos que brotaram ou
foram acolhidos no seio da cultura caipira.”

De fato, o sertanejo romantico e suas variagdes cresceram no mercado a partir dos
anos de 1980. O mercado viveu um forte movimento de concentracdo com a compra de varias
empresas, 0 caso da Ariola foi emblematico nesse sentido. Tendo chegado ao mercado
brasileiro em 1979 a empresa ndo suportou as condi¢bes do pais e foi comprada pela
Polygram (VICENTE, 2014). A situacdo recessiva disparou uma tendéncia de reestruturacéo
geral nas empresas além da racionalizacdo dos investimentos, que passaram a se concentrar
nos artistas domeésticos com forte apelo popular. Foi nesse movimento que muitas gravadoras
— incluindo as internacionais — criaram selos para explorar a musica sertaneja e regional
(VICENTE, 2014).

Vilela (2015) nos mostra que muitas duplas mais ligadas ao temario caipira ficaram
sem espago no mercado, uma das excec¢des foi Pena Branca e Xavantinho que adaptaram seu
repertério na direcdo oposta cantando temas de origem folclérica recolhidos por entusiastas da
cultura popular. Sua trajetoria é singular em virtude da aproximagdo com grandes nomes da
MPB tais como Milton Nascimento e Tavinho Moura, acessando parcelas do publico
universitario e da classe média (VILELA, 2015). Por sua vez, a despeito do sofrimento que
marca os esforcos dos dois musicos em se colocar no mercado sem deixar de lado sua cultura,
é possivel compreender o sucesso que fizeram a partir da década de 1980 dentro dos mesmos
movimentos do mercado. O programa Som Brasil, essencial na divulgacdo do trabalho de
Pena Branca e Xavantinho, foi criado nesta época como parte do braco de musicas rurais da
Som Livre, proprietaria da RGE (VICENTE, 2014). Foi esta gravadora que langou o segundo

disco da dupla. O apresentador do programa, Rolando Boldrin, “se tornou um dos principais
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responsaveis pelo mapeamento das sonoridades do interior brasileiro: caipira, nordestina,
sulista ou nortista” (VILELA, 2015, p.117). Na mesma época o programa Viola, Minha Viola
também abria espaco para parcelas da musica caipira desligadas da tendéncia romantica.

Outros masicos que se aproximaram da MPB foram Renato Teixeira e Almir Sater,
ambos participaram de gravacdes do Pena Branca e Xavantinho.

O que nos interessa da distincdo firmada entre a musica caipira e sua derivacdo
sertaneja sdo os termos do debate. Pimentel (1997) coloca que uma das polarizacdes se da nos
termos de “musica raiz” contra “musica cama redonda”, nessa clivagem “a tradi¢do, tomada
como um critério unificador do imaginario do sertdo e do imaginario do caipira, opde-se
frontalmente ao imaginario que se associa a vida urbana ou suburbana”(PIMENTEL, 1997,
p.213). A musica caipira passa a ser vista como aquela que melhor representa aspectos da
identidade destes sujeitos, pois articula do ponto de vista ritmico as origens mais remotas de
sua tradicdo: como o catira por exemplo, assim como recorre a viola; instrumento que perdeu

espaco com as novas sonoridades da musica sertaneja (PIMENTEL, 1997).

1.3 Pena Branca e Xavantinho

Pena Branca na verdade é José Ramiro Sobrinho e Xavantinho é Ranulfo Ramiro da
Silva, sdo irmdos, manos como costumam se chamar nas entrevistas e apresentagcfes. José
Ramiro conta que nasceu em lgarapava no ano de 1939, interior de Sdo Paulo proximo a
Minas Gerais. Seu irmdo nasceu na fazenda do Cristovdo Pereira no ano de 1942, entre 0s
arraiais de Cruzeiro dos Peixoto e Martinésia na comarca de Uberlandia (ENSAIO, 1991).
Depois do nascimento de José a familia se mudou para a regido de Uberlandia onde Ranulfo
nasceu, de modo que ambos foram registrados em Minas juntos de outros cinco irmaos.
Ambos faleceram em Sdo Paulo, Xavantinho em 1999 e Pena Branca em 2010. Juntos
lancaram 10 discos em 18 anos praticamente: Velha Morada (Warner, 1980), Uma dupla
brasileira (RGE, 1982), Cio da Terra (Continental, 1987), Canto Violeiro (Continental, 1988),
Cantadd de mundo afora (Continental, 1990), Ao vivo em Tatui (Kuarup, 1992), Violas e
Cangdes (Velas, 1993), Ribeirdo Encheu (Velas, 1995), Pingo d’Agua (Velas, 1996), Coracao
Matuto (Paradoxx Music, 1998).

Os dois cresceram na roca auxiliando os pais nas tarefas diarias. José Ramiro da
conta de que naquele tempo de arraial o dia de trabalho comecava e se encerrava com o sol.
Os dias ndo se resumiam ao eito: “Aquelas cantorias de terreiro, os fim de tarde era propicio
pra tudo isso, (...) a musica tava na colonia né, os moradores ali, cantavam 14 no comec¢o da
colénia o outro também vou 14 pra casa do cumpadre” (P,TODA MUSICA, 1995). Da
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infincia na fazenda também recordam o quanto a “vida do interior sempre foi boa”,

aprendendo ai 0 gosto pela musica, pelos mutirdes e pelos bailes de fazenda (X, ENSAIO,

1991). Quando rememoram os bailes de fazenda os mdsicos também se lembram dos

camaradas que chegavam armados e que, como prova de respeito, entregavam suas armas aos

anfitrides. Xavantinho conta que as armas de fogo eram muito usadas na caga. Também nos

festejos haviam aqueles que levavam suas facas usadas no preparo do fumo. Na prépria

familia da dupla ja se fazia musica como recordam 0s irmaos:

“P: Meu pai tocava cavaquinho, cavaquinho de 4 cordas, depois mais tarde ele veio
comprou um de 8 cordas, mas primeiramente de 4 cordas, e nois tinha um tio tamém
que gostava de toca violao, que era irmao de nossa mae né, entdo ele mais meu pai
eles dois cantava né, e por sinal umas musicas que a gente ficava observando, e
minha mae também entrava no meio e cantava também, aquela coisa toda né. X:
mamae era percussionista, ela s6 pegava duas colheres né, de cozinha, punha costa
co costa assim, baco-baco-baco e pronto.” (TODA MUSICA, 1995)

A participagdo da familia nos mutirGes seguidos de baile também alimentou o

interesse dos dois irmdos pela musica. Os musicos contam que naquele tempo havia outras

duplas na vizinhanga, além disso, nos tempos de festa convidava-se outros talentos para se

apresentar:

“X: e tinha violdo ali, aparecia as vezes mais sanfona na regido, quem tinha um
violdo ali era um convidado pra anima as festas ai naquelas festas eles faziam giral,
de madeiras rolicas, cortavam durante o dia & de madeira verde, punha aquilo pra
cima, era um palco né, ai os tocado subia |4 pra cima, pra cantar e ai ficava mais
visto. P: que é perto deles tinha um lampido ali né pra pessoa ter visual mesmo.”
(TODA MUSICA, 1995).

José Ramiro nos conta que naquele tempo o0 pai era meeiro em uma propriedade de

Uberlandia, a familia deixou a regido em virtude das “terras mais fracas” e se dirigiu para

Paciguara onde perderam seu pai, tendo entdo que seguir para Uberlandia. A mudanca

impactou a vida da dupla como nos conta José Ramiro:

“Ai entdo cé...¢ aquela dificuldade toda aquela coisa toda, que na roca a gente tem
um clima de trabalhar e aquela coisa toda, e vai rolando como Deus quer né mas na
cidade é outro prano né, entdo que que fazia, minha mée lavava ropa pros outro pra
pode trata dos neguin né, eu era 0 mais velho entdo na roca eu trabalhava direitinho
que tinha aquelas coisa que a gente sabia faze, agora na cidade como que eu...sem
profissdo nenhuma né entdo que que a gente fazia Ia...ma tinha época que a gente
trabalhava fazia trabalhava de servente de predeiro, depois de servente de pedreiro
trabalhei muito tempo em figorifico, de figorifico fazia assim, trabaiava seis més
depois mais seis més ndo tinha servico, cé tinha que ir pra roga né entdo ia pra roca
trabaiava naquela temporada na roca e quando acabava a época da safra voltava pra
cidade novamente” (ENSAIO, 1991)

A familia se instalou em uma parcela periférica de Uberlandia. Entre os anos de 1940

e 1960 o bairro de Patrimbnio era majoritariamente habitado por familias negras instaladas e
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empregadas em condicOes precarias (MACHADO, REIS, 2009). Segundo Machado e Reis
(2009), um amigo da dupla e que residiu no mesmo bairro informou que os dois
permaneceram ligados a masica. Em Uberlandia participavam das Folias de Reis ao mesmo

tempo em que trabalhavam em uma empresa que montava chapas de caminhdo:

“X: Folia...outa coisa, € além de religido, é uma tradi¢do que se conservava, folia de
reis, festa junina, entdo tinha todo um preparo pra faze esse ciclo de cantoria né,
entdo 25 de dezembro era marcado junto com a turma, uma comitiva de 12 pessoas
com viola, violdo, pandero, sanfona, naquele tempo era dificil a gente ver uma
rabeca, entdo saia dali de porta em porta, pedindo oferta né, pra, na época chamava
esmola mesmo pra fazer a festa em 6 de janeiro.” (ENSAIO, 1991)

J& na década de 1950 a cidade de Uberlandia contava com certos estabelecimentos
que suportavam uma vida cultural urbana (MACHADO, REIS, 2009). Os cinemas em
especial emolduravam uma arquitetura moderna, preenchida com poltronas de luxo e salas
amplas vedadas por cortinas de veludo, todo esse cenario materializando as intengdes de se
mostrar uma cidade moderna. No interior destes espacos a distribuicdo dos assentos retratava
as clivagens sociais, de modo que mais proximo ao palco se sentavam os grandes do
municipio enquanto que os fundos estavam reservados aos mais pobres, além disso haviam
sessOes destinadas ao publico operario (MACHADO, REIS, 2009). Foi nesta cidade que José
e Ranulfo Ramiro deram inicio a sua trajetoria. Buscavam espaco nas estacfes de radio locais
e por volta de 1952 participaram do programa do Capitdo Hipopdtamo na Radio Educadora de
Uberlandia (MACHADO, REIS, 2009).

“X: O mano falou 'vamo tenta na radio”, primeira vez, e 14 em Uberlandia ja existia
o coronel Hipopota e deu la chance pra gente naquele negécio do fim de tarde e a
gente foi pra la. Ai chego e falo ‘ce vai canta?' ai falei 'vamo, tudo bem' ai mano falo
‘comé que faz', ele tinha uma viola daquela de cravelho, precisava molha a cabeca
dela 14 que sendo ndo segurava direito ndo e eu num sabia toca violdo, como num sei
até hoje, s6 faco baruio, ai eles me ensino a posi¢do. Chego 14 e ‘o nome da dupla?',
é José e Ranolfo, 'ndo ai fica muito esquisito vou coloca 0 nome de vocés Peroba e
Jatobd” (ENSAIO, 1991).

O rédio estava presente na vida da dupla antes de ser percebido como caminho de
crescimento artistico. Nos domingos era muito comum que a familia se reunisse as voltas de
guem tinha o aparelho, assim como toda a vizinhanca. Na auséncia do radio se fazia cantoria
no terreiro conforme informagéo do proprio Xavantinho (TODA MUSICA, 1995). Nesse
periodo a cidade de Uberlandia ja contava com algumas emissoras como a radio Difusora,
Educadora e Cultura, todas criadas com certo empenho civilizador e educativo. Tais estag0es
ofereciam uma programacao composta por cronicas cotidianas e historicas de fundo patriotico,
além de mausica erudita. Havia espaco crescente para elementos de cultura popular, pois do

ponto de vista da cidade que se modernizava era necessario cultivar certa continuidade em
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relacdo ao passado rural e bucélico (MACHADO, REIS, 2009). Um exemplo é a propria radio
Educadora, que exibia musica erudita, mas gradativamente abriu espaco para géneros
populares, sobretudo a partir de programas de auditdrio e transmissdes de praca publica com
duplas sertanejas. Foi nesse contexto que a dupla algou certo sucesso regional se beneficiando
do fato de que para “as emissoras de radio desse periodo era interessante 'contratar’ cantores
locais para seu cast, e ao popularizar esses personagens elas consolidavam sua imagem junto
a populagdo local’(MACHADO, REIS, 2009, p.7).

Peroba e Jatoba foram empregados destas radios e passaram a se chamar Barcelo e
Barcelinho, é ai que os musicos rastreiam o inicio de sua carreira artistica; mais precisamente
no ano de 1962. Se por um lado as emissoras do radio eram percebidas como caminhos de
ascensao artistica, por outro a gratuidade das apresentagcdes forcava os dois a procurarem
empregos em outras areas. Além disso, nesse tempo ja falavam em viajar para Sdo Paulo
ainda que fossem desacreditados pelos proprios colegas da cidade (ENSAIO, 1991). Séo
Paulo nesse contexto ja despontava nacionalmente como a “meca da musica sertaneja”
(MACHADO, REIS, 2009), Caldas (1979) sustenta que esse género foi a contribuicdo de Séo
Paulo a comunicacdo de massa no Brasil. Com a capital paulista no horizonte Barcelo e
Barcelinho mudaram o nome artistico: seriam Xavante e Xavantinho (ENSAIO, 1991).

Xavantinho conta como foi a ida pra S&o Paulo:

“Em 68 veio aqui pra Sdo Paulo, eu vim, que dize, peguei uma carona la
precisamente no canal do S&o Simon, fui passa a carga de um caminh&o pro outro
gue um tava quebrado mas eu tinha que voltar pra empresa e eu resolvi de 1& mesmo
vim embora pra S&o Paulo e fiquei” (ENSAIO, 1991)

J& na capital paulista Xavantinho conseguiu trabalho na area de transporte e entao
chamou pelo irm&o no intento de dar continuidade ao projeto artistico. José Ramiro, até entdo
renomeado como Xavante, chegou a cidade somente em 1969 e foi entdo que a dupla se
dedicou a participar dos festivais (ENSAIO, 1991). Por sua vez, nestes dias tanto José quanto
Ranulfo continuaram trabalhando em varios tipos de servigos bracais, conciliando tais
jornadas com os prémios oferecidos nos eventos dos quais participavam (MACHADO, REIS,
2009). De acordo com Xavantinho a primeira disputa na qual se empenharam foi o festival do
Zé Bétio onde figuraram em boa posi¢cdo (ENSAIO, 1991), suspeito que seja 0 mesmo evento
mencionado por Machado e Reis (2009) na entdo radio Cometa em que conseguiram o quarto
lugar; apontado por estes autores como 0 primeiro da carreira da dupla. E possivel que a
participacdo no evento tenha espalhado um pouco mais seu nome artistico, pois foi nesta

época que eles descobriram que ja existia um Xavante registrado. Em respeito ao colega de
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profissdo José Ramiro teve que adotar um novo nome e foi entdo que optou por Pena Branca.
A exclusividade da escolha veio da desisténcia de certo trio onde constava um Pena Branca,
conformava-se por volta da década de 1970 o nome artistico pelo qual ficaram mais
conhecidos: Pena Branca e Xavantinho (ENSAIO, 1991). Ainda nesta decada ingressaram na
orquestra “Coracao de Viola” sediada em Guarulhos (MACHADO, REIS, 2009). Em
1980 os mausicos se inscreveram no festival MPB Shell realizado pela Rede Globo
(MACHADO, REIS, 2009). Os musicos contam a experiéncia:

“Entdo foi um negdcio pra gente assustador né, que a gente sonhava com Globo,
sonhava com Rio de Janeiro que nunca tinha ido e aquela coisa de participar de
festival de tamanha envergadura ndo € facil né, mas tudo bem, eles vestiram a gente,
hoje ndis tamo aqui né mano. P: ndis tava pareceno fiote de urubu porque o fiote de
urubu é o seguinte quando ele nasce o fiotinho ele é branco, depois que ele
empretege né.. X :Bom, mas esse festival foi uma das primeiras aberturas nossa
porgue a misica € um universo né, faz a gente conhecer pessoas e a gente conheceu
em 1980 nesse festival muita das pessoas (...), tava o Almir Sater enfim uma série
de outras pessoas e a gente cantou aquela cancdo 'Que Terreiro é esse'. (ENSAIO,
1991).”

Vale o destaque de que a musica inscrita no festival (Que Terreiro é esse?) esteve
entre as finalistas saindo no respectivo Lp do evento. A cangdo tematiza elementos de
religiosidade negra sincretizados pelo catolicismo e do ponto de vista da sua orquestracéo
conta com percusséo, o que reafirma tais vinculagdes. Machado e Reis (2009) consideram que
foi na década de 1980 que a dupla comecou a materializar seu sonho de se projetar
nacionalmente como artistas. Uma industria cultural brasileira mais consolidada ja buscava
estratégias de aproveitar comercialmente o sucesso do género musical, sedimentando
simultaneamente um mercado cativo e espago correspondente na imprensa (MACHADO,
REIS, 2009). Segundo Xavantinho:

“As coisas nos anos 80 aconteceu pra gente assim como chuva de rosas, conhecemos
muitas das pessoas assim que saiu o primeiro disco nosso o Boldrin tava comegando
também Som Brasil, e ai nds, o Som Brasil ele convidou a gente a gente foi 14 e fez
parte do programa (...), ali entdo nois tivemo contato com uma infinidade de outros
artistas de varios estados brasileiros, pessoas super importantes no mundo da
musica , no mundo da cultura popular brasileira, que luta pela preservacéo de essa
coisa muito nossa” (ENSAIO, 1991).

Em 1980 saiu o primeiro Lp da dupla pela Warner: Velha Morada. Foi esse trabalho
quem levou a voz dos dois aos ouvidos de Rolando Boldrin, periodo que os dois associam a
boa venturanga. No entanto, antes da adocdo da dupla pelo apresentador os dias eram

perturbadores para aqueles que vieram a Sdo Paulo ganhar a vida na masica sertaneja:

X: Eu Achei graca que um dia o Pena chegou e falou muito choroso pro Muniz, é
Muniz eu acho que ndis tem faze colhe mais uma muda de musica pra faze
comercial ou sendo vo pra roga capina café né ai o Muniz falou pra ele “ndo pena
mas, eu te garanto uma coisa, daqui hd 5 anos ceis vao ser reconhecidos”, minhas
latas t4 vazia hoje s6. P: Tenho batalhado bastante né mano X: ndo mas tava numa
situacdo de desespero mesmo, tava. (TODA MUSICA, 1995).
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A penaria implicava em ndo viver da musica naquele contexto, os musicos nédo
arranjavam espaco no radio nem gozavam de atencao razoavel por parte da gravadora, mas, ja
no tempo da entrevista, contam que insistiram no seu diferencial: ser porta-vozes de uma

cultura genuina:

P: Poxa, cé sabe 0 que acontece mano, de repente é um, o trabalho que a gente vem
fazendo, vinha fazendo e vem fazendo até hoje gracas a Deus, sempre ainda é um
comego, sempre pra nois € um comego, a gente nunca pensou que com esse...a gente
td na continuidade de uma coisa muito forte, mas o que eu admirava entdo eu
comecei a me perder a cabeca pelo seguinte, poxa, ce olhava o radio e tava tocando
todo mundo e o pena branca e Xavantinho ndo era tocado, eu falava meu deus do
céu, e nego chegava e falava, é vendi tantas mil copias, ndo sei quantas mil copias,
ai a gente chegava e ndo tinha certeza do quanto vendia nem nada, se ndo tava
vendendo como que fazia, ai como que eu vou né...cé chegava na gravadora e 0 cara
da gravadora podia fica te olhando assim, se falava esse camarada néo ta vendendo,
tem tudo isso esse todo tipo de coisa, mas nunca pensava que, esse tipo de coisa
vinha porque nois tava mexendo com uma coisa muito séria, ndis tava fazendo uma
coisa que eles deixaram de faze né, entdo faz o seguinte se nois tive arroz e feijao
nois vamos comendo, o resto ai nois da um jeito, mas nois vamos levar essa cultura
adiante, vamos fazer o que nois passemo entéo nois ta fazendo o que nois passemo,
e 0 que nois passemo dentro da cultura é isso ai.” (TODA MUSICA, 1995).

A opcdo da dupla por se colocar no lugar dos lavradores (TODA MUSICA, 1995)
rendeu a atencao de Boldrin, vale dizer que os musicos contam que em certa altura da carreira
abandonaram as musicas de “dor de cotovelo” (ENSAIO, 1991). Foi assim que os dois
mUsicos tiveram acesso ao Som Brasil, que “sempre foi um programa assim muito restrito,
muito filtrado pra entrar nele ali tinha que ter alguma coisa ali pra mostrar né¢” (X, TODA
MUSICA, 1995). A restricio que o programa impds pode ser comparada as palavras de
Inezita Barroso destacadas no preféacio do livro de Myriam Taubkin, em que a apresentadora
atribuia a viola o poder de recuperar as origens e 0 amor a terra natal desde nas maos de
artistas sérios (TAUBKIN, 2008). Retomando o que nos diz Xavantinho (ENSAIO, 1991): “se
nao cantasse catira sendo dancasse a catira nao era violeiro”, € possivel supor que as restri¢des
de Boldrin e a seriedade mencionada por Inezita Barroso se amparam no dominio da tradicao,
virtuosismo que a dupla carrega desde sua origem. Alias, origem é um traco determinante
neste caso, pois a partir dela os dois programas receberam bem a dupla. No caso do Viola
minha Viola definia-se um selo de autoridade para as duplas que se apresentassem, o palco do
programa atestava a ramificacdo caipira dos violeiros. Por sua vez o programa Som Brasil
estava no campo da cultura popular brasileira, reunia artifices de todo o pais e assim costurava
nacionalmente diversos géneros regionais.

O convite para o Som Brasil foi muito significativo para a dupla, a partir dele

Rolando Boldrin se aproximou dos musicos e atuou como produtor do segundo disco langado
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em 1982: Pena Branca e Xavantinho: uma dupla brasileira (ENSAIO, 1991). Além disso,

com o apresentador, a dupla circulou pelo pais e alcancou Milton Nascimento:

“X:(...)e cantamos no Som Brasil ai houve aquele interesse da produ¢do do Boldrin
de show, a irmd do Claudio inclusive, ai falou ndo esse pessoal tem que cantar com
o Milton, ai nois fizemo um show, armaram um show aqui no Jodo Caetano, €, o
Tavinho veio canta no show da gente e levou o k7 pro Milton ouvi, ai houve aquele
interesse mutuo ali e o Milton veio pro som brasil pra gente canta junto, ai naquele
dia ali eu s6 ndo tremi onde néo tinha viu.”(TODA MUSICA, 1995)

Boldrin fez a ponte entre Pena Branca e Xavantinho e Tavinho Moura, violeiro dos
mais refinados em termos de composicdo e versado no instrumento dentro da tradi¢cdo do
norte de Minas (TAUBKIN, 2008). Merece destaque uma nota de ordem biogréafica acerca de
Tavinho Moura, 0 musico tem residéncia na capital mineira, mas tratou de arranjar um rancho
em Barra do Guaicui, nas margens do Rio das Velhas perto de onde estas d&guas encontram o
S&o Francisco. Taubkin (2008) nos conta que o musico encontrou neste lugar as paisagens e
os ritmos que lhe serviram de matéria para compor na viola. A viagem de Tavinho rumo ao
interior de Minas também foi uma ponte entre o encontro da tradi¢do rural e seus virtuosismos
de construcdo melddica e harménica, o que ajuda a compreender o interesse que Pena Branca
e Xavantinho despertaram a ponto de fazé-lo apresenta-los ao Milton. O k7 levado por
Tavinho continha uma gravagdo da cancdo Cio da Terra, composta pelo proprio Milton em
parceria com Chico Buarque. A dupla conta que essa cancdo projetou nacionalmente suas

vozes de modo que a musica se associou aos Seus nomes:

X: E muito dificil falar de Pena Branca e Xavantinho e néo falar de Cio da Terra, e
ai a gente toca, falar da gente sem falar de cio da terra ndo t4 acontecendo. P: Ndis
foi faze um show bem longe, bem longe daqui, la na regido do Paré e ai cheguemo I3,
poxa, todo mundo la né, aquela coisa, pareceu uma moga € a outra falou assim cé
sabia que o Pena Branca e Xavantinho, ce conhece, ta aqui...ela falou ndo, ndo sei,
ndo tenho lembranca, nunca ouvi fala ndo, ela falou cé conhece a moda cio da terra,
eu conheco ai, ela falou pois eles quem canta. (TODA MUSICA, 1995)

A aproximacao entre a dupla e Milton Nascimento rendeu muitos frutos e significou
uma razoavel estabilizacdo na vida de Pena Branca e Xavantinho. Em parceria com Milton
Nascimento, Tavinho Moura e Marcus Viana lancaram aquele que seria o seu disco de maior
vendagem: Cio da Terra?, que saiu pela Continental no ano de 1987 reunindo uma gravacéo
da cancdo homoénima na qual entrou a voz do proprio Milton, além do registro de Vaca Estrela
e Boi Fuba do poeta nordestino Patativa do Assaré. Segundo Nepomuceno (1999 apud
MACHADO & REIS, 2009) o disco chegou a 300 mil copias vendidas e serviu de ingresso

para 0s musicos em segmentos da musica popular brasileira, marcando uma relacdo de

2 Vilela (2015, p.116) traz uma informacdo diferente. Baseado nas declaracdes de Mario de Aratanha,
proprietario e diretor do selo Kuarup, o disco Ao vivo em Tatui (1992, gravado em uma apresentacdo com Renato
Teixeira) alcancou a vendagem de 1 milh&o de discos se tornando o recorde comercial da dupla
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amizade expressa em varios momentos diferentes. Na opinido da dupla:

“X: O Milton fala isso, que ganhou um publico que ele ndo sonhava em ter, em
compensagdo nois ganhou. P: o dobro. X: é porque nois entramo na mpb com tudo.
P: que nois tava comendo s6 o feijdozinho com farinha, agora tem uma carninha no
meio). X: o querer bem dessa turma do norte e nordeste, e da area do samba enfim,
foi uma unido musical e pessoal. Hoje a gente ta ai, a gente ndo tem um programa
especifico, fala “néo pena branca e Xavantinho s6 faz o programa tal sertanejo, ndo,
a gente ta no meio do jornalismo, do esporte, de dia e de noite.” (TODA MUSICA,
1997)

O fato de Pena Branca e Xavantinho possuirem uma memoria rural na qual foram
criados serviu de chave para o ingresso na MPB, trata-se de um movimento que espalhou seus
trabalhos por um novo mercado consumidor mais amplo cujo crivo passava pelo
reconhecimento de uma musica caipira de tradicdo (MACHADO, REIS, 2009). O feito da
dupla contrastava em muito com as iniciativas das décadas anteriores, principalmente entre os
anos de 1960 e 1970, quando a partir das influéncias da MPB se tentou sanear a cancao
sertaneja de certa rusticidade harménica e melddica. Um dos projetos que tentaram levar essa
ideia adiante foi o Festival da Viola realizado pela TV Tupi em 1970 com participacdo do
maestro Julio Medaglia. A inspiracao fluiu de can¢des da MPB engajada tais como Disparada
de Theo de Barros e Geraldo Vandré, postulando sofisticagcdes instrumentais sem perder de
vista a viola (ZAN, 1995).

Pena Branca e Xavantinho ndo incorporavam qualquer cangdo externa a musica
caipira. Depois dos anos de 1980 a dupla passou a gravar composic¢@es vindas de todo o pais,
mas que pautassem a vida no campo e seus dramas, incluindo ai registros folcloricos tais
como Cuitelinho e Cantiga Caic0, Beira-mar, Santos Reis e letras que tratem da vida noutras
regides do pais, como Vaca Estrela e Boi Fuba de Patativa do Assaré entre outras. Os
agradecimentos presentes no encarte do disco sdo preciosos nesse sentido: “Aos profissionais
dos veiculos de comunica¢do que nos apoiaram e apostam na nossa proposta de trabalho: o
levantamento e preservacdo dos retratos e paisagens da cultura brasileira”. Esse interesse
crescente por uma interpretacdo caipira de cancdes das varias regifes é singular, e nesse
sentido encampa um caminho interessante de interpretacao por parte da Geografia. A escolha
das cangdes da dupla reflete esse aspecto e pretende se apoiar nele para a anélise das letras a

partir do conceito de paisagem.
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2 A SEGUNDA PARADA: A GEOGRAFIA DA CULTURA E DOS SONS

2.1 Uma Geografia habituada a ver e ndo ouvir:

“A musica ndo é uma maneira de expressar ideias, ¢ uma maneira de vivé-las.”
(FRITH, 1996, p.111 apud FINN, 2013, p. 111)

E possivel trazer a misica para o centro deste campo disciplinar? Temos alguns
impasses iniciais, talvez o mais significativo seja a dimensdo auditiva da cangdo, um desafio
frente ao apelo visual que sustentou a consolidaco cientifica da propria Geografia. Para Finn
(2013, p.19) “desde a Revolugdo Cientifica o conhecimento tem sido produzido através da
visdo”. O autor vai além em sua colocag@o ao informar que os registros visuais antecedem em
muito as primeiras gravacoes de audio.

No inicio do século XX reinava a perspectiva de que o cinema documentario se abria
como uma “janela sobre a realidade”: sua realizacdo estava livre de manipulagdes. Nao se
questionava as formas pelas quais 0s outros mundos eram vistos a partir dos longinquos
saldes europeus. De modo anélogo, a medida que os colonizadores perseguiam 0s sertdes e
mapeavam seus caminhos, as varias encarnac¢des do mito Dourado — tais como 0 Vupabucu e
Paraupava, nomes de lagoas de ouro; ou as Serras de Sabaraucu que, nos seus muitos nomes,
remetia a uma serra rica de minérios - eram expandidas para novos sertdes, pontos ainda
cegos para 0s quais marchavam os colonizadores (HOLANDA, 2000). Essa Geografia
permitiu ao Ocidente visualizar a expansdo de seu horizonte, sempre dentro de uma
visualizacdo construida em torno daquilo que se podia ver ou ndo, pois a visdo encontra um
mundo construido com significados (DUNCAN, 1990).

Para Driver (2013) a Geografia tem se empenhado desde muito na captura artistica
daquilo que os olhos alcancam em uma paisagem. De acordo com ele “pensar sobre o que
observar e como observar — de fato, o estado de observacdo em si — tem sido essencial para a
teoria e pratica do conhecimento geografico” (DRIVER, 2013, p.207). Outra autora também
se coloca neste debate. Rose (2013, p.197) situa a questdo do visual em Geografia como uma
sentenca repetitiva que deixa de lado um fértil debate sobre as formas de expressdo dos

conhecimentos geograficos:

“Nao ha duvida de que esses geodgrafos estdo certos nesta afirmagdo; com excegao
da antropologia, a geografia tem um caréater particular entre as ciéncias sociais por
ter sempre contado, e continuar contando, com certos tipos de visualidades e
recursos visuais para construir seus saberes. Entretanto, se, por um lado, ha
atualmente um grande interesse pelo visual dentro da antropologia, tanto como um
objeto de estudo como também um meio de interpretacdo e disseminagdo de
conhecimentos sobre culturas, por outro lado, os gedgrafos parecem bem menos
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preocupados em buscar as implicacBes dessa compreensdo de que a geografia é,
também, uma forma de conhecimento visual.”

Os apontamentos de Driver (2013) ndo véo na direcdo de um abandono do visual e
defendem um efetivo aprofundamento deste debate em que o reconhecimento do
“ocularcentrismo” nos conduza a pensar os modos pelos quais 0 conhecimento geografico é
visualizado. Em direcdo semelhante também vai Rose (2013, p.197), para a qual a critica do
ocularcentrismo muitas vezes serve apenas de preludio a introducdo de novas dimensdes
sensoriais nos trabalhos académicos, sobretudo a auditiva que é tema deste trabalho. Por sua
vez, essa autora também destaca a necessidade de se aprofundar a visualidade nas praticas da
Geografia, tomando por visualidade os modos com os quais “vemos, como somos capazes,
autorizados, ou forgados a ver, ¢ como entendemos nisso a capacidade de se ver ou ndo”
(ROSE, 2013, p.198). Tais enfoques nunca sdo neutros e aquilo que a autora identifica como a
“nova geografia cultural” tem se dedicado a discutir a participagdo dessas visualidades nos
modos pelos quais 0 mundo é compreendido dentro da Geografia.

Tao longeva estima pelo visivel deixou de lado o estudo de outros sentidos (KONG,
2009), sobretudo a audicdo que diz respeito ao conteldo desta pesquisa. Chama atencdo o fato
de que os modos de ver foram algados ao centro de novos estudos, mas ndo os modos de ouvir.
O distanciamento em relacdo as sonoridades é ainda mais pronunciado quando se trata de
segmentos populares da musica (KONG, 2009). Nos baseamos em Valentine (1993 apud
KONG, 2009, p.131) para a qual “modos de ouvir e modos de cheirar, por exemplo,
estruturam o espago de maneira diferente da visao”. Nesta pesquisa o que se pretende realgar
sdo os modos de ouvir e as formas através das quais eles comunicam paisagens. Em uma
breve recapitulacdo dos estudos que seguiram esse caminho, Kong (2009) nos mostra que
grande parte das pesquisas se enveredaram pelas paisagens sonoras e valorizaram aquelas que
sdo ruidosas, outros se debrucaram sobre 0s sons que buscavam caracterizar areas rurais ou
urbanas. No primeiro caso a recorréncia a sons naturais € mais comum, tais como o som dos
passaros ou da &gua, enquanto que para reproduzir as cidades se utiliza ruidosas reproducgdes
destas paisagens (som dos carros e suas buzinas por exemplo). O conceito de paisagens
sonoras partiu de um compositor canadense chamado Robert Murray Schafer, seu trabalho

equaciona:

“o mundo como uma grande composicdo musical que se desdobra a nossa volta,
preocupa-se com a crescente poluicdo sonora, e propde a preservacdo e reconstrugdo
dos ambientes acusticos, através de uma reeducacdo da escuta para ©
desenvolvimento de um ouvinte que respeita o silémcio, condigdo primordial para
escutar e pensar o seu entorno sonoro” (FURLANETTO, 2016, p. 353).
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Esse trabalho nos serve de exemplo por levar adiante a proposta de pensar os modos
de ouvir como estruturadores do espaco. Segundo Furlanetto (2016), Schafer sustenta que a
transformacdo humana das paisagens reverbera nos sons e conduz a emergéncia da poluicdo
sonora. Diante dela a reeducacdo da escuta é uma iniciativa ativa de sintonizar modos mais
sensiveis pelos quais os homens se relacionam com o mundo, sem as perturbagdes ruidosas:
“para o autor, musica e criagdo, paisagens e ambientes sonoros, sdo estimulos para a
ampliacdo da capacidade de observacdo, percep¢do e conhecimento do mundo e do proprio
homem”(FURLANETTO, 2016, p.355). Nossa pesquisa ndo se arma deste conceito, mas
retém dele a colocacdo de que a escuta é uma das ferramentas de entendimento do mundo,
portanto integra o universo das representacdes geograficas.

Ndo se deve duvidar daquilo que a musica pode oferecer como caminho de
investigacdo para a Geografia. Trata-se de uma criacdo cultural presente em todas as
sociedades e com forte presenca cotidiana (KONG, 2009). Ainda de acordo com essa autora, a
cancao pode mobilizar aspectos de ordem Geografica, tais como as imagens de um dado local
e as percepcdes que os sujeitos tém destas areas (KONG, 2009). Outra condi¢do da cancao
interessante sob um prisma Geografico € a sua dualidade: “como meio e como o resultado da
experiéncia, ela pode produzir e reproduzir sistemas sociais”(KONG, 2009, p.355).

J& foi dito das dificuldades desta pesquisa frente a linguagem musical, a anélise esta
centrada sobre o material textual que s@o as letras. De acordo com Santa'anna (2000), a
musica caipira estd no dominio da cancdo e nela o enredo é mais valioso do que a virtuose
musical. Cabe esclarecer que isso ndo € relegar a um segundo plano as linguagens musicais do
cancioneiro caipira, nem é um juizo de valor ou ato de reducdo estética. O que pretendo
introduzir € que nestas cangdes a paisagem é parte do enredo que vem a frente, o que chama a
atencdo de um Gedgrafo. No caso desta pesquisa a dimensdo auditiva ndo esta isolada da
visual, pois as musicas de Pena Branca e Xavantinho abrem trilhas nas quais se escuta vendo
os cenarios do sertdo. Nao se trata do mesmo visual estimado pelo fazer cientifico, pois esta
carregado de imaginagdo e esta se manifesta nos simbolos poéticos que arrastam consigo
significados: “dar nomes a terra, ao ar, a 4gua, ou a Terra, ao Sol e as estrelas, por exemplo, ¢
uma forma de atribuir-lhes um sentido duplo: ao mesmo tempo material e
significativo”(COSGROVE, 2000, p. 40). Sant'anna (2000) nos diz que 0 violeiro cumpre
esse papel, reelaborando artisticamente as informacdes brutas do cotidiano material.

Se a valorizagdo do visual vem das condi¢gdes de formatagdo do pensamento
cientifico, temos outro motivo para o desinteresse geografico pelo campo musical. Dantas de

Souza (2016), falando da literatura, nos diz que a modernidade afastou a Geografia e a
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literatura instalando ambas em departamentos distintos: um cientifico e a outra no campo das
artes. Com relacdo a musica essa divisdo se mantém, o que ndo impediu que 0s novos estudos
culturais em nossa area trabalhassem a can¢do como um canal da existéncia do ser no mundo,
assumindo a forma de uma “moldura geografica”.

Tais “molduras geograficas” (SOUZA, 2016, p.411) nos permitem pensar em certa
abertura da cancdo para questdes que estdo na ordem do dia da Geografia, mas que néo
pertencem a esta ciéncia exclusivamente. Quando um género musical reconhecido entre as
origens da brasilidade localiza no sertdo um de seus nucleos de tradi¢do, e reconstroi esse
mesmo sertdo pela criagdo de uma paisagem, pode a Geografia fornecer alguma resposta? A
afirmacdo desta paisagem ndo passa apenas pelo registro textual, ela também conta com os
arranjos instrumentais que sustentam essa imersao sertaneja. Quando a cancdo pauta tantas e
tantas vezes um tema que esta presente nas ciéncias sociais € possivel suspeitar que existe
algo mais, que esses modos de ouvir ndo sdo neutros e estdo em contato com mundos de
significado mais amplos. Temos uma intertextualidade que articula tanto os textos quanto as
praticas sociais (DUNCAN, 1990) na confeccdo de uma paisagem sertaneja que nao esta
somente nas cangoes, esta fora delas.

As ressonancias do real no campo das artes ndo consistem em reprodugdes
mecanicas diretas desse substrato empirico. Nos anos de 1930 Walter Benjamin alertava que o
cinema jamais poderia ser uma cépia do real. A auséncia de algum grau de elaboracédo
artistica condenaria o cinema ao siléncio frente a realidade, tornando-o mera descri¢do do que
ja é insistentemente vivido. Conduzir o cinema ao dominio das artes implicaria situa-lo entre
as representacGes que a sociedade faz de si, permitindo estuda-lo a partir das influéncias
contextuais de cada obra (VAZ DA COSTA, 2008, p.161). Se extrapolarmos tal
perspectiva a todo o dominio das artes (incluindo a mausica) podemos admitir que as

interferéncias do real ndo séo reflexos diretos e sim formulac¢des novas.

2.2 A Escola de Berkeley e suas contribui¢des para o estudo da cultura e da musica:

“A Geografia é distintamente antropocéntrica no sentido do valor ou do uso da terra
para 0 homem. NOs estamos interessados naquela parte da paisagem que nos diz
respeito como seres humanos porque nds somos parte dela, vivemos com ela, somos
limitados por ela e a modificamos..” (SAUER, 2004, p.29).

Foi a chamada Geografia Cultural quem se apropriou da musica como objeto de
reflexdo. Trata-se de um tema relativamente recente e que por muito tempo foi negligenciado
(ROSENDAHL, CORREA, 2009), ainda que Panitz (2010) rastreie os primeiros trabalhos

nesta area ja no final do século XIX. J& se avolumam certo numero de estudos nesse assunto,
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mas ainda persiste 0 estranhamento quando comparado com outras questdes mais recorrentes
no conhecimento geografico. Reflexo disso é a publicacdo de artigos sugestivos tanto em
nivel de pesquisas ainda inéditas quanto de leituras basicas para se enveredar por esse objeto
(GONCALVES, 2013; CORREA, 1998). Vale o destaque de que alguns dos trabalhos que
encarnaram viradas epistemoldgicas na Geografia Cultural ndo sO revisaram a tradicao
anterior como também estenderam novos caminhos teéricos e, consequentemente;
fecundaram novos temas. O espectro de pesquisadores sensibilizados pelo objeto musical na
Geografia é em sua maioria composto de ingleses e norte-americanos.

Seguiremos a periodizagdo proposta por Claval (2002). Segundo ele é possivel
definir trés momentos com influéncias tedricas distintas e concepcdes diferentes acerca do
que é cultura para a Geografia®. Sdo episodios que estdo imbricados nas mudancas de rumo da
Geografia como um todo. Inicialmente vamos nos prender aquele que o autor considera o
primeiro momento e que compreende os trabalhos entre o final do século XIX até a década de
1950. S&o investigacdes amparadas em bases positivistas e culturalistas onde a cultura estava
restrita a uma dimensdo material. Nesse contexto os Gedgrafos encaravam a cultura como
dado objetivo, expresso nas técnicas e consequentemente presente nas paisagens e nos
géneros de vida. Ainda de acordo com Claval, tal perspectiva deixou de lado aspectos de
ordem subjetiva, tal qual a experiéncia que os grupos tinham dos lugares ou as formas como
eram representados. Tais limites ndo impediram que a Geografia avangasse prodigiosamente
acerca “[a]das relagdes homens/meio ambiente, através do estudo do meio humanizado, da
paisagem, das técnicas e das densidades; b) das relacGes sociais, a partir do estudo das
instituicdes, da comunicagdo e da difusdo das ideias e das técnicas; ¢) da organizacdo regional
e do papel dos lugares”(CLAVAL, 2002, p.19).

A definicdo apresentada por Claval dos primeiros trabalhos em cultura compreende
os escritos de Sauer e de La Blache. As contribuicdes de Sauer foram mais significativas na
formatacdo da abordagem geografica da cultura. Em seu ensaio mais famoso, “A Morfologia
da Paisagem®”, Sauer (2004) coloca a cultura em primeiro plano como uma for¢a na formagéo
das paisagens, propondo uma distin¢do inicial entre paisagem natural e paisagem cultural. A
primeira diz respeito ao sitio, seu substrato fisico natural que compreende a soma de todos os

recursos naturais disponiveis ao grupo ali instalado. E entdo que o movimento da pesquisa

® Claval propdem trés momentos, mas analisa detidamente apenas dois. Tal como o recorte proposto por esse
autor, nosso estudo se concentra no primeiro e no terceiro ato da Geografia Cultural, pois o segundo da conta
da chamada “ciéncia espacial” que submergiu a Geografia em linguagem matematica e baniu do seu espectro
investigativo aspectos atinentes ao universo desta pesquisa.

* Publicado originalmente em 1925.
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avanca em direcdo ao componente cultural da paisagem, identificando as impressfes que 0s
habitantes registram sobre a drea em que vivem. Sauer (2004) considera que a paisagem
expressa a especificidade do olhar geografico para o fenémeno cultural, e que a partir desse
cenario prenhe de pistas pode-se alcancar as estruturas nas quais as relagcdes sociais se
organizam. Para esse autor 0s grupos se organizam entre si e com uma determinada &rea,
estabelecendo assim uma relacdo de unidade na qual esta Gltima materializa aspectos da
primeira.

Em Sauer a cultura adquire espago dentre os fatores que uma paisagem articula e
ordena em sua composicao interna. E assim que, para a posteridade, Sauer foi encarado como
um canone da Geografia Cultural norte-americana tendo delineado principios que se
estenderam ao longo de varias geracdes (DUNCAN, 1990). Seu método “puramente
evidencial” baseado na inducdo e na recusa de posicdes apriori (SAUER, 2004, p.32),
consistiuna incorporacgdo pela Geografia dos postulados da Morfologia. Sauer argumenta que
0s campos do conhecimento sdo pertinentes quando reclamam para si um limitado conjunto
de fenbmenos. A partir do refinamento do objeto que lhe cabe, a disciplina deve proceder na
identificacdo e no ordenamento das relacbes que esse objeto sustenta. Um olhar sobre o
mosaico das ciéncias revela diversas “se¢Oes da realidade”, cada recorte centrado nos
fendmenos que Ihe cabem.

A Morfologia materializa o esforco saueriano de situar a Geografia no rol das
ciéncias de seu tempo e seus postulados derivam dos avan¢os na Biologia. A Morfologia parte
do pressuposto de que existe uma estrutura organica ou quase organica e que esta assume uma
determinada forma, um arranjo daqueles componentes que lhe sdo necessérios. Outro
postulado da Morfologia versa sobre a semelhanca das formas entre estruturas distintas,
condicdo que representa uma homogeneidade funcional. O terceiro pressuposto diz respeito
ao sequenciamento das estruturas, dispostas numa escala evolutiva que vai das mais simples
aquelas outras cujas formas sdo mais complexas (SAUER, 2004). Sauer recusa a
determinacdo Unica de uma lei biogenética tal qual Spencer, mas admite que as analogias
baseadas na dindmica dos organismos sdo operacionais. A Morfologia consistiria em um meio
de se extrapolar o fendmeno imediato e nesse sentido a identificacdo da semelhanca entre as
formas de objetos distintos & um passo importante.

As influéncias de Sauer tiveram rebatimento no campo dos estudos musicais,
sobretudo entre autores que estdo na génese do tema a partir dos anos de 1970 (CASTRO,
2009). De acordo com Corréa (1998) os escritos de Nash, Carney e Kong constituem a

literatura fundamental da tradicdo geografica da mdsica. De fato, o primeiro trabalho
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dedicado a este tema foi publicado por Peter Hugh Nash em 1968: “Musica Regions and
Regional Music”, dois anos depois foi publicado um estudo de Jeffrey Gordon sobre o rock'n
roll: “Rock-and-Roll: a Diffusion Study” e em 1971 o Journal of Geography deu espacgo ao
tema quando publicou o estudo de Larry Ford “Geographic Factors in the Origin, Evolution
and Diffusion of Rock and Roll Music”. Em 1974 a musica apareceu dentre as partes do atlas
da SNACS (Society for the North American Culture Survey) chamado This Remarkable
Continent: An Atlas of United States and Canadian Society and Cultures, publicado
oficialmente em 1982. De acordo com Castro (2009) é nesse contexto que a musica finca seu
pedaco no horizonte temético da Geografia norte-americana.

Entre os dois primeiros pesquisadores listados (Nash e Carney) observa-se com mais
forca o legado de Carl Sauer, enquanto que a Gltima autora (Kong) consta dentre aqueles que
deflagraram a revisdo da Geografia Cultural tradicional. Para Castro (2009, p.16), George
Carney5 ¢ “um legitimo representante da geografia cultural de influéncia saueriana”. Os
escritos de Carney se prendem mais as formas materiais da mdsica, ou seja, as formas pelas
quais se consome a cancgao: através de Lps, k7s e Cds. Faltam em Carney pesquisas que deem
conta da “producdo, comunicagao e consumo de signiﬁcadoss”. Grande parte dos artigos
abrigados na publicacdo The Sound of People and Places (2003) discutem aspectos como a
localizacdo e a difusdo do fendmeno musical. Ainda de acordo com Castro (2009), séo
trabalhos de carater idiografico que buscam delimitar “areas culturais” derivadas de um
quadro histérico e ambiental singulares. Analisando os escritos de George Carney, Castro
(Hoefle, 1998 apud CASTRO, 2009, p.17) identifica caracteristicas que “sdo tipicas do
pensamento difusionista, que foi levado para os Estados Unidos por Franz Boas e muito

influenciou a Universidade da Califérnia em Berkeley a partir de Kroeber, Lowie e Sauer”.

®No ano de 1996, Peter Nash e George Carney publicaram um guia metodolégico para o estudo da masica.
Inicialmente eram sete temas: | origens (ndo geograficas), Il — distribuicdo mundial e tipos; 11 — analises de
localizacdo; IV — areas de origem de atividades musicais; V — tendéncias baseadas em eletricidade; VI —
impacto nas paisagens; VIl — misica global. Na quarta edi¢do de The Sounds of People and Places, Carney
atualiza sua estrutura e propde uma articulagdo entre nove tipos de fendmenos musicais vinculados a dez
diferentes abordagens para tais eventos. Dentre os fenémenos musicais: 1 — estilos/géneros, 2 - estrutura, 3 —
letras, 4 — instrumentacéo, 5 — intérpretes e compositores, 6 — centros e eventos, 7 — midia, 8 — mdsica étnica
e 9 — industria. Dentre as abordagens e temas: 1 delimitacdo de regifes musicais e interpretacdo da musica
regional.; 2 — evolugdo de um estilo musical com o lugar, ou a masica de um lugar especifico; 3 — a origem e
a difusdo do fenémeno musical; 4 — a relacdo entre a distribuicdo espacial da musica e as migracdes
humanas, rotas de transporte e as formas de consumo internacional de certos géneros musicais, 5 — elementos
psicolégicos e simbdlicos da musica moldando o carater de um lugar; 6 — efeitos da musica em paisagens
culturais, 7 — a organizacdo espacial da industria fonogréfica, 8 — a relacdo da mdsica com o ambiente
natural, 9 — funcBes nacionalistas e antinacionalistas das musicas e 10 — as inter relagBes entre a musica e
outros elementos sociais como a religido, politica entre outros. Todo esse quadro foi composto a partir de
Castro (2009, p.11).

® Ibid., p.16
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Carney apresenta fragmentos desta influéncia:

“Todos os lugares tem tracos individuais, fisicos e culturais que os distinguem de
outros lugares. As caracteristicas fisicas dizem respeito a seus aspectos naturais,
como clima e solo, presenga ou auséncia de agua e recursos minerais, e aspectos do
terreno. Esses atributos naturais da paisagem sdo o cendrio no qual ocorre a agao
humana. Eles ajudam a estabelecer o0 modo como as pessoas vivem, mas nio o
determinam. A base de recursos, por exemplo, é fisicamente determinada, mas a
maneira como 0s recursos sdo percebidos e utilizados é uma questdo culturalmente
condicionada. As pessoas modificam a paisagem natural de um determinado lugar,
simplesmente ao ocupa-lo. Virtualmente, toda atividade humana deixa sua marca na
paisagem natural — por exemplo, aspectos do povoamento (construgdes e estradas) e
uso da terra (praticas agricolas). A marca visivel dessa atividade humana é a
paisagem cultural (...)” (CARNEY, 2007, p.125).

No entanto, cabe desconfiar de uma clivagem tdo exata na definicdo de certas
classificacOes teoricas. A producdo de George Carney € extensa compreendendo pelo menos
quatro décadas (Entre 1968 e os anos 2000) de pesquisas em torno da masica e sua interface
com a Geografia. Isso significa que um autor tdo dedicado ao seu objeto bebeu de outras
influéncias durante tdo longa carreira. Assim, no mesmo artigo em que mora o fragmento
separado anteriormente encontramos uma revisdo da literatura mais proxima da Nova
Geografia Cultural, pois sdo investigacdes que alcam o conceito de lugar ao primeiro plano de
anélise sublinhando a afetividade depositada pelos individuos a partir de suas trajetorias
pessoais. O autor analisa a contribuigdo de Lewis para o qual os “lugares sdo nossas
autobiografias inconscientes, refletindo de uma forma tangivel, visivel, nossos gostos, valores
e aspiracoes”. Passa por Entrikin em que o “lugar se apresenta para nds como uma condi¢ao
da experiéncia humana”, de modo que “nossas relagdes com o lugar tornam-se elementos na
construcdo de nossas identidades individuais e coletivas.” Por fim Carney perpassa os
trabalhos de Tuan que “identificam o lugar como um centro de valor sentido, isto ¢, um
repositorio de significados”(CARNEY, 2007, p.128). Com isso, nesta pesquisa deixo como
adverténcia que tais rétulos entre velha e nova Geografia Cultural ndo sdo tdo estanques e
precisos, o que ndo significa dissolver as diferencas que existem entre elas. A critica que se
fez a heranca de Sauer na Geografia Cultural centrou seu fogo nos limites da teoria, na falta
de cuidado em refinar o conceito de cultura (COSGROVE, 1983) e na limitacdo de sua
expressdo entre aspectos de ordem material apenas. A Nova Geografia Cultural — também
chamada de re-teorizada — vai centrar seu debate na ideia de cultura em trés aspectos
principais: “a abrangéncia do conceito, a importancia atribuida a cultura na explicagdo do

comportamento humano e os processos de mudanca cultural” (CASTRO, 2009, p. 15).
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2.3 A renovacdo: a ideia de cultura como nucleo do debate:

“Minha posigdo ¢ de que a separagdo do individuo da cultura é um erro ontologico”
(DUNCAN, 2002, p.25)

“Para esta ‘nova’ geografia, a cultura ndo € uma categoria residual, mas o meio pelo
qual a mudanga social ¢ experienciada, contestada e constituida.”
(COSGROVE; JACKSON, 2000, p.16.)

Retomando Claval (2002) o dltimo ato da Geografia Cultural se da depois dos anos
de 1970. Para Rosendahl e Corréa (2008), trata-se de uma Geografia Cultural renovada a
partir de mdaltiplas vinculagdes teoricas. Castro (2009) vai em direcdo semelhante
identificando nesse periodo um forte ingresso de novas correntes tedricas no seio da
Geografia, além da incorporagdo de novos objetos e um debate cada vez mais dividido nos
termos de uma quebra entre a geografia cultural tradicional e a new cultural geography. E
importante destacar que a musica € parte das mudancas tematicas que se desenrolam nesse
periodo.

Pode-se afirmar que a revisdo da influéncia saueriana se da principalmente as voltas
da nocdo de cultura. Segundo Duncan (1990) a proposta morfoldgica de Sauer encampa um
sentido material de cultura em que falta atencdo mais detida sobre a sociedade. E assim que
boa parte da critica do legado da Escola de Berkeley atinge principalmente a auséncia de um
sentido politico as paisagens, ou se poderia falar da auséncia de uma dimensdo politica na
construcdo das paisagens e como essa Ultima pode integrar distintos interesses. Duncan (1990)
enxerga em Sauer o compromisso de construir uma Geografia ateorética, objetiva e por isso
mesmo imune a interferéncias subjetivas. Em resposta a essa tradicdo, Duncan (1990) nos
oferece as bases de uma investigacdo mais social e mais politica do que a anterior. Em seu
artigo “O Supraorganico na Geografia Cultural Americana”, esse autor rompe com uma nog¢ao
supra-organica de cultura herdada das influéncias sauerianas, estabelecendo um novo caminho
onde a cultura serve de contexto, ou seja, um “reflexo da pratica social e simultaneamente um
meio no qual essa préatica se efetiva e uma condi¢do na qual essa mesma pratica tende a se
reproduzir” (ROSENDAHL,CORREA, 2008, p.75). Ainda de acordo com esses autores a
distingdo entre cultura supra-organica e cultura como contexto resumem a diferenca entre os
postulados de Sauer e os avangos mais recentes da Geografia Cultural.

O ensaio de Duncan sintetiza a ruptura ao “examinar o modo de explicagdo na
geografia cultural que reifica o conceito de cultura, atribuindo-lhe status ontoldgico e poder
causativo.” (DUNCAN, 2002, p.7). A coisificacdo da cultura seria uma “falacia” por atribuir

poder causal a construcGes exclusivamente mentais. As origens dessa “entidade supra-
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organica” remontam aos escritos de Alfred Kroeber e Robert Lowie no inicio do século XX,
incluindo ai os ajustes de Leslie White em relacdo aos trabalhos destes dois autores. Nestes
autores a “cultura era vista como uma entidade acima do homem, nao redutivel as acdes dos
individuos e misteriosamente respondendo a leis proprias”(DUNCAN, 2002, p.8). O contato
entre Kroeber e Sauer nos anos de 1920 infiltraram tais ideias na Geografia.

Kroeber centraliza a cultura como um estagio de desenvolvimento no qual 0s grupos
humanos se colocam “acima de suas limitagdes organicas” (LARAIA, 1988, p.37). Para ele ¢
a partir da cultura que o homem se distancia do mundo animal. Em seu trabalho persiste a
universalidade das demandas bioldgicas do corpo humano, no entanto, a cultura permite a
cada grupo resolver tal problema de maneiras diferentes. A técnica como singularidade
permitiu aos homens extrapolarem sua fragilidade frente um ambiente prenhe de espécies
mais desenvolvidas em niveis de velocidade e forca. E assim que os varios coletivos humanos
tém diante de si a poténcia de cursar sua prépria trajetoria evolutiva. Em Kroeber o crescente
abismo entre os homens e o dominio da natureza concede ao primeiro a forca de alterar de
modo significativo os seus ambientes, o que nos déa pistas da influéncia em Sauer.

Para Duncan (2002) estd em Kroeber o inicio daquilo que chama de determinismo
cultural, cujo vigor explicativo decai apenas na década de 1950. Segundo a interpretacédo de
Duncan (2002, p.10), Kroeber compreende a realidade como uma sucessdo de diferentes
niveis causais, cada qual encarna o dominio de uma ciéncia especifica de modo que o nivel
cultural constitui o reino explicativo da Antropologia’. Nessa compreensdo da realidade
repousa a crenca de que a cultura constitui uma dimensdo separada merecendo uma ciéncia
particular. Para Kroeber a formacdo da sociedade é gestada no nivel socio-cultural ao passo
que este é o determinante comportamental. Para Duncan (2002, p.11) o cédigo de valores é
uma nocao central nos escritos deste autor ¢ pode ser considerado como um “equivalente
supraorganico do cddigo genético, engquanto os organismos inferiores sdo controlados
internamente, 0 homem é controlado externamente por valores”.

A externalidade da cultura transparece na Geografia nos escritos de Sauer a medida
que € esta dimensdo da realidade quem se configura em via de acesso aos homens, sem que 0s
grupos sociais em si se constituam como objetos diretos. Outro Geografo tributario dessa
visdo é Wilbur Zelinsky, para o qual a descricdo geografica deve valorizar o fenbmeno

cultural e ndo os individuos enredados (DUNCAN, 2002). Neste mesmo autor os homens

’ De acordo com Duncan (2002, p.10), o nivel de base é o inorganico em cuja sequéncia vem o organico, depois
dele o psicoldgico (ou biofisico) e entdo o social ou cultural. Cada dominio tem uma ciéncia propria de modo
que suas explica¢fes ndo podem ser transplantadas para outra area
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servem de mensageiros a um componente simboélico cuja mecénica é inalcancavel, de modo
que ¢ assim que a cultura tem o “poder de fazer as coisas”; o que inclui as transformagdes no
ambito da paisagem. Ainda de acordo com Duncan (2002), em Zelinsky a cultura encarna um
“fator genético primordial” na impressao do carater de cada lugar.

A critica dessa dicotomia entre a cultura e os homens é antiga e acompanhou 0s
debates no tempo da famosa publicacdo de Kroeber, o prdprio Franz Boas se mostrou
contrario. Em suas palavras “parece-me desnecessario considerar a cultura como uma
entidade mistica que existe fora da sociedade, alheia a seus mensageiros individuais e
movendo-se por sua propria for¢a.” (BOAS, 1928, p. 235 apud DUNCAN, 2002, p.16). Para
Duncan a reificagdo da cultura é um pedaco tardio do romantismo idealista alemao datado do
século XIX. Comentadores da obra de Kroeber nos dias de sua publicacdo — a exemplo de
Edward Sapir — entendem que seus escritos situam o conceito no campo da metafisica, e mais
préximo da virada critica dos anos de 1970 os argumentos recolhidos por Duncan ddo conta
de um afastamento da Antropologia em relacdo as ciéncias. Uma das facetas desse
afastamento se deve as dificuldades em cimentar tal teoria com dados empiricos acerca do
funcionamento da cultura. Duncan reconhece que, por um lado, existe certa admissdo por
parte dos positivistas acerca da impossibilidade de banir das ciéncias quaisquer resquicios
metafisicos; o que abre espaco para inferéncias em torno da cultura enquanto entidade tedrica.
Por outro lado, insiste Duncan, a falta de pistas empiricas empobrece profundamente o
potencial analitico de uma abordagem cultural baseada em inferéncias supraorganicas.
Kroeber falhou em robustecer sua teoria com estudos praticos. Ao investigar padrées da moda
feminina durante trés décadas Kroeber ndo encontrou “nenhuma lei verdadeira (...), nada
ciclico, regularmente repetitivo ou necessario”(DUNCAN, 2002, p.17), isso nas palavras do
proprio antropélogo.

Duncan nos mostra que durante os anos de 1940 se avolumam criticas ao conceito
supraorgénico de cultura, sempre associadas a demonstragdes de que “os individuos ndo eram
meramente autdmatos condicionados”(DUNCAN, 2002, p.24). Os estudos culturais mudavam

gradativamente de direcdo e em tom crescente se observou:

“a maneira como os individuos exercem a escolha, como sdo0 estrategistas que
manipulam os contextos nos quais se acham inseridos. Esse é um conceito bem
diferente de homem, que enfatiza a consciéncia, o interesse pessoal, valores e
expectativas diferenciados e o papel dos individuos no processo de mudanca”
(DUNCAN, 2002, p.24).

As novas perspectivas que se abriram no seio da Antropologia passaram a tratar a
cultura como um contexto e ndo mais como um determinante Unico de escolhas. Trabalha-se

no nivel das possibilidades e das restricdes do contexto cultural nesta nova abordagem.
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Duncan (2002) chega a subverter os argumentos de Zelinsky, argumentando que a crenca no
individualismo como um valor originalmente norte-americano se vale de certa fé cega no
carater aparentemente abstrato desse principio, de modo que ndo se rastreia em causas mais
mundanas as origens deste comportamento. A Nova Geografia cultural assentada nas
abordagens mais abertas com relagdo a cultura, deve admitir que os “individuos sdo mais
autbnomos do que o individuo completamente socializado, postulado pelos gedgrafos
culturais”(DUNCAN, 2002, p.25). A vizinhanca partilhada por muitos mundos sociais
distintos se abre para os sujeitos na forma de escolhas que ndo sdo livres de objecdo. Para
Duncan (2002, p.25) tais dimensdes de socializagdo sdo os contextos e existem em:

“qualquer sociedade ndo ha um unico contexto e, sim, uma série de contextos em
uma variedade de escalas. Individuos e grupos distintos dependendo de seu acesso
ao poder e a outros recursos que eles tenham, sdo diferencialmente capazes de
organizar e modificar esses diferentes contextos. Alguns provocam um impacto
sobre o contexto imediato de sua vizinhanga, enquanto os ricos e poderosos podem
deixar sua marca em nivel nacional”.

Duncan (2002) se acautela de livrar sua nocao de cultura contra qualquer forca causal
extra-humana. Para ele, trabalhar nestes termos implica em reconhecer certa “opacidade de
interagdes” nas quais se perdem as relagdes causais nos desdobramentos historicos, condigdo
que se liga a “alienagdo do homem em relagdo as suas criagdes coletivas”(DUNCAN, 2002,
p.25). Amparado em Clifford Geertz, Duncan reitera que a cultura atua como um contexto que
torna legiveis certos aspectos da vida em sociedade, tais como as instituicbes e 0s
comportamentos, atenuando essa opacidade que apenas realimenta entendimentos metafisicos.
Em resumo, a critica de Duncan se apoia na ideia de que o estatuto ontoldgico da cultura
constitui um caso de antropomorfismo, onde uma formulacdo mental é alcada a uma posicao
de poder sobre os homens e, mais que isso; essa mesma forca se movimenta por
determinacdes que Ihes sdo internas e inalcangaveis para os homens. Sua critica emblematica
é uma contribuicdo significativa ao embasamento teérico da Nova Geografia Cultural e gerou
novos debates acerca da ideia de cultura.

Na multiplicidade de aportes tedricos da Geografia Cultural re-teorizada, a cultura
opera como um sistema de significados e significantes que ndo constitui uma totalidade
separada da realidade, ndo se trata de um nivel abstrato especifico (DUNCAN, 1990). Tais
posicdes sinalizam para incorporacdes tedricas vindas de outras areas, como a Antropologia
que através de Clifford Geertz seguiu caminho parecido admitindo que a “a vida social
envolve a interpretacdo e negociacdo de significados dentro de um grupo de atores sociais”
(COSGROVE, JACKSON, 2000).

A renovacgdo se deu nos termos de uma “verdadeira guerra civil na geografia cultural”
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(DUNCAN, 2000, p.62). Foi um enfrentamento de geragdes e a mais nova municiou sua
artilharia com a busca por refinamento tedrico em outras areas das humanidades, acusando 0s
mais velhos de recusarem o debate nestes termos (DUNCAN, 1990; 2000). Em 1993, no
University College London um evento chamado Place of Music marcou o ingresso do tema
“musica” em solo inglés. Segundo Duncan (2000), na Inglaterra deste contexto os estudos
culturais ja confrontavam os Gedgrafos Americanos ligados a Sauer. O encontro ndo poderia
ser mais oportuno. Dentre as publicacBes resultantes esta o artigo de Lily Kong Popular
Music in Geographical Analysis. O texto é emblematico por analisar o estado da arte da
Geografia da Mdsica e sugerir novos caminhos e métodos. Neste documento, Kong marca
uma posicao que visa desde o inicio se distinguir criticamente da geografia cultural tradicional.
Em seus escritos aparecem as acusacdes de certa pobreza tedrica atribuida aos pioneiros

Geografos da musica:

“Durante muito tempo, grande parte da pesquisa geografica sobre musica popular
(...) ndo foi tedrica ou metodologicamente sofisticada. As agendas de pesquisa
refletem interesses geograficos mais amplos, de acordo com a corrente da geografia
cultural de Berkeley, e podem ser classificadas em cinco &reas principais.
Inicialmente, existe uma preocupacdo com a distribuicdo espacial de formas,
atividades, artistas e personalidades musicais, a maioria dos estudos tendo origem
nos Estados Unidos” (KONG, 2009, p.135)

As preocupagdes de Kong valorizam conceitos como simbolo, significado, discurso e
identidade, o que estd em sintonia com o redirecionamento tedrico da Geografia Cultural; no
qual os significados adquirem uma posicdo chave (ROSENDAHL, CORREA, 2009):

“Em muitas reflexdes tedricas que, especialmente na ultima década, levaram ao
reposicionamento da geografia cultural, foi enfatizada a importancia de se desvelar
significados e valores simbdlicos, em oposicdo a preocupagdo anterior com a forma
material. Também se chamou a atengdo para as maneiras como 0s significados sdo
produzidos, comunicados e consumidos; para a politica cultural e as relagdes de
poder; e para a teoria da construcdo social, associada de perto, mas ndo
exclusivamente, ao pensamento p6s-moderno.” (KONG, 2009, p. 139)

De acordo com Rosendahl & Corréa (2009), a renovacdo perpetrada por Kong nos
estudos geograficos ndo sé insere a musica popular como objeto; como também posiciona a
dimensdo ndo material da cultura no centro do debate onde até entdo essa questdo estava
ausente. Essa autora sugere uma nova agenda para os geografos que se enveredaram pela
mausica, tais como: 1 — a analise de significados simbolicos, 2 — a musica como comunicacao
cultural, 3 — a politica cultural da musica, 4 — economia musical, 5 — musica e a construcao
social de identidades, além de explicitar novos passos metodoldgicos para se aproximar destes
temas (KONG, 2009). De acordo com Castro (2009), um dos avan¢os conduzidos por Kong

foi a admissdo da musica na forma de um “texto”, de modo que a producdo musical seja
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abordada como uma forma aberta e sujeita a influéncias diversas. Assim, sua contribuigéo no
contexto deste trabalho é imensa.

Dentre os caminhos abertos por Kong a analise de significados simbolicos merece
atencdo no ato desta investigacdo. A autora sugere que por essa Vvia é possivel pdr em relevo o
“lugar simbolico da musica na vida social [assim] como os simbolismos utilizados na
musica”(KONG, 2009, p.139). Para ilustrar os fecundos resultados que o tema pode trazer,
Kong recorre ao estudo de Woods e Gritzner (1990 apud KONG, 2009, p. 140) sobre a
mausica country em que as paisagens rurais sdo permeadas por um sentimento nostalgico, mais
forte ainda entre aqueles que migraram deixando tais ambientes de origem. “Os autores
sugerem que esse papel da musica country como uma recordagédo simbdlica e como expressao
do desejo por um tempo passado e um lugar distante é, de fato, um reflexo da necessidade de
criar 'uma forma secularizada de tempo e espago”(KONG, 2009, p.140).

Com relacdo ao emprego de significados a autora nos apresenta a analise conduzida
por Gold (1993 apud KONG, 2009), que trabalhou sobre as imagens presentes nas cancdes
Dust Bowl e identificou as representacdes da estrada como caminhos rumo ao Oeste,
percebido e empregado em referéncia a uma terra prometida. “Sua exploracao das raizes das
imagens e dos simbolismos empregados € um passo no sentido da compreensdo das
influéncias”(KONG, 2009, p.141). Com tais exemplos reafirmamos as contribui¢des positivas
da agenda de Kong para esta pesquisa.

A Geografia Cultural ndo esta pacificada. Os debates e as criticas permanecem,
inclusive entre os partidarios da renova¢do como nos mostra o debate entre Duncan (2008) e
Mitchell (2008) a partir do novo conceito de cultura defendido pelo primeiro. Para Mitchell
tratar da cultura na forma de “terreno, regido, nivel, dominio, meio ou sistema de significados”
(MITCHELL, 2008, p.97) implica em reifica-la, ou seja, os gedgrafos neo-culturais nédo
superaram a condicdo ontologica que apontaram criticamente na Escola de Berkeley. Em sua
posicdo Mitchell quer se afastar de uma conceituagdo de cultura como causa e fortalecer uma
abordagem centrada no poder da ideia, ou seja, na sua dimensdo ideologica: “O poder da
‘cultura’ estd em sua capacidade de ser usada para descrever, rotular ou identificar atividades
ou entidades estaveis, de modo que possam ser chamadas de atributos de um
povo”(MITCHELL, 2008, p.97).

A resposta de Duncan vai na direcdo de reafirmar o compromisso ontoldgico da
cultura, o que ndo significa aborda-la tal qual uma forga extra-humana. Para esse autor o corte
ontolégico da cultura existe ja que “as ideias s3o reais e sdo reais em suas

consequéncias”(DUNCAN, 2008, p.111), portanto situar suas causas e consequéncias no
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plano do desenrolar histérico é diferente da perspectiva supraorgénica, no qual a cultura
existia como um nivel imune aos esfor¢os de conhecimento da sua mecanica. A Guerra Civil
entre a velha e nova Geografia implicou em continuidades e rupturas. O conceito de paisagem
sintetiza essas idas e vindas, pois foi o centro da analise de Sauer e também operacionaliza o
estudo de Duncan (1990), que nos fornece o conceito de paisagem como texto.

A Nova Geografia Cultural deu outro félego aos estudos da mdsica também na
década de 1970. Compreender em suas linhas mais gerais as transformacdes vividas pela
Geografia Cultural ao longo do século XX ajuda a compreender as mudancas nos estudos
musicais dentro da propria Geografia e, mais que isso; permite situar melhor as bases tedricas
da presente investigacdo. Deve-se ter em mente que os avangos da Geografia Cultural
permitiram a pergunta fundamental deste trabalho: qual ou quais os significados das nogdes

de sertdo presente nas cangdes de Pena Branca e Xavantinho?
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3 MAIS UMA PARADA: PODE-SE CANTAR UMA PAISAGEM?

3.1 Por uma paisagem caipira

“l find myself in agreement with Pierce Lewis (1979, 12) when he says that

landscape is 'our autobiography”
(DUNCAN, 1990, p. 19)

Em um depoimento datado das homenagens pelo falecimento de Luiz Gonzaga,
Gilberto Gil contou que as cangdes do sanfoneiro envaideciam por tematizar a vida sertaneja
nas radios do pais, Gonzaga “descrevia o umbuzeiro, o romeiro, o tropeiro, o retirante, o
boiadeiro, a fungdo da feira na vida social sertaneja, o gado, etc...” (RISERIO, 1990, p. 35).
Pra Gil o rei do baido foi pioneiro “em desbravar a cidade com o sertéo”(RISERIO, 1990,
p.35), da nossa parte cabe pontuar que Luiz Gonzaga levou para a capital federal o0 mosaico
de elementos que balizam a paisagem sertaneja nordestina, vestindo ele préprio o gibao de um
vaqgueiro integrante deste mundo.

A “previsibilidade sociologica” da qual nos fala Risério (1990) aparece no fato de
que as cancdes de Gonzaga propdem um retorno ao sertdo e nesse processo emplaca uma
identidade nordestina, um gesto que adquire importancia crescente no contexto da migracéo
rumo ao Centro-sul e Norte do pais. Sem me estender tanto nesse ponto cabe aqui uma nota
biografica. Quando em seus primeiros dias no Rio de Janeiro Gonzagdo vivia de tocar
valsinhas e boleros nas zonas de meretricio cariocas. Seu maior achado foi um grupo de
estudantes universitarios cearenses que lhe pediram pra tocar “aquelas coisas 14 do norte”. Os
ganhos daquele dia no bar convenceram Gonzagdo de voltar as radios, desta vez ndao mais
para tocar as valsinhas de sempre, mas sim pra apresentar no auditério de Ary Barroso “uma
musica de minha autoria”. Foi o inicio do sucesso que lhe condecorou a majestade do baido
(MORAES, 2009).

Pode-se ensaiar para a musica caipira uma ideia semelhante a de Riserio (1990) ainda
gue como ponto de partida. O que esse autor chama de previsibilidade socioldgica pode ser
encarado nos termos propostos por Carney (2007, p.138) “as caracteristicas unicas de lugares
especificos podem oferecer pré-condi¢des a novas ideias musicais”. Se levamos adiante a
colocacdo de Carney (2007) e pensarmos na audi¢do destas “novas ideias”, € possivel supor
que a “musica de um determinado local pode trazer imagens dele” (KONG, 2009, p. 132).
Essa autora cita um musico norte americano para o qual “aquilo que vocé sente a partir da
musica é o que vocé sente estando 1a”(KONG, 2009, p.133). Quando ouvimos uma moda de

viola a sensacédo que fica é a da contagdo de uma historia, de um enredo situado e demarcado
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em seu cenario sob certa atmosfera de viagem. Sant'anna (2000, p.58) entende que esse
“processo de concepcdo literaria associa-se a criacdo de imagens visuais, além de provocar
correlagdes com experiéncias concretas”. Para esse autor sdo reminiscéncias da catequese
jesuita e das filiagGes do cantar caipira ao romanceiro ibérico. De acordo com Sant'anna (2000,
p.60-61):

“Exceto alguns géneros menos ocorrentes e sobretudo o Pagode de Viola, a Moda
Caipira, de acordo com o modelo tradicional vigente nas camadas pobres dos grupos
rurais, ou deles provindos, baseia-se num encadeamento lirico-narrativo que Ihe
confere uma espécie de 'legalidade interna': o tema se desenvolve de acordo com o
padrdo de enredo na linha do principio, desenvolvimento e desfecho. E primitivista,
crua e direta e, no caudal do romance antigo, narra literariamente o acontecido,
conta uma historia.”

Nos moldes em que se apresenta uma moda de viola — com inicio, meio e fim — ¢
previsivel uma ordenacgéo dos fatos em dado cenario. Na altura em que se encontra o trabalho
vamos aceitar cenario como sinénimo de paisagem por dois motivos. O primeiro diz respeito
a franca utilizacdo destes termos pelo senso comum (MELO, 2001); o que lhe garante certa
variacao de significados, outro motivo € o fato de que a “paisagem sempre esteve intimamente
ligada (...) a ideia de formas visiveis sobre a superficie da terra e a sua composi¢ao”

(COSGROVE, 2004, p. 98). Vamos ilustrar o que se apresenta textualmente:

“Vem ca seu mogo nesta sombra do ingazeiro / eu tambem sou brasileiro / seu
amigo, seu irmdo / deixe seu carro na quebrada da estradinha / vamos dar uma
voltinha pelos trilhos do sertdo / Ta vendo moco I4 na copa da paineira / nosso sabia
laranjeira seu cantar é tradicdo / escute ao longe o cantar da codorninha / e a queda
da biquinha debrucando no brotdo / Ali adiante aonde termina a mata / vou lhe
mostrar a cascata e o azul da imensiddo / vocé vai ver uma procissdo de gado /
quando descem carrilhado com destino ao ribeirdo / Depois da volta vocé vai jantar
comigo / no meu rancho muito antigo sob a luz de um lampido / leve contigo a

beleza e os encantos / va dizer em outros cantos como ¢ lindo meu sertdo” (ERBA,
José C; SILVA, Ranulfo R; URBANO, Jodo B. Procissdo de Gado. In: Pena Branca
e Xavantinho Uma Dupla Brasileira, S&o Paulo, RGE, p1982, 1LP, Faixa 32).

A cang¢do acima invoca um cenario que adquire centralidade na intencdo que se
presta: a de convencer o viajante a “dizer em outros cantos como ¢ lindo o meu sertdo.”
Convida-se aquele que veio de longe a deixar seu carro na estrada e mergulhar no sertéo, ver
suas arvores, ouvir seus passaros e as quedas d'agua. O pedido sertanejo aquele que viaja por
deixar seu carro e adentrar o sertdo pelos pés, revela a regéncia de outro tempo neste espaco
que lhe pertence e envaidece. O fato de o cenario ser desenhado pela riqueza de elementos
naturais também contribui com essa prevaléncia de outro tempo, mais lento ainda que sem
medida; vale recordar que “depois da volta vocé vai jantar comigo (...) sob a luz do lampido”;
0 que denota o ocaso da luz solar. Um topico recorrente nestes casos € a afirmacéo do sertdo

como o lugar da natureza “onde o elemento humano ¢ submetido as for¢cas do mundo natural”
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(MORAES, 2011, p. 99). E tentador demonstrar noutra cangdo como o tempo do sertio pede

outra velocidade:

“No sertdo de Canindé / Artomove 14 nem sabe se ¢ home ou se ¢ muié / Quem é
rico anda em burrico / Quem é pobre anda a pé / Mas o pobre vé nas estrada / O
orvaio beijando as fl6 / V& de perto o galo campina / Que quando canta muda de cor
/ Vai moiando os pés no riacho / Que agua fresca, nosso Senhor / Vai oiando coisa a
grané / Coisas qui, pra mode vé
O cristao tem que anda a p¢” (GONZAGA, L; TEIXEIRA, H. Estrada do Canindé.
Intérprete: Luiz Gonzaga. Luiz Gonzaga Ao Vivo Volta pra curtir, Sdo Paulo,
Sony BMG, p1972, 1CD, Faixa 8).

Na cancdo de Gonzaga e Humberto Teixeira é o pobre quem Vvé nas estradas a
riqueza da paisagem sertaneja, prenhe de mindcias sensiveis aos olhares cuidadosos, mais
detidos e restritos daqueles que passam a pé. Repete-se a topica sertaneja para mostrar a forca
com que seus contornos de natureza possuem. Voltemos a tratar da musica caipira. Sant'anna
(2000, p. 193) destaca o fato de que as gravacOes deste género afirmam um efeito de
realidade, ¢ através dele que “ndo obstante tratar-se de uma gravacao em disco, e o natural
distanciamento imposto a voz enunciadora, essa moda de viola mantém a ilusdo do cantar ao
vivo, idealizando um cenéario (...)”. A criagdo deste efeito ndo se d4 em termos de uma
reconstrucdo mecénica, ndo se pode perder de vista a dimensdo artistica da cancédo caipira. O
cantador violeiro ¢ aquele que “deixando de lado o nome de batismo e sua historia de vida
privada, assume a mascara e encarna de corpo e alma a criatura projetada de sua existéncia, o
idolo, no resplendor” (SANT’ANNA, 2000, p.58) e que nestas condi¢Ges funda seu
reconhecimento como um poeta caipira, aquele que estd imerso na tradicdo e cuja
desenvoltura lhe permite captar as aspira¢gdes de um publico desejoso por celebrar sua cultura
(SANT'ANNA, 2000).

A autoridade do cantador violeiro esta lastreada na tradicdo, para Sant'anna (2000, p.
79) esses sujeitos assumem fun¢do equivalente a de um “ponteiro de comitiva: “o que aponta
0 caminho, realiza a travessia de costumes, personaliza e encena o mito do eterno retorno:
sempre volta a seu bairro e a sua gente para contar”. Sua aceitagdo e reconhecimento como
porta-vozes de ancestralidade crescem a medida que honram o passado, a tradicdo. Vale
recuperar o que nos diz Ortiz (1994, b) acerca da memoria coletiva e da necessidade de
recorda-la a partir da ritualizacdo, nosso ponto é o de que a musica caipira cumpre essa fungéo
na cidade principalmente pela localizacdo das cangbes no mundo do sertdo. Recordamos
Pimentel (1997, p.209) para quem “os elementos principais de que se constitui o imaginario
da musica caipira estdo relacionados a um lugar determinado, como a cena principal em que

se desenvolve toda a a¢@o”. O sertdo ¢ esse lugar construido a partir de uma paisagem prenhe
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de elementos pertencentes a natureza.

A intimidade entre o cantador-violeiro e a tradicdo da qual se faz porta-voz
caracteriza aquilo que Sant'anna (2000, p.79) chama de etnotexto. Para esse autor a masica
caipira formula esteticamente aspectos que dizem respeito a vida social destes grupos. A
justaposicdo da criacdo poética sobre a realidade histérica encarna aquilo que Sant'anna
chama de representificacdo, ato pelo qual se transita do material bruto a sua versao artistica:
“O que vale ¢ a imaginagdo que se agrega ao saber comum, correndo de boca em boca,
afortunado pela lapidagdo do tempo”’(SANT’ANNA, 2000, p.57). Naturalmente a paisagem
que se constréi como componente das narrativas estdo permeadas por essa verve criativa e

imaginativa, pois um etnotexto designa:

“o discurso que um grupo social, uma coletividade, elabora sobre sua prépria cultura,
na diversidade de seus componentes, e através do qual reforca ou questiona sua
identidade. Este etnotexto propde assim uma verdadeira leitura cultural do texto
literério, leitura que representa, a0 mesmo tempo, a afirmacdo de posse, como bem
cultural do grupo, e uma posigdo critica e interpretativa, pelo confronto entre o
passado e 0 presente através das praticas comunitarias e da percepcdo poética...E
portanto através do discurso sobre o passado, voluntéria e livremente desenvolvido,
que a memoria cultural se funda e se estrutura.” (SANT'ANNA, 2000, p.90)

Pimentel (1997) nos diz que ha signos presentes na masica caipira carregados da
intencdo de situar o ouvinte no contexto em que se encontram imersas as relacBes que 0s
caipiras mantém entre si e com o mundo exterior. A ideia de sertdo figura dentre os topicos
recorrentes que balizam as narrativas da tradicdo caipira cantada, portanto € um componente
do etnotexto comumente retratado a partir da construcdo de uma paisagem. A construgdo
deste lugar que serve de palco a cultura caipira demanda uma paisagem cujos elementos
atestem sua pertinéncia, ou seja, é preciso que a paisagem se constitua de fato como sertaneja
(e caipira) e para tanto ela é densa de referéncias acerca do que “¢ sertdo”. Vejamos outro
exemplo de como a cangdo caipira situa seu enredo no sertdo e para desenha-lo se apoia em

determinados elementos:

“Quem ndo conhece o sertdo da minha terra / Sem cerimonia vem um dia conhecer /
sentir o cheiro da floresta verdejante / ver como é lindo nosso dia amanhecer / O
galo canta no puleiro da tapera / 0 gado muge na porteira do curral / o retireiro
chama os porcos no chiqueiro / como é bonito nosso Brasil Rural / Como é bonito
ver nascer um pé de milho / E o caboclo cuidando da plantagdo / A tardezinha
quando de volta para o rancho / Toma seu banho nas &guas do ribeirdo / Junta a
familia no terreiro da paioca / Sua viola no ponteio a solugar / O véu da noite vai
cobrindo as campinas / Como ¢é bonito o nosso Brasil Rural” (SILVA, Ranulfo R.
Brasil Rural. In: Pena Branca e Xavantinho. Velha Morada, Sdo Paulo, Warner,
p1980, 1LP, Faixa 7).

Aqui se repete a regéncia do tempo da natureza, expresso inclusive na organizagdo

ciclica do dia do caboclo iniciado com lindo amanhecer e encerrado a tarde (as referéncias ao
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sol e a lua s&o muito presentes nas cangOes de Pena Branca e Xavantinho), quando comegam
as atividades familiares no terreiro. O conceito de paisagem se mostra valioso quando
pensado nos termos aqui defendidos, ou seja, a paisagem sertaneja como um atestado de
validade do etnotexto musica caipira, esta Gltima encarada como um marco de brasilidade
conforme discutido no capitulo 2. Status que reveste o sertdo cantado pela dupla Pena Branca
e Xavantinho (vinculada a musica de raiz) de certa autoridade nos significados que afirma.
Para a presente discussdo me aproprio do conceito de “paisagem como texto” formulado por
Duncan (1990), no entanto, como foi dito no inicio deste capitulo; é necessario inteirar o leitor

rapidamente dos debates as voltas deste conceito.

3.2 Transformac6es no conceito de paisagem

“O tema da paisagem continua a dominar a geografia cultural, mas novos rumos tém
sido apontados por outros ramos da Geografia Humana contemporanea”
(COSGROVE, JACKSON, 2000, p. 23)

No segundo capitulo apresentamos um quadro mais geral da virada epistemoldgica
vivida pela Geografia Cultural na década de 1970. La discutimos como o legado de Sauer
expresso na chamada Escola de Berkeley foi criticamente revisado, criticas que deram corpo a
chamada nova Geografia Cultural. As voltas do estudo da paisagem, destaca-se na chamada
cultural turn (como nos diz DUNCAN, 2000, p.62) a atuacdo de Gedgrafos britanicos como
Denis Cosgrove e James Stuart Duncan, ambos reinventaram o estudo da paisagem cultural
sob a influéncia dos escritos de Raymond Williams e John Berger (MELO, 2001).

Ainda que a Geografia cultural re-teorizada tenha dilatado o seu horizonte de
interesses, sobretudo com a introducdo do simbolico nas andlises das paisagens; seus
trabalhos ndo podem ser vistos como uma ruptura completa das tradi¢des anteriores (MELO,
2001; DUNCAN, 1990), mais ainda quando se trata de “ler” as paisagens (DUNCAN, 1990).
O trabalho de Duncan (1990), que serviu de base conceitual a analise que se ensaia nesta
pesquisa; estd a jusante de um segmento da Geografia Cultural empenhado em estudar as
paisagens como construgdes que guardam e transmitem informagdes. Nesse sentido encarna
uma perspectiva de cultura diferente de varios Gedgrafos influenciados por Sauer, a exemplo
de Wilbur Zelinsky; e para os quais a cultura se restringia aos impactos deixados pelos grupos
nas paisagens (DUNCAN, 1990).

Retomando a virada critica atravessada pela Geografia:

“Os gedgrafos culturais e historicos dessa corrente de pensamento propdem um
redirecionamento nas abordagens dos conceitos-chave da geografia, de forma que,
ao serem adotados como objeto de estudo, paisagem, regido, territério, lugar e
espago devem ser considerados no tocante a seus carateres simbolico e subjetivo, até
entdo considerados fora do objetivo da ciéncia, portanto fora do interesse geografico”
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(MELO, 2001, p. 32)

A paisagem continua sendo cultural, eis outra continuidade com a tradicdo de
Berkeley (DUNCAN, 1990; MELO, 2001). No entanto, a cultura ja ndo é estudada no nivel
de padrbes paisagisticos que devem ser observados e descritos, trata-se de um olhar anterior
que busca 0s processos, 0s caminhos nos quais as paisagens se constituem (DUNCAN, 2000).
Segundo Melo (2001, p.35), a expansdo tematica também segue uma ampliacdo
epistemologica e incorpora aos estudos geograficos novos objetos: “a simbologia da paisagem
¢ analisada por meio de obras literarias, pintura, musica e cinema, considerada sua
representacdo a partir de diferentes grupos sociais.” Tais objetos culturais sdo importantes do
ponto de vista geografico a medida que revelam significados atribuidos aos lugares,
significados que ndo bastam em si mesmos e devem ser interpretados a partir de outras
dimensGes da existéncia humana (COSGROVE, 2000).

O desenvolvimento do conceito de paisagem rumo a estudos do significado conduz a
metodologias mais interpretativas (COSGROVE, 2000), é o caso do estudo protagonizado por
James Stuart Duncan acerca das paisagens construidas em Kandi até 1815, ano em que 0
império cingalés capitulou frente o dominio britanico depois de varias tentativas de invasao
rechacadas. Em linhas gerais o trabalho de Duncan consiste em discutir a intertextualidade
das paisagens construidas em Kandi. Ele demonstra como a arquitetura da capital cingalesa
reflete as determinacOes acerca dos deveres reais presentes nos principais textos politicos da
religiosidade budista. Deveres que se alinham a modelos sagrados originarios de duas
entidades: Asokan e Sakran. A legitimidade dos reis passa pelo cumprimento destas
determinac0es, a edificacdo de uma cidade sagrada que emule na terra a morada dos deuses
no topo do Monte Meru reflete o receituario sagrado (DUNCAN, 1990).

3.3 A Paisagem como texto

“The landscape, i would argue is one of the central elements in a cultural system, for
as an ordered assemblage of objects, a text, it acts as a signifying system through

which a social system is communicated, reproduced, experienced, and explored”
(DUNCAN, 1990, p. 17)

Para Duncan (1990, p. 13) “cultural geographers have long, privileged vision”. De
acordo com esse autor, o centralismo do trabalho de campo e a crenga na observacdo como
Unica ferramenta do conhecimento aproximam a Escola de Berkeley da Antropologia Cultural
Americana. Frente a objetividade desejada pela Geografia de Sauer, “Cultural geography also

shares a privileging of vision with positive philosophy of science, as both base their claims to
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truth on a bedrock of allegedly theory-neutral, non-cultural, non-ideological observation
statement”(DUNCAN, 1990, p.14). A aproximacdo da Nova Geografia Cultural com as
ciéncias sociais e humanidades trouxe o desafio daquilo que Duncan chamou de “anti-
ocularism”, muito baseado nas contribui¢cdes de Michel Foucault. Tal anti ocularism parte da
suspeita de que o mundo que é visto ndo nos € dado naturalmente, algo que Rose (2013, p.
198) ja definiu como visualidade, as formas pelas quais: “vemos, como somos capazes,
autorizados, ou forcados a ver, e como entendemos nisso a capacidade de se ver ou ndo”. Para
Duncan (1990, p.14), a partir de Foucault, “what is 'seen’ is not a given, objective reality open
to an innocent eye, but an epistemologic field constructed as much linguistically as visually”.
A releitura do conceito de paisagem ressalta seu carater de construcdo cultural. Isso
significa que o “conceito de paisagem ¢&, ele proprio, um modo especial de compor, estruturar
e dar significado a um mundo externo, cuja historia tem que ser entendida em relagdo a
apropriacdo material da terra”(COSGROVE, JACKSON, 2000, p. 18). A paisagem é um
canal que manifesta as representagdes embutidas na “producdo social do espago material”

(MORAES, 2005, p. 15), processo esse que € denso de finalidades ligadas a diferentes grupos:

“por tras dos padrdes espaciais, das formas criadas, dos usos do solo, das reparticdes
e distribuicBes, dos arranjos locacionais, estdo concepgdes, valores, interesses,
mentalidades, visdes de mundo. Enfim, todo o complexo universo da cultura, da
politica e das ideologias.” (MORAES, 2005, p. 16)

Dito isso, se depreende que as descrigdes das paisagens néo séo reflexos mecanicos
feito espelhos. Elas sdo construidas dentro dos limites da linguagem e do conhecimento de
quem descreve, “it is based on discourses which are shared meanings which are socially
constituted, ideologies, sets of ‘common-sense’ assumptions” (DUNCAN, 1990, p. 12).
Acerca dos discursos, Moraes (2005, p. 20) resume a literatura ndo-marxista em dois
caminhos: “analises que visam a tomar os discursoS € 0S Signos em sua mecanica interna, e as
gue vao concebé-los como veiculos, isto é, portadores de uma determinac¢do externa”. Ainda
de acordo com esse autor, um dos grandes méritos de Foucault foi o de fundir tais
perspectivas de modo que no seio dos discursos é possivel discernir 0 jogo de interesses. O
que se coloca ¢ “a necessidade de ndo dissociar o produtor, o produzido e o contexto de sua
produgdo”(MORAES, 2005, p.21).

A nocdo de discurso deixada por Foucault foi empregada por Said (2012) no estudo
do Orientalismo. Ai ele mostra que a autoridade europeia sobre o Oriente se armou de
diferentes discursos no intento de conservar seu dominio em varios campos: politico,

sociologico, militar, ideoldgico, cientifico e até imaginativo. O que estes autores nos mostram
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é que a cultura ndo é uma derivacdo exata das forcas econdmicas nem esta acima dos
processos sociais. Duncan (1990) recorre a Raymond Williams para quem a cultura € um
sistema de significados: “he insists that cultural practice and cultural production are not
'simply derived from an otherwise constituted social order but are themselves major elements
in its constitution” (R. WILLIAMS 1982, p.12-13 apud DUNCAN, 1990, p. 15).

A nocdo de cultura apresentada por Duncan (1990) se esforca por evitar o fatiamento
da realidade em diferentes secOes, dentre elas a cultural. Além disso, de acordo com esse
autor, nestes termos se destaca suas qualidades sistematicas; na forma de uma estrutura
simbolica; e processual como um elemento submetido as mudancgas do tempo; atravessadas
por enfrentamentos contestatorios e a¢bes de reafirmacao. No seio deste jogo de idas e vindas
estdo os textos e suas diferentes leituras, algumas hegemonicas enquanto que outras Sao
marginalizadas e combatem por mais espaco (DUNCAN, 1990).

Os textos sd@o documentos sociais (COSGROVE, 2000) e devem ser lidos como tal.
Pode-se dizer que os textos mobilizam significados embutidos pela dindmica da sociedade
retornando a ela de diferentes formas, inclusive na forma de uma paisagem. Juntos integram
discursos que delimitam o quadro de referéncias que garantem a inteligibilidade da vida social,

de acordo com Duncan (1990, p. 16):

“Discourses then can be defined as the social framework of intelligibility within
which all practices are communicated, negotiated, or challenged. These discourses
are both enabling resources as well as constraints or limits within which certain
ways of thinking and acting seem natural and beyond which most who have learned
to think within the discourse can not easily stray”

Desse modo os discursos sao constructos que nos permitem traduzir a realidade, o
que outra vez nos permite suspeitar da neutralidade creditada por Sauer aquele que descreve
uma paisagem. O conjunto de discursos dispares forma aquilo que o autor chama de campo
discursivo: “the term discursive field refers to a range of competing discourses constituted by
a set of narratives, concepts, and ideologies relevant to a particular realm of social
practice”(DUNCAN, 1990, p.16). A nocéo de campo discursivo abarca ideias em choque e
permite dar conta das visdes de mundo discordantes.

Os discursos sdo sempre ideoldgicos e também carregam consigo relagdes de poder,

ambas estdo embasadas e se projetam sobre a realidade. Moraes (2005, p. 17) nos diz que:

“a captacdo dos fendmenos, as formas de sua descri¢do e representa¢éo, os modelos
para seu equacionamento analitico, os conceitos e categorias, enfim os conductos da

reflexéo, tudo emana da propria vida em sociedade.”

O conceito proposto por Duncan (1990) define a paisagem como um sistema de
significados. As mesmas qualidades estruturais e processuais da cultura sdo levadas para a
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paisagem, ou seja, de um lado ela contém significados objetivados pelos processos sociais,
pelos sujeitos sociais alcados politicamente ao poder de transformar seus espagos e que dessa
posicdo garantem versdes hegemdénicas. Na margem oposta estdo grupos subalternos que
disputam por algum grau de projecdo politica. Nesses entrechoques moram as qualidades
processuais que situam a paisagem no seio da construcdo do espaco vivido, o que implica no
reconhecimento de certo grau de flutuacdo historica na construcdo e representagdo das
paisagens. Do outro lado estd aquilo que Duncan chama de “rethoric of the
landscape”(DUNCAN, 1990, p.17), ou seja, 0s mecanismos pelos quais a paisagem €
construida para comunicar tais sentidos, o que ndo implica em admitir o sucesso dessa
objetivacdo; na retorica da paisagem cabem dissonancias.

Duncan (1990) oferece alguns caminhos que a investigacdo do significado da
paisagem oferece. Inicialmente, uma boa linha de investigacdo consiste em dar conta da
percepgdo que os grupos locais tém da paisagem em que vivem e sua importancia. Nesse
ponto mora aquilo que Duncan (1990) define como uma questdo de hermenéutica e que diz
respeito as bases do conhecimento do pesquisador, sua formacéo académica e os rebatimentos
desta ultima na mediagao entre o “saber universitario” ¢ os conhecimentos atribuidos ao senso
comum. Ao lado desta possibilidade mora outra: o estudo da compreensdo que 0s outsiders
tém desta mesma paisagem e como as percepgOes podem convergir ou se afastar. A distancia
afetiva permite uma postura mais critica, 0 que também se espera da posi¢do do pesquisador.
Segundo esse autor “the job of cultural geographer is to show how the locals' accounts are
constituted within a system of signification, connected to other elements within the cultural
system produced within a social order” (DUNCAN, 1990, p.18).

O terceiro tema de pesquisa sugerido por este autor nos interessa mais, pois toca de
perto o objetivo deste trabalho. Trata-se de investigar os significados embutidos em uma
paisagem e como tais sentidos estdo presentes em outras areas, ou seja, recorrendo mais uma
vez ao trabalho de Said (2012) podemos nos servir do orientalismo como um exemplo. Sua
polivaléncia politica, cientifica e artistica se nutriram das mesmas imagens do Oriente,
partilhando leituras de suas paisagens e de seus habitantes no intento de sustentar o dominio
colonial, proposito que ditou a atmosfera criativa com que se pensou, retratou e estudou o
proprio Oriente até estabiliza-lo como uma entidade histérico geografica. A distancia faz do
pesquisador um outsider inevitavelmente, mas outra vez essa condi¢gdo permite — nos termos
desta pesquisa — identificar como a construcdo de uma paisagem — o sertdo cantado por Pena
Branca e Xavantinho — partilha de significados que ndo repousam no cancioneiro caipira

exclusivamente.
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A retdrica da paisagem levanta questdes anteriores, € um passo atras em relacdo ao
significado da paisagem e realca sua condi¢do processual sensivel ao desenvolvimento
histérico. Segundo Duncan (1990, p. 19) “the issue of the rethoric of landscape is interesting
because it raises questions about the process whereby the landscape as a text is read and thus
acts as a communicative device reproducing the social order”. Outra vez esse autor nos
oferece um campo de pesquisas, a exemplo do impacto que uma paisagem pode cumprir na
efetivacdo dos simbolos injetados na sua constituicdo. Outro caminho sdo as figuras de
linguagem que podem servir aos interesses persuasivos mobilizados na construcdo de uma
paisagem. As formas com que os textos sdo construidos exercem uma funcdo ideoldgica
importante, aquilo que Pratt (1986, p. 140 apud DUNCAN, 1990, p. 19) chamou de reductive
normalizing: o efeito de naturalizar uma paisagem arrancando desta as bases histéricas de sua
existéncia.

Tal efeito naturalizador inocenta a paisagem das relacdes de poder em disputa, além
disso, Ihe permite fazer parte do cotidiano de modo que passa insuspeita frente aqueles que
desfilam por ela. Repousa aqui sua condi¢do de poderosa ferramenta ideoldgica (DUNCAN,
1990). Para tanto a construcdo textual de uma paisagem pode recorrer a algumas figuras de
linguagem como a alegoria, a metonimia, a sinédoque e a repeticdo. Duncan (1990)
identificou a recorréncia destas figuras na paisagem cingalesa. Em Kandi a alegoria permite
que determinados grupos recorram a paisagem para normatizar uma narrativa sobre si
mesmos e outros sujeitos e, mais que isso; sobre suas ligacdes com o celestial. Na edificacdo
da cidade se buscou reproduzir alegoricamente a cidade dos deuses, modelo cuja exatiddo em
relacdo aos textos sagrados ampara a legitimidade e a estabilidade dos reis. A sinédoque
consiste no uso da parte pra representar o todo ou vice-versa, trata-se de uma substituicdo
entre termos desiguais em nivel de significado e que pode implicar em uma ampliacdo ou
reducdo do sentido. Para Duncan (1990) a sinédogue & um instrumento importante na
construcdo de certas alusGes paisagisticas. No caso de Kandi a construgdo de um muro
ondulado em torno da capital serviu para ilustrar o mitolégico Oceano de Leite onde 0s deuses
criaram o mundo, trata-se também de uma representacdo alegdrica da energia criativa das
divindades e que se estende até a figura do rei. “The complexity of the narrative can not be
reproduced in toto in the architectural fabric of the city, but through synecdoche it can
effectively alluded to”(DUNCAN, 1990, p.21).

A metonimia é outra figura de linguagem e através dela um termo ou icone pode
representar algo maior com o qual esta relacionado por contiguidade (DUNCAN, 1990). Em

Kandi um exemplo de metonimia repousa no titulo do rei, referido nos documentos oficiais
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como o Grande Portdo. A entrada do paldcio materializa esse reconhecimento na forma
arquitetbnica, demarcando o limiar entre os mundos mortal e sagrado. O portdo tal qual o
monarca representam o meio do caminho entre os deuses e 0s homens, figuras de fronteira
entre as entidades e os suditos. Duncan (1990) reconhece que neste exemplo servem tanto a
sinédoque quanto a ideia de similaridade. Ainda de acordo com esse autor outra ferramenta de
afirmacdo imbricada nas paisagens é a repeticdo. Quanto mais os arquitetos empregados pelo
rei repetirem as marcas de uma determinada mensagem, maior pode ser a sua eficacia. Além
disso, sua efetivacao cresce a medida que a mensagem se expande por outros canais. Baseado
em Baxandall (1972 apud DUNCAN, 1990, p. 22), esse autor cita o exemplo das inspiracoes
religiosas da arte e da arquitetura italianas no século XV.

A repeticdo nos leva a outro componente interessante do conceito proposto por
Duncan (1990): a textualidade e a intertextualidade. Tais elementos sdo ainda mais
importantes em sociedades com larga tradicdo textual, sobretudo quando tais registros se
voltam a interpretar o passado e enraizar nos tempos longevos suas identidades grupais.
Duncan (1990) nos diz que a memdaria € um recurso politico importante que contém confronto
e seletividade. A memoria estd no campo da ideologia e mais ainda aquela que Ortiz (1994a)
identifica como memoria nacional, esta opera com base no esquecimento dos feitos
indesejaveis e cumpre aquilo que esse autor chama de amnésia seletiva.

Uma sociedade pode ser altamente textualizada ainda que grande parte da sua
populacdo ndo domine a leitura. E o caso de Kandi onde os designios reais emanam de livros
sagrados e emulam posturas divinas. Mesmo que construidas e registradas textualmente as
tradicdes podem ser repassadas por outros meios, tais como o visual e oral (DUNCAN, 1990).
A paisagem pode servir ao intento de registrar uma tradicdo. No caso da musica de Pena
Branca e Xavantinho as referéncias ao sertdo sao lastros de afirmacdo da musica caipira,
também conhecida como musica de raiz. A autoridade com que estes musicos circulam entre
adeptos da musica caipira repousa no dominio dessa tradicdo e, por extensdo; como
representantes do que se entende por verdadeira musica brasileira, mais ainda quando sdo
vinculados a imagem “de raiz”.

Duncan (1990) expande a no¢éo de textualidade para além da relacdo com o conjunto
dos textos. A intertextualidade passa a dar conta da interacdo de um conjunto de referenciais
simbolicos. Para esse autor intertextualidade ndo se restringe as articulagdes entre diferentes

escritos. De acordo com ele:

“In some structural, deterministic formulations of literary theory, it has been used to
denote the interaction of autonomous texts. Here i will use it as Stock defines it, (...),
to mean not only the interaction between different texts, but also between these texts



63

and social practices which have become textualised” (DUNCAN, 1990, p. 23)

Assim, entende-se que a intertextualidade amplia o reservatorio de significados Uteis
a construcdo das paisagens e também diz respeito ao intercambio entre diferentes textos e
praticas sociais, no caso deste trabalho investiga-se a musica caipira, pois esta partilha com
outras fontes textuais a noc¢ao de sertdo. Para Moraes (2005, p. 23) “a paisagem ¢ um
documento da cultura” e a leitura dos seus significados lanca luz sobre uma época: “o
discurso sobre o espaco em si mesmo apreendido enquanto produto histérico e cultural, pré-
ideacdo basica na producdo do proprio objeto sob o qual se exercita”. Sempre que se atua no
sentido de transformar o espaco, juntas sdo arrastadas concepcdes e percepcdes deste mesmo
espaco.

Na presente pesquisa 0 conceito de paisagem como texto nos fornece a abertura para
trabalhar as paisagens sertanejas como referéncias abertas, assim elas podem ser lidas
geograficamente naqueles aspectos que versam sobre o espaco brasileiro. Recorrer ao
conceito de paisagem abre caminho para um recorte analitico que singulariza o fenémeno da
producdo do espaco em nivel simbdlico. Ndo se trata de um nivel hermético, o campo
discursivo proposto por Duncan (1990) rastreia a tenséo entre diferentes projetos politicos (e
relacdes de poder) que podem ou nao se materializar nas paisagens. Os textos abrigados neste
campo interagem mobilizando diferentes meios e ao tocarem nos elementos referentes ao
espaco constituem ideologias geogréficas.

As ideologias geograficas constituem o universo intertextual com o qual os sentidos
de sertdo dialogam. A medida que as paisagens manifestam ideacdes de ordem politica, elas
deixam de ser inertes, naturais ou cotidianas exclusivamente. Na verdade, quando vistas
nestes termos insuspeitos elas cumprem seu papel ideol6gico. Voltemos a Duncan (1990, p.
24):

“In conclusion, i would argue that if we wish to understand the active role that
landscape play within cultural systems, we should focus our attention upon both the
signification and rethoric of landscape. We should also investigate the role of
textuality and intertextuality in the contest of discourses and in the struggle over the
meaning of landscape. These contests and struggles, which may have a basis in real
material interests, often a play a significant role in the political process.”
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4 O GRANDE SERTAO DE PENA BRANCA E XAVANTINHO

“Historias de sertdo é que ndo falta aqui, tem tanto das coisas que se eu for contar
aqui vao falar que ¢ mentira”

(Xavantinho, Ensaio, 1991.)

“E a senhora Gould, a cada dia de jornada, parecia chegar mais perto da alma da
terra, na tremenda revelagdo do seu interior ndo afetado pelo ligeiro verniz europeu
das cidades litoraneas, uma vasta expansdo de planicie, montanha e gente sofredora
e muda & espera do futuro na patética imobilidade da paciéncia” (CONRAD, J.
Nostromo, 2007, p.88)

No intento de identificar uma paisagem sertaneja nas cangdes de Pena Branca e
Xavantinho, 25 can¢@es foram extraidas dos dez discos lancados pela dupla entre 1980 e 1998.
Inicialmente foram recolhidas todas as can¢des que mencionaram sertdo no corpo da letra,
passando-se dai a uma segunda filtragem que selecionou dentro destas cancfes as imagens
que compunham o sertéo referido.

Na primeira parte deste capitulo sera apresentada essa paisagem sertaneja nos seus
contornos mais gerais, diretamente extraidos das cancdes. Trata-se de uma primeira camada
da analise onde procuramos demonstrar do que é feito este sertdo. A partir das audi¢des e das
letras, pescamos tudo aquilo que permite ao ouvinte situar aquela narrativa dentro de uma
determinada paisagem. Vale dizer que no conjunto das cangdes gravadas pela dupla, existem
alguns objetos que se repetem na configuragdo desta paisagem sertaneja. Pretende-se aqui
edificar aos olhos e ouvidos do leitor uma possivel paisagem que sintetize os elementos da
cancdo atribuidos ao sertéo.

O segundo momento da andlise se esforca por tracar algumas narrativas mais
recorrentes nas quais o sertdo aparece. A partir das cancGes foi possivel identificar alguns
eixos tematicos mais repetidos que balizam afetivamente os retratos do sertdo. Um dos temas
identificados € o da saudade, presente em diversas cancdes e que sinaliza uma paisagem
perdida, abandonada por aqueles que nela habitavam. Esse € um dos exemplos, vale dizer que
esses eixos sao arbitréarios e respondem por interpretagdes baseadas em um vies geografico, o
que implica na perda de varios outros aspectos que ndo interessam ao tipo de analise deste
trabalho. Além disso, buscou-se construir agrupamentos que refletissem os temas mais
recorrentes.

O terceiro ato deste capitulo se pretende mais interpretativo, rastreando nestas
cangOes os significados associados a ideia de sertdo e como tais significados ndo estdo

restritos a musica caipira, aparecendo em outras fontes.
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4.1 O sertédo que se escuta vendo

“Nossa mensagem ¢ feita de harmonia e a poesia do nosso sertdo, nossa linguagem ¢
universal.”

(DOMINGUINHOS, OLIVEIRA. Fiquem com Deus, Intérpretes: Pena Branca e
Xavantinho, 1995).

Como antecipamos no inicio deste capitulo, comecamos pela reconstrucdo da
paisagem sertaneja diretamente das cancgdes. Para sintetizar e facilitar a visualizacdo desse
quadro, construimos uma tabela que retne as cangfes, nimero de vezes em que ocorrem
mengdes ao sertdo e as respectivas referéncias paisagisticas associadas a estes lugares. A
tabela nos fornece um primeiro horizonte, um panorama inicial que guarda em si 0s

componentes da paisagem sertaneja.

Quadro 1 — A paisagem sertaneja de pena branca e xavantinho

Cangao/ Mencoes

- Referéncias paisagisticas
Fonograma ao sertdo

Velha Morada/

Velha Morada 1 Espigdo, natureza, rancho, porteira, porteirinha

Floresta verdejante, ribeirdo, campinas, galo cantando no puleiro da tapera, gado muge
2 na porteira do curral, porcos no curral, pé de milho, plantacéo, rancho, ribeirdo, terreiro
da palhoca, campinas, roga.

Brasil Rural/
Velha Morada

Visite o Sertéo/

4 Matas, arvores coloridas, cascata, sol, lua, peixes, verdes colinas, flores, vale, natureza,
Velha Morada

Procissao de Gado/ . - ., .. . N ~
Ingazeiro, paineira, sabia laranjeira, codorninha, biquinha, brotdo, mata, cascata, azul da

Uma_du_pla 2 imensidao, procissao de gado, ribeirdo, estradinha, rancho, lampiédo.
brasileira
Roda mundo/
Uma dupla 1 Sol arregalado, lua cheia
brasileira
Saracurinha Trés
Potes/ 1 Saracurinha Trés Potes, lua cheia.
Uma dupla
brasileira
Tirando ago do
chao/ ’ Ribanceira, macega, ouro do garimpo, borracha dos seringais, mata verde, vento,
Uma dupla enxadao.
brasileira
0 F;Lg;gt_?z/rra 1 Grandes cachoeiras, terra bruta, campo, sementes
O Aboiador/ 1 Serras, chapadas, macegas, caatingas, vaquejadas, vaqueiro, patrdo
O Cio da Terra ' ' ' ' ' ' '
O Grande Sertao/ 1 Campos, matagais, colinas das gerais, terra batida, p6, barulho dos cascos, poeira,
O Cioda Terra passarinhos, semente, estrada.
Vaca Estrela e Boi
Fuba/ 1 Porteira do curral, seca, gadinho, agude.
O Cio da Terra
Restinga/ 1 Sol,

Canto Violeiro

Vento violeiro/

L 1 Folhas mortas, vento, natureza, aguas frescas do rio
Canto Violeiro




Eu, a viola e Deus/
Canto Violeiro
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Quebradas dos grandes sertdes, poeira, estrada e passarinho

Casa de Barro/
Cantad6 de Mundo
Afora

Casa de parede barreada, beira da estrada, tapera largada, rogado, codorninha, poeira
avermelhada, porteira, chapaddo, rancho, rio.

Chua Chud/
Cantad6 de Mundo
Afora

Agua, paioga, serra, fonte, lua, cachoeira.

Uirapuru/
Violas e Cancoes

Uirapuru, mata

Rancho triste/
Violas e Cangoes

roca, rancho, palhoca

Queimadas/
Violas e Cancoes

Deserto, seca, poeira, cacimba, agude, vaquinha, jumento, caatinga.

Sertéo e Viola/
Violas e Cangoes

Carro de boi, viola e catereté

Oracgéo de
camponés
Ribeirdo Encheu

Rancho, corguinho, mato, semente, chuva, roceiro, rogado

Luar do Sertéo/
Ribeirdo Encheu

Serra, folha seca, lua, verde mata, galo, suruina

Poeira/
Pingo d'agua

Carro de boi, estraddo, poeira, boiada, ribeirdo, boiadeiro, trovoada, chuva, berrante

Estrada/
Coragdo Matuto

Boiada, vento, berrante

Nota-se que a maior parte das cancdes carrega 1 ou 2 mengdes, somente duas delas

fogem desse padrédo: Poeira com 5 citacGes e Visite 0 Sertdo com 4. Tais niumeros informam

um aspecto interessante, o fato de que o sertdo nestes registros adquire forma principalmente

através da paisagem, de modo que a citacdo opera como uma porta que se abre no texto e, a

partir dela, o ouvinte caminha por arvores, rios e chapadas musicada por passaros sertanejos.

Assim, a propria paisagem passa a encarnar o sertdo e ele deixa de ser repetido, sendo quando

parte do refrdio como no caso da cangdo O Grande Sertdo. A conversdao do sertdo em

paisagem esta presente em muitas canc¢des de Pena Branca e Xavantinho, para nos servir de

exemplo a musica Brasil Rural:

“Quem nio conhece o sertdo da minha terra/ Sem ceriménia vem um dia conhecer /
sentir o cheiro da floresta verdejante / ver como é lindo nosso dia amanhecer / O
galo canta no puleiro da tapera / o gado muge na porteira do curral / o retireiro
chama os porcos no chiqueiro / como é bonito nosso Brasil Rural / Como é bonito
ver nascer um pé de milho / E o caboclo cuidando da plantagdo / A tardezinha
guando de volta para o rancho / Toma seu banho nas dguas do ribeirdo / Junta a
familia no terreiro da paioga / Sua viola no ponteio a solucar / O véu da noite vai
cobrindo as campinas / Como é bonito 0 nosso Brasil Rural / Assim a vida do
caboclo la na roga / Vive contente cheio de simplicidade / Ndo ha no mundo coisa
gue seja mais bela / O sertanejo com muita felicidade / Agora eu canto a melodia da
saudade / Pro meu sertdo um dia quero voltar / O meu convite permanece para
sempre / Pra ver de perto o nosso Brasil Rural” (SILVA, Ranulfo R. Brasil Rural,
Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Velha Morada, Sdo Paulo, Warner, p1980,
1LP, faixa 7.).
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Nesta cancdo que integra o primeiro disco gravado pela dupla sertdo aparece ja na
primeira estrofe, seguido de um convite para que agueles que ndo conhecem o sertdo tratem
de fazé-lo. A partir dai a mencdo se desdobra em tudo aquilo que existe neste sertdo
desconhecido, é assim que a ideia adquire forma nos moldes de uma paisagem e, mais do que
1SS0, assume 0 posto de destaque na composi¢cdo musical.

Outro aspecto importante que o quadro nos revela diz respeito a tudo isso que existe
nestes sertes, ou seja, aos elementos que listados ddo corpo a essa ideia. Entre os objetos
listados predominam aqueles que poderiamos qualificar como naturais, ou seja, elementos da
ordem do relevo, da hidrografia, da vegetagéo e do clima. Sdo eles quem ditam as bases sobre
as quais se ergue a nocdo de sertdo e ndo seria precipitado demais afirmar que em alguns

casos, a nogao se confunde com a prépria natureza:

“O meu lugar ¢ um recanto de beleza / a natureza que me deu como presente / fica
em meu rancho l& na beira do caminho / junto ao corguinho de agua limpinha e
corrente / tirei 0 mato e acariciei a terra / com a semente eu plantei naquele chdo / e
fiz pedido a minha santa padroeira / pra ndo deixar faltar a chuva no sertdo / o tempo
passa e a luta ndo termina / a chuva fina continua com seu véu / igual a eu outro
roceiro agradece / Deus nas alturas e os milagres do céu” (SILVA, Ranulfo R.
Oracdo de camponés [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Ribeirdo
Encheu,Séao Paulo, Velas, p1995, 1CD, Faixa 4.).

A tabela a seguir retune fragmentos que demonstram a relacdo entre sertdo e natureza

na confeccao da paisagem.
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Quadro 1 - A Natureza em algumas cang6es (Fragmentos)

Brasil Rural

Visite o Sertéo

Procisséo de Gado

"Quem nao conhece o sertdo da minha
terra
Sem cerimdnia vem um dia conhecer
sentir o cheiro da floresta verdejante

ver como é lindo nosso dia

"As arvores tdo coloridas
Se foram pra nunca mais
Até o sol ndo ilumina
porém queima o capim. (...)
Subir nas verdes colinas que ja estdo
amareladas
Contemplar algumas flores

no vale quase murchadas

"Vem ca seu mogo nesta sombra do
ingazeiro
eu tambem sou brasileiro
Seu amigo, seu irmao
deixe seu carro na quebrada da
estradinha
vamos dar uma voltinha pelos trilhos do
sertdo

Ta vendo moco |4 na copa da paineira

amanhecer" Fechar os olhos sonhando nosso sabid laranjeira seu cantar é
tentando reencontrar aquela mesma tradicdo
paisagem escute ao longe o cantar da codorninha
gue imaginava encontrar." e a queda da biquinha debrugando no
brotdo."
Perguntas O Aboiador Luar do Sertdo

"Nasci |4 no sertéo
Nas grandes cachoeiras
quanto me banhei
eu cultivei a terra bruta
e trabalhei no campo
meu irmao
e semeando esperancas
pelo chdo."

"Nas macegas e caatingas
eu fui vaqueiro e fui patrdo
o lago foi meu diploma
no trabalho do sertéo

ei boiada"

"A lua nasce por detras da verde mata
mais parece um sol de prata
prateando a soliddo
a gente pega a viola e ponteia
a cancdo é a lua cheia
no nascer do coracéo."

A associacdo entre sertdo e natureza é tdo intima que esta Ultima aparece como

arquiteta destas paisagens, criadora que presentou o caipira com o lugar em que vive. Por

vezes a génese deste sertdo é divina, uma invencao de Deus na qual se ampara a legitimidade

da posse caipira destas terras:

“Ei a viola canta / quando o sol se esconde 14 no meu sertdo / Ei a saudade ¢ tanta, o
né na garganta, d6i o coracdo / Seu moco esse chdo é meu, ninguém pode me tirar /
porque foi deus quem me deu esse canto pra morar’ (SILVA, Ranulfo R;
CARVALHO, J. Restinga [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho.
Canto Violeiro,Sao Paulo, Continental, p1988, 1LP, Faixa 7.)

Entre os portugueses nos tempos do descobrimento, os sertbes sempre guardavam

algum parentesco com o sagrado e a medida que as entradas avangavam a caca dos nativos e

dos mitos dourados, mais o sertdo e suas origens sagradas se escondiam (HOLANDA, 2000).

Além disso, retomando a cancéo, as raizes divinas do torrdo natal lhe garantem — no plano dos

mitos — a antiguidade documental necessaria, pois 0s entraves para 0 acesso a terra tangiam o
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caipira em busca do sertdo sempre na direcdo de recantos mais distantes (conforme
demonstramos no primeiro capitulo). A disponibilidade destas areas refletia as proprias
limitacbes da ocupacdo do territdrio. O adensamento da faixa atlantica reunia ndo s6 os
potenciais mercados consumidores internos como também os portos de exportacdo, de modo
que a afericdo de renda da terra dependia fundamentalmente da interligacdo das areas mais
interioranas a fachada oriental. Além disso, desde a regulamentacdo de 1854 e a precificagdo
do acesso a terra, aquelas mais bem servidas de caminhos se valorizaram mais e mais
precocemente protagonizaram disputas judiciais nos termos da titulagdo de propriedade mais
antiga. Se olharmos para o Estado, as chances de conduzir uma politica de colonizagdo oficial
eram muito dificeis “porque toda terra pertencia a um proprietario particular” (MONBEIG,
1984, p. 160), logo restava aos posseiros se deslocar para as franjas do mercado de terras.
Essa situacdo de instabilidade ajuda a compreender as limitagdes materiais do rancho
caipira tantas vezes cantado por Pena Branca e Xavantinho. As construcdes sdo bem simples,
0 que pode ser interpretado como um reflexo da condicdo proviséria do posseiro, sobre o qual
sempre pesou o risco de ter de deixar sua terra na direcdo de outra. O rancho esta entre os
elementos mais repetidos nas cangdes e que sinaliza certo grau de intervencdo humana neste

reino da natureza. Na tabela a seguir reunimos alguns trechos referentes ao rancho caipira:
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Quadro 2 - O Rancho cantado por Pena Branca e Xavantinho (Fragmentos)

Velha Morada Brasil Rural Procisséo de Gado
"O galo canta no puleiro da tapera "Depois da volta vocé vai jantar comigo
"Aquele rancho que me ] ) )
. 0 gado muge na porteira do curral (...) no meu rancho muito antigo sob a luz de um
pertencia . -~
. ) A tardezinha quando de volta para o lampido
a natureza que cipd cobriu .
o ) rancho leve contigo a beleza e os encantos
a porteirinha que bateu um dia ) o . .
o Toma seu banho nas aguas do ribeirédo va dizer em outros cantos como € lindo meu
apodreceu e pelo chéo caiu." - . . 3
Junta a familia no terreiro da paioga."” sertdo"
Casa de Barro Rancho Triste Oracéo de Camponés

"Seu mogo, la na roga ainda existe
um ranchinho muito triste

"Aquela casa porque ndo tem morador
de parede barreada um dia o lavrador cheio de filhos
14 na beira da estrada deixou a roga de milho . ) . .
o . ) "fica em meu rancho I na beira do caminho
ja ndo tem mais morador. (...) e pra cidade se mudou. (...) ] ) . o
) ] . junto ao corguinho de agua limpinha e corrente
Deixou no rancho E aquele rancho triste 14 no mato o o
. tirei o mato e acariciei a terra"
seus costumes de caboclo espera seu filho nato
pensando ter muito pouco pra de novo ser feliz
naquela beira de rio." a volta pro sertdo de um sertanejo

€ maior que um desejo

é viver e ser feliz”

Por vezes é uma construcdo antiga como no caso da cangdo Procissdo de Gado, o
que sinaliza certa estabilidade da ocupacdo. O que mais chama atencéo pela recorréncia da
imagem € sua localizacdo, geralmente a beira do caminho ou as margens de algum corpo
ddgua. Tem o terreiro onde a familia se reine ao cabo da labuta diéria, a roca e a area
reservada as criacdes. A casa € muito simples e parece contar com 0s materiais disponiveis
nos arredores, sempre velada pela figura da porteira que também é muito recorrente. Chama
atencdo o quanto a simplicidade dos materiais empregados estd sujeita ao tempo, como no
caso da cancdo Velha Morada em que a porteirinha apodreceu depois de abandonada. A
natureza cobre o rancho outra vez, se assenhora novamente do sertéo.

Um outro aspecto que reafirma a vinculagdo entre sertdo e natureza nas cangdes de
Pena Branca e Xavantinho é o tempo. Nas mdsicas o registro do tempo nos fatos cantados se
da com base em referéncias ao sol, a lua ou aos passaros muitas vezes, como no caso da

cancgdo Saracurinha Trés Potes:

“Saracurinha Trés Potes bonita esbelta ¢ serena / cantora do meu sertdo / saudade
feita de pena € o reldgio sertanejo quando a tarde vai morrendo / Despertar da
madrugada quando o dia vem nascendo” (CANELA, C.; AZEVEDO, T. Saracurinha
Trés Potes [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Uma Dupla
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Brasileira,Sao Paulo, RGE, p1982, 1LP, Faixa 10.)”

Na canc¢édo Procissdo de Gado a “voltinha pelos trilhos do sertdo” acompanha o sol e
a partir do ocaso deste ultimo a caminhada se encerra, retornando ao rancho iluminado por um
lampido. Outro exemplo é a cangdo Roda Mundo em que a cavalgada persiste sob a lua e sob
o0 sol, com o cavaleiro se mantendo fiel a estrada. No caso da cangcdo Restinga, quando o sol
se esconde no sertdo € hora de viola, tempo de reunir a familia no terreiro. Pode-se dizer que
nestas musicas 0s marcadores da passagem do tempo remetem principalmente ao sol e a lua.

Retomando os aspectos da paisagem que sinalizam graus de presenca humana, outro
elemento presente nestas paisagens é a roga assim como as construc@es destinadas as criacoes.
Na cancdo Brasil Rural temos alguns exemplos na segunda e na terceira estrofe, onde a
plantacdo e os animais sdo enaltecidos. Essa associagdo entre sertdo, rogado e a criagdo de
animais no terreiro se desdobra em uma paisagem muitas vezes referida como lugar de
criacdo, tanto que na musica Visite o Sertdo o contexto de ameaca que pesa sobre essa
paisagem pode por fim a toda criagdo. Claro que aqui o sentido de criagdo se estende, porém
sempre tem por base a presenca do plantio e dos animais. No caso da musica Perguntas
registra-se a fertilidade do “nosso ch@o”, onde as sementes deixadas germinaram e cresceram.

Registra-se algo semelhante na gravacao E a mata gemeu, no seguinte fragmento:

“A mata virgem foi ao chao / o fogo veio e cobriu / depois a chuva molhou / na terra
ficou o cio / roceiro de braco forte / cultivando nosso chdo / acariciando a terra e
fazendo prantacdo / Ouvi a mata gemer / eu vi a rama girar / machado bateu mais
forte / eu vi cavaco voar / A mata virgem foi ao chdo / o fogo veio e cobriu / depois
a chuva molhou / na terra ficou o cio / A forga da natureza / no leito fértil do chdo / a
semente germinando o fruto, o nosso pao” (SILVA, Ranulfo R.; CHIQUINHA,
Maria. E a Mata Gemeu [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Uma
Dupla Brasileira,Séo Paulo, RGE, p1982, 1LP, faixa 11.).

Aqui a semente e a ideia de fertilidade reaparecem, outra vez relacionadas a ideia de
fruto. Por sua vez, essa musica nos traz uma outra imagem interessante acerca dessa paisagem
sertaneja. Tal como na cangdo O Cio da Terra gravada pela primeira vez no album inaugural
da dupla, a mata entra no cio pelo encontro da chuva com o trabalho humano. Trata-se de um
trabalho enaltecido na figura do “roceiro de braco forte”, sujeito sempre postado
positivamente nas musicas da dupla pois s@o eles que transformam a terra bruta sertaneja em
fonte de riqueza. O sertdo por vezes aparece como um recurso potencial sobre o qual falta
uma atencao correta no sentido de resolver seus problemas, quase sempre apontados na seara

dos fenbmenos naturais:

“Este chdo abengoado / tdo disposto a céu aberto / esquecido pelo homem / agora
vira um deserto / sdo pedacos de riquezas / devorada com a peste / veio a seca e
tomou conta / do sertdio do meu nordeste” (SILVA, Ranulfo R. Queimadas
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[Fragmento]. Intérpretes; Pena Branca e Xavantinho, Violas e Cangdes, Sao Paulo,
Velas, p1993, 1CD, faixa 12).

Em outras cancdes celebram-se outros tipos de riquezas contidas no sertdo, sempre
alcadas a superficie e a condigdo de recurso pela realizacdo do trabalho. E o caso da musica
Tirando Aco do Chéao, em que se inverte a nogdo de progresso como ameaga — presente na
cancao Visite o Sertdo — para situar o sertdo o rol das &reas produtivas do territorio, 0 que

implica em fazer rolar as ribanceiras como nos mostra a letra a seguir:

“Vai rolando ribanceira / no golpe do enxaddo / da lama saiu minério na macega do
sertdo / o ouro vem do garimpo / borracha dos seringais / na terra tem tudo isso meu
irmdo e muito mais / vai vai vai povo de hoje e de sempre / vai vai vai formando
uma so corrente / As peneiras vao caindo e faz gemer o sertdo / o braco forte de aco
tirando aco do chdo / 0 homem bate no aco, no aco da melodia / melodia é cultura
guem canta é gente sabida / vai vai vai povo de hoje e de sempre / vai vai vai
formando uma s6 corrente / A mata verde estremece no ago do machadeiro /o vento
traz o lamento do canto do boiadeiro / vai vai vai povo de hoje e de sempre / vai vai
vai formando uma s6 corrente” (SILVA, Ranulfo R.; NETO, M. Tirando Aco do
Chéo [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho, Uma Dupla Brasileira,
Séo Paulo, RGE, p1982, 1LP, faixa 12).

Chama atencdo o fato de que as riquezas presentes no sertdo séo commodities que
ndo demandam sofisticado processamento industrial, além disso, a mdsica admite certo grau
de destruicdo levada a cabo pela atividade do machadeiro, que derruba a mata verde e abre
espaco para a ocupagdo. A masica menciona ainda o lamento do boiadeiro, transmitido pelo
vento que parece trazer este lamento de um lugar distante. E possivel supor que o boiadeiro
foi tangido pra outro lugar por forca da atividade que se instala pelas mdos do machadeiro.
Também vale destacar que, tal como no registro E a Mata Gemeu, aqui o sertdo também geme.
Trata-se do que Diegues (2008, p.56) identifica entre “populacdes de cacadores, extrativistas,
pescadores, agricultores itinerantes que vivem ainda parcialmente afastados da economia de
mercado, habitantes das florestas tropicais e outros ecossistemas distantes do chamado mundo
urbano-industrial”, tragos de uma relacdo onde caracteres antropomorficos sdo atribuidos a
natureza, enquanto tais sujeitos se veem como portadores de atributos cosmo morficos.
“Dentro desse principio ha uma inclusdo reciproca e analdgica entre a esfera humana e a
natural”’(DIEGUES, 2008, p.57). Vejamos a seguir um fragmento da can¢do Memoria de um

carreiro:

“Quando ougo na chapada /O tinir da canga e do carretdo / Sinto por dentro umas
pontadas / E dor no coragdo / E que esse canto em eras passadas / representava uma
alianca / entre 0s casco na poeira da estrada / e meus sonhos de crianca / O canto da
passarada com o carro duetava / o azul do céu com a terra naquele instante se
encontrava / o orvalho da manha era cristal na luz do dia / até parecia o amor ardente
nos zoios de Maria” (CRUZ, J.Meméria de um Carreiro [Fragmento]. Intérpretes
Pena Branca e Xavantinho. Uma Dupla Brasileira, Sdo Paulo, RGE, p1982, 1LP,
faixa 1.)
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No pedaco elencado acima € possivel perceber certa compreensdo harmonica da
paisagem sertaneja, ainda que a cancdo conduza uma reflexdo sob a marca da saudade. Nota-
se um arranjo equilibrado, uma combinacdo entre 0s componentes desta paisagem tais como o
carro de boi, a passarada, a chapada, o orvalho da manha e o amor ardente nos zoios de Maria.
Todos eles constituiam uma alianca, um encontro afetivo que partia da natureza ao encontro
de Maria.

O sertdo enquanto paisagem prenhe de elementos da natureza € capaz de adquirir
corpo e expressao nos bracos de uma viola. A viola é parte integrante desta paisagem, pois o
sertdo que viu o caipira nascer é feito de carro de boi, viola e catereté como nos canta a
cangdo Sertdo e Viola. Cangdes como Vento Violeiro retratam a figura do vento como
portador da saudade, saudade cantada através da viola. O Uirapuru da cancdo de mesmo nome
é o seresteiro do sertdo e tem um canto que registra as magoas do caipira. Na musica Casa de
Barro o momento da partida do roceiro rumo a cidade é testemunhado pelo piar da
codorninha, assim como na gravacdo Eu, a Viola e Deus a hora da partida do sujeito da
cancdo é acompanhada pelo canto de um passarinho. A viola é tdo parte do caipira e do sertdo

guanto a enxada:

“No sertdao da minha terra / fazenda é o camarada que ao chdo se deu / fez a
obrigacdo com forca / parece até que tudo aquilo ali é seu / s6 poder sentar no morro
e ver tudo verdinho / lindo a crescer / orgulhoso camarada / de viola em vez de
enxada” (NASCIMENTO, M. Morro Velho [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e
Xavantinho. Cora¢do Matuto,Sao Paulo, Paradoxx, p1998, 1CD, faixa 10).

Noutra cancdo a enxada também da lugar a viola, ao camarada que trocou o sertdo
por uma cidade restou apenas o instrumento musical para recordar a vida do campo (é o caso
da cancdo Casa de Barro). Na musica Rancho Triste, também pautada pelo fenbmeno
migratorio e consequente abandono do rancho, a morena presente na letra sente saudade da
viola.

Em sintese, é possivel extrair das can¢Ges de Pena Branca e Xavantinho uma
paisagem sertaneja, composta basicamente pelos elementos que mais se repetem. Assim é
possivel imaginar — como nos pede a cancdo Visite o Sertdo — um rancho muito simples, com
chiqueiro, puleiro, gado e um carro de boi estacionado no terreiro. A casa é feita de barro,
iluminada por lampides quando o sol se vai e localizada entre as margens de um ribeiréo e
uma estradinha, geralmente de terra batida destas que sobem poeira. A casa esta na sombra de
um espigédo, de uma chapada por onde passa esta mesma estrada e onde uma porteira separa o
torrdo natal do sertdo afora. Nas cancdes a porteira € o limiar entre 0 mundo doméstico

carregado de afeto e o sertdo que se abre como uma jornada rumo a cidade, e quando cruzado
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tal limite devolve esse mesmo mundo da casa aos designios da natureza.

4.2 Narrativas sertanejas

“T&o intima ¢ a comunhdo dessas palhogas com a terra local, que dariam idéia de
coisa nascida do chdo por obra espontanea da natureza — se a natureza fosse capaz de
criar coisas tao feias” (Monteiro Lobato in NAVES, 2005, p. 136)

Como foi dito na abertura deste capitulo, é chegado o0 momento do que chamei de
uma segunda camada da andlise. O primeiro movimento foi o de costura dos retalhos
extraidos da cancdo, um panorama geral da paisagem sertaneja. Tal quadro foi construido
junto de algumas impressfes breves. Ja sabemos que o sertdo é prenhe de natureza e que sua
configuracdo € sensivel aos movimentos da propria, de modo que a ocorréncia ou nao de
chuvas pode ser um dado determinante, e que as construgdes sao muito simples e integradas a
espacos de plantio e criagdo. Trata-se de uma aproximacgdo, quando ouvidas tais cancdes
configuram paisagens no nosso imaginario.

Neste segundo momento alcangcamos aquilo que identifico como metanarrativas,
pensando a partir das sugestdes de Duncan (1990) adaptadas ao contexto desta pesquisa.
Reitero que se trata de um agrupamento arbitrdrio e limitado aos recortes de carater
geogréfico. A intencdo expressa em sua composicdo é a de demarcar alguns sentidos
manifestos nas cancdes. Ndo é mais o caso de identificar os componentes da paisagem, mas
sim compreender em que termos eles sdo apresentados. S&o narrativas que consolidam tais
paisagens como textos, como conjuntos de significados densos daquilo que os sujeitos pensam
de suas paisagens. Sdo concepcdes abertas, o que implica em admitir que tais agrupamentos
narrativos sdo bem sucedidos a medida que encontram visdes de sertdo pré-estabelecidas,
abrigadas em um universo textual que conta com outras fontes. Vale a adverténcia de que este
ndo é um processo mecanico de repeticdo de significados, existem tensbes acerca do que 0
sertdo deve ser e tais movimentos reiteram o fato de que esse jogo seméantico ndo esta restrito
ao campo das cangbes da dupla, pois como nos diz Duncan (1990) cabe ao Geografo
demonstrar 0 quanto um determinado contexto cultural esta ligado a uma ordem social mais
ampla.

Agora que temos uma paisagem firmada nos seus componentes, podemos pensar nos
termos propostos por Duncan (1990) acerca das qualidades estruturais e estruturantes da
paisagem. A primeira parte deste capitulo comp®e a estrutura, aquilo que este autor considera
como a Visao que 0s sujeitos tém de sua paisagem. Neste caso as concepgdes em questao vém

da dupla Pena Branca e Xavantinho, afamadas pela vinculacdo ao dominio das tradi¢Ges
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caipiras e consolidadas no mercado como tais (VILELA, 2015). A condi¢éo estruturante desta
paisagem estd no fato da contribuicdo que ela presta as politicas de interpretacdo da paisagem
(DUNCAN, 1990), na sua participacao no seio dos “esquemas de percep¢ao, de concepgao e
de acdo — ou seja, da cultura — que canalizam, em um certo sentido, a relacdo de uma
sociedade com o espago ¢ com a natureza (...)” (BERQUE, 2004, p.85). Os sentidos de sertdo
presentes nestas can¢des ndo estdo isolados, eles se somam a tantas outras leituras na
constituicdo de uma paisagem sertaneja mais ampla e estabilizada na sua configuracdo, dai a
recorréncia de certos elementos constituintes.

Antes de apresentar tais narrativas é necessario pontuar algumas questfes de ordem
metodologica. A primeira delas é que cada agrupamento partilha cangdes integrantes com
outros, ou seja, um eixo como 0 das can¢des que tematizam mais a ideia de saudade pode
conter musicas que estdo presentes em outros temas. E importante ressaltar que existe uma
continuidade, as fronteiras entre cada eixo temético sdo muito ténues, o que esta implicito na
repeticdo das cancdes entre 0s grupos, mas que demanda um esclarecimento mais demorado.
E possivel reconstruir com base nas cangdes uma narrativa das transformacdes da ideia de
sertdo, a nogdo de reconstrucdo € importante, pois traz ao primeiro plano o sentimento de
saudade que reflete a condicdo da dupla cujas gravacdes remetem a década de 1980 quando
inseridos no mercado musical a partir da cidade. Cabe destacar que algumas destas cancoes
foram compostas e gravadas na cidade de Sao Paulo.

O esquema a seqguir representa a articulacdo entre as diferentes narrativas, ilustrando
a relagdo entre cada uma delas e suas vizinhas assim como a ligagcdo a “melodia da saudade”,

eixo central na reconstituicdo da paisagem sertaneja cantada pela dupla.
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SERTAO
SEMENTE

O SERTAO
EM VIAS
DE SE
PERDER

UMA

SERTAO

Figura 1: Esquema representando as principais narrativas que dao sentido a noc¢do de sertéo.

Os eixos foram definidos a partir do estudo das letras das cangbes. Algumas delas

estdo em mais de um tema e por isso - com a intencao de situar o leitor no universo da analise

— reproduzo a seguir um quadro com cada eixo tematico e as musicas ligadas a eles. Depois

do quadro o texto vai se enveredar pela discussédo de cada uma das narrativas, daquilo que elas

sao feitas:
Quadro 3 - As narrativas
Melodia da Saudade Viagem ao Sertdo
Velha Morada, Brasil Rural, Me@mérias de um
Carreiro, Saracurinha Trés Potes, Vaca Estrela e Boi Brasil Rural, Visite o Sertdo, Procisséo de Gado,
Fuba, Vento Violeiro, Chua Chua, Triste Berrante, Roda Mundo, Poeira, Fiqguem com Deus.
CANCOES DE Luar da minha Terra, Poeira, Rancho Triste.
CADA EIXO

Sertdo semente

Sertdo em vias de se perder

Velha Morada, Brasil Rural, Perguntas, O Aboiador,
O Grande Sertdo, Restinga, Sertdo e Viola, Oracéo

de Camponés, Casa de Barro, Rancho Triste.

Visite o Sertdo, Uirapuru, Queimadas, Memdria de
um Carreiro, E a Mata Gemeu, Tirando A¢o do chéo,
Vaca Estrela e Boi Fub4, Triste Berrante, Casa de
Barro, Rancho Triste, Vaca Estrela e Boi Fuba

4.2.1 A Melodia da Saudade:

Em Brasil Rural, a segunda musica do primeiro disco da dupla: Velha Morada, o

sujeito da cancdo apresenta ao ouvinte a paisagem constituinte desse Brasil do campo e na

Gltima estrofe, ao cabo da apresentacdo, nos informa que agora o que ele canta é a melodia da

saudade, carregada pelo anseio de retornar ao sertdo em algum dia.
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N&o seria completo exagero situar grande parte da obra analisada dentro desta
narrativa. E a saudade quem orienta a confeccdo da paisagem sertaneja, preenchendo-a com
forte carga afetiva. Sdo recordacbes que reconstroem o sertdo nos termos sugeridos por
Sant'anna (2000), onde a imaginacdo se agrega aquilo que é histérico e sob as varias camadas
do tempo constitui algo novo, presente naquilo que ele chama de realidade artistica.
Retomando a cangdo Velha Morada, logo na primeira estrofe o sujeito da cangdo anuncia a
tbnica nostalgica do registro, pois ja esta distante no tempo o dia da despedida no rancho e
todo o acervo de lembrancas se da noutro contexto, aquele em que este sujeito vive em
solid&o.

Nas cancdes deste eixo também aparece com recorréncia a ideia do retorno ao sertao,
desejado como um reordenamento estavel da vida sertaneja. Em cancdes como Velha Morada,
Brasil Rural e Vaca Estrela e Boi Fubd, o sertdo aparece como um lugar de simplicidade onde
a vida do caipira foi plena e por isso mesmo feliz, de modo que o retorno a partir de um
contexto de solid&o (no caso da cangdo Vaca Estrela e Boi Fubé esse lugar s&o as terras do sul,
pois se trata e uma composicdo de Patativa do Assaré) é idealizado. A musica Rancho Triste
traz em sua ultima estrofe um registro precioso desta expectativa do retorno: “E aquele rancho
triste 1a no mato / espera seu filho nato /pra de novo ser feliz / a volta pro sertdo de um
sertanejo / ¢ maior que um desejo / € viver e ser feliz” (Xavantinho, Violas e Cancdes, 1993).

Nela ndo é apenas o caipira quem esta triste diante dos sonhos frustrados na cidade, o
rancho também se entristeceu e aguarda o retorno para reencontrar a felicidade tal qual seu
morador. Esse reencontro € imaginado por um ato de sublimacao poética realizado via cangéo.
A paisagem idealizada é celebrada, enaltecida e recheada de propriedades afetivas, trata-se da
“vida serena da roca” livre dos problemas que aparecem noutras cangdes, tais como o risco do
estio, a dependéncia em relacdo a chuva e o apelo a Deus para envia-la. O caminho para esse
reencontro € o fechar dos olhos, a abertura para a imaginacdo como nos propfe a cangao

Visite o Sertao:

“Subir nas verdes colinas que ja estdo amareladas / Contemplar algumas flores / no
vale quase murchadas /Fechar os olhos sonhando / tentando reencontrar aquela
mesma paisagem /que imaginava encontrar” (SILVA, Ranulfo R. Visite o Sertdo
[Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Velha Morada, Sdo Paulo,
Warner, p1980, 1LP, faixa 12.).

Essa musica sintetiza 0 modo pelo qual a paisagem é reconstruida. Os olhos fechados
entregam a imaginacao a possibilidade de estabelecer o reencontro, no caso da cangdo nédo se
trata de uma imaginacdo qualquer. E aquela que Cosgrove (2000) chama de imaginacao
poética, dotada da capacidade de fecundar sentidos novos a partir do que é imaginado. No
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caso da paisagem sertaneja marcada pela saudade pode-se dizer que a imaginacdo poética
recobre este cenario com atributos inéditos, tais como as referéncias a simplicidade e a
plenitude da vida de outrora. Outro caminho possivel para se reencontrar o sertdo € atraveés do
sonho, outra vez colocado como alternativa frente a distancia da despedida no tempo, como
nos mostra o seguinte fragmento da cancéo Triste Berrante:

“Ja vai bem longe esse tempo eu sei / tdo longe que até penso que eu sonhei / que
lindo quando a gente ouvia distante / 0 som daquele triste berrante / e um boiadeiro a
gritar, éia / e eu ficava ali na beira da estrada / vendo caminhar a boiada / até o
Gltimo boi passar” (SANTOS, A. Triste Berrante [Fragmento]. Intérpretes: Pena
Branca e Xavantinho. Violas e Cances,Sao Paulo, Velas, p1993, 1CD, faixa 7.)

Como nos diz a can¢do Velha Morada, o divorcio entre caipira e sertdo € distante no
tempo e demanda um retorno. Essa volta estd mediada pela saudade e pela imaginacdo muitas
vezes, em outros registros trata-se de um reencontro estabelecido pela morte. Na musica
Poeira, por exemplo, o sertdo é apontado como um ambiente constituido de poeira tal qual a
substancia do corpo humano, de modo que esta ligacdo é reestabelecida pelo falecimento em

gue a matéria retoma seu estado essencial:

“Poeira entra em meus olhos / ndo fico zangado ndo /pois sei que eu quando morrer /
meu corpo ira para o chdo / se transformar em poeira / poeira vermelha / poeira /
poeira do meu sertdo / poeira / poeira do meu sertdo / poeira” (BONAM, L.;
GOMES, Serafim C. Poeira [Fragmento], Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho,
Pingo d'agua, Sao Paulo, Velas, p1996, 1CD, faixa 6).

Essa cancéo alga a ideia de retorno a um plano diferente, pois nela o sertdo e o
caipira partilham uma mesma constituicdo essencial e pela partilha de uma substancia comum,
sertdo e caipira vdo se encontrar na eternidade. Nestes termos a volta ao sertdo € um
reestabelecimento das mais remotas origens, o principio de tudo que diz respeito ao caipira. E
por esta via que transitamos na direcdo de outro eixo tematico, aquele que diz respeito as

cangdes que tratam o sertdo como lugar de origem, 0 que chamamos aqui de sertdo semente.

4.2.2 Sertdo Semente:

Na cancdo O Grande Sertdo a primeira estrofe ja encarna o refrdo que da nome a
musica. Ela anuncia “Ei! O Sertdo ¢ meu lugar”, trata-se de um topico recorrente em que 0
sertdo é apontado como lugar de origem do caipira. Lugar aqui adquire também um sentido
afetivo dado que, como ja foi discutido no item anterior, a memoria sublima tais paisagens
com referéncias positivas contrastadas pela vida na cidade.

Enquanto referéncia de uma vida estavel e ordenada, o sertdo também é cantado

como uma terra fecunda, um leito fértil como na cangdo Perguntas onde as sementes
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germinam. Aqui outra vez desaparecem as ameacgas representadas pela dependéncia em
relacdo aos ritmos da natureza. Esta ultima é representada como uma forca constantemente
amenizada pela figura do carinho, como na musica E a Mata Gemeu em que o lavrador
acaricia a terra. A mesma terra que, retomando o registro Perguntas, aparece como algo bruto
que a partir do cultivo e das sementes d& origem a frutos diversos, alguns deles nada palpaveis:
COMO a esperanca.

Outro topico presente neste eixo e que esta ligado a ideia de que o sertdo é o lugar
afetivo dos caipiras, é a nocdo de que esta terra € um presente de Deus, um ato da Criacéo.
Aqui o sentido de criagdo se expande, pois como nos diz a can¢do Restinga o torrdo natal em
gue mora o caipira foi um presente de Deus, de modo que manifesta um feito muito antigo.
Sendo assim ninguém pode toma-lo, pois tal ato paira entre as leis dos homens, vistas nesse
contexto como insuficientes para tocar nesta seara. Tais raizes divinas ampliam o efeito das
ameacas dispostas na cancdo Visite o Sertdo, pois nela transparece a amplitude da ideia de
criagdo: “o que sera deste mundo quando acabar o sertdo, sera o fim de toda a vida, o final da
criacdo.” Nesta musica, final da criacdo e fim de toda a vida sdo equivalentes e ambos
remontam a perda do sertéo.

A fertilidade do sertdo ndo se restringe aos termos ja discutidos, ela também faz
destas areas um reservatorio de riquezas a espera de exploracdo. Este topico ja foi discutido
brevemente noutro momento da pesquisa, principalmente a partir das cangdes E a Mata
Gemeu e Tirando Ago do Chéo. Trata-se de um sentido mais secularizado, em que a ideia de
progresso € positivada a partir das riquezas que o sertdo pode entregar ao pais. No entanto,
nem sempre esta presente essa imagem de um sertdo aberto a explora¢do. Vamos agora aoutra

narrativa, aquela que d& conta de um Sertdo em vias de se perder.

4.2.3 O sertdo em vias de se perder:

Nem sempre o sertdo aparece na voz de Pena Branca e Xavantinho como um espago
receptivo as atividades econémicas. No caso da cangdo Visite o Sertdo, o progresso aparece
como uma forcante externa cujo contato com o sertdo é invasivo e destrutivo. Nesta mesma
musica mora uma perspectiva em que sertdo e natureza sdo unitarios, de modo que o apelo a
preservacdo de ambos se apoia na ideia de que as proximas geracfes tém direito sobre essas
areas. O sertdo ja ndo encarna o papel de uma reserva potencial capaz de fornecer a nagdo um
horizonte de riquezas. Nesta narrativa seu sentido é invertido, se mantém como uma reserva,
mas desta vez de natureza, um antidoto contra as mazelas do progresso.

Aqui agrupei algumas cangdes que retratam um sertdo instavel, um ambiente que esta
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fora do controle da razéo ainda que, em algumas letras, o sujeito da can¢do chame pelo dout6
em socorro deste sertdo. E o caso da cancdo Vaca Estrela e Boi Fuba e Queimadas, ambas
dirigidas ao universo das secas que afetam o sertdo nordestino. Ainda sim, s6 na musica
Uirapuru aparece alguma possibilidade de salvacdo do sertdo a partir das lagrimas de Deus,
sensibilizadas a partir do canto deste passaro.

A questdo da seca € a mais recorrente nesta narrativa, por vezes alcada a ideia de
obstaculo ao aproveitamento das riquezas do ermo. E o caso da cancdo Queimadas, onde 0
fendmeno do estio é protagonista dos problemas e diante dele o sujeito da cancdo se mostra
impotente, apelando ao doutd e lamentando sua sorte ingrata. A figura da “sorte ingrata”
assinala a regéncia da natureza, além disso, 0 avanco do estio traz consigo a conversdo do
sertdo em deserto e poeira, esta ultima representada negativamente ndo mais como sinal de
fecundidade, mas sim de esterilidade da terra.

O que aparece como instabilidade nestas narrativas, aponta para um sertdo que esta
se perdendo e se modificando. Noutras cangdes a narrativa aponta para um sertdo
transformado. A cancdo Memdrias de um Carreiro nos serve de exemplo neste momento.
Nela o sujeito da musica canta um sertdo que deu lugar a cidade, trata-se de uma perspectiva
singular no contexto da obra analisada neste trabalho. A cidade avangou em direcéo ao sertéo,
0 que retoma a ideia de uma invasdo nos termos da gravacdo Visite o Sertdo. A partir deste

avanco o sertdo virou saudade manifesta na lembranca de sua paisagem original:

“A cantoria da chapada hoje ¢ buzina de metal / o aboio da boca da noite hoje é
sirene de hospital / 0 orvalho so resta nos olhos o sol ja ndo faz meio dia / o que
ainda me sustenta é fé em Deus e paz na guia / E tempo que foi / te guardo no

coragdo / E carro de bois /Sumiste no estraddo” (CRUZ, J.Memoéria de um Carreiro
[Fragmento]. Intérpretes Pena Branca e Xavantinho. Uma Dupla Brasileira, Sdo
Paulo, RGE, p1982, 1LP, faixa 1.)

Desse trecho podemos extrair algumas modificagcBes sensiveis, comecando pelas
sonoridades sertanejas (composta de aboios e da cantoria da chapada) que cedem lugar aos
ruidos urbanos, como a buzina e a sirene de hospital. A transformacao daquilo que outrora foi
sertdo adquire forma na modificacdo radical de sua paisagem, sinalizando a desorganizacdo de
varios tracos da vida passada tais como “o sol que ja ndo faz meio dia, o que ainda me
sustenta e fé em Deus e paz na guia”. As transformagdes do sertdo arrancaram deste os ritmos
da natureza, principalmente aqueles que diziam respeito aos marcadores de tempo.

O “tempo que foi”, dias de um sertdo estavel, estdo guardados no coracao e reforcam
a cobertura afetiva com que este passado é sublimado. Por vezes tais transformacfes nao

implicam em deslocamento dos atributos sertanejos, é o caso das cangdes E a Mata Gemeu e
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Tirando Aco do Chdo, ja referidas anteriormente. No caso da primeira as modificagdes do
sertdo ndo déo sinais de desequilibrio, estdo situadas em um modo de vida dependente da roca
e baseadas no trabalho coletivo. Além disso, as caricias feitas sobre a terra apontam para uma
vinculacdo afetiva destoante dos golpes de machado elencados na mdsica Tirando A¢o do
chéo.

Por vezes este sertdo transformado aponta para algo que esta perdido. Claro que,
inicialmente, é o proprio sertdo quem se perdeu, mas junto com ele foi um passado idealizado,
associado a uma vida suficiente e adequada. Este sertdo que foi e que ja ndo é mais, é
reconstruido pela via nostélgica, o que nos devolve a primeira narrativa apresentada paginas
atrés. A sensacdo de saudade atravessa todas as narrativas servindo-lhes de base semantica,
como se o sertdo fosse o tempo inteiro narrado dentro de uma perspectiva de resgate, de
reconstrucdo a partir da lembranca e do sonho. Neste sentido, a lembranca do sertdo € um
artificio dos sujeitos mais bem versados na tradi¢cdo caipira, no plano desta pesquisa 0s
artifices da cultura sdo Pena Branca e Xavantinho. A musica gravada € um passo para fora
deste universo tradicional, pois se trata de uma criacdo que vai circular em contextos externos
a sociabilidade caipira. Sendo o sertdo um lugar de autoridade desta tradicdo cantada, cabe ao
violeiro apresenta-lo e para tanto faz aos seus ouvintes um convite: um chamado na diregéo de

viajar ao sertéo.

4.2.4 Uma viagem ao Sertdo:

O sertdo pode ser uma realidade estranha a quem ndo partilha de seu conhecimento.
A mdsica caipira enquanto retrato de uma sociabilidade rural espraiada pela antiga paulistania
bandeirante (sobretudo no interior paulista), espalhou o cotidiano destes sujeitos através da
radio e dos discos (VILELA, 2015). Assim, para aqueles que na cidade ndo conheciam o0s
sertdes e para aqueles que sairam destas regides rumo as cidades, tais can¢des servem de
passaporte para uma longa viagem.

Na cancdo Procissdo de Gado a viagem se d& pelas maos do caipira, é ele quem guia
seu irmdo de nacionalidade pelo interior do sertdo. Faz questdo de apresentar tudo que é
bonito, enaltecendo o sabia laranjeira cujo “cujo cantar ¢ tradi¢do”. Ao fim da viagem,
anfitrido e visitante jantam juntos no rancho antigo sob a luz de um lampido. A viagem aqui
tem um sentido mais amplo do que parece de imediato. O caipira se posta diante do hospede
anunciando que também é brasileiro, de modo que a experiéncia de apresentar o sertdo
encarna um ato de reducdo dos estranhamentos. A viagem se presta a mostrar que aquelas

terra integram o pais e devem ser lembradas ndo s6 para pontuar o horizonte das decisdes
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politicas do Estado, mas também para recordar que partilham de uma nacionalidade comum.

Em can¢bes como Queimadas e Vaca Estrela e Boi Fubd, o doutb é um sujeito de
fora cuja sensibilidade o personagem da musica tenta despertar a despeito das distancias que
o0s separam. A viagem é uma condic¢do frente um sertdo retratado na ideia dos espacos amplos,
o “azul da imensiddo” e o “espago escancarado” presentes nas gravagdes Procisséo de Gado e
Roda Mundo, respectivamente. No caso desta Gltima, cabe destacar um fragmento que revela
outros atributos destas areas amplas: “Eu rodei mundo galopei com a liberdade / e fiz da
minha vontade um grito forte no ar / o0 mundo gira como gira 0 pensamento / o alazdo no
firmamento galopando eu chego 14” (MONIZ A., Roda Mundo, Uma Dupla Brasileira, 1982).

Nesta musica aparecem ideias de liberdade e de uma vontade imponente que nao
encontra obstaculos e se conserva forte no ar. E a imensiddo do sertdo que da vazdo a tais
imagens, um espaco que parece livre de empecilhos e que favorece o livre movimento.
Cangdes como Triste Berrante nos mostram como esse sertdo aberto dos boiadeiros deu lugar
as estradas e aos carros, cobrindo aquela mesma poeira essencial dos sertdes e estabelecendo
outros caminhos que ja ndo conservam as caracteristicas de outrora.

A viagem pelo sertdo também exige outro tempo, como no caso da canc¢do Procissao
de Gado em que o anfitrido pede ao visitante que deixe de lado seu carro. A letra propde um
deslocamento fisico dentro de sua narrativa, uma jornada a pé pelo sertdo. Cangbes como
Visite o Sertdo propbem outro tipo de viagem, mais ainda no contexto de um sertdo
pressionado pela devastagdo. Nesta musica a ida se da pelos caminhos do sonho e da

lembranga, pelas vias da imaginacdo e nesse sentido a musica caipira serve de caminho.

4.3 Sertao e Sertoes:

“A campanha de Canudos tem por isto a significagdo inegavel de um primeiro
assalto, em luta talvez longa. Nem enfraquece o asserto o termo-la realizado nds,
filhos do mesmo solo, porque, etnologicamente indefinidos, sem tradi¢des nacionais
uniformes, vivendo parasitariamente a beira do Atlantico dos principios
civilizadores elaborados na Europa, e armados pela indistria alema — tivemos na
acdo um papel singular de mercenarios inconscientes. Além disso, mal unidos
aqueles extraordinarios patricios pelo solo em parte desconhecido, deles de todo nos
separa uma coordenada histérica — o tempo.” (CUNHA, 1981, pag. XXIX)

“Tudo concorre para fazer do sertdo uma provoca¢do permanente ao espirito
imaginoso e a indole aventureira dos conquistadores e dos naturais da terra.”
(MACHADO, A. Apud SOUZA, 2015, p.91)

A pesquisa chega ao seu ultimo ato, a terceira camada de analise. Na segunda parte
deste capitulo apresentamos o campo discursivo em que a ideia de sertdo habita nas musicas

de Pena Branca e Xavantinho, demonstrando o quanto tais paisagens estdo atravessadas por



83

percepcdes nostélgicas. Nesse momento a investigacdo se volta para a expansao do campo
discursivo, situando as visdes de sertdo manifestas pela dupla em paralelo a outras leituras,
identificando semelhancas e diferencas que nos permitem pensar a recorréncia com que 0S
sertBes sdo pensados dentro de certos significados, por isso o titulo Sertdo e Sertdes.

Duncan (1990) nos informa que a recorréncia consta dentre as estratégias
empregadas na formagdo de uma retorica da paisagem. Uma determinada visdo social de
mundo formulada no seio de um projeto politico especifico adquire mais forca quando circula
por diferentes meios. Said (2012) nos mostra 0 quanto a multiplicidade de fontes
potencializou o orientalismo como um discurso de autoridade sobre o oriente. O campo
discursivo as voltas da paisagem sertaneja se alimenta da extensdo que o vocabulo remete,
polissemia que centraliza o sertdo entre varias areas de interesse nas ciéncias e nas artes,
fixando um extenso universo textual e discursivo. Segundo o professor Romero® é dificil
delimitar com precisdo as bases etimoldgicas do termo. Tais dificuldades em encaixar a
palavra entre as cercas de um conceito preciso abre espaco para uma série de vinculacdes
corriqueiras, tais como a associacao entre sertdo e deserto, sertdo e desconhecido ou a visdo
que se tem destas areas como a morada de tudo que é magico e miraculoso; uma Geografia
Fantastica como Holanda (2000) se referiu ao imaginario trazido pelos portugueses.

No ano de 1631 Jodo Teixeira Albernaz, entdo cartografo da corte portuguesa,
elaborou uma série de mapas orientados para oeste retratando a linha de costa do Brasil
colbnia e suas capitanias. Nesta colecdo as terras entre a planicie e as bordas planalticas estdo
tingidas de sépia, dos reversos das terras altas para o interior reinam tons de azul. A escolha
das cores reflete as convencdes consolidadas na Renascenca, desde a qual cores quentes eram
recomendadas aos planos mais proximos do ponto de vista, enquanto que cores mais frias

deveriam tingir as areas mais distantes:

“Os mapas de Albernaz obedecem a esse codigo, mas o conceito de perto e longe
ndo se resume a uma distancia fisica; assume um significado politico: perto é o que
se encontra bem consolidado pelo poder portugués e longe é o 'vir a ser'. Na area do
litoral, em sépia, sdo assinaladas localidades do povoamento portugués, aldeamentos
de indios, nomes de cursos de agua, a parte em azul é um deserto e, como referéncia
para representar uma topografia montanhosa, tem apenas hachuras” (GEIGER, 2001,
p.165-166)

N&o € ousado supor que as areas coloridas de azul sdo os sertdes de entdo, as areas de
dominio escasso que ainda ndo contavam com os simbolos da autoridade portuguesa. De

acordo com o professor Romero, cronistas como frei Vicente de Salvador criticavam as

8 Informacdes verbais prestadas por Jorge Henrique da Silva Romero durante a oficina “Sertdo, Sertdes e
Outras Ficgoes: Euclides da Cunha, Guimarées Rosa e Patativa do Assaré”, apresentada pelo proprio no
Centro de Pesquisa e Formacdo do SESC-SP em Janeiro de 2016.
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restricdes de entdo da coroa lusitana. Falava dos portugueses como caranguejos que andavam
de lado nas praias, nas sombras dos planaltos e serras que guardavam o interior. O
desconhecimento em relacdo aos confins do territorio recém-sujeitado manteve de pé o
idedrio da conquista (MORAES, 2005), e moldou os sertdes feito horizontes da ambic&o
colonizadora; sempre sob o imperativo de uma cognicdo casada com o desejo de controle
destas areas. O problema néo foi resolvido durante o Brasil colonial e se arrastou conservando
a questdo do sertdo.

E a partir disso que sertdo se constituiu como um tema de interesse amplo e longevo
no tempo, pontuou o horizonte intelectual do pais entre o final do século XIX e XX servindo
de chave interpretativa para se construir uma nagdo que abragasse todo o territério (SOUZA,
2015), foi o centro de classicos antoldgicos da literatura brasileira e do pensamento social, tais
como Os Sertdes de Euclides da Cunha e Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa e
nutriu a poesia de Patativa do Assaré, uma delas gravadas por Pena Branca e Xavantinho. O
resumo a que se presta este paragrafo serve para ilustrar superficialmente a extensdo do
campo discursivo, demonstrando o quanto a ideia de sertdo se alimenta de sentidos presentes
em outras fontes. A recorréncia fixa um imaginario que nutre e é nutrido pelas cancdes de
Pena Branca e Xavantinho, assumindo nesse material a forma de uma paisagem.

Dentro desta tradi¢do intelectual também se encontra a Geografia e nela o sertdo
constitui um objeto estranho, diferente de outros. Segundo Moraes (2011, p.99), sertdo ndo é
“um tipo empirico de lugar” e nem pode ser enquadrado enquanto paisagem tipica, pois nao
contém tragos caracteristicos que permitam algum grau de agrupamento. Ainda de acordo
com esse autor, o sertdo ndo resulta de arranjos vegetacionais, climaticos ou de relevo
singulares. Em nosso campo disciplinar a extensdo da ideia também impede a precisdo

conceitual:

“A ideia de sertdo possui, portanto, um status tedrico distinto das no¢des mais usuais
de 'habitat’, 'ambiente’, 'regido’ e 'territ6rio’, ndo se confundindo com elas. Enquanto
estas teriam por referéncia limites e extensdes materialmente aferiveis no campo,
aquela recobriria situaces tellricas dispares e variadas, ndo fornecendo fundamento
para divisdes objetivas do espaco terrestre. Assim, do ponto de vista classico da
geografia, pode-se considerar consistente a afirmacdo roseana de que o 'sertdo esta
em toda parte.' (MORAES, 2011, p.101)

Positivamente ele ndo existe enquanto paisagem, no entanto, é possivel afirmar que o
imaginario as voltas desse vocabulo constitui sim uma paisagem, ndo um exemplar tipico
regionalizavel, mas sim um conjunto de elementos cuja recorréncia dao corpo a uma imagem
do que é feito o sertdo em qualquer parte do pais.

Como a primeira parte deste capitulo nos mostra, nas cangdes de Pena Branca e
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Xavantinho a paisagem sertaneja revela o predominio da natureza. Os sinais da presenca
humana ndo caracterizam uma transformacao significativa, ndo operam sobre o ambiente uma
modificacdo que leva ao desequilibrio. A materialidade dos ranchos € muito simples e téo
logo vai embora seu morador, a natureza tende a recuperar tais objetos. E 0 que esta
registrado na musica Velha Morada,em que a porteirinha apodreceu e caiu quando coberta
pelos cipos.

A simplicidade com que o rancho estd representado na cancdo de Pena Branca e
Xavantinho encontra paralelos em outros registros. Debrugado sobre a tela Caipira picando
fumo de Almeida Janior (1850-1899), Naves (2005, p.136) detecta entre as cores do chéo e
das paredes da casa uma transicdo muito ténue, a iluminacdo solar da cena também induz a
uma percep¢do de que “cultura e natureza, homem e coisas tém tragos demais em comum, e
quase poderiam estar um no lugar do outro”. A pintura também mostra o quanto a madeira
empregada na casa em pouco se diferencia de uma condicdo natural. O conjunto da imagem
relativiza as fronteiras entre trabalho e natureza, como se no contexto do rancho caipira
houvesse uma comunh&o entre esses mundos.

De inicio temos entdo dois tracos marcantes da paisagem sertaneja cantada pela
dupla. O primeiro deles é a predominéncia de elementos naturais, o outro é o baixo grau de
intervencdo humana sugerido pelas letras. Essa adjetivacdo de sertdo ndo é exclusiva dos
cancioneiros caipiras, ela também esta presente em Moraes (2011). Para esse autor o sertdo é
de fato um lugar — no sentido mais genérico do termo — onde o ritmo da natureza predomina, e
as construcdes humanas sdo menos perceptiveis. Nas cangdes essa quase auséncia aparece ndo
sO na reconstrucdo do rancho, ela também esté nas referéncias aos carros de boi e as estradas
de terra. O progresso, por vezes representado como um dado invasivo e portanto externo,
assume a forma de um tipo de pavimento que cobriu a poeira da estrada na cancdo Triste
Berrante. Pischeral et al. (2002,p.43) sugerem que, em linhas gerais, as estradas “colocam em
cena alguns elementos de espacos mais vastos”, portanto “desencravam econOmica e
psicologicamente a multidao de pequenas células que eles inter-relacionam e atravessam”.

Na can¢do Memdrias de um Carreiro, o carro de boi sumiu no estraddo. Podemos
supor que o aumentativo de estrada sugere justamente essa abertura do sertdo, sua vinculacéo
espacial a territorios mais amplos. Retornando a Pischeral et al. (2002), as ferrovias também
cumpriram papel semelhante por representarem um sistema superior, que atua sobre uma
escala mais ampla. As ferrovias apresentam centros de comando e carregam consigo O
pragmatismo de seus propositos. Em Sdo Paulo as ferrovias foram parte do processo de

abertura da zona pioneira e, mais do que isso, se revelaram uma alternativa para a
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diversificagdo do capital cafeeiro. Fazendeiros como Antonio Prado foram entusiastas dos
trilhos para escoar seus negocios, foi sua ambicdo por lucrar no transporte de café e da carne
gue motivou a interligacdo ferroviaria de Barretos (MONBEIG, 1984). Ainda de acordo com
esse autor, as estradas de ferro se espalharam pelos sertfes de terras virgens com certa ousadia,
impeto que deve ser relativizado pois, as estradas de ferro seguiam as derrubadas ja
consolidadas e promissoras na producédo de café (MONBEIG, 1984).

Ainda que represente esse rompimento do sertdo hermético, na obra de Pena Branca
e Xavantinho encontramos uma cancdo que manifesta saudade do tempo das ferrovias. Trata-
se da musica Maria Fumacga, a sétima do cd Cio da Terra. A letra ndo traz nenhuma

referéncia direta a sertdo, mas a verve nostalgica retoma o topico de algo que foi perdido:

“La se vai a louca / Deslizando nos trilhos de ago / Sobe a terra / Vencendo o
cansaco / Seu apito € um grito de dor / Maria fumaca / Eu queria contar sua histéria /
Teu passado de luta e gldria / Que o tempo consigo levou / No meio das campinas /
Maria fumaga /Tocando o seu sino / Orgulhosa passa / Lenha na caldeira / E o
maquinista / Saudando a paisagem / Telegrafista mandando mensagem / Mais um
apito, mais uma estacdo / Fazendo barulho / L& se foi a Maria Fumaca / Levou

consigo / A alegria da praga / E para tras deixou a soliddo” (SILVA, Ranulfo
R.Maria Fumagca. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Cio da Terra, Sdo Paulo,
Continental, p1987, 1LP, faixa 7.)

A letra celebra a conquista do sertdo, enaltece o passado de luta e gloria da ferrovia,
o fato de ter subido as terras a despeito do cansaco. No entanto, sdo conquistas que estdo no
passado perdidas feito o préprio sertdo. O apito que anunciava a locomotiva € feito de dor e 0
tempo ja arrastou consigo o passado da conquista. A sublimacdo da luta, do ganho sobre as
terras altas sem cansaco sob a égide da gldria, sinalizam uma inspiracdo muito proxima
daquilo que Monbeig (1984) identificou como uma psicologia bandeirante. Ela ndo esta
presente apenas na celebracdo da rodovia, podemos rastred-las no paralelismo entre sertdo e
terra bruta abrigado na cangédo Perguntas.

Equacionar o sertdo nos termos de uma terra bruta que, no contexto da letra, se torna
fértil pelas méos do lavrador, € muito proximo daguele impeto observado por Monbeig (1984,
p. 122) entre os pioneiros “por causa da facilidade de encontrar um solo virgem e altamente
produtivo”. No universo desta pesquisa estamos tratando de posseiros mais simples, ndo era
caso de “sede de ganho rapido” (MONBEIG, 1984, p.122) e sim de sobrevivéncia, pois a terra
é um meio de vida e, ainda segundo esse autor, a “principal responsabilidade por esse
nomadismo pioneiro recai sobre a estrutura econdmica” (MONBEIG, 1994, p.123), culpa ao
lado da qual colocamos outra: a estrutura fundiaria, tal como esclarecemos no primeiro
capitulo deste trabalho.

Imagens semelhantes de conquista sobre terras brutas foram extraidas por Taoni &
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Cunha (2013) em um estudo sobre a Sinfonia da Alvorada, texto de Vinicius de Moraes e
arranjos de Tom Jobim a convite de Juscelino Kubitschek para celebrar a inauguracdo de
Brasilia. A Sinfonia segue a propria trajetoria de construcdo partindo da terra ao homem, até a
cidade se consagrar como centro decisorio no coragdo do territorio brasileiro. Comeca na voz
de Vinicius de Moraes proclamando o texto “O Planalto Deserto”, aberto com referéncias
biblicas: “No principio era o ermo”(TAONI & CUNHA, 2013, p.229). A composicdo
reconstréi o planalto central a partir de um passado de soliddes, de matas e rios inocentes, de
um siléncio que néo recordava a passagem dos bandeirantes de outrora, nem as fugas dos
nativos e a violéncia dos encontros. O texto chega ao fim com um trecho que reproduz a
topica sublimada da conquista: “A Grande Cruz algada, sobre a noturna mata do cerrado, para
abencoar o novo bandeirante, o desbravador ousado, 0 ser da conquista, 0 Homem”(TAONI
& CUNHA, 2013, p.229).

O ato da conquista dialoga em certa medida com a imagem de um sertdo resguardo
de natureza, pode-se dizer que a perspectiva do progresso fortalece o imaginario de um
recanto oculto, preservado e rico em fantasias. Kok (2004) nos conta o quanto o mito do
Eldorado, nascido da conquista de Quito em 1553 pelos espanhdis, era arrastado cada vez
mais para além das faixas conhecidas do territério sempre que 0s conquistadores avangavam
na busca por esse mito. O Eldorado sempre habitava algum sertdo e alimentava a sede
expansiva dos conquistadores. Quase que justaposto sobre tais sertdes de riqueza estava o
paraiso terrestre perdido pelas vias do pecado. Holanda (2000, p. 15) d& mostras do quanto a
expectativa de encontrar ouro nestas paragens em nada contradizia as visdes do Eden: “e a
presenca de tamanhos tesouros nas terras descobertas, se ndo bastava para atestar a vizinhanca
com o paraiso perdido, de qualquer forma dava meios para 0 acesso a eterna bem-

aventuranca”. Por sua vez, o acesso a estas terras demandava provas de honra e merecimento:

“A ideia de que existe na Terra, com efeito, algum sitio de bem-aventuranga, s
acessivel aos mortais através de mil perigos e penas, manifestos, ora sob a aparéncia
de uma regido tenebrosa, ora de colunas igneas que nos impedem alcanga-lo, ou
entdo de dembnios ou pavorosos monstros, pode prevalecer, porém,
independentemente das tradigdes classicas ou das escolasticas sutilezas”
(HOLANDA, 2000, p.24)

Entre os quinhentistas portugueses imaginava-se e Se representava as terras
incognitas como a morada de muitos seres diferentes, sobrehumanos. O mito de comunidades
compostas apenas de mulheres amazonas também foi transplantado para a América,
constituindo a imagem de um grupo hostil e versado na guerra que procurava por homens
apenas no tempo da reproducdo (HOLANDA, 2000). O esforco demandado pelo

devassamento destas areas partia do fato de que eram regides indspitas, portanto preservadas
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em sua pureza original. Tem-se ai um imaginario curioso em que a busca pela redencao
sagrada conduz a uma marcha profana. Esta € incapaz de cumprir seus objetivos, pois busca o
gue nado existe na medida de seus propdsitos e entdo torna a marchar outra vez, renovando o
mito e a jornada da conquista.

Guardadas as devidas diferencas de tempo e espaco, pode-se observar um
movimento semelhante nas bases do Preservacionismo desenvolvido nos Estados Unidos no
final do século XIX. N&o se trata de um ambientalismo incipiente destinado a proteger os
sertBes, ndo € esse o0 paralelo que se pretende construir aqui. A equivaléncia no plano das
ideias se d& a partir da construcdo desta corrente como um contraponto aos rumos da
industrializacdo vivida pelos Estados Unidos nesse periodo. Diegues (2008) reconstréi o
movimento tedrico do Preservacionismo, mas, no contexto desta pesquisa, cabe apenas
revisitar trés de seus mais importantes contribuintes filoséficos. A obra de Henry David
Thoreau teve forte impacto nesta concepgao e se baseava “na existéncia de um Ser Universal,
transcendente no interior da natureza”(DIEGUES, 2008, p.32). Além dele outro contribuinte
importante foi Marsh, também no século XIX e que “afirmava que o homem se esqueceu de
que a terra lhe foi concedida para usufruto e ndo para consumo ou degradagao”(DIEGUES,
2008, p.33), ideia muito proxima aquela presente na cancdo Visite o Sertdo em que o apelo se
dirige ao respeito pelo direito das proximas geracdes, direito ao sertdo e consequentemente a
natureza. Por fim, outro nome de peso foi John Muir, crente em um “organicismo pelo qual a
base do respeito pela natureza era seu reconhecimento como parte de uma comunidade criada
a qual os humanos também pertenciam”(DIEGUES, 2008, p.33). O Preservacionismo pregava
0 estabelecimento de parques fechados dedicados a manutencgdo dos ciclos naturais, excluindo
a presenca humana sendo na forma de visitagOes destinadas ao repouso do estresse citadino.
Diegues (2008, p.55) identifica nesta concep¢do um mito naturalista assentado em uma nogéo
de vida selvagem (wilderness, segundo este autor), e que “diz respeito a uma representagio
simbdlica pela qual existiriam &reas naturais intocadas e intocaveis pelo homem, apresentando
componentes num estado 'puro’ até anterior ao aparecimento do homem”. Por dentro desta
mitologia o autor rastreia fundamentos cristdos e, outra vez, o topico de um paraiso perdido.

Ainda que tais mitologias ou geografias fantasticas tenham por fundamento situagdes
diferentes (de um lado o avanco colonizador, do outro os traumas do fenémeno urbano), elas
partilham uma percepgéo singular de natureza que sempre mora em um lugar distante. Chama
atencdo o fato de que na cancdo Restinga, por exemplo, a posse do caipira tenha legitimidade
divina pois foi Deus quem lhe deu. Na mdsica Visite o Sertdo, seu fim pela intromissdo do

progresso se estende ao final de toda criacdo como se o sertdo ainda representasse a obra
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divina. O progresso vem de fora, invade e destroi e por isso mesmo contrapdem o homem a
Deus. Tem-se entdo que as vinculacdes entre sertdo, semente, fertilidade e criacdo podem ser
interpretadas como parte dessa concepgdo cristd, pois sobre o sertdo pairam 0s ritmos da
natureza que escapam a racionalidade do homem.

Em cangdes como Queimadas e Vaca Estrela e Boi Fubd, pautadas pela seca que
atingiu o sertdo nordestino, o interlocutor ¢ um doutor a quem se pede ajuda (apelo
semelhante aquele que abre a cancdo Vozes da Seca, de Luiz Gonzaga). Por sua vez, se
somarmos a reflexdo a gravacdo Oracgdo de Camponés fica dificil crer que um chamado as
ciéncias (aqui representadas pela figura do doutor) pode pér fim ao problema, é preciso dizer
que aqui estamos pensando naquilo que a obra traz exclusivamente. Nesta letra outra vez o
sertdo € um presente da natureza, o que reitera uma origem transcendental e por isso mesmo
divina. A figura da semente reaparece, 0 ato de acariciar a terra também revelando cuidados
que se contrapdem a um enguadramento cientifico da atividade agricola. Se o doutor é o
destinatario do chamado nas musicas discutidas anteriormente, aqui € a Santa Padroeira quem
opera com eficiéncia, pois é a ela que o caboclo dedica suas oragdes para que chova sobre o

sertdo, sempre entregando sua gratiddo a Deus pelo milagre das aguas, vamos a estrofe final:

“O manto verde tomou conta do ro¢ado / formou-se um quadro no azul da imensidao
/ e na certeza de uma colheita farta / de tudo aquilo que eu prantei com as minha
mé&o / e para 0 ano a labuta continua / lavrando a terra com carinho e devog&o / eu
agradeco a minha santa padroeira / que ndo deixou faltar a chuva no sertéo / o tempo
passa e a luta ndo termina / a chuva fina continua com seu véu / igual a eu outro
roceiro agradece / Deus nas alturas e os milagres do céu” (SILVA, Ranulfo R.
Oracdo de camponés [Fragmento]. Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Ribeirdo
Encheu,Séo Paulo, Velas, p1995, 1CD, Faixa 4.).

Esta cancdo nos devolve ao topico do prevalecimento da natureza sobre o sertdo. No
caso das cangbes Queimadas e Vaca Estrela e Boi Fub& o sertdo problema tem itinerario,
trata-se da area que abarca o fendmeno das secas no Nordeste. Pode-se estender a
interpretacdo para cancdo Oracdo de Camponés, ainda que a dependéncia da chuva possa ser
vista como uma condicdo inerente a atividade agricola, sobretudo as mais simples. Importa
aqui a ideia do Estado chamado a atuar sobre o sertdo. N&o se trata de um chamado novo nem
exclusivo desse momento. No discurso inaugural do Instituto Historico e Geogréfico
Brasileiro, o entdo Visconde de Sdo Leopoldo anunciou os propdsitos cristalizados na
instituicao “levar luzes aos sertdes” (MORAES, 2011, p. 184). A intengdo refletia a imagem
que a monarquia de Braganca nutria de si como uma Coroa ilustrada ao sul do Equador
(MORAES, 2011). Naturalmente, a ida do Estado ao sertdo demandava um conhecimento

mais apurado destas paragens. Por mais bruta que fosse sua natureza (imagem registrada na
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cancao Perguntas), era necessario levar a ela o trabalho transformador.

O tdpico da viagem ao sertdo nos interessa. Na can¢do Procissdo de Gado o anfitrido
recebe seu visitante motorizado informando que ali também mora um brasileiro. Manifesta-se
aqui o abismo no seio de um territorio continental, aquele que Euclides da Cunha anunciava
conforme o fragmento que serve de epigrafe a este capitulo. O sertdo se distanciava do Brasil
atlantico ndo em termos euclidianos e absolutos exclusivamente; matematicamente precisos.
A coordenada que separava tais Brasis tdo distintos era o tempo, dai que chegado ao sertdo o
visitante deve abandonar seu carro. Ortiz (1994a) nos conta que o cavalo habituou os homens
a contemplar de perto a natureza, por sobre esta afirmacdo colocamos outra: a pé se vé de
mais perto ainda e sé assim se conhece a paisagem sertaneja no contexto da can¢dao Procissao
de Gado.

Foi a partir de uma viagem pelos sertbes paulistas que Almeida Janior retratou os
caipiras. Nestas jornadas encontrou e pintou estes “brasileiros”, apontados por um jornal da
elite paulista em 1896 como retratos “da vida paulista no seu estado de pureza primitivag”
(NAVES, 2005, p.141). De acordo com Naves (2005), comentadores da pintura de Almeida
Junior enalteceram sua busca pela brasilidade, pelo registro de uma identidade herdica calcada
na forca de personagens instalados em contextos de natureza arredia™®. Nota-se nas letras de
Pena Branca e Xavantinho uma celebracdo semelhante do trabalhador do campo, situado
como um ser de coragem que a frente de uma natureza dominante consegue trabalhar.

Por vezes o enaltecimento daquele que vive em paragens tdo remotas adquire novos
contornos. Na cancdo Roda Mundo a letra nos mostra um sujeito que sente saudades da
liberdade com que corria a cavalo os sertfes, espaco escancarado por onde ecoava seu grito e
sua vontade. J& discutimos como a extensdo da ideia sertdo parece acompanhar suas amplas
terras. Tal imagem aparece nas cancdes Roda Mundo, Oracdo de Camponés e Procissédo de
Gado, seja na forma do azul da imensiddo ou de um espaco escancarado. Trata-se de uma
referéncia que reforca a condicdo heroica do sertanejo, habitando longe do centro das politicas
publicas desde o tempo das bandeiras. Souza (2015) observou o quanto tais distancias

preocuparam o pensamento social brasileiro, sobretudo nos tempos do Estado Novo. Nesse

® Trata-se de uma edicéo de Abril de 1896 do jornal A Bohemia, ligado a elite paulista e comandado por José
Piza. Os elogios a obra de Almeida Janior se davam no contexto da viagem do pintor & Europa, junto de
outro artista: Pedro Alexandrino.

1% Tais como Monteiro Lobato acerca do quadro O Violeiro: “sente-se pulsar o coracdo ingénuo dos nossos
musicistas espontaneos, filhos do campo e do ar livre”, Luis Martins em meio ao modernismo dird de
Almeida Janior “Ha um espirito brasileiro inequivoco em seus quadros, qualquer coisa de inconscientemente
barbaro e profundo, uma fatalidade de terra moga.” Mais recentemente, Maria Cecilia Franga Lourengo
comentou que sua obra “transforma os personagens (...) em verdadeiros monumentos ao trabalhador sério,
habil, forte, bravo, competente e destemido.” (NAVES, 2005, p. 141-142)
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momento, 0 extenso acervo de terras herdado das bandeiras é relativizado sob a suspeita de
que pode se constituir em um problema de nacionalidade. “A questdo central ¢ saber como o
poder se instala e se distribui horizontalmente”(SOUZA, 2015, p.87).

De acordo com Souza (2015) desenha-se uma situagao paradoxal. De um lado a ideia
de que “a nossa formacao social se deu em funcdo da extensdo territorial, quase continental,
que o colono branco teve que cobrir e ocupar” (DUARTE, p.88 apud SOUZA, 2015, p.87), do
outro as distancias encarnam papel semelhante ao de uma patologia crénica, que enfraquece

por dentro poder do Estado:

“sujeito ao constrangimento de ter a autoridade publica contestada, olvidada ou
mesmo desconhecida pelos ermos de um pais vasto, o Estado brasileiro vé-se
defronte de um quadro de ‘'anarquismo geo-social'. Contingéncia criada por uma
'sociedade rural, pastoril e desurbanizada' — principal adversaria na ampliacdo da
influéncia direta do Estado — que se mantém 'defendida pela floresta, pela caatinga e
pela distancia, sobretudo.” (SOUZA, 2015, p. 88)

Trata-se de uma leitura presente em outros autores. Souza (2015, p.89) nos mostra
que Fernando de Azevedo encarava as “as distdncias como dificuldade para a interiorizagao
subjetiva da ideia de Estado”, em Martins de Almeida por forga dos territorios distantes “toda
a evolugdo no Brasil se processou desagregadamente no espago e sem uniformidade no
tempo”(SOUZA, 2015, p.89). As distancias operam no Brasil a escavacdo de um abismo no
qual “somos quase estrangeiros um para o outro”’(SOUZA, 2015, p.89). Moraes (2011, p. 104)
rastreou a questdo das distancias como um dos componentes do imaginario de sertdo, segundo
esse autor uma “imagem forte associada a esta qualificacdo ¢ aquela que aponta para um lugar
isolado e distante.” A nogdo daquilo que esta proximo ou distante é relativa e depende dos
referenciais geograficos daquele que informa e compara.

O antagonismo entre distancia e nacionalidade nos ajuda a compreender a viagem ao
sertdo, narrativa que extraimos das cancfes de Pena Branca e Xavantinho. A descri¢do da
paisagem também se presta a familiarizar o ouvinte com tais paisagens distantes,
apresentando-lhe nas linhas mais gerais 0 modo de vida do seu habitante. Quando Vilela
(2015) nos diz que as radios e os discos disseminaram o cotidiano caipira pelo pais adentro,
podemos supor que as gravagdes cumpriram aquilo que Risério (1990) chamou de forc¢a anti
desagregadora. Trata-se de uma explicacdo que este autor emprega acerca da obra de Luiz

Gonzaga:

“Atuando na dimensdo dos signos — e em plano de massas — Gonzaga trouxe um
universo familiar aos nordestinos, com suas representacdes conhecidas e seus
referenciais nitidos. 'O sertdo é ele', exclamou Camara Cascudo, a lembranga dos
ritmos e das paisagens pernambucanas.” (RISERIO, 1990, p. 39).

Cabe aqui adaptar a ideia sugerida por Risério ao contexto da pesquisa. Se as

distancias operam um problema e criam “focos genéticos do povoamento” dotados de
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especificidades (SOUZA, 2015), uma das alternativas € costurar um tecido cultural familiar
que interiorize um imaginario de simultaneidade. Voltamos a Candido (1984), segundo esse
autor a literatura regionalista da década de 1930 permitiu radiografar o pais a partir dos livros,
0 que se escrevia no Norte poderia ser lido no Sul. Dessa mesma época, Daou (2001) detectou
publicacdes oficiais dedicadas a se fazer conhecer por toda nagdo seus tipos locais, sempre
associados a paisagens caracteristicas. Assim, aproximar os ouvintes dos sertdes na forma de
paisagens familiares realiza no plano simbdlico a internalizacdo desta simultaneidade
territorial, 0 que ndo se da sem estranhamentos e diferencas. Por sua vez, no &mbito do Estado
tais iniciativas concorrem para a manutencdo da integridade territorial do pais, enfraquecendo
projetos centripetos.

A funcdo anti desagregadora apontada por Risério (1990) ndo se presta apenas a
atenuar os efeitos das distancias contra o sentimento de nacionalidade. A cancdo Casa de
Barro nos mostra um sujeito que reconstr6i a partir da viola sua vida passada, levada no
campo até o momento em que se dirigiu a cidade nas costas de um caminhdo. A historia é
contada a um interlocutor que esta na cidade e é possivel supor que o ouvinte fosse outro
caipira, partilhando de uma trajetoria parecida. Nesse caso, devolver 0s ouvintes as paisagens
que lhe sdo familiares contribui “para a coesdo psicoldgica do migrante”(RISERIO, 1990,
p.39). Retomando esse autor sem perder de vista 0 objeto desta pesquisa, pode-se dizer que
tais paisagens constituem um “espelho algo fantasista (...) - e, por iSSO Mmesmo,
eficaz”’(RISERIO, 1990, p.39). Trata-se de uma paisagem sertaneja atravessada por uma verve

nostalgica, reveladora dos traumas deixados pela construcdo do pais.

4.3.1 Os sertdes de um pais por construir:

A narrativa a que chamamos de “Melodia da Saudade” organiza a reconstrucdo do
sertdo. Com excec¢do de algumas musicas que explicitam o sertdo a que se referem, a maior
parte da obra de Pena Branca e Xavantinho recria uma paisagem que nao existe objetivamente.
N&o se trata de um sertdo especifico, ndo dispdem de um itinerario rastredvel e mapeéavel com
exatiddo. E uma paisagem de recordacdo, relembrada a partir da cidade e ao cabo das
transformacdes vividas pelo pais nas quais o sertdo se perdeu como a morada definitiva dos
cantadores.

N&o se trata de um sertdo completamente inventado ou que nunca existiu. Quando
Risério (1990) nos diz que a musica recupera com fantasia as paisagens de outrora, temos a
justaposicdo da realidade historica e artistica (SANT'ANNA, 2000). A sublimacdo poética

com que as cangdes apresentam as paisagens operam uma ressignificacao dos sentidos. Ja ndo
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se trata de um cotidiano vivido nos sertdes e nos bairros rurais. Essa vivéncia permanece
como uma lembranca e no contexto citadino adquirem novos sentidos, que adquirem corpo
nas imagens, metaforas e representacdes presentes nas letras (COSGROVE, 2000).

Se nos aproximarmos outra vez do debate geografico sobre a ideia de sertdo,
observamos um paralelo interessante, pois aqui o sertdo também ndo é delimitavel, também
Ihe falta uma localizacdo precisa (MORAES, 2011). A falta de um itinerério preciso confere a
esta ideia um alto grau de maleabilidade, o que pode ser observado no contexto da cancéo de
Pena Branca e Xavantinho. Por vezes o sertdo € um lugar sagrado, o inicio da criacdo, um
presente divino e, portanto fechado as intervenc6es do progresso. Outras vezes 0 sertdo é um
lugar que guarda riquezas, um horizonte de exploracdo potencial que deve ser aproveitado.

A falta de um sertdo mapeavel na cancdo de Pena Branca e Xavantinho nos permite
supor que sua paisagem € uma sintese. Ela ndo demarca um cenario preciso, antes disso
constitui uma reunido de varios fragmentos colhidos de um imaginario mais extenso que tem
como ndcleo a ideia de sertdo. Retomando trechos da entrevista ao programa Toda Musica
nos anos de 1990, a dupla nos conta que o crescente na carreira a partir do Som Brasil
(apresentado por Rolando Boldrin) permitiu uma aproximacdo de outros musicos de base
regional. Ainda que caipiras, a dupla navegava agora pelas dguas da mausica brasileira. A

aproximacdo com Milton Nascimento é sintomatica desse processo:

“X: O Milton fala isso, que ganhou um publico que ele ndo sonhava em ter, em
compensagdo ndis ganhou (P: o dobro) X: é pq nois entramo na mpb com tudo
(P:que nois tava comendo s6 o feijdozinho com farinha, agora tem uma carninha no
meio). X: o querer bem dessa turma do norte e nordeste, e da area do samba enfim,
foi uma unido musical e pessoal. Hoje a gente ta ai, a gente ndo tem um programa
especifico, fala “ndo pena branca e Xavantinho s6 faz o programa tal sertanejo”, ndo,
a gente ta no meio do jornalismo, do esporte, de dia ¢ de noite.”

A expansdo da matéria musical com a qual a dupla teve contato também dilatou a
percepcdo de sertdo, diluindo mais ainda possiveis referenciais exatos acerca desses lugares.
A dupla se interessava por cantar um Brasil rural e por isso mesmo coletava fragmentos dos
varios sertBes. Partiam de sua experiéncia na lida da roca e reforcavam-no com imagens
vindas de todo pais. Nesse sentido, é possivel supor que a dupla também se alimentou do
imaginario mais amplo dentro do qual a ideia de sertdo esta situada. Assim Moraes (2011, p.

101) define o imaginario que orbita os sertdes:

“E possivel identificar caracteristicas comuns presentes nas imagens do sertdo,
apesar de sua variedade espacial de aplicacdo. Tais caracteristicas compdem a base
do que pode ser definido como o imaginario do sertdo, um conjunto de juizos e
valores adaptavel a diferentes discursos ¢ a distintos projetos.”

Tamanho imaginario fecundou o sertdo construido pela dupla a partir de sua
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experiéncia na cidade. Como demonstramos no primeiro capitulo, a trajetéria da dupla esta
atravessada pelo fendBmeno da migracdo: primeiro em direcdo a Uberlandia e depois para Sdo
Paulo, onde a carreira artistica decola. O fenbmeno constitui uma travessia a partir da qual o
sertdo passa a ser visto como algo distante, perdido e remoto. Os elementos que assinalam a
presenga humana nestas paisagens também refletem o acervo de referéncias nos quais o sertdo
se opOe a cidade. De acordo com Moraes (2011) e Souza (2015), a gestacdo da paisagem
sertaneja se da por uma relacdo de contraste em relacdo as cidades. No conjunto de mausicas
analisadas tal diferenciacéo ancora no sertdo as raizes dos sujeitos transladados, que enxergam
nestas paisagens os marcos de sua sociabilidade. Um fragmento da gravacdo Casa de Barro
nos mostra isso: “Trocando a vida / do sertdo por uma cidade / obrigando a vontade / 0 matuto
despediu / Deixou no rancho / seus costumes de caboclo / pensando ter muito pouco / naquela
beira de rio” (SILVA, R.; BALESTRO, C., Casa de Barro, Cantado de Mundo Afora, 1992).
Candido (2010, p.225) chamou essa verve nostalgica de saudosismo transfigurador,
reflexo da urbanizagdo que abre o sertdo as flutuagdes da economia de contextos mais amplos.
De acordo com esse autor, tais sintomas podem ser enquadrados como uma “utopia
retrospectiva” que aflige principalmente os mais velhos, pois neles o passado tradicional
fornece lembrangas mais frescas. A for¢ca com que o passado adentra o presente cresce em
funcdo da instabilidade econdmica, sobretudo em virtude da frouxiddo dos lacos juridicos
com a terra. Candido (2010) observou que entre os parceiros a transfiguracdo ocorria com

maior frequéncia, reflexo da instabilidade econdmica destes grupos. Nos diz esse autor:

“Os caipiras sabem que essa € uma imagem ideal, e na verdade havia mais mortes e
violéncias, a maleita ‘abria faia (falha) no povo', ocorriam anos de mingua e fome.
Sabiam, por outro lado, que ndo havia recursos como agora, nem 0s bens de
consumo que lhes ddo prazer quando obtidos. No entanto, é a sua maneira de criar
uma idade de ouro para o tempo onde funcionavam normalmente as instituicbes
fundamentais da sua cultura, cuja crise Ihes aparece vagamente como fim da era
onde tinham razdo de ser como tipos humanos.” (CANDIDO, 2010, p. 227).

Para Candido (2010) reinava entre esses homens a sensacdo de ndo caberem no
mundo da cidade. Se o saudosismo transfigurador implica na recordacdo dos tempos de bem
aventuranca, pode-se pensar que as paisagens descritas nas cangdes reconstroem 0s cenarios
utopicos em que moram as recordac@es idealizadas. O caipira fecha seus olhos e busca suas
lembrangas, se arma da viola e atua no sentido de reconstruir seu mundo. A cangdo Estrada
nos mostra a percepcao de um sertdo perdido que se mistura a desorganizacdo do proprio

modo de ser caipira:

“Perdi a minha boiada / deixei estrada 1a do sertdo / peguei a tropa e fiquei sem nada
/ ao ndo ser as magoa do coracdo / na invernada do pensamento escuto o vento na
imensiddo / e o berrante tocando triste nas agonia de um peéo / A vida passa e 0
tempo voa / as coisa boa também se véo / a santa reza ja ndo entoa / a minha fé cede
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ndo tem razdo / meu carro baio / a cavalgada esta contra mdo / meu campo certo
ficou deserto / num manifesto da criagdo” (SILVA, Ranulfo R. Estrada [Fragmento].
Intérpretes: Pena Branca e Xavantinho. Coragdo Matuto,S& Paulo,
Paradoxx, p1998, 1CD, faixa 2.).

A figura da estrada sintetiza novamente a abertura do sertdo e o principio de sua
desorganizacao, arrastando consigo o0 mundo de sentidos dos caipiras. Os sertdes pontuaram o
horizonte decisério do pais, sua adjetivacdo dicotdbmica em oposi¢do a cidade motivou um
movimento de superacdo que ja aparecia nos escritos dos intelectuais estado novistas
(MORAES, 2011). De acordo com Souza (2015, p.28), “o socidgrafo que esclarece ao leitor
sobre a realidade nacional por ele encontrada vai além de uma agao descritiva”. Seus escritos
e suas ideias sdo densos de iniciativas prescritivas, assim o que se diagnosticava como uma
deformacédo da nacionalidade por culpa das distancias passou a contar com o receituério do
encurtamento: “a reducdo dos grandes espacos e o encurtamento das distancias €, no caso
brasileiro, a iniciativa mais certeira para se conseguir ‘concertar' a nacionalidade, o que para
um sociografo do quilate de Martins de Almeida poderia se dar atraves das estradas de ferro
“que influem mais decisivamente em favor daquela consciéncia politica do que a propria
institui¢do do voto secreto.” (ALMEIDA, p.31 apud SOUZA, 2015, p. 90).

Estreitar terras distantes € um pressuposto da constituicdo da nacionalidade. Segundo
Ortiz (1994a, p. 43) a nagdo se constitui “como um espago integrado a um poder central (...)
articulando uma unidade mental e cultural de seus habitantes.” Construir tal tecido unitario
demanda escolas, imprensa e meios de transporte que deem substancia aos simbolos nacionais,
e permitam aos individuos nas mais longinquas parcelas do territorio incorporar uma mesma
consciéncia nacional. Ainda de acordo com esse autor, a nacdo encarna uma totalidade
integrada e por isso mesmo reformula o conceito de espaco. O conceito se dilata tal qual seu
universo significante, o que estd embutido na etimologia da palavra “nacdo”. Entre os
europeus a ideia de nacdo pertencia ao mundo mais préximo, provinciano e comunitario, o
espaco de nascimento e criacdo. Sua emergéncia conjugada ao poder dos Estados opera uma
transcendéncia semantica, a ideia de se pertencer a Franca, Inglaterra ou Alemanha ultrapassa
os vinculos mais imediatos (ORTIZ, 1994a). De acordo com esse autor, a conformacdo da
nacao pressupdem algum grau de desterritorializacdo em que a cultura nacional se sobrepde as

hegemonias culturais regionais de antes, e as relacGes sociais passam a integrar espacos mais

1 Souza (2015) recorre a ideia de sociografia a partir de Almir Andrade, que na reconstituicio de uma histéria
das ciéncias sociais brasileiras; cunhou o termo para demarcar uma fronteira entre os escritos pré cientificos
daqueles que ja contavam com a autoridade de um diploma para reforcar suas ideias. Em Souza (2015, p.28),
o termo ¢ expandido para dar conta do papel exercido pelo “pensador nativo”, “cidaddo responsavel por
nomear, diagnosticar e propor o real nacional”. S8o cartografos textuais que mapeiam 0s sertdes e tornam a

voltar as cidades, apresentando tais areas aos olhares curiosos.
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extensos.

A ocorréncia de um processo destas dimens@es é um dado da modernidade e tem por
suporte um conjunto de transformacdes técnicas. Ortiz (1994a) acredita que a técnica € um
dos campos de afirmacdo da modernidade e suas mudancas deslocam os sentidos de espaco e
tempo. Esse autor nos oferece o exemplo das estradas de ferro e seu efeito revolucionario
sobre a percepcdo de espago e tempo. Os trens conhecem apenas o0 tempo de partida e de
chegada, o espaco conhecido é o seu destinatario e o percurso, as paisagens intermediarias
simplesmente passam. O trem é uma ruptura em relacdo ao tempo mais lento dos sertBes, em
que as paisagens pediam pés descal¢os para dar conta de suas mindcias. Acerca desse

fendbmeno nos diz o autor:

“A separac¢do do espago e do tempo permite o desencaixe das relagbes sociais. O
espaco é assim esvaziado de sua materialidade, definindo-se em relagdo a outros
espacos distantes. A circulagdo é o elo que os pde em comunicacdo. Ele é funcéo
integrada no interior de um sistema racionalmente administrado (ferroviario, por ex).
O desencaixe é possivel enquanto mobilidade dentro desta rede de interconexdes.
Neste sentido eu diria que o principio da circulacdo é um elemento estruturante da
modernidade emergente.” (ORTIZ, 1994a, p. 48)

Ortiz (1994a) se apropria da nocdo de desencaixe proposta por Giddens, trata-se dos
efeitos que a circulagdo e a modernidade imbricam sobre as relagdes sociais, pois estas séo
deslocadas do contexto de origem, dos seus territorios mais imediatos de interacdo e
estendidas por porcdes mais extensas interconectadas com base nas técnicas que a
modernidade oferece. Trata-se de um movimento complexo no contexto desta pesquisa, 0s
sertBes sdo encurtados mas se expandem no imagindrio, o que a técnica opera no sentido de
aproximar se traduz em paisagens extensas, abertas e coroadas pelo saudade do mundo de
outrora no plano das lembrancgas. Se a modernidade e a constitui¢cdo da nacdo sédo fendbmenos
mais gerais efetivados pela técnica, no caso brasileiro a resolu¢do dos problemas nacionais
passa pelas transformacdes do espaco.

Em pleno século XX o Brasil se mostrava entre 0s paises que ainda ndo ocupara
efetivamente seu territério. Permanecia o problema das distancias e em varias frentes se
arrastavam zonas pioneiras dedicadas a devassar novas terras. Moraes (2005) identifica nesse
processo 0 continuo imperativo de apropriacdo e consolidacdo espacial, herdado dos
portugueses. A imagem de um pais inconcluso adjetiva os sertdes como areas por serem
superadas em sua condi¢do, visualizadas sempre como vazios demogréficos, fronteiras por
ocupar e adensar de trabalho humano produtivo (MORAES, 2011). O ideario de modernizar o
pais pela construcdo de um espaco integrado, atravessou o governo Vargas, JK e adentrou os
sal6es do regime militar (MORAES, 2011). Petrone (1970, p.130), em um estudo sobre o
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quadro do povoamento nacional na segunda metade do século passado, resume a situacédo:
“regides enormes, parcialmente ainda desconhecidas, separadas do litoral por distancias muito
grandes, nem sempre dispondo de recursos aproveitaveis dentro das atuais possibilidades,
constituem verdadeiras reservas para o pais, uma area a colonizar”. Aqui os sertdes
reaparecem como resguardos de riqueza por explorar.

Se as adjetivacGes de sertdo sdo multiplas, se elas ndo dizem respeito a uma realidade
Unica, singular e localizavel no quadro da nacgédo, estamos diante de uma ideologia geogréafica
(MORAES, 2005). Ideologia que inclina o pais a se radiografar por dentro (PETRONE, 1970),
a se conhecer melhor no sentido de rastrear suas origens e situar no passado as sementes de
sua nacionalidade, mas também para tomar nota de suas riquezas potenciais. Nestas linhas 0s
sertdes em muito se assemelham aos fundos territoriais (MORAES, 2011), um acervo de
terras por ocupar e usar de modo produtivo e que séo legados da colonizacdo. Para Moraes
(2011) ainda hoje o Brasil enxerga seu territério como um horizonte em expansdo, marchando
sempre sob pactos politicos restritos onde os segmentos mais pobres da populagdo séo
tutelados pelas politicas de modernizagdo. Nestes termos, o autor nos sugere que “o sertdo se
repBe, assim, como uma espécie de pecado original do ber¢o colonial de nossa formacéo,
sofrendo requalificagdes a cada época”(MORAES, 2011, p.108).

O imaginario as voltas da ideia de sertdo estd impregnado por essa prescri¢do de
equilibrar o pais pelas transformacdes do espaco. E um defeito de formag&o cuja correcdo
amplia o escopo produtivo da nacdo. O projeto de modernizar o pais pode ser — de modo mui
superficial — resumido na constituicdo de um mercado nacional, esse sim demanda um sistema
técnico que permita o escoamento das mercadorias. Trata-se de um processo enorme, cheio de
idas e vindas que ndo cabe nas dimensdes curtas desta pesquisa. Nos interessa aqui deter a
ideia de que a nocdo de sertdo foi parte desse projeto, embutida na forma de uma ideologia
geografica por versar sobre o espaco e protagoniza-lo como ferramenta de ajuste das
deformidades nacionais.

Na forma de uma ideologia geografica, a no¢do de sertdo marcou presenga em varios
discursos diferentes. As cancBes da dupla Pena Branca e Xavantinho sinalizam graus de
influéncia que ndo apontam para relacdo exclusivamente apologética. E possivel afirmar que
suas masicas manifestam os traumas desse processo de encurtamento dos sertdes, cujas
mazelas sociais sdo incontaveis. A premissa de que os problemas nacionais repousam nas
distancias paralisa questfes mais complexas e profundas, tais como a situacdo em que se
encontrava o quadro fundiario e econdmico do pais. As letras manifestam as dores de um

sertdo rompido, mas, mais do que isso, trata-se da dor de levas inteiras transladadas rumo a



98

cidade.

Said (2012) alerta que na investigacdo das representacfes que 0S grupos constroem
ndo se deve buscar o desmanche de ilusGes e enganos. Nao ha uma realidade original e pura a
espera do intelectual que a encontre. Essa adverténcia nos cabe em respeito a obra de Pena
Branca e Xavantinho, ndo ha um sertdo exato por buscar assim como inexiste um sertdo
errado. A paisagem que as musicas apresentam ndo sdo mentirosas, pelo contrario. Tais
paisagens sdo textos cujos significados dialogam com outros discursos que tem o sertdo por
nacleo comum. Se a dupla é reconhecida como um legitimo dueto caipira € porque sdo
mestres de sua tradi¢do, conhecedores dos sertdes e de suas paisagens que musicaram tao bem.
E se 0 posto da maestria na arte caipira passa pelo conhecimento do sertdo (PIMENTEL,
1997), pode-se considerar que Pena Branca e Xavantinho sdo autoridades nesse assunto tdo
controverso.

A viagem pelos sertdes de Pena Branca e Xavantinho chega ao fim, mas o ponto que
nos serve de final ndo da cabo do assunto nem encerra suas questdes. Ha toda uma paisagem
sertaneja por conhecer, um sertdo inteiro pela frente. Os sertfes sdo enormes, muito maiores

gue uma pesquisa midada que tentou se enveredar pelas suas trilhas.
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5 ACORDES FINAIS

Chega ao fim a viagem que propus nesta pesquisa. Foi uma jornada conduzida pelas
letras de Pena Branca e Xavantinho, colhidas a partir das referéncias ao sertdo. Procurei
reconstruir as imagens que as musicas traziam em torno desta nogdo, partindo da premissa de
que ai o sertdo adquire corpo na forma de uma paisagem. Essa ideia serviu de base para
escolher o conceito de paisagem como texto (DUNCAN, 1990).

A investigacdo se esforcou por desnudar as bases desta paisagem sertaneja. Havia
uma suspeita de que os componentes desta paisagem ndo obedeciam a uma escolha aleatoria,
pelo contrario, materializavam certo engajamento afetivo. Aquilo do qual o sertdo é feito
revela o que os individuos pensam ser o sertdo. A suspeita ganhou forca a medida que a
pesquisa mostrava ndo se tratar de um lugar especifico, as cancdes pareciam abordar uma
paisagem qualquer que poderia representar qualquer parte do pais. Nossos estudos também
encontraram excecles a essa percepcao, é o caso da cangdo O Grande Sertdo que menciona as
colinas das Gerais, de Vaca Estrela e Boi Fubd e Queimadas, ambas debrucadas sobre o
drama das secas nordestinas.

No entanto, as excegdes ndo anulam a suspeita que despertou a pesquisa. Mesmo
essas musicas contém partes de um imaginario de sertdo prenhe de natureza, com construgdes
simples reveladoras de um cotidiano simples. Isso poderia bastar no horizonte de uma
Geografia Cultural tradicional, poderiamos transitar de um sitio especifico para as
intervencgdes da cultura manifestas nos fatos geograficos. Entretanto, a pesquisa se perderia
nas encruzilhadas do sertdo. Como falar em sitio e paisagem natural se os sertdes ndo sdo
nada disso? Dentro desse ponto de vista a pesquisa nem teria decolado. Como foi dito acima,
as paisagens de Pena Branca e Xavantinho ndo podem ser mapeadas em termos absolutos,
elas ndo existem em um lugar especifico e € aqui que mora a riqueza do interesse geografico.
Como pode ter tanta forca uma paisagem que nao descreve um lugar especifico?

O que a pesquisa nos diz é que a forca desta paisagem repousa justamente na
universalidade de sua linguagem. Ela canta o sertdo de qualquer lugar em um pais
familiarizado com a imagem de recantos distantes. O alcance desta ideia cresce em vigor num
pais de urbanizacdo acelerada, realizada no contexto de uma industrializacdo tardia que
desenraizou levas extraordinariamente numerosas, saidas do campo e amontoadas nestas
mesmas cidades. Os sert@es de outrora se revelaram outra vez, uma paisagem onirica pela via
da poesia e alcancada pelo fechar dos olhos, seguido da abertura da imaginagéo. Assim temos
uma paisagem mais rica que nao é mentirosa nem descolada da realidade, mas que traz em si

muito mais do que um cenario cartografado poderia supor.
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Entdo, pelos caminhos abertos pela Nova Geografia Cultural, essa pesquisa se armou
da interpretacdo daquilo que é subjetivo, da carga afetiva que esta embutida nesta paisagem.
Havia mais do que saudade, as musicas constituem um relato vindo de baixo daqueles que
foram “parte da massa que passa nos projetos do futuro”, como cantou Z¢é Ramalho. Por vezes
tais vozes destoam das grandes narrativas, em outros momentos se alinham a eles. Sua visao
de sertdo ndo € hermética nem pertence exclusivamente aos caipiras. Acompanhe este
raciocinio, sertdo € uma nocdo dispersa em muitos textos, esta nos grandes classicos da
literatura brasileira, nas grandes obras do pensamento social nativo, esta nas pinturas e nas
cancdes. Sera que entre fontes tdo diferentes ndo poderia existir certa permeabilidade em
relacdo aos sentidos de sertdo? Serd que todas elas partilham visdes em comum, divergindo
em certas partes? Ao comparar 0s sentidos de sertdo presentes nas masicas com aqueles
encontrados em outros textos, a pesquisa procurou responder a estas perguntas. Outro motivo
para optar pelo conceito de paisagem como texto, pois se a paisagem pode ser um texto denso
de significados é possivel que ela carregue sentidos presentes em outros meios. Essa difusdo
de fontes e discursos nao esta acima da sociedade, pelo contrario. Esta por todos os lados e é
parte de cada movimento.

As comparacdes encontraram varias percepgdes semelhantes e procuramos ilustra-las
no corpo deste trabalho, assim como as contestacdes e contradi¢fes. A oscilagdo entre um
sertdo sagrado intocavel e outro acervo de riqueza, o sertdo como perversdo da nacionalidade
e morada da pureza mais remota da brasilidade. Todas essas imagens juntas constituem um
campo discursivo que, com base em Moraes (2005), chamamos de Ideologias Geograficas.
N&o se trata de forcar algum protagonismo corporativista, a nogdo de uma ideologia
explicitamente geografica visa dar conta de um discurso que versa sobre o espaco. No
contexto desta pesquisa, tais narrativas ancoram os problemas e as solucdes do pais no espaco,
manifestando uma forte crenca nas transformacfes do territério como ferramentas de
harmonizacdo do desenvolvimento interno.

Tais ideologias se embrenharam nas iniciativas de modernizacdo do pais. Existe uma
literatura enorme que detalha esse processo, infelizmente nas medidas deste estudo ndo foi
possivel se embrenhar tanto nesse ponto. Olhando de longe e com forte grau de simplificacdo,
podemos dizer que uma das muitas facetas da modernizagéo foi a industrializacdo do pais a
partir do governo Vargas, assumindo a forma de uma politica efetiva de superacdo do
subdesenvolvimento. O proprio Estado se modernizava, cercando-se de instituicbes que
ampliaram sua cognicdo do territorio. Nesse contexto as ideologias de transformacdo do

espaco adquiriram espaco crescente nos corredores oficiais, e dali ndo sairdo nunca mais.
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As politicas de modernizagdo ansiavam por levar luz ao sertdo e trataram de fazé-lo,
ndo sem muitas formas de violéncia. Quando agrupamos as narrativas mais recorrentes nas
cancdes de Pena Branca e Xavantinho, ficou claro que a paisagem sertaneja estava amarrada a
uma sintoma mais amplo de saudade. A pesquisa Nnos mostrou que a inspiracdo nostalgica é
um desdobramento poético deste processo amplo de modernizacdo do pais, apontando para
suas contradi¢Ges, ambivaléncias e falhas. Dai que a pesquisa padece de certo vicio narrativo
linear, transmitindo ao leitor a falsa imagem de que os sertdes se acabaram. Antes de pbr fim
a este trabalho é preciso adverti-lo, caro leitor, que o sertdo ainda esta ai. Nao devemos nos
esquecer que esse movimento de encurtamento das distancias ndo deu cabo do imaginério, s6
ampliou a sede por encontrar o sertdo. N&o se esqueca, se 0 sertdo se acabar sera o fim de toda

criacdo, no sertdo mora o Brasil inteiro:

“O fim do sertdo ndo poderd jamais ser uma realidade definitiva. Do contrario, a
no¢do de brasilidade fica irremediavelmente préxima da morte por inanicdo. A
nacionalidade surge e ressurge do ‘flanco inesgotavel' desta terra maravilhosa. La
esta a fonte Unica que abastece o estimulo de auto-regeneracdo do Brasil. Esvaziado
totalmente esse reservatorio da nacionalidade, que sera da nagéo que cresce a partir
de seu préprio corpo? O sertdo, por ser objeto e a razdo do mito nacional, sera
preservado em algum lugar do imaginario e da vivéncia concreta dos brasileiros.”
(SOUZA, 2015, p.133).
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