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O interesse do autor pelo género
pictorico do retrato precedeu ingressao na
faculdade, resultando de um grande apreco
pelo estudo do tempo histdrico e pelo desejo
de capturar, por interpretacio propria, o
que ¢ entendido por uma figura passageira,
em inevitdvel e constante mutagdo, na
fragilidade de um breve momento suspenso
em representacao na pintura.

Durante a trajetdria no curso de
Artes Visuais e maior desenvolvimento
na area pictorica, o foco do meu trabalho
inevitavelmente se expandiu para além
da gratificagdo e realizagdo pessoais para
dentro de consideragdes sobre aquilo que
eu poderia oferecer através do meu trabalho
em troca de justa remuneragdo. Logo, me
veio a indagacdo: Em uma época impar em
que a fotografia é tao prevalecente e de facil
acessibilidade na vida de todos, qual seria o
propdsito de um retrato pictorico?

Claro, o instrumento utilizado sempre
deixa residuo expressivo, mas no caso da
pintura o principal instrumento é o préprio
pintor, agregando sua interpretacio do
retratado aimagem. Ouso dizer que o retrato
nada mais é do que um retrato do préprio
artista no minimo tanto quanto da figura de
referéncia. A importancia do retrato seria
a imagem construida do proprio artista,
seu estilo, técnicas, sendo a referéncia do
sujeito representado uma mera paisagem
observada através do emolduramento de
uma janela embagada?

Na atualidade, em que meios mais di-
retos de autorrepresentacdo se encontram
tdo acessiveis e tdo grande prevalecéncia
estatistica de um narcisismo patologico
assolando uma sociedade cada vez mais
dependente de aprovagao terceira do pro-
duto da imagem autorrepresentativa, qual
incentivo uma pessoa teria para entregar



as mados de um artista o controle sobre
todos os aspectos da representacdo de sua
imagem e se sujeitar ao escrutinio de ser
retratado pelos olhos do outro?

Nao tenho a pretensdo de assumir
que eu tenha as respostas para todas essas
perguntas. No entanto, como foco de
trabalho e sob orientacdo dos professores
do departamento, adotei como objetivo a
exploracdao da relacdo do olhar fotografico
como instrumento para o desenvolvimento
pictorico e de quais relacdes de equilibrio
podem ser estabelecidas entre as midias
que ndo invoquem a percep¢io de
simulacro ou parodizacdo de uma frente
a outra, continuando também minha
exploracao de contrastes e similaridades
entre tempos historicos distintos na
forma da interacio de maneiras de
olhar intrinsecas a diferentes periodos.

Tendo este fim em mente, desenvolvi
os retratos a partir de capturas fotograficas.
O primeiro trabalho realizei a partir
de uma imagem apropriada das midias
digitais. Para o retrato seguinte, realizei um
ensaio fotografico em um estidio amador
improvisado. Posteriormente a escolha das
imagens, realizei desenhos instrumentais
paraapintura em papel vegetal, delimitando
as principais areas que compunham a
relacdo de luz e sombra do retrato, a partir
da imagem espelhada digitalmente, para
que fosse possivel transferir aimagem paraa
telaa ser pintada em sua orienta¢do original.
A pintura foi entdo realizada se utilizando
da imagem original como referéncia
observada através de um aparelho celular.



Exemplos de esbogos preliminares visando melhor distribuicdo proporcional dos elementos da imagem e delimitagao das areas de luz e som-
bra através de simplificagdo e geometrizagao de suas formas.




Desenhos finais sobre papel vegetal a serem transferidos para as telas como referéncias de porpor¢ao, forma e polarizagdo luminosa dos sujei-
tos representados. O primeiro retrato foi transferido a tela em sua orientagdo digitalmente invertida por decisao criativa do autor, em contra-
posicdo ao segundo retrato que foi transferido a tela mantendo fidelidade a fotografia original.



Conforme o recente desenvolvimento
dos meus trabalhos na drea da
pintura, os retratos foram realizados
monocromaticamente, em tons de cinza,
sendo utilizados apenas pigmentos preto
e branco. O proposito dessa caracteristica
agregada a imagem representada é remeter
a verossimilhanca da fotografia analdgica.
Na virada do século XIX para o século XX,
o aprimoramento dos processos de captura
fotografica e revelagdo, assim como o
desenvolvimento da impressao da imagem
pelo método de meio-tom resultaram na
gradual substituicdo do uso de ilustracoes
na representacdo de eventos relatados pelos
veiculos de imprensa pelo uso da fotografia.
A concepc¢do imagética da verossimilhanca
da imagem em preto e branco e sua
relacdo com a representacdo mais direta e
objetiva dos acontecimentos mundanos sdo
residualmente presentes em nossa cultura
até os dias de hoje.

A primeira imagem foi pintada a o6leo sobre tela recoberta com gesso
pigmentado, preservado a vista do observador e ao fundo da figura a fim de
gerar impressao de fragilidade e efemeridade na representagao do sujeito ante
a relacao de contraste com a superficie ristica sobre a qual é disposta.



O segundo retrato, também a 6leo, foi realizado em total preenchimento da
superficie da tela, a partir de um ensaio fotografico, representando a modelo
parcialmente recoberta por um pano de cetim. O fundo da cena foi desfocado
a fim de ressaltar o sujeito da imagem e salientar a relagdo com a fotografia.

No entanto, 0 monocromatismo nao
se apresenta como novidade no ambito
pictérico. E notével a utilizacio da pintura
monocromatica durante o século XV pela
escola flamenga, utilizando-a como camada
primadria, estabelecendo a relacdo de luz
e sombra da imagem, preliminarmente
a disposicio de suscetivas camadas de
velaturas em cor. A técnica se propagou
entre os artistas da escola veneziana,
sendo aperfeicoada por Ticiano. O grisaille
pintado em cores terrosas pigmentadas
através da utilizacdo de tons de odxido
de ferro foi posteriormente amplamente
utilizado para construir a formidavel
relacio de luz e sombra nas pinturas
de artistas barrocos como Caravaggio.



Assim como o0 monocromatismo,
a utilizacdo de dispositivos oOpticos ndo
¢ estranha a pintura. Sua utilizacdo, no
entanto, ¢ fruto de controvérsia. O artista
David Hockney em seu livro “Secret
Knowledge” de 2001, embasa suas prévias
alegacoes de que célebres artistas como
Caravaggio, Johannes Vermeer, Rembrandt,
Jan van Eyk se utilizaram da camera obscura
como instrumento de projec¢do para auxiliar
no tracejado das formas e na construgio
da perspectiva das imagens retratadas. As
alegacoes de Hockney causaram furor no
mundo da arte, resultando em refutacoes
de criticos e historiadores que enxergam o
auxilio da maquina como sendo prejudicial
ao desenvolvimento criativo e a concepc¢do
de maestria do método pictdérico. Em sua
argumentacdo, Hockney deixa clara sua
opinido de que as obras dos mestres ndo sao
artefatos que resguardam mistérios quase
mitoldgicos de capacidades sobre-humanas
além da compreensdo, nem refugios a

tecnologia. Pelo contrario, afirma que a tec-
nologia e a arte andam lado a lado por mais
tempo do que gostariamos de admitir.

Independentemente de concordan-
cia ou discordancia com as hipotéticas ale-
gacoes de Hockney sobre a utilizagdo da
camera obscura nas obras dos mestres, con-
cordo com seu rebatimento do alarmismo
critico contra o uso da tecnologia dptica na
producdo da arte e de seu posicionamen-
to de que a pratica ndo invalida a riqueza
criativa da composi¢do e imaginatividade
do artista. “A lente ndo desenha uma linha,
apenas os olhos e as maos do artista podem
fazé-lo”, diz Hockney.

Levando em consideracio a crescente
importancia dos dispositivos opticos na
contemporaneidade, acredito que as possi-
bilidades de interacdo das midias sejam de
grande valia para o artista e que a expressao
residual do olhar fotografico na composicao



agregue a individualidade e a inclusao da
obra em sua respectiva contextualizacdo
temporal.

Considero de grande importancia essa
temporalidade, mesmo que residual, para
a realizacdo do meu trabalho retratistico.
Conforme mencionado anteriormente,
possuo um grande interesse na poética do
tempo. Na representacdo de sua passagem
ou da suspensio de um momento,
daquilo que permanece e daquilo que
passa, da imobilidade e da fragilidade. Da
indagacdo sobre se o tempo passa ou se
tudo se transforma em um eterno estado de
suspensao.

No centro dessas consideracoes, a lem-
branga se faz extremamente significativa.
Na mitologia grega, a titd Mnemosine, do
grego mnémeé significando “lembranga” ou
“memoria’, concebe as nove musas da arte,
cada qual representando uma categoria

das artes de maior apreco pela sociedade
grega. Mnemosine também preside sobre
um rio homonomo, contraposto ao Rio Lete,
no submundo de Hades. No culto helénico
orfista, prevalecia a crenca de que ao be-
ber do rio do esquecimento, Lete, as almas
voltariam reincarnadas para a superficie.
Aqueles que bebessem do rio Mnemosine,
no entanto, nao se esqueceriam de sua vida
passada, impedindo assim sua reincarnagdo
e garantindo-os a vida na eternidade.

As filhas de Mnemosine podem ser
entdo interpretadas como o caminho para a
lembranca individual e coletiva. A arte seria
uma porta a memoria de quem somos, de
onde viemos, das origens mais elementares
de nossa imutdvel condicdo existencial.
O que seria a sendo uma tentativa de sus-
pensdo de um estado do mundo que nos
cerca da maneira que reflete em nosso
ser, como nossa reflexao espelhada nas
aguas de um rio cuja correnteza imparavel



segue apenas uma dire¢ao?

Peco que ndo interprete meu trabalho
como conclusdes, mas como um pro-
cesso investigativo movido a indagacdes
como aquelas expostas anteriormente.
Finalmente, recobrando as consideracdes
sobre a natureza da retratistica como um
autorretrato tanto quanto uma repre-
sentacdo do sujeito, gostaria de concluir
com uma citacdo de Iberé Camargo:

“O auto-retrato do pintor ¢é a pergunta que
ele se faz a si mesmo, e a resposta também
¢ a interrogacao. A verdade da obra de arte
¢ a expressdo que ela nos transmite. Nada
mais do que isso!”.






