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RESUMO

CHAVES, G. . M. A identidade visual das festas independentes: uma
analise da criagao de sentido por meio de linguagens desviantes. 2022.
Trabalho de Conclusdo de Curso (bacharelado em Comunicagcdo Social
com habilitacdo em Publicidade e Propaganda) — Escola de Comunicacao
e Artes da Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2022.

As movimentacoes das festas independentes tém constituido um carater
politico, que engloba a luta social dos espacos e reivindica através dos
signos uma contribuicdo identitaria e ocupacional para a sociedade no
plano contemporaneo. Disso, esta monografia contribui para a discussao
acerca dos desdobramentos e percepgcbes do consumo e suas
articulagbes. Aqui, faz-se uma revisdo bibliografica com origem no
consumo historico tradicional até o surgimento das tendéncias
empregadas dentro dessa dinamica das festas independentes e suas
representacdes. A partir de uma base metodoldgica, realizam-se analises
semidticas das organizacdes, a fim de compreender como a publicidade

integra o processo de constru¢ao dos sentidos.

Palavras-chave: festas, luta, socializagao, reivindicagéo e direitos.



ABSTRACT

The articulations of independent parties have contributed to a political characteristic that
contemplates a social struggle and is reinforced by using the signs of our participation
in a society aiming at the actual media plan. Given this, the paper contributes to a
discussion in which we have been living, furthermore, we argue the perceptions and
discuss the consumption using the advertisement. Within this analysis, we make a
bibliographical review starting with the old consumption until the actual way of

participating in this implementation.

Keywords: independent-parties, advertisement, consumption, political-struggle.
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1.INTRODUGAO

A comunicagao de eventos se articula através de mecanismos procedentes da
publicidade para maximizar sua promocéao, tal qual a divulgagédo tradicional dos
produtos mais comuns - como sabonetes, alimentos e etc. Um novo trago é
adicionado a articulagdo anterior, hoje ela é reproduzida em novos formatos, como
nos podcasts, que remontam as radios, ou como nos viogs, que reproduzem suas
vinhetas e cortes como inspiracdo no formato televisivo popular. Acaba-se por reativar
as estéticas dos métodos popularizados por determinados meios de comunicagao ou
até mesmo reproduzir referéncias de outros canais de comunicacao tradicionais.

Este projeto analisa as festas independentes posicionadas na construgao de
linguagens estéticas, passando pelo didlogo com o publico-alvo e a sociedade, que
indiretamente também participa dessas articulagdes. Ao adentrar a formacido da
identidade do circuito de festas independentes - que integram um movimento cultural
e ocupante muito ligado a tradicdo de festas de rua por terem um cunho ativista -
afirmam-se lugares de pertencimento e existéncia, ainda que sejam empregadas
técnicas de divulgagdo mercadoldgicas para ampliar seus servigos e produtos. Nelas
a utilizacao da publicidade é empregada para efetivar a conexao com as identidades,
mas também para articular movimentos afirmativos frente a populagéo tradicional
brasileira.

Enquanto linguagem visual do movimento independente, investiga-se as suas
construgcdes enquanto marcas, as percepgdes dos frequentadores e da sociedade.
Como discorre Maingueneau (2002, p.41-42), as competéncias visuais sao
consideradas instancias necessarias para elucidagdao dos enunciados que nem
sempre reproduzem o mesmo sentido em todos os individuos, disso temos que os
percepcdes sdo categorizados pelas vivéncias dos individuos enquanto o carater
mundano - nos oferecendo uma base para o tratamento de palavras que faz
referéncia a algum campo de valor, e isso também se traduz na estética das pecas
aqui analisadas, muitas vezes limitando ou expandindo as ideias dessas promogoes.

Para as competéncias genéricas, sao classificadas pelo mesmo autor os

comportamentos interpretativos sobre as enunciagdes, eles nos proporcionam
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aberturas compreensivas para tomadas de agdes e atitudes Maingueneau (2002). A
conjungdo de ambos, € direcionada pela busca do entendimento geral das
conjunturas sociais, provenientes do intenso movimento de assimilagdo discursiva
competente a uma ordem inconsciente e comum para todos - nesse momento o que €
tido como padronizado e regra choca-se com a linguagem inclusiva e afirmativa
dessas festas desviantes. As concepgdes do autor sustentam a partida analitica
langada no desenvolvimento analitico, em seguida, embarcaremos na nog¢ao de

transgressao pela analise semidtica das artes.
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2. RETOMADA SOBRE O ENTENDIMENTO DE CONSUMO.

O papel da midia e da publicidade como parte estrutural e produtiva dos
negocios de mercado, mostra como 0os meios e canais articulados pelas cerimdnias
independentes, muitas vezes exercem fungdes paradoxais, por utilizarem-se de
técnicas que estdo externos a elas para cooperar na sua comunicagao, construindo
significados através do consumo. Mas anterior ao que se possa depreender em
relagdo a sociedade de consumo e ao desejo latente de classificar as estruturas
vigentes ou perpassadas, € preciso compreender o historico da sociedade de

consumo.

2.1 O QUE E CONSUMO

Ao iniciar a pesquisa para entendimento sobre o mercado e a aparicdo do que
hoje chamamos de marca, evidenciaremos eventos que direcionam a sua formacgao,
um deles foi a fungéo burocratica e legal que originou o advento das dessas marcas
na expansao dos comércios no periodo feudalistas (PEREZ, 2004, p. 111).

Segundo a autora as marcas modernas déo o0s primeiros sinais apdés a
segunda metade do século XVIII, com o advento da Revolugao Industrial, 1a surgiram
as primeiras técnicas de promocao que ultrapassam a funcdo de identificar os
fabricantes dos produtos. Nos Estados Unidos as industrias participantes deste
estagio da promogéo sao cronologicamente: a de remédios populares, por conta do
encerramento da Guerra Civil, a de bebidas e do mercado alimenticio. Nesse
momento nota-se algo similar ao que nos deparamos nos dias modernos, "as marcas
acabam por se desencarnar dos produtos que |he deram origem, passando a
significar algo muito além deles proprios" PEREZ, (2004, p. 111).

A referir-se ao nosso objeto de estudo, fica nitido a necessidade em fazer-se
presente em diferentes momentos das vivéncias do frequentador para possibilitar tal
"encarnagao”, que toma forca, principalmente, no digital - trazendo a possibilidade de
articulacdo em tempo real com seu publico-alvo. Uma semelhanga é encontrada no
produto festivo, por se configurarem produtos e servigos que ndo estdo estritamente
ligados a experiéncia fisica, observamos uma questdo com mais nuances: o produto

passa de uma funcionalidade isolada e substituivel, seja ela de lazer ou ndo, para um
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patamar mais valorizado devido a aparicdo de sua marca, logo e comunicacgao.

Dai surgem as estratégias que serdo empregadas para efetivar a compra e

aliar-se ao consumo estdo potencialmente utilizando sentidos e emogdes originando
oraculos que as dinamizam e contribuem para refor¢car tal sensagdo. Nas
articulagbes nacionais os apelos de maior poder persuasivo sao: a sedugado, o humor
e a ludicidade e as misturas deles (PEREZ, 2004), como ¢ visto nas tradicionais
campanhas das cervejas mais conhecidas, nelas sdo agregadas mulheres
exuberantes - apelando para uma plano que nao é tido com bons olhares atualmente,
também faz o uso animaizinhos engragados em situagdes de grande humor.
Esse ultimo fenbmeno dos animais com apelo cdmico ocorre frequentemente e
tornou-se uma tatica comum no digital, iniciada com caranguejos, tartarugas e etc nos
comerciais televisivos tradicionais, como trata a autora. As escolhas estratégicas
devem estar alinhadas com o tom de voz da marca num todo, de nada adianta, por
exemplo, uma marca desejar retratar-se, apos um posicionamento errado, e apostar
numa campanha com abordagem cOmica. Dessas estratégias que sao escolhidas
pelas marcas nem sempre fica nitido aos receptores o objetivo de persuasao final,
seja por ter um carater informativo, sedutor ou outro, que ludibria quem as recebe
pela sua condugao visual - isso, é claro, ainda que as pessoas tenham nog¢ao que se
trata de um conteudo promocional.

Ou seja, para a construgédo da identidade e persuasédo do target pretendido e
estabelecimento da marca no mercado, € necessario que os esforgos estejam

alinhados:

As agéncias e os profissionais de comunicacdo devem compreender a
esséncia da identidade da empresa, os simbolos que a tornam visivel,
de modo a integra-los, de forma explicita e bastante sutil, nas suas
mensagens. (PEREZ, 2004, p. 115).

E através dessas articulagdes que a marca ganha o status que discutimos
anteriormente, de garantia para além de mais um produto. Assim acontece também

com o produto festas independentes, € com o reforgo da comunicagédo always-on

'ldem. PEREZ, Clotilde. Signos da marca. Sao Paulo: Pioneira Thomson Learning,
2004.
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desenvolvida a partir de signos comportados na linguagem visual, que as festas
independentes e transgressoras tornam-se diferenciadas.

O consumo do produto festivo final, geralmente, ultrapassa a atividade comemorativa
presencial, inicia-se previamente no digital, configurando uma relagao dialogal com o
frequentador desses espagos e passa a ser parte dos simbolos sociais, responsaveis
pelas sensagdes de aceitagdo e de pertencimento a um determinado grupo social, o
desdobramento acontece porque os individuos sdo reconhecidos e valorizados pelo
seu estilo de vida. (PEREZ, 2004, p 120).

Nas artes com as atracdes que sao divulgadas gradualmente, estar por dentro
das tendéncias, compartilhar os conteudos especificos dessas festas como forma de
apoio ao movimento pertencente, integra parte do novo modo de consumo.
Principalmente, pelas personalidades e atragbes que se dispdem nesse circuito,
proximos e acessiveis ao publico - o que possibilita essa rede de apoio equivalente a
uma quase amizade.

A abordagem comportamental analisada pela autora dialoga com a estratégia
adotada pelos eventos que langam em suas paginas os pré-saves ou lotes
promocionais das festas, pelo seu teor condicionante da tomada de decisdo do
consumidor. Uma vez que eles oferecem beneficios que estao limitados ao tempo, ou
seja, se adquirirem o material ou artigo imaterial naquele momento, terdo alguma

vantagem que outros que comprarem depois nao terao.

2.2 AHISTORIA DO CONSUMO

A fidelizacdo almejada pelos movimentos estratégicos de mercado busca o
impulsionamento do produto de forma organica, mas essa vontade nem sempre esta
explicita no conteudo promocional, como costumava ser - destacando os atributos
que diferenciam o produto nas propagandas tradicionais. Com o avango das
estratégias, essa articulagdo capciosa da publicidade tende a embaralhar o fluxo de
ideias dos individuos. Pode-se tomar de parametro o consumo que deveria construir
pontes entre essas partes, que objetivam algo em comum, a sua aquisi¢ao e a venda,

para rotagdo do mercado e satisfagdo dos agentes no consumo. Entretanto, € comum
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que esse fenbmeno persuasivo aconteca em detrimento da consciéncia total do

usuario-consumidor, reflexo da publicidade antiga de "massa".

Os avancos tecnolégicos que experimentamos nos Uultimos anos
possibilitaram o acesso a uma "massa" de consumidores que nunca
poderiamos ter imaginado, no entanto, agora, temos a possibilidade de
acessa-los considerando suas distingdes...conhecendo-os. (PEREZ,
2004, p.105)
A autora pontua uma caracteristica que é fruto da evolugéo tecnoldgica, o diadlogo
com o0s consumidores, ele tornou o modo como 0s negocios conduzem suas
promog¢des mais humano e menos massivo com a modernizagao dos processos.
E na promessa solucionadora de todos os problemas que a publicidade mostra seus
tons mais obscuros, quando se discute a mensagem daquele produto que extrapola a
sua dimenséo funcional para que ele possa contribuir com a formagéo do humano, e
nao mais restrito somente ao que o individuo adquire como produto. Dessa forma,
essas estratégias fidelizam o comprador. Assim discutido, "No marco de sua fungéo
de projetar determinada marca com uma imagem que atue como suporte expressivo e
como sinal de identidade, a publicidade se finge permanente[..]." discute Perez
(2004).

E importante, também, ressaltarmos a compreensdo de que a fidelizagdo do
consumidor desse produto - chegado pela publicidade, ndo € somente dotada de
ingenuidade, fica nitido o jogo de mercado que o individuo esta envolvido no ato da
persuasdo, ainda que se brilhe os olhos com belos anuncios, discursos e outdoors,
como comentado na obra da autora: "Sera mesmo possivel, ha mais de 30 anos,
lavar cada vez "mais branco?", e nesse instante o comprador direciona-se ao que lhe
€ mais conveniente dado diferentes circunstancias.

Como avaliado por ela, os esforgos persuasivos passaram a fidelizar o publico
consumidor a partir da década de 80, com o advento de negdcios concorrentes as
empresas ja existentes. No que tange as festas independentes, podemos tomar o
mesmo raciocinio de parametro, uma vez que movimentos contraculturais
possibilitaram reajustes, no modo como essas cerimbnias eram organizadas. As
necessidades mais especificas comegcam a ser atendidas em meio a necessidade

critica de algo que precisava ser recomposto, mas ao mesmo tempo foi se
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retroalimentando com praticas do movimento anterior para se constituir.

2.3 O CONSUMO MODERNO DOS EVENTOS

Encontra-se no ambiente das "nuvens" recentes, a avidez pelo
acompanhamento incessante dos novos conteudos, tracando um recorte as
plataformas digitais, por exemplo, que colabora com a atualizagdo de conteudo
constante nas redes sociais. Os receptores assumem o papel de usuario cooperador
marcario, uma vez que sdo necessarios para execucao do dialogo moderno da novas
plataformas. Juntos, tais avangos tecnoldgicos somados as estratégias do marketing
caracterizam o mecanismo direcionado ao ponto em comum, um jogo mercadoldgico,
em que a prioridade é, primeiramente, promover o produto e depois atender as

expectativas de quem as compra.

O mal-estar da cultura da modernidade, é que as geragdes dos mais
jovens da América Latina expressam sua empatia cognitiva e expressiva
com as linguagens do video e do computador]|...] deslegitimando suas
segmentacgdes. (Martin-Barbero, 2004, p. 26).

Acrescido ao jogo nao tao nitido da digitalizacdo dos produtos festivos, as inovacgdes
tecnoldgicas se expandem, para ditar novos rituais a sociedade pdés-moderna. Sob
diferentes 6ticas podemos observar o progresso das tecnologias como indiferentes ao
propdsito artistico-social cerimdnias mais ativistas, desvalorizada pela prosperidade
do mercado.

Basta observarmos que diferentes paises vivem esquizofrenias culturais e a
auséncia de espacos de expressao politica, passando a potencializar
desproporcionalmente a cena dos meios de comunicacao e, especialmente, falando
do canal eletronico televisivo, pois € nele que se popularizou o espetaculo do poder e
do simulacro da democracia. Ainda como comentado por Perez (2004), € na densa
trama de farsa, que adquire-se alguma visibilidade das dimensdes chave do viver e

do sentir cotidiano das pessoas, que nao encontram-se nem no discurso da escola,
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nem naquele que se autodenomina cultural.

A busca pela maximizagcao de lucro escancara como 0 Consumo recorre aos
artificios da propaganda, no mesmo desespero em que o mercado articula-se para
vender o produto final e consolidar a oferta. Fixam-se os valores transmitidos pelas
marcas das festas e festivais independentes para dotar as produgdes culturais e

cerimbnias, que tornam-se carregadas de significado marcario.

A abordagem psicanalitica refere-se a esfera sensitiva para persuadir o
comprador [...]. Nessa abordagem psicanalitica a carga simbdlica das
cores, das formas e dos sons é uma ferramenta amplamente difundida
nesse tipo de publicidade. (PEREZ, 2004, p.124)

E possibilitado para quem assiste, ainda que atentamente, perceber a orbitagao
do neoconsumidor que zapeia as coisas, e se entedia, chegando ao ponto de ao atingir
um certo apice de frustragdo e querer zapear a proépria vida, confundindo as esferas do
existir e consumir, aqui abre-se grande espago para um ma interpretacdo das lutas
identitarias. Diante da mobilidade digital recente em que se tem tudo a méo, ha a
existéncia de um publico que segue, acompanha, aprova e desaprova o individuo que

se espetaculariza para encontrar-se no consumo eletrénico.

O lugar estratégico que a producao cultural mediada pelas telas, que
antigamente estava associado diretamente a televisdo, reside nas
dindmicas da cultura cotidiana das maiorias, na transformacdo das
sensibilidades, nos modos de construir imaginarios e identidades.
Martin-Barbero (2004, p.26)

A alavanca do consumo moderno em conjunto com o uso desenfreado dos novos
artificios de propagacado da forgas as mobilidades culturais, que ainda sendo um
produtos mediatizado é também parte sociocultural constituinte e um marcador das
vivéncias coletivas. E nesse momento, que a promocdo de eventos, protagonizados
pelos jovens coordenadores e influenciadores das festividades independentes,

intrinsecamente colabora para a propagac¢ao nuviosa das suas articulagoes.
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FIGURA 01 - MATERIA PARA O SPOTIFY

Estudo revela que Spotify favorece artistas
independentes e mulheres em playlist

pesquisa conclulu que artistas Indie e mulheres sao 0s mails apoiados na editonal "New

Music Friday”

' Rafa Ventura

FONTE: PORTAL POPLINE

Relacionando o ambiente musical a era dos celulares inteligentes, pode-se
observar que a aparicdo dos smartphones somada a hiper popularizacdo dos
aplicativos foi uma das aprimoragdes para a comercializagao fonografica. Em tese,
essas novas aplicagbes dinamizaram a utilizagdo de um servigo ja existente em outro
canal eletrbnico - ainda que ele fosse menos dindmico, as radios guiaram as novas
criacbes.Quando observamos mais de perto os efeitos dessas novas praticas, elas
configuram-se como latentes, apesar de ja haver uma critica ferrenha aos aplicativos,
aqui ela esta mais ligada a conducdo da industria musical e a modernizagao desse
mercado. Em teoria, assim como todos os outros servigos, essa renovagao tecnoldgica
também nao almejava danos, mas acaba por causa-los pela sua dimensao global e

ininterrupta.
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Outro fator que merece nossa atengdo no mundo moderno é a
descontinuidade, totalmente associada a dimensdo de identidade, ela
apaga territorialidades por conta da globalizagdo. Esse questionavel
multiculturalismo vivido pela nova geracdo é carregado do geral,
aniquilando tudo aquilo que é especifico enquanto luta, vivéncia e
especificidade. (MARTIN BARBERO, 2004, p. 43).

Como num instante magico inconsciente, o desejo de consumo do produto ndo tangivel
€ atendido e aquele lugar € ocupado, isso na experiéncia de escolhas do usuario que

sequer percebe o ato do consumo.

FIGURA 02 - CELULARES E FESTAS INDEPENDENTES

FONTE: WRVU.ORG

Ou seja, se antes ficava claro o momento em que o individuo decidia comprar um
objeto, agora modifica-se o proprio trajeto de consumo. Ndo é mais parte do ritual do
novo consumidor deslocar-se para consumir o produto festivo - assim como comprar
um cd ou participar de uma festa presencial. A trajetoéria se da em sua palma da mao,
quando pensamos em lives ou cerimbnias festivas que sdo consumidas em partes, de
modo repartido, dentro de periodo de 24 horas nas mais novas ferramentas do digital.

Essa dificuldade de discernimento do consumo, ocorre pois ndo € uma pauta
discutida socialmente - salvo nos lugares e para as pessoas que estdo interessadas

numa posicdo mais critica do consumir, ja que a propagacado suasoria presente na
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publicidade pressupde de aspectos comunicacionais ditados pela pela prépria
sociedade de consumo, ou seja, pelos sujeitos estarem inseridos nela, e esse olhar
nem sempre € tdo evidente, tendendo a alimentar essas tais técnicas. Como dito por
Martin-barbero (2004, p.26):

[...] as manipulagdes do poder e dos mais soérdidos interesses
mercantis - sequestram as possibilidades democratizadoras da
informacdo e as possibilidades de criatividade e de
enriquecimento cultural.

O senso comum localiza apenas pequenos lados multifacetados da propaganda,
restringindo ideias a recortes diante desses enunciados, que por vezes aniquilam as
subjetividades dos individuos para prosperidade do mercado, ainda que elas possam
ser classificadas como criativas ou até mesmo invasivas. De volta ao nosso objeto,
nesse instante, as festividades modernas e independentes aqui analisadas podem
comprometer o entendimento do que € ou ndo um produto, pois elas também sao
movimentos de luta e resisténcia, mas que por vezes precisam desembolsar uma certa
quantidade monetaria para que haja essa articulagéo.

Este produto sociocultural mostra-se utilizador do gigante banco de dados que
coordena o ambiente digital, para no fim, integrar novas praticas e acabar por muitas
vezes, a orientando a nova construcdo de rituais atrelados a identidade festiva,
independente e moderna. Essa dindmica ndo muito diferente das outras organizac¢des
cerimoniais mais comerciais que também adentram as "nuvens", desse modo, os
organizadores das festas efetivam as praticas comentadas no inicio dessa analise, que
nada mais estdo do que modernizadas. Ou seja, ainda que configurem-se como
eventos que ensejam ideais identitarios, isso ndo os exclui da reprodugao dos mesmos
métodos das festas localizadas em diferentes circuitos que estes movimentos
independentes estdo postos, tornando o discernimento desses eventos dificultoso para

parte do seu publico.
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2.4 AESTETICA MERCADOLOGICA DAS FESTAS

Um fendbmeno digno de observagcéo € a incompreensdo e a ritualistica que
compdéem até mesmo o codigo de vestimentas transgressoras presente nessas
cerimbnias. Ligeiramente, o publico que compdbe estas articulagdes identitarias
acompanhadas de divers&o, constroi signos a partir das vestimentas de afirmagéao, que
abriga parte desse ritual de consumo. Em suma, o fator mercadolégico conectado a
esses eventos é que os agentes mercantis passaram a enxerga-los como possivel
publico para vender, ainda que esta analise nao esteja estritamente ligado a analise

das vestimentas, é relevante lembrarmos que:

[...] até hoje, se formos observar, o consumo de moda se da, em larga
medida, em fungéo dessa ritualistica mimética. As novas possibilidades
mididticas acabam exercendo essa mesma fungdo mediadora ligada ao
consumo baseado na imitacdo.(POMPEU; PEREZ. 2020, p.26).

Muito ligado a caracteristica digital, os integrantes das comunidades reproduzem o que
parte dela esta utilizando como vestimenta ou o0 que seu proprio grupo,
inconscientemente, dita como aprovado ou desaprovado E necessario ter em mente
que essas festas sdo dotadas de singularidades e vivéncias, ainda que nem todos
obedegam essa regra. Disso, fica notdrio que as tendéncias modernas que diferenciam

e integram esse grupos estédo presentes e sédo reproduzidas nesses encontros festivos.

FIGURA 03 - FESTA MAMBA NEGRA
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Acrescido aos signos que identificam essas pessoas, acontece a customizagdo das
pecas na expressao de suas identidades - uma vez que os padrédes do mercado da

moda padronizam a expressao dos individuos.

Onde a realidade singular se impuser, a moda padronizada, estatica e
estética sera dinamizada em rituais desviantes de adaptacado. Rituais
ligados muito mais a uma condigdo de escassez ou impossibilidade, em
que o dever se amolece frente ao poder, do que a um principio criativo.
(POMPEU; PEREZ, 2020, p.58).

Uniformizados por caracteristicas diversas ou customizados por qualidades de um
grupo em comum, os frequentadores se juntam no mezanino das casas que apontam
imoveis inutilizados pelo governo, ao mesmo tempo que essa instituicdo os excluem,
acaba por uni- los naquele momento, ali juntam-se bolsas e malas ao redor das rodas
festivas.

Sao eles jovens, negros, gays, mulheres e imigrantes, presentes denunciando a
apatia de social que os marginaliza e os obrigam a contituirem um novo codigo de
expressao, o que é identificado também nos signos do vestuario. Na atualidade € mais
dificil perceber a identidade de individuos a primeira vista, ainda que sejam
empregados estereodtipos - nao fica claro como nos impérios antigos, a leitura da classe
social pertencente daquele individuo, por exemplo. E isso acontece pelo forte
movimento do mercado, ademais, pela globalizagdo dele. Outro fator conectado ao
reivindicagdo de lugares publicos, que em diversos pontos se associa a espagos feitos
para o consumo e que mantém forte dialogo com parte do publico presente nas festas
independentes analisadas, € que a maioria deles moram na periferia, levando-os a
reclamarem lugares, adaptarem festas e customizarem pecas de acordo com suas as
possibilidades.

Deslocam-se o0s espagos e classificagcbes sociais previamente atribuidos pelo
consumo, 0 que era categorizado uma instancia privilegiada, como os centros
comerciais ou shopping centers - um dos emblemas centrais do consumo na sociedade

consumista, escolhido fielmente para adquirir vestimentas, passa a ser um lugar de
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lazer atravessado pela estética de um publico desviante.

FIGURA 04 - MEGA ROLEZINHO NO SHOPPING ITAQUERA
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FONTE: DESCONHECIDA

A opcao de compra de itens pode até mesmo ser excluida por este publico nesses
lugares, agora o publico das festas independentes conta com opg¢des mais alcangaveis,
configurado por uma consciéncia de consumo - que também conversa a participagéo
do publico de baixa renda dos eventos independentes como uma alternativa mais
econdmica. Do mesmo modo que para os participantes dos rolezinhos as vestimentas
exprimem partes das suas vivéncias, preenchida de adaptagdes em sua composicao,

passam a criar novos sentidos em suas utilizagdes.

[...]JCada um lutando pelos seus valores, todos encontraram no uso que
faziam das roupas uma forma de manifestar sua existéncia naquele dado
contexto. Nas bordas empoderadas da sociedade — neste caso, nos
grupos marginalizados que passavam a encontrar sua valorizagdo — é
onde encontramos mais exemplos registrados dessa ritualistica criadora,
que imprime no vestuario os valores ascendentes.(POMPEU; PEREZ,
2020, p.58).

Observa-se que o jogo do consumo entrelagcam-se com as identidades, e é nessas

representagdes que o discurso publicitario utiliza-se de uma estratégia sedutora de
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encenagao, uma contraversio do desejo ao consumidor, cujo outro representado nao €
mais que um semelhante constituinte do seu grupo, e sim um mesmo sujeito que ele
Mesmo se enxerga e apoia para existir.

Em suma, um dos movimentos que é verificado nas artes visuais e que muito
dialoga com as representagdes associadas as vestimentas, € o que Martin-Barbero
(2004, p. 18) discorre sobre o cenario do movimento audiovisual e suas reproducdes
enquanto produto mercantil, ocorre uma convergéncia acentuada pelos modos de
simbolizagao e ritualizagdo. Num movimento de retroalimentagdo, o mercado da alguns
nos apertados e rege as reprodugdes artisticas e socioculturais, a ponto delas o
alimentarem, mas ao mesmo tempo ser também alimentada por ele. A partir disso, as
organizagbes das festas passam a reproduzir essas estéticas, forgcadas pelo mercado,
agora em seu conteudo promocional, seja pelo viés criativo ou pela adaptagcao na

vivéncia plural que essas pecgas traduzem.
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3. FESTAS INDEPENDENTES COMO LUTAS IDENTITARIAS

Inerente as comemoracdes independentes analisadas neste documento, estdo
as identidades culturais afirmadas, ainda que a luta de resisténcia dentro dos centros
urbanos se confundam com os olhares mal encarados - muito por conta do
estranhamento da estética desviante daqueles que as julga, é nesse ambiente que as
cerimbnias tornam-se mais acessiveis, acolhedoras e criticas. Esse estranhamento tem
origem a partir de um efeito gerado, ja que todo ato de enunciagao é fundamentalmente
assimétrico Martin-Barbero (2004), ocorre que o individuo interpreta em sua mente e
reorganiza, categorizando um sentido a partir de indicagdes presentes na mensagem
carregada, aqui os elementos desviantes nem sempre muito bem vistos.

Ao que parece ser uma negacado ameacgada pelo medo de perder privilégios, o
acesso a informacgao das lutas coletivas é, por vezes, escancarado pelos artistas,
organizadores, frequentadores e outros agentes que participam do consumo cultural
defendido por essas festas. Mas ainda assim verifica-se um bloqueio para a
organizagcdo desses eventos até a fiscalizagdo deles, que acontece de forma muito
mais agressiva que em festas mais comerciais.

Outro fendbmeno comentado pelo autor Martin-Barbero (2004, p.24) é a
ignorancia daqueles que coordenam algumas produgdes culturais e que as detém,
montando um paralelo, pode-se tragar uma linha entre a cultura popular e a politica - é
importante ressaltar que antigamente esse movimento politico ficava restrita aos que
detinham maior poder. Como no século XVIIl, quando os poderosos afirmavam o
"povo" na politica, 0 negavam na cultura, fazendo essa "falta de cultura” elitista o maior
tragco configurante da identidade dos saberes populares, quando na verdade, o fato era
gue nesses setores moravam experiéncias e matrizes de outra cultura que ndo eram a
deles.

E esse argumento e problematica que fundamenta a reflexdo tedrica seguinte.
Retomando os algoritmos discutidos no primeiro capitulo, s&o eles os amplificadores
desta caracteristica defendida pelo autor, ultrapassando o carater matematico, agora
orquestram formas de percepcdes sociais. Na analise sobre os participantes das

circuito independente, discorre-se também, sobre os que estdo externos a tais festas e
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que, de longe, observam-as sob outro ponto de vista. A constituicdo das
representagdes passam a consistir em um certo paradigma para compreensao verbal e
visual, que excedem os dominios da sintaxe e da semantica: ela se debruga sobre a
linguagem em uso na comunicagao, ademais, € sobre a relacdo da linguagem com
seus falantes, com seu contexto extralinguistico - conjugados, na maioria das vezes,

pela identidade e luta dessas festas independentes.

3.1 IDENTIDADE

E importante ressaltar que a mensagem dessas vivéncias é traduzida e dotada
de sentido nas suas pecas e enunciados. A partir disso, discorremos do que esta
inscrito no entendimento entre as partes: entre o locutor e o receptor, essa
conjugacgao dos esforcos € o que podera fazer possivel o entendimento do que é

propagado.

Com efeito, todo ato de enunciagao é fundamentalmente assimétrico: a
pessoa que interpreta o enunciado reconstréi seu sentido a partir de
indicagbes presentes no enunciado produzido, mas nada garante que
0 que ela reconstréi coincida com as representagdes do enunciador.
(MAINGUENEAU, 2002, p .20).

Acerca do pensamento do autor, podemos inferir que das subjetivas mensagens
emitidas pelas festas independentes, os recortes de cada individuo podem influenciar
na compreensao do que € percebido. A sequéncia verbal constitui um enunciado e
para decifra-la movimentamos, ainda que de forma inconsciente, varios mecanismos
para chegar ao seu entendimento. Assim, para alcancar uma analise fiel € preciso
entender a historia dessas cerimdnias que detém um carater de luta e resisténcia, por
abrigarem grupos considerados diferentes ao padrdao que comumente frequenta
eventos estritamente comerciais, ainda que essa Uultima contribua para a
movimentagao da sociedade e também esteja carregada de histéria. Entretanto, as
festividades em aqui foco assumem papel mais incisivo na luta pelas suas préprias
existéncias.

Ha inumeras possibilidades visuais identificadas como convergentes aos
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valores sociais tradicionais, seja pela estética visual diferenciada, escolha de
vocabulos, ambiente em que esses eventos acontecem, pelos grupos frequentadores
ou pelo direcionamento monetario que ocorre no final dessas articulagcbes. No fim, a a
estratégia assumida pelo time de marketing desses grupos independentes, reafirma e
remonta a mensagem a ser decodificada sobre os movimentos afirmativos, assim
tencionamos grande parte da esfera visual montando um paralelo com as lutas
identitarias. Posto isso, desdobrarmos o movimento desde o inicio, inclusive com
autores que até mesmo ajudaram a compor as diferentes identidades aqui
analisadas.

Uma delas é Lélia Gonzalez, que assume indispensavel contribuicdo sobre
festividades, pelo seu trabalho enquanto intelectual, autora, politica, professora,
filébsofa e antropdloga brasileira. Foi pioneira nos estudos sobre Cultura Negra no
Brasil e co-fundadora do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras do Rio de
Janeiro. Em seus dois livros tangenciais estudos sobre o Carnaval baseado em
vivéncias negras, que € sua maior contribuigcdo para o campo académico, além de ter
participado do movimento de dissociagao dos agentes mercantis em eventos na
década de 70.

A autora defende a existéncia do movimento festivo enquanto luta em sua obra
Festas populares no Brasil (1987), em que disserta sobre a resisténcia de festas que
marcam a identidade brasileira, assim como Antdnio Risério em Carnaval ljexa
(1981), eles sao dois pesquisadores que tomaremos de base para observar as lutas
pioneiras interseccionais do Brasil. Um fato interessante é que ao mesmo tempo em
que séo autores, também foram participantes e ajudaram o nosso objeto de estudo a
tomar a forma que tem nos dias atuais, ressaltando a existéncia das festividades
enquanto movimentos reivindicatérios nas grandes cidades brasileiras.

Dentro da conjugacdo que estava inserida, Gonzalez (1982) apresenta a
magnitude cultural negra, que foi uma das auxiliadoras para sua compreensao e
insercdo no universo académico e na luta ocupante, foi relacionando os simbolos
culturais da sua trajetoria ao seus estudos que conseguiu compreender a forma que o
aprendizado universitario Ihe era ensinado, a sua identidade teve um papel

indispensavel. Em resumo, o movimento candomblecista, numa atuagdo conjunta
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entre os até entdo diferentes universos - ja que naquela época as movimentagoes
sobre identidade ainda ndo eram discutidas como agora e tampouco associadas a
educagdo, a ajudou na assimilagdo de uma teoria que era excludente e nao
conversava com sua realidade, quase que como uma valvula direcionadora de

conhecimento.

3.2 MOVIMENTOS ASSOCIADOS A FESTAS INDEPENDENTES

Os obstaculos encontrados nos centros de pesquisa no contexto de Gonzalez
estdo atrelados as condigbes que vigoravam naquela época, e muitos deles ainda sao
reproduzidos até hoje. Essas condigbes sao colocadas como limitadora de espacos,
em que a resisténcia e o entendimento social se fazem presentes, € por esse recorte
excludente, que os grupos minoritarios acabam por reunir os individuos em outras

esferas de confraternizagéo, as quais a maioria da populagao é rejeitada.

Desde a época colonial aos dias de hoje a gente saca a existéncia de

uma evidente separagcdo quanto ao espaco fisico ocupado por

dominadores e dominados. (GONZALEZ;HASENBALG, 1982, p.15)
Essa demarcagao social acentuada, escancaradamente e sem qualquer suporte a
permanéncia do sujeito inserido nos grupos minorizados, passava a diminuir sua
participagdo. Nesse caso - ser mulher negra, era um fator que a deslocava das
compreensdes académicas a movendo para ambientes de celebragao existenciais
que também estdo dotados de saber e movimentagéo social.
Dado o contexto da classe média durante o periodo militar, a prosperidade do
consumo funcionava como suporte ideolégico do "Milagre Econdmico”. Nesse
momento acontecia uma grande mobilizagéo politica do "Ninguém segura este pais”,
em que os eletrodomésticos, automoéveis e eventos como a copa de 70 e quitagdes
imobiliarias potencializaram a sensacdo de quem detinha tal pode de compra e
avidamente acreditava estar inserido num momento de prosperidade nacional,
enquantos outros poucos conseguiam sequer estar inclusos nos debates mais
privilegiados, mesmo que presente fisicamente. (GONZALEZ;HASENBALG, 1982, p.17)

A primeira carta do Movimento Unificado Contra a Discriminacédo Racial, que a
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autora destaca em sua obra, € o sentimento que a comunicadade negra
experienciava enquanto grupo organizado, sujeito a viver pelas margens sociais e que
a mobilizou enquanto agente dentro desses centros seletivos. Durante a ditadura
essa prosperidade do consumo impulsionado pela publicidade conseguiu falsear um

milagre econémico que sequer aconteceu:

[...] a turma tava muito orgulhosa de si e de seu pais. Portanto nada
mais natural do que a gente ver, nos plasticos dos automéveis
expressbes tais como "Brasil: ame ou deixe-0". Propaganda e
Publicidade firmes em cima, fazendo cabega; muito riso, muito brilho,
muita assepsia, muito perfume. Muita festa, grandes carnavais..."
(GONZALEZ;HASENBALG, 1982, p.17).
Um dos sinais que constituiram a sensacédo de pertencimento e seguranga nacional
era atravessado pelo poder de consumo que nem todos podiam participar. Para
Gonzalez, nesse momento surgem conexdes com artistas e movimentos de
celebracdo intrinsecamente carregados de denuncias sociais. A Ala dos compositores
encabegcou o enredo feito por seus compositores em conjunto com ela, que
orquestraram o seguinte canto, " E os quilombolas de hoje em dia sédo a candeia que
nos alumia".

Pode-se notar que as festas independentes e cerimdnias experienciam hoje,
um encontro para celebrar e denunciar insatisfacdes populares que existe ha algum
tempo e direcionou a forma como essas celebragdes se ddo na atualidade. Numa
conexado, os aliados que participavam dessas ceriménias festivas, eram integrantes
do movimento que denunciava a ludibriagdo consumista prosperada pelos que
detinham poder, eles eram os integrantes de blocos de carnavais e afoxés de
Salvador. Os centros de discussao e resisténcia passam a ocupar o mesmo ambiente
em que essas existéncias sao celebradas. Apds um periodo, felizmente, de forma
mais consciente, as politicas publicas conseguem contornar e abrigar existéncias
mais plurais.

Entretanto, comportamento excludente do passado e que rendeu frutos
somente a parte da sociedade e acabou por reproduzir 0 que ja se tem como norma,
apenas alguns podem ter acesso a tudo. De fato, ele existe pela chegada da

sociedade pré-capitalista (HELLER, 1970, p.88), implicando numa estabilidade dos
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usos, assim, caracteriza-se os comportamentos consuetudinarios - quando os papéis
estdo pressupostos. Desse modo, os costumes e sujeitos que participavam das
tomadas de decisdes eram elevados em detrimento dos grupos minoritarios que eram
orientados pelas escolhas daqueles que os excluiam.

Em sintese, a autora discute a coexisténcia desses fatores que sado por vezes

sub categorizados e ndo levados em conta no ambito social:

Num caso o papel da raga na geracdo de desigualdades sociais €
negado, no outro o preconceito (racial) é reduzido a um fendmeno de
classe e, por ultimo a discriminacao racial constitui um residuo cultural
do ja distante passado escravista. Nenhuma destas perspectivas
considera seriamente a possibilidade da coexisténcia entre racismo,
industrializagcao e desenvolvimento capitalista.
(GONZALEZ;HASENBALG, 1982, p.88).
Tais coexisténcias comegam a diversificar 0 movimento das cerimdnias
independentes, € na heterogeneidade que se aponta a necessidade de incluséo
reivindicada nesses eventos que surgem em forma de abrigo. No préximo capitulo
discutiremos como as festividades independentes apontam as irregularidades sociais

colocadas pela autora.

3.3 CARNAVAL COMO MOVIMENTO POLITICO

A origem do Carnaval acontece no Catolicismo Medieval?, isso porque a Igreja
Catdlica durante a Idade Média passa a acreditar que a comunidade estava pecando
demais e estabelece a Quaresma - dado isso, a Igreja percebe que dias antes de
comecar a dieta estrita seguida quarenta dias era necessario outros de

confraternizagéo, quase que como como um ato de inversao social.

2 Disponivel em: https://mundoeducacao.uol.com.br/carnaval/a-pratica-carnavalesca-entrudo.htm

Acesso em: 20 ago. 2022.
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FIGURA 05 - CARNAVAL DE ENTRUDO PORTUGUES

FONTE: MARIANA HISTORICO E CULTURAL

O Carnaval de Entrudo é uma festividade popular, marcado pela massa popular
e heranga portuguesa, mas que foi reativada no Brasil pelos Blocos Arengueiros - eles
funcionaram como um dos alicerces para a escola de samba que conhecemos hoje,
como explica Estagédo Primeira de Mangueira, explica Risério (1995). Um dos tragos
reconhecidos do Entrudo era a ridicularizagdo das figuras politicas, que aciona a
sociedade e instituicbes tradicionais do periodo colonial e do final da colbnia a
desconsiderar o movimento carnavalesco como um todo. Um ponto efervecido por

Risério (1995) sobre a explicagdo do Carnaval no Brasil no século XX, é que:

O carnaval carioca é, sobretudo, um espetaculo. Afora bailes em clubes
fechados, prevalece nas ruas uma divisdo entre palco e platéia. O que, de resto,
parece contrariar o modelo "classico” que encontramos na histéria do carnaval
no Ocidente, dos permissivos festejos romanos em honra de Saturno aos
carnavais da Idade Média. onde a idéia de uma separagao entre palco e platéia,
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teatralizando a festa, seria simplesmente impensavel - "teria destruido o
carnaval.

Uma questdo valida de analise numa comparacdo com o carnaval atual, € que
enquanto a festividade de avenida tem nota, tema, alas, escolas bem definidas e o
aparato policial como prote¢gdo, mora um contraste com o carnaval de rua. Esse ultimo
€ um evento desordenado, que vive sob o controle social estabelecido pela ordem
publica, em que a massa conservadora se distancia, mas ao mesmo tempo conta com
a cooperagao do mercado e grandes marcas, funcionando como um agente que almeja
disciplina-lo.

De 1920 e 1930 surgem as escolas de samba e sempre foram instituicbes que
tentaram dialogar com o estado®, que muito dialogou com o periodo Vargas de 1937 a
1945, havia um discurso de exaltagao nacional em que as escolas participaram com
enredos que exaltavam grandes fatos da histéria brasileira, como o descobrimento do
Brasil, Abolicdo da Escravatura e Independéncia do Brasil numa perspectiva de
oficialidade. Mas entre 1968 e 1964 surge a falsa ideia do Milagre Brasileiro na
economia ainda sob o periodo de Ditadura Militar, acontecia de forma concomitantes o
periodo que ficou conhecido como anos de Chumbo, que sofreu repressées nas suas
expressdes, um fato bastante conhecido foi que em 1969 - que aconteceu apos o
decreto Al-5 - é que o Império Serrano teve seu enredo modificado®, pois a palavra
“revolucao” estava presente e o poder funcionava sob um periodo de censura.

A primeira vista, o Carnaval significou a longe olhares um simbolo da alienagao
brasileira, ignorando todo o significado politico e cultural do evento. Tendo em vista que
a primeira Republica se deu no Rio de Janeiro, ndo € surpresa que 0s carnavais mais
proximos do periodo de abolicdo da escravatura funcionou como valvulas para
impulsionar a luta por liberdade, algumas vezes a luta foi reforcada pela elite que
desfilava nesses blocos, comenta Luiz Antbnia Simas, Especialista em festividades
brasileiras em entrevista. Aqui encontra-se o carater politico dessa cerimbnia que muito

se assemelham as festas independentes aqui tratadas.

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_jZgCFhnu30. Acesso em: 10 nov. 2022

“ Disponivel em:
brasildefatorj.com.br/2018/02/09/conheca-a-historia-do-samba-da-imperio-serrano-que-desafiou-militares
-em-1969. Acesso em: 07 ago. 2022.


https://www.brasildefatorj.com.br/2018/02/09/conheca-a-historia-do-samba-da-imperio-serrano-que-desafiou-militares-em-1969
https://www.brasildefatorj.com.br/2018/02/09/conheca-a-historia-do-samba-da-imperio-serrano-que-desafiou-militares-em-1969
https://www.youtube.com/watch?v=_jZgCFhnu30
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O Carnaval assim como outros rituais festivos brasileiro esta ligado a cultura do
pais. O especialista reforga alguns eventos festivos repletos de lutas socioculturais,
acrescentando que no primeiro periodo de Getulio Vargas (1930 a 1945) aconteceu um
um reconhecimento significativo para a comunidade Negra: sob o aval do presidente, o
mestre de capoeira Antonio Bimba ficou responsavel por torna-la patrimonio imaterial®.
Outro fato cerimonial que se pode vincular a cultura negra, enquanto comemoragao
associada a luta, € a celebragdao do Candomblé nas praias do Rio de Janeiro nas
viradas de ano para saudar lemanja, assim como os Afoxés que sao cortejos de

Candomblés que tocam o ritmo ljexa.

3.4 AINFLUENCIA DO MOVIMENTO PASSE LIVRE 2013

Nao é de hoje que as reivindicagdes sociais comegam como iniciativa do corpo
discente das escolas e universidades, para uma breve contextualizacdo e
compreensao do ponto em comum com as lutas identitarias presentes nas festas
independentes, ativa-se 0 momento em que a populagao brasileira voltou olhares para
as lutas coletivas. Junho de 2013 foi marcado no Brasil inteiro pelos diferentes grupos
que participavam das articulagbes politicas que ocuparam as ruas brasileiras,
caracterizando-o como um evento heterogéneo, governado sob o primeiro mandato da
Presidente Dilma Rousseff, em que houve uma ruptura politica. Numa combinagao de
fatores de crise econdmica, um fervor pela vinda da Copa de 2014, inflagdo e aumento
no pregco dos passe-estudantil ficou conhecida uma frase que ouvimos a todos os
cantos no periodo: “O gigante acordou”.

Quase que numa festa civica as pessoas tomavam as ruas com seus desejos
expostos, criticas e vontades escancaradas para que quisessem filmar, ja que grande
parte do movimento era impulsionado com as redes sociais®. Outro fato interessante de

analisarmos é que nem todos tem a real consciéncia do que estava correndo - e nesse

5 Disponivel em:
https://aun.webhostusp.sti.usp.br/index.php/2018/12/03/capoeira-transformada-em-patrimonio-cultural-po
e-em-risco-sua-identidade. Acesso em: 10 out. 2022

® Disponivel em:
https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/manifestacoes-de-junho-de-2013-relembre-os-fatos-important
es. Acesso em: 05 nov. 2022


https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/manifestacoes-de-junho-de-2013-relembre-os-fatos-importantes
https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/manifestacoes-de-junho-de-2013-relembre-os-fatos-importantes
https://aun.webhostusp.sti.usp.br/index.php/2018/12/03/capoeira-transformada-em-patrimonio-cultural-poe-em-risco-sua-identidade
https://aun.webhostusp.sti.usp.br/index.php/2018/12/03/capoeira-transformada-em-patrimonio-cultural-poe-em-risco-sua-identidade
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caso ndao me atento a uma luta partidaria, o alvorogo que era instaurado naquele
instante também era em parte por pessoas que apenas estavam excitadas pelos
desejos alheios, o que tinha sido estimulada pela midia.Mais de um milhdo de pessoas

compareceram aos eventos espetacularizadas pelo territorio nacional.

FIGURA 06 - MOVIMENTO PASSE LIVRE

FONTE: GRMISITI/FLICKR

A luta coletiva guiada pelo movimento estudantil, foi uma caracteristica da
insatisfagdo dos jovens que acionaram, através da internet, milhdes de pessoas que
chegaram a invadir 6rgaos publicos de Brasilia. O estopim se deu pelo aumento da
passagem em vinte centavos para o uso do transporte publico. 'Em seu artigo sobre as
manifestacdes de rua de 2013, a autora Scherer-Warren (2014, p.418) expde que o
movimento jovem tem grande atuacdo desde o século XX no Brasil, seja pelas
mobilizagbes contra a ditadura, as Diretas Ja, os Caras Pintadas e o Movimento pela
Etica na politica, além das manifestacdes mais regulares, como o Grito dos Excluidos,
as Marchas das Margaridas, os movimentos pela Reforma Agraria, ou dos atingidos por

barragens, movimentos negro, indigena, etc.

" Disponivel em: https://exame.com/brasil/o-ano-em-que-o-gigante-acordou. Acesso em: 07 out. 2022


https://exame.com/brasil/o-ano-em-que-o-gigante-acordou/
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Em 6, 7 e 11 de junho, jovens coordenados pelo Movimento Passe Livre
(Movimento Passe Livre) fecharam vias importantes da cidade de Sao Paulo
para pedir a diminuigdo dos bilhetes de 6nibus e metrd. (EXAME, 2013).

Ainda que, de primeiro momento, a midia tenha relacionado a articulagdo e
chamado de grupos de vandalos, em que muitas emissoras cogitaram acdes de Black
Blocs, a imagem de cara foi associada ao movimento. Centenas de conturbacgdes
foram sofridas pelas identidades desdobradas nesta pesquisa, muitos presos, feridos e
um dos mais comentados casos ficou um jornalista do Jornal da Folha que levou um
tiro no olho.

Tudo isso, nos colocou num momento de observagao e questionamento que foi
ganhando forma com o tempo. N&o é a toa que as festas aqui analisadas surgem entre
2013 e 2014, como uma consequéncia da existéncia e ignorancia da maquina publica
que deixava de lado os menos priorizados pelas suas escolhas. Outra extensdo que
coincide com a construgdo e consumo das festas independentes € o uso de redes
sociais comoo fonte de informagédo. No capitulo sobre direitos humanos tangenciado
em seu artigo da manifestagado de 2013 a autora que escreve para o CADERNO CRH,

Salvador explica:
No sistema de informacéao, foram relevantes as redes sociais virtuais, as
redes sociais presenciais € as midias (a grande e as alternativas). Os
jovens vém se manifestando cada vez mais pelas redes sociais, na
internet, usando o suporte das novas tecnologias para se organizar.
(SCHERER-WARREN, 2014. p.120)
A democracia se polarizou e presenciou manifestagdes que nado aconteciam no
mesmo grau ha algum tempo, o direito de liberdade ampliado nas redes sociais
atravessado pela troca de informacdes desenfreadas tornou a analise daquele
momento complexa, por estimular a luta coletiva, e por outro dividir a populacéao.
Nesse contexto surgem as trés celebragdes identitarias desse estudo, sob um ano em
que os “ativistas de sofa” - como alguns se dirigiam aos milhares de pessoas que se
ausentaram da rua assistindo aos movimentos ocupavam as ruas e, caminhando lado
a lado, expressarando em massa insatisfagdes diversas — desde os gastos duvidosos

com a Copa do Mundo, o aumento da passagem, a eleicdo de um homofébico a
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Comissao de Direitos Humanos da Céamara de Deputados.
4. ANALISE DE INSPIRAGAO SEMIOTICA DAS FESTAS INDEPENDENTES

4.1 A ESCOLHA DA BASE METODOLOGICA

O desenvolvimento tedrico que redigimos até aqui conduzira a analise para a
compreensao deste tépico metodolégico. Adiante sera possivel compreender a
relagdo contemporanea das festas independentes atrelada ao movimento de
ocupagao urbana e a luta identitaria associado a visualidades transgressoras,
intimamente influenciada pela publicidade digital - condicdo inerente a
hipermodernidade. Em retomada a pesquisa, tendo os didlogos das festas como uma
ferramenta que se encontra em diferentes pontos de contato com a comunicagao e a
propaganda, mostra-se necessario investigar detalhadamente como a relagéo entre o
mercado e a luta coletiva acontece, a partir dai, buscar entender os mecanismos
mercadoldgicos construidos a partir dessa condigéo.

Ainda que esta andlise ndo pretenda esgotar os possiveis percursos para a
constatagdo desses entrelagamentos que sao infinitos, através de um olhar empirico
apontaremos de quais formas essa reconfiguragdo de consumo moderno
independente acontece. Nao obstante, foi escolhido prosseguir com uma analise de
inspiracdo semiotica de pegas publicitarias recentes, as quais conferem, de alguma
forma, uma sintese da luta coletiva atual executada pelas trés festas independentes.
A fim de introduzir brevemente o campo de estudo e comprovar a escolha da corrente
tedrica presente, utilizaremos duas académicas que estudam a semidtica, sdo elas
Lucia Santaella e Clotilde Perez.

Diferente de outras analises, de inicio, € importante pontuarmos que a
semidtica lida com os conceitos, ideias e mecanismos de significacdo e ao contrario
da linguistica, a semiotica ndo se reduz a uma pesquisa isolada no campo verbal
(SANTAELLA, 2003) - ela é expandida para inumeros sistemas de signos, presentes
em videos, musicas, roupas, simbolos, religides ou até mesmo gestos. Aqui tratamos
da “teoria dos signos”, uma série de estudos sobre a acdo deles, entretanto, antes
pela definigdo do que seriam os signos, € imperioso, relembrar o que eles configuram

para alcancarmos a compreensao das analises. A semiotica pode acontecer a partir
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de trés correntes, entre as trés estdo : a peirceana, a greimasiana e a semidtica da
cultura - que tem amparo nos estudos russos. Nos atentaremos a teoria de Charles

Sanders Peirce, fildsofo e matematico, explicado por Santaella (2005, p.12):

[...]Iha trés propriedades formais que lhes d&o capacidade para
funcionar como signo: sua mera qualidade, sua existéncia, quer dizer, o
simples fato de existir, € seu carater de lei. (...) Ora, essas trés
propriedades sdo comuns a todas as coisas. Pela qualidade, tudo pode
ser sigr)o, pela 57 existéncia, tudo é signo, e pela lei, tudo deve ser
signo. E por isso que tudo pode ser signo, sem deixar de ter suas
outras propriedades.
Essas trés categorias s&o onipresentes, do que se refere a qualidade, temos a cor, a
forma, a aparéncia e o volume, por exemplo. Enquanto existente temos a forma fisica
e espacial no universo, por isso tudo é signo. Isso acontece por ele ser o objeto, e
consequentemente afeta o interpretante, sdo esses trés que compdem a triade de
Peirce (SANTAELLA, 2005), é nessa triade que as pessoas exprimem o contexto a
sua volta. Numa linha de raciocinio podemos tomar que, o signo é algo que ativa o
pensamento, parte perceptivel e representada. Ja o interpretante € a imagem mental
que cada um tém desse signo, enquanto o objeto € a coisa propriamente dita.
Relacionado as festas independentes, podemos constatar que elas sejam o nosso
signo, o objeto pode ser qualquer das festas aqui - que ndo estdo isentas de
patrocinio, apoio de marca ou suporte governamental, mas que comegaram com esse
intuito. O interpretante é a festa que vem a sua cabecga quando mencionamos nossos
objetos de analise, festas independentes. Este ultimo estd conectado a mais trés

outras camadas de estudo:

O interpretante imediato é primeiridade, uma possibilidade de
significagdo inscrita no signo; o interpretante dindmico (produzido) é
secundidade, o fato empirico da interpretacédo ou os resultados factuais
do entendimento do signo; o interpretante final é terceiridade, uma
regra ou padrido para o entendimento do signo (SANTAELLA, 2005, p.
167).

A fim de uma explicacdo breve, temos o icone, indice e simbolo. icone é aquilo que
mantém a relacdo de proximidade sensorial ou emotiva, € quem cria varias ideias. O

outro elemento que podemos tomar de exemplo € o coragdo, que esta presente em
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algumas das pecas investigadas, por exemplo, ele pode simbolizar o amor. O Simbolo
passa a representar algo por ensinamento ou convengéo, por exemplo, as palavras
dispostas nas pecgas analisadas representam os proprios objetos em si, ou seja, as
pessoas sdo ensinadas que a palavra festa representa uma confraternizagao,

podendo ser elas constituidas de musica ou nao.

4.2 ESCOLHA DO CORPUS DA ANALISE

As investigagdes empregadas nessa pesquisa visam obter algumas
percepcdes do desenvolvimento dessas confraternizagdes, o corpus da pesquisa foi
levantado pensando na representagao de trés esferas sociais: negra, LGBTQIAP+ e a
ocupante, sao elas respectivamente a Batekoo, a Mamba Negra e a Carlos Capslock.
Outro critério considerado foi o espago em que elas sao realizadas e a acessibilidade
delas ao grande publico, enquanto festas que comegaram como movimentos
independentes e que hoje contribuem para a luta social de alguma das comunidades
investigadas - um fato importante de ser relembrado é que todas elas alcangaram o
seu apice apos as manifestagdes do movimento estudantil 2013 no Brasil, instigador
de varios movimento estudados nos capitulos anteriores.

Dessa forma, prosseguiremos com a analise de inspiragdo semidtica das
festas independentes: Mamba Negra, Batekoo e Carlos Capslock. A fim de
destrinchar as organizagdes e explanar os movimentos enquanto reflexo social do
consumo dotado de critica, as observamos com um descritivo contendo linguagens
visual e verbal das principais fotografias - que foram escolhidas a fim de traduzir o

real significado delas..

4.2 FESTA MAMBA NEGRA

A histéria dessa festa é regada de diversidade, e de longe nota-se o espago artistico
e LGBTQIAP+ como fator imperioso e contribuinte para a cena underground de Sao

Paulo. A festa comegou em 2013 e foi Idealizado pela arquiteta Carol Schutzer e pela
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Artista AudioVisual Laura Diaz, seguindo a descrigdo do préprio site da organizagao®.

Subversiva para xs visitantes a MAMBA é uma manifestacao fisica da
alma da cidade. Venenosa, hipnética y apaixonante. Através das festas
de rua em espacos publicos, festas autofinanciadas em iméveis
degradados do centro, festivais autogeridos em ocupagdes estudantis,
artisticas e de moradia, o ambiente das raves renasce na cidade
carregando os principios de comunidade y inclusdo. (MAMBA NEGRA,
2022).
Hoje o movimento da equipe ultrapassou a defini¢ao inicial da festa e, atualmente,
abriga selos musicais, uma agéncia de artistas sonoros e visuais, uma radio online e
uma equipe geral que vai desde segurancga a performistas rotineiros do evento.
Fica nitido que a estética da festa é bastante diferente do que os eventos mais
tradicionais estao dispostos a organizar, tanto pelos lugares em que acontecem, mas
também pela estética abrigada para a comunicagéo da marca. Esse carater marcario
existe, ainda que o movimento represente espacos para produgdes mistas entre
musica eletrbnica e organica, de bandas, artistas visuais e performances
independentes.

A movimentagdao multi artistica contou com aparatos digitais, durante o periodo
pandémico® para que a festa conseguisse suportar os artistas contemplados e
alcancgar mais visibilidade. A comemoracédo de 08 anos da organizagdo do evento
ainda esta disponivel e utilizou-se uma gama de conteudos visuais para apetecer os
frequentadores. Nela a estética experimental é quase um signo produzido pela
producdo, nas realizagdes audiovisuais de impulsionamento e comunicacao ficam
explicito o carater anti regras comuns de identificacdo de marca, atribuindo elementos
nado usuais nas pecas graficas, que desdobram-se também na esfera sonora

desviante.

& Disponivel em: https://mambanegra.org. Acesso em: 20/10/2022. Acesso em: 20 set. 2022.
® Disponivel em: https://youtube.com/channel/lUCOJ2F00Ohu9H_ZDEJCrjSzwg. Acesso em: 20
set. 2022.


https://youtube.com/channel/UCOJ2F0Ohu9H_ZDEJCrjSzwg
https://mambanegra.org.
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FIGURA 07 - FESTA MAMBA NEGRA

FONTE: NU ABE

Na fotografia do evento podemos afirmar que o publico ingressante da Mamba
expressa-se de diferentes formas para compor o todo e participar da cena desviante.
No vestuario, as cores vibrantes ou escuras sao comuns, na figura acima o rosa que
endereca o amor e a inocéncia, acompanhado do coracdo bem no centro do peito da
mulher que porta 6culos de cantos arredondados contribui com sua franja para compor
o universo infantil na conjuncédo dos elementos presentes. Transitando entre diferentes
campos, as cores escolhidas pelos outros sdo mais sobrias com exceg¢ao da extensao
de cilios de pano do seu parceiro localizado na extrema direita da foto, que pode ser
interpretado como lagrimas, em contraste com a roupa de couro preto que integra o
universo mais agressivo, montando um paralelo com o universo goético. Também
destaca-se o cabelo colorido de vermelho, em oposi¢cao ao restante das vestimentas, e
se direcionarmos ainda mais nosso olhar, a estilizacdo também esta nos acessoérios
com as luvas furadas nos dedos e o repertério de brincos presentes na orelha,
integrando o universo queer.

Além disso, a identidade negra também €& parte do cenario na fotografia,
marcando a presenga identitaria negra e afirmando a comunidade naquele espaco,

nela os dreads carregados de simbologia somam-se aos 6culos que pretendem evitar
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raios solares, mas que também passam a acrescentar ao estilo pretendido. Logo atras
também podemos observar um aparato na cabeca de uma pessoa, aproximando-a de
uma representagdo alienigena dotada de muita arte e questionamentos a que possa
vé-la, ela esta carregada de muita caricatice na maquiagem exagerada ao que
pretende escapar dos métodos convencionais, adicionado ao seu batom
ultra-vermelho, sombra de olhos rosa na palpebra e uma bochecha bem marcada -
atravessando o limite da coloragdo que pretenderia simbolizar saude em sua pele, ali

temos um marcador da pulsao artistica da festa.

FIGURA 08 - EVENTO DE COMEMORACAO FESTA MAMBA NEGRA 08 ANOS
- 23 - y t':";_-_"',-"_‘_________""--' R _

A juncdo de elementos presentes na imagem acima reforcam o aspecto turbulento e
destoante das demais, como uma promessa paradoxal, em que ha o conhecimento e a
execucdao do desconhecido nas praticas empregadas da sua proposta. Os ruidos
verdes em contraste com o fundo preto caodtico enfatizado com as linhas rosas que
remetem a uma cruz, sdo uma subversdo da comunidade tradicional. Juntos eles
também quebram os usos normativos e passam a inverter a logica religiosa para algo
longe disso, essa cruz pode simbolizar uma nova instituicdo instaurada pelo movimento
- ja que é muito comum em festas desse tipo, ou até mesmo questionar o uso comum
dela.

Em outras projegdes do palco, que funcionam como elementos de constituicao dela, os
simbolos do coletivo costumam estar repletos de singularidades, quase sob uma

composicao artesanal diferenciada - em que tudo se mistura mantendo a unicidade do
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estranho. A composicao de elementos - que para o Design Grafico, pode parecer
conflituoso, encontra-se como expressao nas Artes Visuais, que é uma das formacgdes

da uma das idealizadoras do evento.

FIGURA 09 - EVENTO DE COMEMORAGAO FESTA MAMBA NEGRA 08 ANOS

ARAARADMAAAAAAN

A cruz € um elemento grafico signo da comunidade crista, mas o emprego desse
simbolo assume o papel de desafio a sociedade tradicional, com uma forma mais rude
e menos detalhada de como a Igreja costuma mostra-la. O Fundo do palco vermelho
choca-se com o elemento grafico da transmissao ao vivo, que festeja o aniversario da
festa, numa hipotese corresponde ao sangue derramado e pregado na mensagem da
instituicao tradicional, esse elemento presente no digital embasa o aspecto moderno, e
se contrapde as técnicas religiosas que colocavam o elemento como signo dos rituais
cristdos de forma fisica, como nos escapularios, na propria igreja. Por outro lado, o
vermelho também pode representar na pega a cor do amor, do desejo e da violéncia,
essa Ultima faz bastante sentido ja que essa € uma realidade comum na vida das

pessoas que participam da festa. Entre elas a comunidade transgénero - que tem
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grande espaco alocado para performances repletas de arte, roteiro, encenacgao,
musica, desdobram em analises de amor e luta, essas pessoas sabem o lugar de

visibilidade que podem participar e ser parte nesse evento.

FIGURA 10 - POSTAGEM DIVULGACAO DAS ATRAGOES DO EVENTO
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FONTE: INSTAGRAM MAMBA NEGRA

A identidade do evento independente adota na simbologia, elementos que
associam-se ao ambiente mais carinhoso na linguagem verbal repleta de palavras,
transpassando o acolhimento e enfatizando a mensagem de suporte ao envolvidos no
coletivo, isso fica explicito na descrigdo da postagem, em que séo encontrada palavras
como: unido, pronomes e conjugacdes no feminino - direcionando a visibilidade para o
publico feminino, nos caracteres especiais mais delicados e na textura rosa pelucia da
composi¢ao da imagem.

Entretanto, na composi¢cdo total ha uma dualidade, o preto em contraste com o

vermelho, ainda que a maior presencga esteja no rosa - passam a compor o universo da
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fofura, ja ressaltado no texto em confronto com as texturas macias e nuviosas. A
condigdo de dualidade esta na holografias pesadas, que abrigam uma visualidade mais
complexa carregada de elementos que se contrapdem, com recortes grotescos e uma
tipografia afiada, essa escolha pode ter se dado porque como comentado
anteriormente, a festa emprega uma estética transgressor - de nada adiantaria apenas
utilizar-se de aspectos doces para compor a movimentagao dialogal com os seguidores
que esperam uma estética desafiadora, tudo isso contribui para a imagem que se tem
da organizacao dessa festa.

Dos simbolos observados podemos identificar uma dire¢do semelhante a cor
majoritaria que elucida a fofura, fazendo o uso de estrelas e coragbes na pega para

compor o universo fantasioso.

4.3 FESTA BATEKOO

De uma confraternizacdo pequena iniciada em Salvador, a festa independente
que hoje move e faz parte das vivéncias de milhares de pessoas negras Brasil afora,
deu origem a idealizacdo de uma festividade carregada de muito ritmo e afrobeat. No
ritmo do bar e das pequenas celebragdes, o espago comecgou a ficar pequeno para
uma comunidade cheia de vontade de ganhar o mundo, hoje presente nos maiores
centros urbanos brasileiros e identificado como um movimento - ndo apenas uma festa,
a organizacado enfrenta impasses na sua execucao, com a identidade da marca em
jogo pelo cancelamento da geragdo tombamento a cerimbnia de origem baiana
conseguiu se afirmar e driblar o questionamento com muito axé.

Passada a duvida posta para a comunidade negra, que comegava a se posicionar com
mais afinco enquanto movimento politico e cultural, a identidade negra e a LGBTQIAP+
abrigada pelo movimento foi o combustivel que a festa encontrou, atualmente, tem
patrocinios de marcas globais, mas mantém a sua articulagdo como evento

independente.
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FIGURA 11 - TRIO ELETRICO BATEKOO

FONTE: INSTAGRAM BATEKOO

As primeiras movimentagbes Batekoo comecaram em 2014, logo apos as
manifestagdes de 2013, sem a pretensao de ganhar a aprovagao da comunidade ou do
mercado. No entanto, entre essas confraternizagdes - que inerentemente festejavam a
vivéncia de publicos subalternos, ndo contemplados pelas casas de show no centro
baiano de Salvador - € importante salientar que € a cidade com mais pessoas negras
fora do continente africano, tomou o Brasil. Nas trocas e dialogos com o seu publico
fiel, o projeto protagonizava a presenga de pessoas negras, que consomem e
participam dinamicamente do projeto. Para entendermos como essa falta de

acolhimento acontece, numa cidade totalmente negra, podemos tomar o que Lélia tece:

Dois fatores principais, ambos relacionados a estrutura desigual de
oportunidades de mobilidade social depois da abolicdo, podem ser
identificados como os determinantes das desigualdades raciais
comtemporaneas no Brasil: a desigual distribuicdo geografica de brancos
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e negros e as apraticas racistas do grupo racial dominante.
(GONZALEZ;HASENBALG, 1982, p.90)

Ainda que haja iniciativas independentes como ag¢ao para valorizagdo dos grupos
minorizados, € valido ressaltar que os movimentos sociais exercem papel fundamental
reclamando e constituindo espacgos para potencializar esses sujeitos frente aos
questionamento levantado, os autores discorrem que o lugar da vivéncia negra ainda
sofre as dores do sistema excludente. Assim como a formagdo do Movimento Negro
Unificado contra a discriminacgao racial no Brasil, a movimentagcao do grupos estudantis
de 2013 no Brasil escancarou a urgéncia de praticas mais inclusivas - ndo s6 na vida
professional dessa comunidade, mas também nos lugares dotados de celebragéo.

A iniciativa do projeto surgiu das pessoas que ja integravam as rodas das noites
baianas e do inconformismo dessas festas - por estarem sempre reforcando a
comunidade branca, ainda que a maior parte da populagcdo ndo fosse essa. Junto
disso, as pessoas que nao participavam desse esteredtipo validado e, por isso,
passavam a ser preteridas nesses ambientes.

O nome da festa surge como uma forma de celebragdo das dangas e comunidade
negra, Batekoo, representa n&o apenas a danga com o quadril, mas também as
mazelas vividas pela comunidade em terras brasileiras, que estdo dispostas as
margens sociais que os colocam nas periferias. O movimento se expandiu em Sao
Paulo em 2015, e esta presente no Rio de Janeiro, Recife e Salvador com mestres de
cerimbnia, dancarinos, cantores e figuras politicas que assumem o papel de
influenciadores. Além disso, a festa também conta com um selo artistico e projetos
educacionais voltados para comunidade LGBTQIAP+.

Entre coincidéncias, encontramos uma semelhancga no prérpio nome da festa Batekoo

com um ritmo eroético presente nas rodas de samba o 'bate-bau mais antigas":

[...] Nesta modalidade de samba, as negras dangcavam aos pares, um de
cada vez. E, inclinando o busto para tras , as pernas arqueadas, uniam o
baixo-ventre, produzindo um ruido igual ao de uma caixa de madeira que
se fechasse de vez. Tudo no ritmo do samba. Os visitantes estrangeiros
na Bahia oitocentista deixaram inUmeros documentos sobre a natureza
erotica da roda de samba e do requebrado das mulheres.

(RISERIO, 1993, p.90-93 apud POMPEU, 2008, p.55)



49

Assim como nas dancas de roda que acontecem na cerimdnia atual, as mulheres se
dispunham nas rodas de samba, elas também eram carregadas de gingado e muito
som, a diferenca é que antes essa modalidade ficava restringida as, eram elas as as
responsaveis pela danca.

Arthur Santoro, um dos produtores culturais do evento, comenta que na cidade
de S&o Paulo o pre¢co do ingresso passa a ser algo decisivo na escolha do
divertimento. Como os custos da Rua Augusta, por exemplo, sdo bastante seletivos
desde o seu preco - que ndo é nada acessivel - até a selegao das atragdes das casas
noturnas que nao representam o publico negro, essas pessoas escolhem estar em
lugares mais especificos, por isso, quando os espagos em que a festa acontece é
distante, sao disponibilizadas peruas e carros gratuitos para que a comunidade possa
acessar a confraternizagao.

Ademais, partimos para uma observagcdo em que o movimento se inicia nas
redes sociais, desdobrando-se na comunicacdo dos eventos até o seu final, no
pos-evento. Nessas pecas de comunicagao € possivel verificar a existéncias de corpos
negros utilizando aderecos da identidade brasileira, valorizando a mobilidade do corpo
negro, as roupas carregadas de estilizagao, além da estética mais desviante. Abaixo
estdo exemplos dessas pecas iniciais que refletem a experiéncia prometida ao publico
frequentador e participante do movimento que esta presente em diversas cidades

brasileiras:

° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SmZvw-FMs78&t=57s. Acesso em: 20
ago.2022.


https://www.youtube.com/watch?v=SmZvw-FMs78&t=57s
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FIGURA 12 - DIVULGACAO BATEKOO RJ

BATEKOO

O5AG0O © spotify
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FONTE: INSTAGRAM BATEKOO

FIGURA 13 - DIVULGAGAO BATEKOO SANTOS

FONTE: INSTAGRAM BATEKOO
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Como elemento principal verifica-se um ambiente escuro e carregado de rodas de
danga, em que o proprio publico passa a ser a atragao, aproximando os frequentadores
e os integrando como parte do evento. Fica explicito que a organizagdo da festa se
importa com as vivéncias dos participantes dessa luta a ponto de torna-las parte das
atragdes principais, ademais, a comunicagdo marcaria que faz o uso dessas
performances configura o papel da estética transgressora - isso por fugir de padrdes
habituais. E com a estética emprestada dos bailes de danca de Harlem nos Estados
Unidos e que funcionou como um elo para acrescentar a luta de corpos dissidentes
presentes nessa festa que a marca baiana se posiciona. A estilizacdo das pecas de
roupa curta possibilitam o movimento dos dancarinos, que € um dos tragos mais
disseminados na irmandade Batekoo. As cores mais evidentes nas pegas sao o preto,
que estampam os corpos dotados de ancestralidade com a melanina presente na pele
que atua em sintonia com o vestuario de pecas soébrias, a fim de valorizar a
performance executada.

A posicao corporal dos dancarinos na foto evidencia a presencga artistica do evento,
democratizando acessos ao fervoroso palanque popular, que acontece no chdo em que
todos ocupavam o mesmo espacgo - assim, podemos inferir que para participar do
espetaculo basta conseguir se expressar atravées dos movimentos. Essas posigdes
corporais também conferem certa vulnerabilidade, ja que €& uma colocagdo de
julgamento frente ao publico que passa a observar as dangas. O espetaculo reverte-se
na pista para compor quadros de aptiddo e alongamento corporal, isso em constante
interagdo com o chdo - um lugar que por natureza carrega 0 senso comum de
configurar-se como um ambiente isento de limpeza. Ou seja, na subversdo dos
elementos se estabelecem possibilidades que estdo ao alcance popular, somado a
democratizagao dos estabelecimentos acessiveis que estimulam a confraternizagao.
Para contextualizar a analise tomememos que em 1920 e 1930, no Harlem, comegou
um movimento cultural substancialmente negro, hoje conhecido como Harlem
Renaissence’’. Com muitos de seus lideres sendo gays, lésbicas ou, como consta nos

registros, com sexualidade fluida, esse movimento influenciou a organizacdo de uma

" Disponivel em: https://houseofraabe.alboompro.com/post/46681-culturaballroom. Acesso em:
20 out. 2022
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cultura LGBTQIAP+ negra, que se tornou vivida na regiao.

Um fato relevante para andlise, € que o publico majoritario da comemoracao é
composto de mulheres negras, 70% do total é feito por elas', ndo é a toa que a
feminilidade dos bailes de ballroom - que comegou com o publico feminino no
continente norte americano, reflete parte da divulgacdao da atual da cerimdnia, que
também conta com corpos LGBQIAP+. E sob o comando da frase seguinte, que o

publico vai para a pista:

"Respeita as minas, respeita as mona, respeita as mana, respeita as
trans e travestis, respeita as gordas, respeita as pessoas com
deficiéncia, e acima de tudo, independente de quem vocé é, respeita os
pretos. (ABERTURA RODAS DE DANCA, BATEKOO).

O chamado direciona a abertura - que acontece ali mesmo na pista, dando palco a
talentos multiplos que alocam seus esforcos com rimas, performances e dangas. A
partir desses elementos que compdem parte da estética, é perceptivel inferir que os
esteredtipos de uma sociedade higienista, sdo colocados em questdo, aqui ele
funciona como uma espécie de afirmagao para a comunidade, que se joga, rola e o
toca o chao dentro de suas exibigdes.

Para ampliar sua esséncia enquanto movimento independente de luta coletiva e
aberta, a festa beneficia diversos agentes ali presentes, contribuindo com as marcas
e os produtos, que potencializam sua voz. Assim, é justificavel que o aparecimento de
marcas esteja associado ao reclame social e cultural, uma vez que para existirem
enquanto movimento, € necessario o suporte de grandes marcas colaborando com a
organizagao.

A estética tribal dos icones escolhidos na arte remetem a transgressividade do
evento, lotado de batidas pesadas, bebidas e muita cultura negra - o divertimento em
si, retoma que esses corpos também podem se divertir e que nossa vivéncia nao
existe sO para o sofrimento. A prépria estética endurecida das fontes - sem

manipulacdo qualquer, e as cores de impacto. também enfatizam essa caracteristica

12 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=16vB-UCIIpE. Acesso em: 20 out. 2022.

® Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CeKaFiYgVAE/?hl=en. Acesso em: 20 out. 2022.


https://www.instagram.com/p/CeKaFiYgVAE/?hl=en
https://www.youtube.com/watch?v=l6vB-UCIIpE
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presente na existéncia das pessoas que integram o movimento. Ou seja, a
agressividade € parte do cotidiano negro, ja que em multiplos momentos precisamos
nos afirmar para poder tomar nossos lugares, ser educado nem sempre € uma opgao.

Na mesma direcdo aparecem as fotografias postadas nas redes sociais da
pagina, é utilizando a celebracdo dessas existéncias, que ocorre a assimilacdo aos
rituais de matrizes afro-brasileiras, em que as rodas de samba sempre fizeram parte
acompanhadas de batuques unicos.

O samba de roda surgiu na Bahia, ele é patriménio e heranga cultural da
cultura afro-brasileira.™ Esse estilo esta intimamente relacionado a roda de capoeira,
gque envolve musica, lutas, orixas e entidades espirituais africanas. Tudo isso em
didlogo com a mensagem que o grupo carrega: "A gente nao quer ser assistido, a

gente quer se assistir "'°, destacado em todos seus perfis nas midias digitais.

FIGURA 14 - POSTAGEM FESTA BATEKOO SSA

@ batekoo & - Follow

o @ batekoo & Todo mundo gue foi na BATEKOO de retorno em
Salvador dezembro com participagdo do @blocoileaiye

assistiu o espetaculo ancestral que foi essa conexdo de

geragdes negras se encontrando pela primeira vez. ¥8-8

Dia 30 de abril, sabado, a gente repete essa dose. E vocé é
noss@ convidad@ para viver uma experiéncia que conecta
musica, danga, e culturas negrasfafrodiasporicas do munde
inteiro em uma noite dedicadaa NOS. B @hu@iis. =

-

Os ingressos antecipados estdo quase esgotando, corre pra
garantir o seu. LINK NA BIO W
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Edited - 28w See translation
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‘B’ Liked by romaeusou and others
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FONTE: INSTAGRAM BATEKOO

4 Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/samba-de-roda/#:~:text=0%20samba%20de%20roda%20surgiu,a0s %20
0rix%C3%A1s%2C%20entidades%20espirituais % 20africanas.Acesso em: 20 set. 2022.

15 Disponivel em: https://www.instagram.com/batekoo. Acesso em: 20 set. 2022.


https://www.todamateria.com.br/samba-de-roda/#:~:text=O%20samba%20de%20roda%20surgiu,aos%20orix%C3%A1s%2C%20entidades%20espirituais%20africanas
https://www.todamateria.com.br/samba-de-roda/#:~:text=O%20samba%20de%20roda%20surgiu,aos%20orix%C3%A1s%2C%20entidades%20espirituais%20africanas
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Na imagem identificamos algo semelhante as rodas de samba, que sdo uma
atracdo da festa, posicionando o grupo como os maiores agentes do evento
centralizados nela, sempre dispostos com seus corpos a mostra e movimentos
certeiros que recebem aplausos do publico - entre eles mulheres e homens trangados,
vestidos de estampas étnicas que remetem ao continente africano e cortes de cabelo
que também traduz cdédigos afro brasileiros. Mostra-se uma heranca cultural dotada
de saberes, em que ha a consciéncia e valorizacdo da sua ancestralidade,
despertando um senso de comunidade nao tao visto em outras confraternizagoes
brasileiras.

Apdbs o periodo pandémico no Brasil a cerim6nia reuniu mais pessoas que o
esperado e contou com performances que também reforcam a cultura africana, claro
que com uma contribuicao cheia de costumes brasileiros, em consonancia com as
batidas atuais de funk nacional acelerado. No geral, as roupas e acessorios compdem

o0 cendrio com cores vibrantes, pecas curtas e customizadas.

FIGURA 15 - POSTAGEM FESTA BATEKOO SSA

FONTE: INSTAGRAM BATEKOO
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Partindo para outro registro retirados do evento, fica perceptivel que a estética
€ levada a risca pelo publico, que faz o emprego de pegas mais simples, ainda que
dotadas de estilo. E ao mesmo tempo em que a comunidade esta atrelada a um
vestuario mais comum, cada um se expressa diferentemente nas subjetividades,
compondo pegas Unicas e sendo alvo dos holofotes que irdo ser repassados como
um ato de resisténcia dessas festas nas redes sociais.

Essa customizagéo aqui tratada € observada em varios momentos, resgatando signos
pertencentes a comunidade preta, mas também naquelas que transpassam a
midiatizacdo das grandes marcas de tendéncias. Na figura acima é possivel identificar
o logotipo da marca americana Bad Boy - que teve grande presenca no Brasil, mas
que nem todos tinham acesso, mas hoje com a marca norte-americana tem menor
visibilidade, € possivel emprega-la no vestuario popular. Assim como outras pegas
que passam a fazer parte das narrativas individuais, integrando o guarda-roupa dos

agentes do movimento.

4.4 FESTA CARLOS CAPSLOOCK

Assim como a Batekoo, a festa Carlos Capslock comegou entre amigos e se
expandiu apés o experimento colher uma boa aceitacdo no circuito das festas
contracultura. A cidade multifacetada é palco do evento desde 2010'®, mas tomou
grande proporgao apoés alguns anos, condensando culturas, géneros, vivéncias sociais
e gostos especificos durante as noites e dias de Sdo Paulo. Em entrevista, seu

fundador Paulo, discorre como surgiu a ideia:

‘Eu tinha ganhado uma grana da rescisdo do contrato do meu antigo
emprego e resolvi comprar uns toca discos e comecar a tocar em festa.”
(VICE, 2015).

Fica notavel a relagdo dessa festa com um rompimento de mercado, ela surge de uma

'¢ Disponivel em: https://www.vice.com/pt/article/vvk7j3/quatro-anos-da-festa-carlos-capslock.
Acesso em: 20 set. 2022.


https://www.vice.com/pt/article/vvk7j3/quatro-anos-da-festa-carlos-capslock
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quebra contratual do idealizador com o mundo dos negdcios, isso ressalta o viés de
valorizagcao artistica, de ocupacdo e de festa independente identificado nessa

organizacao. Abaixo esta o local em que o fundador inaugurou sua carreira.

FIGURA 16 — EDIFiCIO RUA 07 DE ABRIL

FONTE: DESCONHECIDA

O fundador reforga em entrevista que sua primeira organizagao festiva aconteceu ja
num ambiente publico, o antigo Masp, na Rua 7 de abril em Sao Paulo, sintetizando o
que a festa é hoje.

O idealizador da Carlos Capslock, Paulo, também conhecido como Tessuto, afirma que
0 publico frequentador da festa ndo esta ali apenas pelo entretenimento, mas pela
diverséo e pelo conhecimento da articulagdo como um todo. Eles sabem quem s&o os
dj’s, performistas, atracbes, e o propdsito da festa, entdo € como se fosse uma casa
para eles. Ele também pontua o viés artistico empregado nessas cerimbnias - que
sempre traz coletivos plurais, subvertendo a ideia do senso comum de que todos
devem ser iguais ou que essas atragbes precisam seguir um mesmo rumo para se
efetivar, o que acaba por selecionar os frequentadores mais interessados nessa cena

inclusiva.
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FIGURA 17 - FESTA CARLOS CAPSLOOCK
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Na figura, o criador da festa opta por um um colete de plastico transparente que

p—

FONTE: ALATAJ

remete a um universo futuristico, e que conversa com a proposta da cerimbénia de dar
uma nova configuragédo para essas festas paulistanas. A composigédo do vestuario dele
também conta com a presenca de algumas pilulas inseridas na pega, podemos inferir
que dentro do caos em que a cidade esta colocada € preciso toma-las para mantermos
o nivel de sociabilidade e estabilidade - isso associando a figura ao corpus aqui
analisado. Esses remédios estdo inseridos em lugares estratégicos, se o colete néo
fosse transparente seria quase impossivel notarmos a presencga deles, ja que eles ndo
estdo na parte externa da pecga, disso, muito podemos relacionar aos entorpecentes
presentes nas festas mais jovens que pretendem os tirar da realidade.

Ademais, a sua maquiagem - que € comumente associada pela sociedade ao
universo feminino, confere uma liberdade de expressdo que o artista prega desde a
idealizacdo do movimento. A blusa interna também configura parte desse universo, isso

conjunto com o seus brincos, um tubular neon, que remete aos elementos utilizados
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para iluminar o ambiente festivo e outro que &, literalmente, uma cartela de
medicamento. De fato, ha uma linha ténue entre os organizadores de festas de rua,
que nem sempre € compreendida por aqueles que nao integram esse circuito ou

apenas por nao estarem a par com a comunicagao do movimento..

FIGURA 18 - FESTA NO MINHOCAO, SAO PAULO

FONTE: O QUE E NOSSO - RECLAIMING THE JUNGLE

A interacdo com os ambulantes, moradores de rua e com a prépria rua da forma ao
evento, que orquestra os mais diferentes pedidos de musica numa forte ligagdo com o
seu publico aleatodrio. A caixa de som e a controladora dispostas na mesa em que o
som & ampliado montam um ritual, direcionando aos dj's um lugar de centralidade, no
entanto, eles estdo numa posicdo mais acessivel do que costumamos observar os
artistas, ali no mesmo nivel e com vestimentas ndo muito especiais. A troca com o
ambiente aberto possibilita uma experiéncia mais sinestésica estimulando olhares
possiveis pela claridade, assim também acontece pela presenga do vento natural da
cidade, em contraponto, com o ambiente dos clubes - ainda que a estrutura ritualistica
seja a mesma, o publico tende a se circular livremente com as suas rodas, por ja
conhecerem o lugar que € publico.

E claro, dentro de uma ma percepgao acaba-se por resumir essas organizagdes
que acontecem em lugares coletivos, ao barulho que é feito por eles na rua ou ao
incdbmodo despertado por aqueles que pretendem descansar, mas esse nao € objetivo.
Pelo contrario, esses lugares ociosos acabam por cooperar com a maquina mercantil

quando inutilizados, excluindo vidas que também tém o direito de ocupar aqueles
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espaco, isso identifica tais articulagbes muito mais como um movimento do que um
simples ato de baderna

Tessuto amplia um caso real acontecido no Minhocdo em S&o Paulo, no
documentario O QUE E NOSSO - RECLAIMING THE JUNGLE", ele explica que um
morador acionou a policia por conta do barulho, quando organizava uma festa nesses
espacos, a justificativa era que o cidadao tinha apenas um dia de descanso e que o
barulho estava o atrapalhando a pegar no sono. Mas para Paulo, a maior problematica
estava em nao executar a festa, ja que ela pretende acessibilizar o evento para o
publico que nao tem condicbes de estar em clubes e lugares em que as festas
acontecem. Nesse caso os interesses convergem e tendem a beneficiar quem detém
maior poder de aquisicdo pelo seu poder de escolha. No mesmo documentarios os
artistas e produtores comentam sobre a Voodoohop, que comegou como uma festa e
hoje é um festival que detém um selo de musica como produto, ela costumava junto de
outros coletivos ocupar o Minhocdo no centro de S&o Paulo - ja que o lugar fica
fechado aos domingos e, geralmente, ndo conta com nenhuma atragdo incentivada
pelo governo, entdo os coletivos se organizavam para mobilizar e ocupar o espaco.

Somado a essa articulacdo de ocupar espacgos publicos, outro exemplo que nos
ajuda a compreender o movimento tomador de locais inutilizados, é o que acontecia no
“‘Buraco da Minhoca”. O espaco € localizado também no centro de Sdo Paulo e ficava
totalmente ocioso durante alguns horarios. Por vezes a festa se mobilizou para
organizar eventos ali, no entanto, na maioria das tentativas essas organizagdes eram
cessadas pela policia. Hoje ndo é mais possivel que acontega a realizagdo de eventos
no ambiente, ja que portdes foram instalados apds queixas de barulho dos moradores
que vivem nos arredores da megaldpole brasileira, que por sua propria dindmica de

centro urbano configura um lugar com bastante barulho. '

7 Disponivel em:https://vimeo.com/112955569. Acesso em: 13 out. 2022. Acesso em: 09 set. 2022
'8 Disponivel em: https://vejasp.abril.com.br/cidades/portao-tunel-praca-roosevelt-buraco-da-minhoca.

Acesso em: 11 set. 2022.


https://vejasp.abril.com.br/cidades/portao-tunel-praca-roosevelt-buraco-da-minhoca
https://vimeo.com/112955569
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FIGURA 19 - BURACO DA MINHOCA EM SAO PAULO

Y

FONTE: O QUE E NOSSO - RECLAIMING THE JUNGLE

Nessa figura pode-se observar luzes dentro tunel, elas sado a principal fonte de
iluminacdo do evento, que aconteceu dentro do Buraco da Minhoca, a aglomeracao
passa uma sensacao de coletivo e de que todos inseridos ali estdo por uma opgédo em
comum e pelo conhecimento da ocupagdo, ou seja, essas pessoas podem escolher
entre escolher acessar ou néo a festa. O lugar cercado de paredes traz uma sensagao
de protecao urbana - ainda que esse ambiente n&o tenha sido projetado para este tipo
de evento, agora aquele espacgo abriga esse sentido de confraternizagdo. A escuridao
acrescenta a sensagao de um clube de festas, concomitante a batida sonora era
ampliada pela disposi¢céo do tunel.

A inutilizagcdo do “Buraco da Minhoca” coincide em diversas instdncias com os
outros ambientes de festas independentes aqui analisados. A execucgéo desse festejo
num lugar em que os carros passam durante o dia é configurada por um ambiente sujo
e preenchido de rastros de veiculos, afastando por essa condicdo quem pretende e tem
o poder financeiro para garantir o seu divertimento em um lugar mais limpo, e ao
mesmo tempo aproxima pessoas que sdo marginalizadas pela sociedade e n&do tem

poder aquisitivo.
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Mais um ambiente que ja recebeu a festa independente foi o Cine Marrocos'®,
uma antiga sala de cinema inutilizada ha mais de 20 anos, localizada no piso térreo de
um prédio de escritérios com 12 andares, e que foi ocupado pelo MTST (Movimento
dos Sem Teto de Sacoma) por mais de 400 pessoas. Entre elas imigrantes
latino-americanos e refugiados africanos em 2013, isso apods a sua desativacdo em

1994 e sua desapropriagao pela prefeitura de Sdo Paulo em 2010.%°

FIGURA 20 - FESTA CARLOS CAPSLOCK NO CINE MARROCOS

FONTE: O QUE E NOSSO - RECLAIMING THE JUNGLE

Na figura é possivel observar a presenca de um palco, a frente temos uma estrutura de
metal repleta de panos preenchidos por estampas e algumas luzes, que reforcam o
sentido artesanal valorizado pelo evento. A multiplicidade de cores soma-se aos
grafites do ambiente que sdo associados a uma expressao urbana, o lugar é bastante

sébrio em sua composigao, entao esses artefatos sao dispostos para quebrar com essa

'® Disponivel em:https://vimeo.com/112955569. Acesso em: 13 out. 2022. Acesso em: 09 set. 2022.

2 Disponivel em:
https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/cine-marrocos-retrata-ocupacao-em-cinema-historico-de-sp,
588ad7bb675725a7f2dcf1eaa90fd09dhgffgg6s.html. Acesso em: 11 set. 2022.


https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/cine-marrocos-retrata-ocupacao-em-cinema-historico-de-sp,588ad7bb675725a7f2dcf1eaa90fd09dhgffgg6s.html
https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/cine-marrocos-retrata-ocupacao-em-cinema-historico-de-sp,588ad7bb675725a7f2dcf1eaa90fd09dhgffgg6s.html
https://vimeo.com/112955569
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estrutura e associar-se a identidade desviante do evento. De certo modo, tudo parece
meio improvisado, e ndo seria diferente pelo préprio movimento de ocupacgao da festa.
Num comum acordo entre os moradores do local e os organizadores das festas
independentes - Carlos Capslock e Mamba Negra, que metade do do dinheiro
arrecadado era revertido como doagédo para biblioteca do cinema ou em proprio
dinheiro para o incentivar a luta pela moradia no centro urbano. A iniciativa de criar
uma biblioteca subverte e realoca os sujeitos vulneraveis ao sistema excludente, em
contraponto ao que é exigido nas bibliotecas comuns, em que € preciso registro para
alocacado de livros. Aqui é importante retomarmos que grande parcela residente do
Cine Marrocos é imigrante e ndo tem os documentos necessarios para essa realizagao.
Nesse contexto, os frequentadores da festa acabam nao somente por ocupar lugares
que lhes foram tomados pelo governo, mas os colocando no contexto de luta e

reivindicacao popular.
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5.CONSIDERAGOES FINAIS

Observadas as analises e o contexto das festas independentes examinadas -
em conjunto dos atrelamentos aos grupos minoritarios e a luta ocupante urbana, temos
as orientagdes para uma discussao direcionada.

E a partir da inteira exploracdo bibliografica desenvolvida ao longo dessa
pesquisa, que deparamo-nos com uma sociedade dotada de crencgas e defesas. Esse
fendmeno é percebido, a partir de estudos colocados pela base bibliografica escolhida -
Heller (1970), Martin-Barbero (2004), Perez (2004), Santaella (2003) e Gonzalez (1983)
- para cruzar informagdes sobre a dimensao de consumo dessas cerimonias. Ainda que
os estudiosos ndo direcionem uma mesma percepgao e abordagem nos seus estudos,
eles levantam discussbes cabiveis dentro da analise e aqui se complementam. Por
conjectura, poderiamos ter inumeras outras conclusdes a respeito das motivagdes que
associam as festas independentes como um desdobramento dos ideais e lutas vigentes
fortalecidas pela sua estética desviante.

Podemos concluir que existem usos conscientes das formas de consumo que
sao atravessadas por estereotipos, e por isso enfrentam impasses sociais - ainda que,
como ja vimos até aqui, os esteredtipos ndo estdo sempre ligados aos aspectos
negativos. De inicio, temos que a técnica de mercado englobada pelas organizac¢des
dessas festas independentes pertence a dindmica de novo consumo, entretanto, tém
sustentacdo em bases reivindicatorias. Portanto, € um produto cultural pensado e
elaborado para se tornar parte das vivéncias modernas como um ato de luta e inclusao.

Na contemporaneidade, as festas mais comuns do mercado configuram-se com
um teor eminentemente comercial, elas preocupam-se mais com a venda, repercussao
e sua influéncia midiatica, que extrapolam o alcance do seu publico ingressante para
integrar um sistema menos progressista, ademais, voltado ao préprio mercado. Isso
fica verificado nas suas préprias execucdes - em que o vinculo auto beneficente é a
maior preocupacao. Nessa linha, os esteredtipos e as representagdes sociais que eram
elemento de construgdo comunicativa sao reafirmados na abordagens comunicacionais
desses eventos, desdobrando-se para o campo social.

Diferentemente, ao passo que estamos inseridos num recorte temporal em que
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as lutas sociais presentes nessas festas independentes passam a ser um produto
mercantil, as articulacbes dessas cerimbnias encontram-se amparadas pelas
abordagens modernas do consumo, mas ainda assim elas s&o em sua unicidade
fidedignas na sua existéncia e propagam elos sociais, que mostram-se mais amplos do
que meras técnicas de apoio para sustentagdo das marcas.

E importante um apontamento acerca dos recursos publicitarios empregados na
comunicagado dos eventos autogeridos e menos comerciais. Ainda que evidente, até
mesmo 0 mecanismo mais moderno de mercado baseia-se nas estratégias historicas
da publicidade - claro, com adapta¢des a época em que sdo executadas, isso para
efetivar tais narrativas - mas ao mesmo tempo essas reconfiguragdées contribuem para
a continuagao das mesmas dindmicas, que agora estdo atualizadas.

Uma descoberta é que, enquanto a comunicagao das festas comerciais se utiliza
de abordagens externas a elas para atingir e efetivar seu publico, as festas
independentes utilizam-se de si mesmas. A estética desviante do seu coletivo, constroi
o produto de comunicacao propagado pelas organizagdes independentes e também o
produto a ser consumido, sem precisar fugir desse universo.E através dela, que
garantem-se, numa totalidade, os eventos que se valem de si mesmos para mediatizar
suas produgdes, construindo universos preenchidos de veracidade em sua
comunicagao, e assim ignorando execugdes mais capciosas. As inumeras instancias
em que os palcos sao parte da pista e vice-versa, traduzem a autenticidade de uma
luta coletiva que continua fora do palco. Tal estética € o fomento e impulsionamento de
comunicacao para efetivar sua reivindicagao coletiva.

Retomadas as verificagdes do terceiro e quarto capitulo, nos deparamos com
um corpo nacional avido por representagdes e senso de pertencimento, que fagcam
sentido dentro da realidade identitaria e social brasileira, e tendem a credibilizar as
taticas menos curvilineas. A identificagdo com as organizagées que mostram-se mais
reais e que beneficiem o corpo social, como por xemplo, as que tangem o movimento
de ocupacado dos espacos nao excludentes, os movimentos artisticos e a luta pelos
direitos de escolha passam a assumir mais contribuicdo social, sso em detrimento dos
eventos pagos menos beneficentes. Por conseguinte, tal raciocinio pode estar

vinculado ao reflexo do que ocorreu na histéria de eventos populare, que constituem ha
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tempos um carater nacional, como carnaval de rua, que movimenta a populagao pelo
seu dinamismo e execugao - mas assim como as articulagdes autogeridas também nao
estao dissociados do mercado.

De fato o consumo da internet e as lutas anteriores moldam a esséncia das
novas reinvindicagdes feitas nas vivéncias desse coletivo, ou seja, como pontua
Gonzalez (1982) é no entusiasmo com o publico eminentemente negro e jovem, que
realmente nos damos conta do que ocorre com eles. Concomitante ao avango
tecnologico, também ocorre a evolugao dos ideais das pessoas que estdo presentes
nessas redes sociais possibilitadas pela internet. Agora as manifestagdes acontecem
num didlogo com as organizagbes que se dispdem la, €& isso que agucga
questionamentos e ao mesmo tempo polariza, a sociedade em que vivemos. Mas é
adotando otimismo que podemos enxergar a amplitude dessas informagdes dispostas
como solugao de problemas reais - ainda que nem todos estejam abertos a ouvir, agora
€ no digital que se efetivam lagos entre os agentes de mudanga distantes, inserindo-os
na reformulagcdo do sistema de consumo. Ja dentro de uma esfera autbnoma e
independente, os participantes dos movimentos autogeridoss passam a ter mais
controle do final, por que sado todos guiados por um interesse em comum, a
manifestagdo artistica e a luta social - ainda que num todo a sua interpretagdo seja
fragilizada e menos notada pela sociedade.

A divergéncia de interesses e realidades das festas independentes e comerciais,
passa a se retroalimentar, ainda que n&o estejam dispostas no mesmo circuito. E na
experimentagdo de diferentes ambientes, tidos por muitos como esquisitos, que os
sujeitos conferem possibilidades de existir e de se diferenciar dos demais. A
configuracdo de uma n&o aceitacdo abre portas que jamais estariam abertas. No
entanto, mostram-se desumanas e os colocam como ndémades, pela busca de um
pertencimento que ainda esta longe de ser efetivado e, que segue a todo vapor
independente dos obstaculos que nos sao postos.

Pela estética desviante que potencializa o movimento interno, o estranho nos faz
ser enxergado, ainda que seja dificil desassociar as duas coisas, agora nao estamos
mais falando de vivéncias, mas sim de um movimento dotado de praticas

contraculturais que potencializa as dindmicas internas de um sistema para serem
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equivalentes as mais aceitas. Para isso, utilizando-se de sua possibilidade internas de
execugao critica e diferenciada, em que a atengdo agora esta voltada para esse
estranho - em suma, o movimento é de dentro para fora e ndo de fora para dentro,
como por exemplo, a visibilidade que as organizagdes privadas dao para as
comunidades externas n&o privadas, apenas conscientiza de suas existéncias, mas
nao os coloca como parte decisiva em suas condugoes.

Por fim, outra fragilidade descoberta estda no paradoxo de serem marcas
atreladas ao movimento reivindicatério, enquanto festa independente, no entanto que
se utilizam de técnicas de mercado, e também esta repleta dele na sua configuragao -
elas patrocinadas por instituicdes privadas e constituem nos seus esforcos atributos de

uma marca de mercado.
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