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RESUMO

BASTOS, Natan. Andlise mecdnica e edi¢do da Grande Ouverture Op.61 de Mauro Giuliani.
2022, 67p. Trabalho de Conclusdao de Curso (Graduagdo em Musica) — Departamento de
Musica, Escola de Comunicagoes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2022.

Resumo: Este trabalho propde uma notagdo com simbolos na partitura referentes aos
procedimentos mecanicos das maos, que nos permite entender e perceber o corpo em relacao
ao instrumento e, se utilizando de pardmetros e recursos definidos no trabalho de mestrado do
violonista Caud Borges Canilha: Uma andlise mecanica sobre os 25 Etudes Mélodiques et
Progressives, Op.60 para violdo, de Matteo Carcassi, possibilitar a execu¢do da Grande
Ouverture Op.61 de Mauro Giuliani com uma clara consciéncia técnica. Além de uma edi¢do
da obra com digitagdo trabalhada em aula com o Prof. Dr. Edelton Gloeden.

Palavras-chave: Violao classico. Mauro Giuliani. Analise mecanica. Edi¢ao. Técnica.



ABSTRACT

Abstract: This work proposes a notation with symbols in the score referring to the
mechanical procedures of the hands, which allows us to understand and perceive the body in
relation to the instrument and, using parameters and resources defined in the master's work of
the guitarist Caud Borges Canilha: Uma andlise mecdnica sobre os 25 Etudes Mélodiques et
Progressives, Op.60 para violdo, de Matteo Carcassi, make it possible to perform Mauro
Giuliani's Grande Ouverture Op.61 with a clear technical conscience. In addition to an edition
of the work with fingering worked in class with Prof. Dr. Edelton Gloeden.

Key-words: Classical Guitar. Mauro Giuliani. Mechanical Analysis. Edition. Technique.



SUMARIO

INErOAUCAOD coueereunriiinriinnricinrissstesssicssnsiessnsiossssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssnsssssasssssnsscss Pol2

Mauro Giuliani p-13

Capitulo 1: Parametros e Recursos p.14
1.1 Mao esquerda — HOTIZONEAL .........cc.ooieriiiiiiieieeeeeete ettt se e nneens p.14
1.2 MA0 eSQUETAa — VEITICAL ......eevieeieiieiecieeiecieete sttt ettt ettt st esessaesseenaenseennenens p.18
1.3 Mao direita — HOTIZONAL .........cceeriiiieiiiieece ettt sttt seensesneens p.19
1.4 MA0 direita — VEITICAL ....cuieeieiieieie ettt s sse st sneenaenneenaenneas p.19
1.5 ReCUIS0OS A€ POICEAL ......eouiieieiieiieit ettt ettt ettt et e et e s e eseesseeneesseennesseensennean p.21

Partituras — Analise Mecanica p.23

Partituras — EdIiCA0 ....ccccvvuriciveiiiisniinisniinssniinsnncnsnncsssicsssicssssssssssnssssssssssssssssssssssssssssessss Ped3

Conclusao p.57

Referéncias bibliograficas ........ccccevvinsinseinsinsenssnisssessssissssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssases P38

AICXO covvrrersnricssaricsssnessssnessssossssossssnossssrossssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssnssssssssssasssssasssssasssssas Po 39



USP.
ECA.

Ex.
Fig.
(1).
(2).
3).
4.
).
(6).

S

e bk P b = 8

DI
DL.

T1.
T2.
T3.

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Universidade de Sao Paulo

Escola de Comunicagoes e Artes

Opus

compasso.

Exemplo.

Figura.

Primeira corda do violao (Mi agudo).
Segunda corda do violdo (Si).

Terceira corda do violao (Sol).

Quarta corda do violao (Ré).

Quinta corda do violao (L4).

Sexta corda do violao (Mi grave).

Dedo polegar da mao direita.

Dedo indicador da mao direita.

Dedo médio da mao direita.

Dedo anelar da mao direita.

Dedo indicador da mao esquerda.

Dedo médio da mao esquerda.

Dedo anelar da mao esquerda.

Dedo minimo da mao esquerda.

Cordas soltas; nenhum dedo da mdo esquerda esté pressionando a corda.
Disposi¢ao diagonal de mao direita
Disposi¢do intermedidria de mao direita
Disposi¢ao linear de mao direita
Apresentagdo longitudinal de mao esquerda
Apresentagdo transversal 1 de mao esquerda
Apresentagdo transversal 2 de mao esquerda

Apresentagdo transversal 3 de mao esquerda



Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

O 00 9 O WU K~ W N

e e e T e e e
0O N O W»m B~ W NN = O

LISTA DE FIGURAS

Exemplo de notagao das posi¢des de mao esquerda em niimeros romanos

(CI33 @ C L34 et p.14
Exemplo de notagdo de apresentacao longitudinal de mao esquerda (c.90)..... p.15
Exemplo de notagdo de apresentacdes transversais (€.146)........cccccveeeveenennne. p.15
Exemplo de notagdo de abertura de mao esquerda (¢.173)......ccceevvievvenieencnne p.16
Exemplo de notagdo de contracdo de mao esquerda (c.188)......c.cccveeuveennennnee. p.16
Exemplo de notagdo de sobreposi¢do inversa na Introdugao (c.6)................... p.16
Exemplo de notagao de dedo-guia (C.36)......ccceevvieviieniienieniieiieeie e p-17
Exemplo de notagdo de eixo na Introducao (C.3)......ccecveevieerieenieniieiienieenee. p-17
Exemplo de notagao de translado parcial (€.92).......cccceevviviieniieniiniieiieee, p.18
Exemplo de notagao de pestana (C.53).....ccceeviiriienieriieiieeieeieeee e p.18
Exemplo de notagao de ponto de apoio (€.260)......ccceveeeveenieeciienieeieeieereenes p-19
Exemplo de notagdo de pivo misto na Introdugao (C.2).....ccceevveevueerveesieennnnne p-19
Exemplo de notagdo de localizag@o vertical (€.9)......ccceevvverieiiiieniieiieeieeiene p-20

Exemplo de notagdo de disposi¢do de mao direita na Introducao (c.1 e c.2)... p.20

Exemplo de notagdo de abertura de mao direita (C.107)......ccceecvevireiiennenncnne p.21
Exemplo de notagdo de cruzamento (C.136).......c.ccceeviieriieniieeniienieeiieeie e, p-21
- Exemplo de notagdo de antecipacao de polegar (C.11)....ccceeveviiieriiiciiiniennens p.22

- Exemplo de notagdo apagamento de polegar (€.63).......cccceevvveriieniienieenneennen. p.22



INTRODUCAO

Andlise mecanica ¢ um termo utilizado para denominar o processo de percep¢do e
notacdo dos procedimentos técnicos no fazer musical, especificamente para instrumentos.
Considerando a técnica como conhecimento fundamental para alcancar a melhor performance
com o menor esfor¢o, a analise mecanica da Grande Ouverture, Op.61 de Mauro Giuliani
(1781-1829), obra escolhida, ¢ uma aplicacdo da proposta criada pelo professor Dr. Edelton
Gloeden e estabelecida no trabalho de mestrado do violonista Caud Borges Canilha: Uma
andlise mecdnica sobre os 25 Etudes Mélodiques et Progressives, Op.60 para violdo, de

Matteo Carcassi (1792-1853).
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MAURO GIULIANI

Mauro Giuliani nasceu em Biscegli em 1781 e cresceu em Barletta, ambas na regido
da Apulia na Italia. Esta segunda, maior e mais populosa, foi onde Giuliani teve contato com
musicos e compositores, criando nele um grande interesse pela musica. Aprendeu a tocar
instrumentos como violino, violoncelo e o violdo, e também aprendeu a ler musica e
consequentemente a compor. Foi a boa impressdo que essas primeiras composi¢des causaram
que fez com que Giuliani decidisse viajar para Viena, grande centro musical da época, em
1806.

Foi 14 onde se consolidou como um grande virtuoso do violdo, ensinando e dando
concertos, onde mostrava suas inovagdes na técnica do violdo e apresentava ao publico suas
primeiras composi¢des para voz, violino ou violoncelo com acompanhamento de violdo, e
seus arranjos e variacdes de temas de Opera para violdo solo ou dois ou mais violdes,
elevando o patamar do instrumento de acompanhador para solista. Foi também em Viena que
Giuliani aprimorou suas técnicas de composi¢cdo, através do contato com partituras de
diversos grandes compositores e através de sua relagdo com os musicos e compositores
Ludwig van Beethoven, Ignaz Moscheles, Johann Nepomuk Hummel e Franz Schubert.

Em 1814, apos 8 anos em Viena, foi publicada sua Grande Ouverture Op.61, uma das
trés obras em forma sonata escritas para violdo solo. Esta obra aparentemente imita uma
classica abertura de Opera, e carrega em si nuances que remetem a uma orquestra tocada no
violao: madeiras, metais, cordas e percussao.

Giuliani voltou para a Italia em 1819, onde passou seus ultimos anos de vida, e faleceu

em Napoles no ano de 1829.
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CAPITULO 1:
PARAMETROS E RECURSOS

Propostos os termos pardmetros e recursos se referem, respectivamente, as questdes
mecanicas relacionadas a localizacdo das maos e dos artificios utilizados para auxiliar na
mudanga dessas localizagdes. Ha também a necessidade de contemplar as ampliagdes e
reducdes destas localizagdes (os quais foram denominados expansdo dos pardmetros). Com
isso, foi necessario dividi-los entre mao esquerda e mao direita, € também entre os sentidos

horizontais (no sentido das cordas) e verticais.

1.1 Mao esquerda — Horizontal

Os parametros de mao esquerda sugeridos, no sentido horizontal, sdo posicdo e
apresentagdo. A posicdo nada mais ¢ do que a localizagdo da mao na escala, definida
basicamente pela casa (espago) onde o dedo 1 se encontra. A notacdo ¢ feita através de

algarismos romanos. Ex.:

Figura 1 — posigdes em niimeros romanos c¢.133 e c.134

II 1A% III VIII IX
2 1421
Lo 122142
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A apresentacdo por sua vez ¢ a forma como os dedos estdo dispostos na escala,
podendo abranger de uma a quatro casas. Quando abrangendo 4 casas, chamamos de
apresentac¢ao longitudinal, onde cada dedo encontra-se localizado em uma casa distinta. Segue

um exemplo com a notagao:
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Figura 2 — apresentagdo longitudinal no ¢.90
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Conforme diminui o nimero de casas aumenta-se o grau de transversalidade, isto &,
quando os dedos abrangem 3 casas chamamos de transversal 1, quando 2 casas transversal 2,
e quando uma, fransversal 3, esta ultima ndo aparece na obra em questdo. Importante notar
que, para cada apresentagdo, o conjunto brago-cotovelo-antebrago-punho-mao se encontra em
um determinado angulo em relagdo ao brago do instrumento. Longitudinal portanto sera
quando o braco estd quase junto ao corpo, € quanto maior o grau de Transversalidade, mais

distante o cotovelo fica do corpo. Exemplos com notagao:

Figura 3 — apresentagdes transversais 1 e 2 no c.146
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A expansdo desses parametros, consequentemente, também estd relacionada com a
disposi¢do dos dedos na escala. Sdo elas abertura, contragdo e sobreposi¢do inversa. A

abertura se da quando ha um ou mais espagos entre dedos adjacentes. Exemplo de notacdo:
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Figura 4 — abertura de mao esquerda no c.173

A contracdo ¢ quando dois ou mais dedos se encontram na mesma casa, porém sem
alterar a apresentacdo da mao (sem aumentar o grau de transversalidade). Exemplo com

nota¢ao:

Figura 5 — contragdo de mao esquerda no c¢.188
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Sobreposigdo inversa ¢ quando dois ou mais dedos encontram-se na mesma casa de
uma forma “ndo natural”, isto ¢, quando um dedo de nimero maior se encontra em uma corda
de numero maior (dedo 1 na primeira corda e dedo 2 na segunda corda, ambos na mesma

casa, por exemplo). Segue abaixo um exemplo com notagao:

Figura 6 — sobreposi¢do inversa no c¢.6 da introdugao
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Ainda no sentido horizontal da mao esquerda temos os recursos. Sao eles dedo-guia,
eixo, translado parcial e salto. Dedo-guia ¢ o dedo que permanece encostado na corda, sem
pressiona-la, para a execu¢do de uma mudanca de posi¢cdo. Importante lembrar que, para
evitar ruidos indesejaveis nos borddes (4), (5) e (6), procuramos utilizar este recurso somente
nas primas (1), (2) e (3). A utilizagdo nos borddes somente quando indicado ou em casos

excepcionais. Abaixo, exemplo de notagdo de dedo-guia:

Figura 7 — dedo-guia no ¢.36
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O eixo por sua vez, ¢ um dedo que ajuda na mudanca de apresentagdo. Ele permanece

fixo na corda enquanto a o brago e a mao se movimentam. Exemplo de notagdo:

Figura 8 — eixo no c.3 da introdug@o
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O translado parcial nada mais ¢ do que uma mudanga de posi¢do “incompleta” a fim
de diminuir a quantidade de mudangas de posi¢ao totais que podem complicar a execugdo. O
translado parcial age fazendo com que os dedos na escala mudem de posi¢do, mas o polegar
permaneca fixo, j4 que os dedos na escala voltaram a posicao inicial. Segue exemplo com

notacao:
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Figura 9 — translado parcial no ¢.92
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Salto ¢ uma mudanga de posicdo “completa”, onde o polegar se afrouxa para que o

brago execute a mudanga.

1.2 Mao esquerda — Vertical

O parametro de mao esquerda, no sentido vertical, se refere a posicdo dos dedos entre
cordas, ou seja, a diferenca de posicionamento quando os dedos tocam a sexta corda e quando
tocam a primeira corda, por exemplo. Para executar tais mudangas devemos ter um
movimento completo do conjunto pulso-cotovelo-ombro afim de obter uma melhor
acomodacao dos dedos na escala.

A expansdo deste parametro portanto serd a pestana. A pestana ¢ utilizada para

abranger duas ou mais cordas com apenas um dedo. Por exemplo:

Figura 10 — pestana no c.53

Um recurso possivel para auxiliar na mudanga dessas posi¢des € o ponto de apoio.
Ponto de apoio se da quando um ou mais dedos, em uma mudanca de pardmetro, permanece

na mesma corda, auxiliando os outros dedos a mudarem de corda. Conforme exemplo:
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Figura 11 — ponto de apoio no c.26
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Ha também um recurso que mescla as fungdes do eixo com as fungdes do ponto de

apoio, chamado de pivo misto. Segue abaixo um exemplo de notagao:

Figura 12 — pivd misto no c¢.2 da introdugao
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1.3 Mao direita — Horizontal

O parametro horizontal de mao direita descreve a posicdo da mao no sentido das
cordas. Isto ¢, se mais proxima do tasto, da boca ou do cavalete. Esta mudanca de
posicionamento ndo ¢ necessariamente uma questdo técnica instrumental, mas sim um recurso
para a obtencdo de variagdes timbristicas fundamentais na interpretagdo musical do ponto de
vista do intérprete. Portanto ndo ¢ sugerido a notacdo destes posicionamentos, somente

quando definido pelo compositor.
1.4 Mao direita — Vertical

Os parametros de mao direita, no sentido vertical, sdo localiza¢do vertical e

disposi¢do. Assim como na mao esquerda, a localizagdo vertical se da através das cordas,
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mudando a colocacdo da mdo, mas ndo a acomodacdo dos dedos. A referéncia para as
mudangas verticais ¢ o dedo indicador. A notagdo € necessaria quando hd mudancas distantes
de posicdo, como por exemplo, a mudanga extrema entre os dedos tocando a primeira corda e

logo em seguida, mudam para a sexta corda. Segue exemplo de notagao:

Figura 13 — localizagao vertical no ¢.9
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A disposi¢do da mao direita nada mais ¢ do que a distribuicdo dos dedos i-m-a entre
as cordas. Portanto temos trés diferentes disposi¢des: a /inear, quando os dedos estdo na
mesma corda; a diagonal, quando os dedos estdo cada um em uma corda diferente; e a
intermediaria, um meio termo entre as duas disposi¢des anteriores, como por exemplo, uma

sequencia de trés dedos tocando em duas cordas. Segue abaixo um exemplo de notacao:

Figura 14 — disposi¢do de mao direita no c.1 e c.2 da Introdugao
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As expansdes destes parametros sdo abertura e cruzamento. A abertura se d4 quando
ha entre os dedos i-m e m-a uma ou mais cordas de distancia, ou entre os dedos i-a duas ou

mais cordas de distancia. Exemplo com notagao:
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Figura 15 — abertura de mao direita no c.107

O cruzamento, segundo Alipio (2014, p.82) ¢ uma “disposi¢do invertida”, e
completa: A disposi¢do natural para a execug¢do ou o repouso dos dedos i, m e a de mdo
direita se da pela ordem decrescente de cordas adjacentes. Quando esta disposi¢do inverte-
-se, dizemos que ha um cruzamento. (ALIPIO, 2014, p. 81-82). No processo de digitagdo das
obras procuramos dedilhados que evitem cruzamentos, mas nem sempre ¢ possivel evita-los.
Logo, a notagdo ocorre apenas em passagens onde a percep¢do deste movimento ¢ muito

importante. Por exemplo:

Figura 16 — cruzamento no c.136
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Para a mao direita, o recurso utilizado € a repeti¢do por deslizamento. Este recurso
serve basicamente para substituir o cruzamento, e ocorre através da repeticdo do dedo na
corda de cima. Importante notar que este recurso sé ¢ possivel em movimentos descendentes
(da corda mais aguda para a mais grave). Nesta obra ndo apresenta repeticdo por

deslizamento.

1.5 Recursos de polegar

Para o polegar sdo sugeridos dois recursos: a antecipagdo € o apagamento. A

antecipagdo de polegar ¢ o ato de repousar este dedo sobre uma corda que ndo esta sendo
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tocada no momento, mas que serd tocada em seguida a fim de obter uma maior seguranca no

ataque e proporcionar uma maior estabilidade da mao. Segue exemplo de notagao:

Figura 17 — antecipagdo de polegar no c.11
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O apagamento de polegar ¢ o ato de repousar o mesmo sobre uma corda que foi
tocada, a fim de interromper sua vibragdo quando necessario. Abaixo um exemplo de notacao:
Figura 18 — apagamento de polegar no c.63
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c.1 e c.204: O acorde pode ser tocado “arpejado” com o polegar, apesar de ndo estar
indicado na partitura;

c.2 e c.4: Ha duas possibilidades para a execug@o destes acordes, com o polegar assim
como o acorde do primeiro compasso, ou com cada dedo da mao direita em uma corda
(p-i-m-a). Em ambas as opcdes os acordes sdo “arpejados”. No acorde do compasso 4, se
a segunda opcao for escolhida, o polegar tocara duas cordas;

c.10 e c.12: A meia pestana ¢ necessdria para o apagamento da nota ré (4) do compasso
anterior;

c.63: A nota fa# do baixo ndo durara o valor total de uma seminima por conta da mudanga
de posicao;

c.76: Temos um exemplo de pestana cruzada, recurso necessario para a execu¢do das
notas F4 (1) e L4 (3) deste trecho. Para tanto, o dedo da pestana precisa estar “inclinado”
ocupando duas casas, a ponta do dedo pressiona a nota L4 (3) na segunda casa e o meio
do dedo pressiona a nota Fa (1) na primeira casa. Este termo e esta notacdo sdo sugeridos
no artigo de Bruno Madeira e Fabio Scarduelli “Ampliacdo da técnica violonistica de mao
esquerda: um estudo sobre a pestana”;

¢.89: Temos um exemplo de pestana bisagra, recurso escolhido para a execugdo das notas
Fé4 (1) e L4 (5) durante os 2 primeiros tempos deste compasso. Neste caso, vindo de uma
pestana inteira no compasso anterior, para tocar a nota La (5) levanta-se a ponta do dedo
da pestana, continuando a pressionar a base do dedo na nota Fa (1). Termo e notacao
também sugeridos no artigo citado na nota anterior;

c.92 e 96: O dedilhado de mao direita com i-a serve para fazer o apagamento de polegar
na (4);

c.94: O mesmo procedimento para apagar a (5);

c.107 e c.108: as pestanas inteiras servem apenas para o apagamento da nota Mi (6),
enquanto que as meias pestanas servem para o apagamento da nota Mi (1);

c.140: seguindo a légica do tema B apresentado no inicio da pega, ¢ possivel que essa
nota L4 (3) seja na verdade um Do# (2);

c.196: O La (5) como opgao podera ficar soando todo o compasso;
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CONCLUSAO

A andlise mecanica se mostrou para mim uma otima ferramenta para a conscientizagao
das demandas técnicas instrumentais do violdo, podendo ser aplicada a praticamente qualquer
obra musical para violdo. Sua utilizacdo ¢ complexa no inicio, mas com a pratica constante,
suas etapas analiticas e resultados mecanicos sdo aos poucos interiorizados e aplicados
juntamente com a leitura e digitagdo das obras, possibilitando uma rapida percepcao das
solugdes para os problemas técnicos das respectivas obras trabalhadas. Nao acho que seja
necessaria, nem por vezes possivel, a notacdo completa de todos os pardmetros e recursos de
ambas as maos na partitura da obra que esta sendo trabalhada (como foi feito neste trabalho),
mas sim acho de suma importadncia a notagdo na partitura em determinados trechos que
apresentam dificuldade técnica, a fim de dar uma maior atengdo a mecanica das maos
culminando em uma facilitagdo dos mesmos. No decorrer do processo de analise mecanica ¢

possivel vislumbrar caminhos para a interpretacdo da obra em questao.
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ANEXO:

Partitura em fac-simile da edicao original da Grande Ouverture Op.61 de Mauro

Giuliani, feita por Brian Jeffery.
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