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PArRALELO 34 - A GEOGRAFIA NA LINGUAGEM DO CINEMA

.APRESENTACAO

Minha experiénciacoma Geografia se deude formaintrinseca com a Fotografia.
Com uma camera na méao pude explorar e vivenciar espagos, lugares, paisagens,
categorias geograficas durante a realizacdo de trabalhos de campo ao longo da
graduagao. Com o tempo, fui aprimorando meu olhar por meio da técnica fotografica,
no intuito de transmitir inquietagdes que o curso de geografia me proporcionou.

Dedicar-se ao oficio da produgdo de imagens reforgou minha atencgao
a dimensao do visivel, daquilo que esta em quadro, em foco, algo tdo comum a
Geografia, por meio do exercicio de escala, da observagéo, da interagdo com o0 meio
a fim de alcancar a representacao de fendmenos espaciais.

Foi junto com as imagens que passei a dar vazdo a uma forma critica e
poética de expressao, algo que ndo acessei com a palavra escrita. Apos alguns anos
participando de cursos de fotografia na USP e buscando experiéncias no mercado
de trabalho, posso dizer que a produgédo de imagens tornou-se meu oficio.

Outra experiéncia importante de formagdo em minha trajetéria nasceu
junto com o Coletivo Sendero, grupo ao qual fago parte com mais 5 companheiros
de geografia desde 2009, quando unimos forgas e nos alinhamos pelo gosto da
producao audiovisual.

Nossa estruturagcédo em grupo é oriunda das experiéncias de viagens e
trabalhos de campo realizadas durante o curso. Vivéncias marcantes de diferentes
lugares do Brasil e da América Latina que se apoiaram na interagdo com o “outro”,
em sua escuta e observacao, transformando experiéncias a serem comunicadas e
compartilhadas por meio da linguagem audiovisual.

Foinesse transito continuo de campos do saber que buscamos uma expressao
interdisciplinar e coletiva. Nos negamos a fazer mapas, buscando movimentos,
processos, subjetividades, historias presentes nos espacgos, lugares e territorios que
nos debrugamos.

Enveredamos na senda de uma narrativa audiovisual em constante
reformulacéo, que ndo nega sua origem geografica, mas parte inevitavelmente dela
para sua busca poética, critica e estética. Se a geo-grafia é a “descri¢cado da terra”,
nossos filmes buscam mapear espagos impossiveis de serem cartografados.

Alinhando o pensamento geografico com o conhecimento da linguagem
audiovisual, nosso grupo passou a realizar alguns projetos de documentarios e
ficgdes. Em 2012 nasce um projeto de longa metragem intitulado “Paralelo 34”, cujo
roteiro foi desenvolvido a partir de uma vontade em realizar um filme de estrada
entre dois paises latino-americanos. Algo que nos atraia para perto do rio da Prata,
rumo ao Sul, ao nosso vizinho Uruguai.
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No anseio de construirmos um roadmovie latino-americano, tomamos como
contexto de pesquisa e inspiracao a polaridade entre as politicas internas de Brasil
e Uruguai durante os ultimos anos, desenvolvendo um projeto que a partir de 2013-
2014 passou a ser apoiado pelo programa Rumos, do instituto Itau Cultural.

A proposta do filme é que ele seja protagonizado por uma jovem garota que,
em meio a uma crise conjugal, viaja ao sul com o0 namorado, descobrindo-se gravida
no caminho, o que a faz decidir romper com seu relacionamento e buscar realizar
um aborto legal no Uruguai.

Como etapa de preparacao e pesquisa a elaboragao do roteiro, realizou-se
durante cinco meses entrevistas, reflexdes, leituras, caracterizagdo dos personagens
e o desenvolvimento da estrutura narrativa do projeto. Em margo de 2015, os seis
membros do coletivo partiram em uma viagem de imers&o no espacgo narrativo da
historia a ser filmada. Pautados em um tempo lento para o encontro — de certa
forma propiciado pela Kombi 1979 que guiavamos — fomos parando nas locagdes
gue nos pareciam interessantes, conhecendo os personagens que ai habitavam.

Foram as experiéncias de trabalho de campo na geografia, que potencializaram
NOSSO processo criativo, a partir dessa metodologia pudemos criar uma trama tao
realista quanto almejavamos. Nossa viagem se encerrou na praia de Malvin, em
Montevidéu, frente ao rio da Prata, locacao final de nossa histéria.

“Paralelo 34” vai ser um filme feito com baixo orcamento, com atores nao
profissionais e locagdes reais ao longo daBR-101 e da “Ruta 9", mostrando uma regiao
do Brasil que se transforma a passos largos, enfrentando os dilemas de uma cultura
tradicional e de certa maneira fechada que tensiona e é tensionada pela modernidade
homogeneizante das politicas neoliberais e do espaco globalizado. Vale dizer que
nossa intuicdo demonstrou-se efetiva ao nos indicar a emergéncia da tematica de
“Paralelo 34” no contexto politico internacional.

Durante os ultimos anos, minha percepg¢ao é a de que nunca se discutiu e
lutou tanto pela autonomia do individuo sobre o préprio corpo, pondo em xeque
politicas proibicionistas extremamente sélidas ao longo do século XX. A crescente
violéncia produzida pelo narcotrafico, por exemplo, vem demonstrando o fracasso da
“guerra as drogas” e induzindo a mobilizagdo em favor da legalizagdo da maconha.

A emergéncia do feminismo, em outra frente, questiona a opressao de género
e a necessidade da discussao/regulamentagao da pratica do aborto e da autonomia
da mulher frente a heteronomia estatal.

O texto que lhes apresento como monografia de final de graduacéo, é fruto da
cuidadosa construgcao que o Coletivo Sendero vem se debrucando nos ultimos anos.
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.INTRODUCAO

O presente projeto possui como tema de fundo um processo real e
contemporaneo: a aproximagao econdmica, politica e cultural do Brasil com os
outros paises da América do Sul, em especial daqueles que conformam o bloco
do Mercosul. Ainda pouco “trabalhado” pelo cinema brasileiro, a crescente
aproximacao de nacdes com historias, processos politicos e culturas tao ricas
e diversas possibilita, a nosso ver, toda uma ampla variedade de temas com
alto nivel de interesse social e potencialidade dramaturgica/estética.

Partindo dessa premissa, a narrativa de PARALELO 34 se desenvolve
como um road movie entre Sao Paulo e Montevideo, capital do Uruguai. O pais,
que possui cerca de 3,5 milhdes de habitantes, traz em sua histoéria a tradicao
de se apresentar como um interessante “laboratério politico” da América Latina.
Em 1907, por exemplo, foi o primeiro pais da regido a aprovar o divorcio, um
verdadeiro tabu na época. Oito anos depois, implementou a jornada de trabalho
de oito horas. Ja em 1932, tornou-se o segundo pais das Américas a conceder
o direito de voto as mulheres.

No contexto contemporéneo, desde a posse de José Mujica (2010), o
Estado legalizou o casamento homoafetivo, institucionalizou a pratica do aborto,
regularizou a produgcdo de maconha para uso medicinal e recreativo, além
disso, vem tentando propiciar a residéncia uruguaia aos cidaddos nascidos nos
paises do Mercosul. Dados recentes indicam que estas medidas - ao contrario
do que apontavam os setores politicos mais conservadores - nao acabaram
por incitar tais praticas, antes proibidas. No caso do aborto, por exemplo, a
regulamentacdo ndo s6 trouxe mais seguranca as mulheres que o fizeram
(desde o comecgo da lei até meados de 2015 nao se tem registro de nenhuma
morte neste procedimento), mas também possibilitou as uruguaias maior
esclarecimento e autonomia, elevando o numero das mulheres que decidiram
levar adiante a gravidez, por livre e espontanea vontade. Em ultima instancia, a
iniciativa uruguaia vem impulsionando reflexées sobre politicas proibicionistas
em outros paises sul-americanos, entre eles o Brasil, conquistando a simpatia
de movimentos sociais que lutam por causas semelhantes.

Pode-se dizer que tais movimentos ajudaram a compor 0 mosaico de
reivindicagdes das chamadas “jornadas de junho” (2013). Se por um lado é
certo que o estopim das manifestagbes foi uma questdo eminentemente
coletiva (a do transporte publico, a partir do Movimento Passe Livre), por outro,
ndo € menos correto que a essa questdo somaram-se demandas da esfera
estritamente individual, como uma maior autonomia sobre o proprio corpo. A
crescente violéncia produzida pelo narcotrafico, por exemplo, vem induzindo
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uma profunda critica a chamada “Guerra contra as drogas” e, a reboque,
uma crescente mobilizagdo a favor da legalizagcdo da maconha. A emergéncia
das correntes feministas trouxeram, por outro lado, o questionamento sobre
o preconceito de género e a necessidade da discussao/regulamentacédo da
pratica do aborto.

Por quaisquer motivos que possamos conceber, cremos que nem o Estado
nem a Arte podem situar-se fora dessas discussdes, muitas delas tratadas até
agora como verdadeiros “tabus”. Se € correto que o cinema deve reagir as
questdes do seu tempo, este projeto tem como objetivo aglutinar alguns desses
debates latentes, ainda que o tom da obra n&o seja necessariamente politico ou
de denuncia/protesto.
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CapPiTULO 1
.FormATO
Cor | Digital | Full HD | 90 min.

.GENERO
Road Movie/Drama.

.STORYLINE

Marina e Franco viajam entre Sdo Paulo e Porto Alegre. Durante o
percurso uma descoberta levara Marina a lugares nunca antes imaginados,
fazendo-a descobrir que o mundo muda a cada quildmetro percorrido.

SINOPSE

Marina é uma jovem universitaria residente em uma moradia estudantil,
na cidade de Sao Paulo. Vivendo na metrépole ha dois anos, Marina divide sua
rotina entre a participagao da vida universitaria e seu trabalho como professora
particular de espanhol, circulando por diferentes espacos da capital. Apds ser
assediada pelo pai de um aluno, decide viajar com o namorado Franco, sécio
de um sebo, que deve buscar uma coleg¢ao de livros do avd, em Porto Alegre
RS. A estrada parece ser a resolugao das questdes que afligem Marina. Em
sua jornada, entretanto, a jovem descobre que a cada quildbmetro percorrido o
mundo se transforma, assim como se transformam nossas préprias certezas
sobre si e o mundo.

PARALELO
34
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ENsAlO DE VIAGEM

“(...) A camera €& um instrumento automatico, mas um dos mais
sensiveis a atitudes do seu operador. Como o gravador de fita, ela documenta
mecanicamente, masasuamecanicanaolimita, necessariamente, asensibilidade
do observador humano — ela € um instrumento que exige extrema seletividade.
O instrumental da cdmera permite nos ver sem fadiga; a ultima exposi¢cdo do
filme é tdo detalhada quanto a primeira. A memoria do filme substitui o livro de
anotagdes e realiza registracao completa em circunstancias as mais dificeis. A
operacgao repetitiva que a camera assegura permite a observagao comparada
de um acontecimento tantas vezes quantas forem necessarias a pesquisa. Esse
apoio mecanico a observagao de campo estende as possibilidades da analise
critica, pois o registro fotografico contribui como um fator de controle para a
observacao visual. Além de ser um controle da memoaria visual, também permite
um controle absoluto da posicao e identificacdo numa situagcdo de mudanca
cultural.

A arte fotografica é um processo da abstragao legitimo na observacéo.
E um dos primeiros passos na expressdo mais apurada da evidéncia que
transforma circunstancias comuns em dados para elaboracdo na analise de
pesquisa. As fotografias sao registro preciosos da realidade material. Elas sao
também documentos que podem ser organizados em arquivos de consulta
direta e arquivos remissivos, como se fossem verbais. A evidéncia fotografica
pode ser reproduzida infinitamente, aumentada ou reduzida na dimensao visual,
ajustada a muitos esquemas de diagramas, e através de estudo cientifico a
muitos modelos estatisticos.

Grande volume de material informativo fotografico esta ao alcance do
interessado. Um bom numero de analistas pode perceber os mesmos elementos
da mesma exata maneira. Naturalmente, isso requer treino, como o exigem
igualmente a interpretagédo de mapas (...) ".(COLLIER, p. 06, 1913).

Nesta anadlise de Collier fica clara a importancia da fotografia como
objeto de apoio a pesquisa nas ciéncias humanas e seu valor como um registro
detalhado de um dado local ou acontecimento. O que pode nos levar além e
discutir sua forma como expressao arte.

A foto é passivel de ser transformada em simbolo. O ato fotografico capta
um instante e o traduz em forma, contraste entre luz e sombra. O instante
captado pela foto fica eternizado ja que funciona como um recorte espago-
temporal, que contém as intengdes do fotografo na medida em que parte de um
olhar capaz de extrair do real a subjetividade dos elementos.

A transformacdo desse instante em imagem ndo carrega todas as
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intencbes reais do momento na medida em que define esse momento mas
o deixa livre para interpretacdes pessoais sejam elas de cunho cientifico,
psicolégico, artistico e etc.

Minha contribuicdo maior ao projeto do Paralelo 34 esta na edicdo deste
ensaio fotografico, que foi montado a partir de fotografias feitas com aparelhos
celulares durante a viagem de pesquisa de campo realizada pelo coletivo. A
escolha do material feito por celulares veio de uma forga maior, tendo em vista
um infortunio que nos separou dos nossos equipamentos profissionais bem
como todo material audiovisual produzido no decorrer da pesquisa. A dificuldade
foi adaptada em linguagem, as pequenas fotografias impressas num formato
que lembra as antigas polaroids integram o conceito de diario de viagem, no
qual tomam forma paragens que inspiram aquelas do filme.

As cores foram pensadas com o fim de trazer sentimentos que se
aproximam da narrativa do roteiro, criando um ritmo visual de cores e sentidos;
as pranchetas remetem a mobilidade e se encaixam numa sequéncia linear
para dar a sensacao de movimento. Essa sensacao remete ao deslocamento
geografico que Marina faz em dire¢do ao sul, atravessando os 11 paralelos
que separam Sao Paulo de Montevidéo, paralelos estes que séo representados
como capitulos na narrativa.

O conceito visual do filme esta baseado nesta atmosfera que traz
elementos visuais da estrada como asfalto, acostamento, postos de gasolina,
cidades, paisagens e personagens deste universo. No entanto, a paleta de
cores € usada para expressar o teor psicolégico de Marina na medida em que
ela entra em contato com tais elementos a partir do conflito que esta vivendo.

A opcédo por essa paleta foi feita a partir do entendimento de que a cor
possui uso alegoérico, simbdlico e mistico. Qualquer cor causa

“(...) uma impressao especifica no homem, revelando, dessa maneira,
sua esséncia tanto ao olhar como a mente. Disso se deduz, de modo direto, que
€ possivel usar a cor para certos fins sensiveis, morais e estéticos.” (KOLLERT,
p. 74, 1992).

Este ensaio pode ser considerado como referéncia guia para sustentar a
direcéo de fotografia e arte do filme. A sequéncia fotografica serve de inspiracéo
para a filmagem e para a pos produgao e serve de arte conceito na construgao
da obra.
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CAPITULO 2

.ARGUMENTO

A moradia universitaria onde MARINA (23) vive resume um pouco as
possibilidades que se abrem nesse momento de sua vida. Nos 11 apartamentos
de seu andar ela convive com pessoas de diversas origens sociais e geograficas:
evangélicos, punks, militantes de movimentos sociais, académicos carreiristas
e estrangeiros intercambistas. S&o jovens que, como Marina, buscam uma
forma de insercdo na metrépole paulistana a partir de um mesmo contexto: a
experiéncia universitaria.

Apesar da diversidade e da pulsacido que a vida na moradia imprime no
cotidiano de nossa protagonista, algo parece se arrastar em sua vida. Por um
lado, a greve que ja dura 4 meses, coloca em questdo a efetividade de sua
participacdo na vida politica da Universidade. Embora Marina sinta-se seduzida
pela transgressao e liberdade defendidas por BETO (25), militante anarquista e
amigo com quem divide o apartamento, a situagcao de paralisagao das aulas a
conduz para um momento de suspensao e impoténcia. Por outro lado, no plano
profissional, o trabalho freelancer como professora de espanhol coloca em
xeque suas expectativas sobre o futuro. Apesar de um ativo cotidiano na cidade
- seja dando aulas a executivos na Berrini, seja ensinando a adolescentes no
Jardins - é inegavel o vazio que sente nessa atividade. Marina esta cansada e
percebemos isso claramente.

E no relacionamento com FRANCO (34 anos) que Marina busca
estabelecer seu equilibrio emocional. S6cio de um sebo na regido central da
cidade, Franco é consciente deste papel no namoro, que ja leva quase dois
anos. Nesse contexto de instabilidade emocional de Marina surge seu convite a
uma viagem ao sul, apresentada como alternativa de relaxamento e distens&o
da vida metropolitana. Ele a apresenta como uma viagem romantica, embora
sua motivagao central seja a de buscar em Porto Alegre uma antiga colecéo de
livros que ganhara do avé materno.

Marina inicialmente recusa o convite do namorado, por conta do trabalho
e da intencao de participar de forma mais ativa nas lutas estudantis. No entanto,
em um apartamento luxuoso, apés uma aula particular, Marina é assediada pelo
paide um aluno. O inesperado acontecimento faz com que Marina reveja sua auto
cobranga e reconsidere o convite do namorado. A viagem e o relacionamento
com Franco surgem como possibilidade de superar suas crescentes angustias.
A aceitacdo desta viagem encerra o primeiro ato de nossa histéria. Marina
embarca na Santana Quantum de Franco, que se alegra com a companhia,
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embora um resfriado o comece a debilitar. Juntos iniciam sua jornada rumo a
Porto Alegre,ndo sem antes, como se a cidade tentasse reté-los, enfrentarem
um enorme congestionamento.

Torna-se necessario fazermos uma breve ressalva neste momento. O
filme tenciona brincar com algo da natureza da personagem: a ingenuidade de
uma viajante tomando consciéncia de si mediante a experiéncia na estrada.
Como tratado no subitem “estrutura narrativa”, uma das estratégias para tal
se da pela forma como desenvolveremos esta narrativa, isto &€, a partir de
11 “capitulos”, que correspondem aos 11 graus geograficos deslocados por
Marina ao longo de sua jornada. Busca-se com este recurso ndo so6 destacar as
diferentes “geografias sociais” percorridas por Marina, mas também relacionar
os olhares daqueles que se deslocam com aqueles que ocupam os lugares por
onde se desloca, em outras palavras, a relagao entre “viajantes” e “viajados”.
Trata-se de expor, assim, uma camada mais profunda e menos aparente destes
personagens situados nos espacgos percorridos, que gradativamente ampliardo
os dilemas da protagonista e transformarao sua visdo de mundo.

De tal modo, a viagem de Marina rumo ao sul, idealizada como momento
de distensdo, acaba por atravessar lugares cheios de memdrias e historias
de vida, nem sempre tdo tranquilos como a principio se poderia supor. Tais
locagdes e personagens, que sempre parecem indicar caminhos simbdlicos,
inconscientemente tornam possivel o deslocamento geografico e psicolégico de
Marina. Ja no comego da viagem, no paralelo 24, Marina e Franco percorrem
o Vale do Ribeira. Uma breve retratacdo da dura vida de trabalhadores nos
bananais da regido, situada no sul do estado de Sao Paulo, serve como
contraponto e contextualizacao a beleza exdtica e turistica do espaco que se
cruza. A partir da acao desses trabalhadores somos conduzidos novamente ao
casal, que havia parado na beira da estrada para comprar bananas e algum
remédio para um incipiente resfriado de Franco. E a partir deste nucleo de
personagens que lhes chegam a erva “mil homens”, ou “miléme”, como se diz
no Ribeira, o qual levam para a viagem.

Ja no Parana o casal desce a serra da Graciosa, antigo caminho de
tropeiros, hoje em dia uma sinuosa estrada que entrecorta a mata atlantica.
Temos nesse momento de beleza cénica um momento de relaxamento no filme,
onde Marina parece esquecer dos dilemas e contradi¢des vividas por ela na
metrépole. Aos olhos cautelosos de Franco, Marina desce de bicicleta certa
parte da serra, até a cidade de Morretes.

A viagem prossegue e, em Joinville, Santa Catarina, vemos HAMADUL
(28) fazendo a barba e procurando algo que comer num posto de beira de
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estrada. Ele tenta manter uma aparéncia digna apesar do desespero que a
vivéncia como imigrante sem dinheiro e lugar para dormir |lhe é infligida. O
Guineense mucgulmano busca caronas e parece quase nao acreditar quando
Marina aceita seu pedido. Uma histéria que cruza a vida de Marina e Franco,
e que da mesma forma que entra, se esvanece na estrada a noite, quando
Hamadul desembarca no trevo da BR 101 com uma outra estrada. Nesse periodo,
onde todos viajam juntos, descobrimos que a semelhanca de outros imigrantes
africanos, Hamadul busca uma oportunidade de emprego num abatedouro de
frangos Hallal no interior do estado catarinense.

A auséncia do esperancoso Hamadul parece repercutir em um triste
siléncio que ficara no automoével. E noite e Marina observa a estrada mal
iluminada pelos velhos fardis do veiculo. Franco sente-se cansado e decide
parar num hotel barato, o primeiro que aparece. No banheiro coletivo do hotel
Marina vive um mal entendido: é surpreendida por uma mulher enquanto tomava
banho. A porta estava destrancada e LUNA (35) entra por engano. O acaso faz
com que Marina se aproxime desta uruguaia, que esta algumas semanas no
Brasil. Entretanto, quando questionada por Franco, Luna desconversa o real
motivo de sua viagem. Luna os encoraja a conhecer um lugar chamado “Vale
da Utopia”, no litoral catarinense, para onde se dirige. Apés Marina comprar
em uma farmacia um remédio para o resfriado do namorado, os trés seguem
juntos para o Vale da Utopia. Marina passa a admirar a confianga de Luna, uma
mulher que parece saber lutar pelo que acredita.

Descobrimos ja no Vale, situado no paralelo 28, que se trata de uma
antiga comunidade anarquista criada nos anos 1980. Em meio a uma chuva
de verao Luna apresenta MIGUEL (54) como um antigo conhecido da familia,
que por opcao havia decidido se afastar da vida social, vivendo num casebre
escondido no Vale da Utopia. O lugar é paradisiaco e Marina parece novamente
sentir que a estrada e a viagem solucionarao suas inquietagdes. O sol aparece
no outro dia. Em um momento de relaxamento na praia, Marina nos surpreende
com um teste de gravidez, comprado em segredo junto ao remédio de Franco.
Marina faz o teste e descobre que esta gravida. A noticia é uma total surpresa,
Marina fica sem reacdo. Ela conta sobre o teste a Luna, que a acompanha na
praia. Luna acalma Marina, que se torna calada e estranhamente mantém a
noticia em segredo para Franco.

Naquela noite, Marina acorda de um pesadelo. Ela vai até a cozinha
do casebre de Miguel e vé que ele falava algo em espanhol a Luna, palavras
pronunciadas de maneira baixa e soturnas, como algo soterrado pelo tempo.
Marina acaba fazendo um barulho e os dois suspendem a conversa. Noutro dia
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Luna, percebendo que ha algo de errado com Marina, aproxima-se da jovem.
As duas mulheres conversam sobre a vida. Um jantar, marcado por um forte
vento frio, celebra o encontro destes personagens. Miguel diz que aquele é o
“vento sul”. Marina e Franco partem na manha seguinte.

Estamos em um restaurante de beira de estrada, muitos caminhoneiros
tomam seu café da manha. A TV, em segundo plano, comunica que a Reitoria
da Universidade foi desocupada por uma grande acgao da policia militar. Varios
estudantes foram presos e a greve foi dissolvida. Marina e Franco entram
no espacgo justamente apods esta noticia, acabam portanto desconhecendo o
ocorrido. Franco estranha a mudanca no humor de Marina desde o Vale da
Utopia, pois até entdo ela parecia bastante feliz com a viagem. Sem imaginar
o que aflige a namorada, Franco decide desviar um pouco a rota e segue para
um desolado parque edlico, situado em Osdrio, Rio Grande do Sul. Estamos no
paralelo 29, em meio a gigantescas turbinas girando ao ritmo do vento pampeano.
Franco, que ingenuamente pensava que o local seria um entretenimento a
Marina, subitamente recebe a noticia de que ela esta gravida.

Com a chegada do casal a Porto Alegre, finalmente chegamos no
Paralelo 30, um importante momento da narrativa. Estamos na casa dos avos
de Franco, onde ele ira retirar a biblioteca do avd, o motivo da viagem. Marina
€ apresentada e, em meio a um farto almogo familiar, Franco descuida-se e a
noticia da gravidez vem a tona. Os avés de Franco comemoram e logo falam em
casamento. Marina fica totalmente desconcertada, mostra-se incomodada ao
ver seu destino narrado pelo dois idosos, que de certa maneira parecem refletir
no jovem casal a histéria de sua propria relagao, tradicional e conservadora.
Franco parece orgulhoso com a ideia de formar uma familia.

Na madrugada, ainda na casa dos avés, Marina desperta novamente de
um pesadelo. Sobressaltada ela resolve tomar uma atitude drastica, antes que
seja tarde demais. Induzir um aborto caseiro, utilizando-se do forte cipé “mil
homens”, que foi dado pela familia do bananeiro, ainda no Vale do Ribeira.
Marina faz um cha e, um pouco ingénua, pensa que por seu estado inicial
de gravidez fara o procedimento sem maiores problemas. No entanto Marina
comeca a sentir fortes colicas, acordando Franco com o barulho, que a descobre
passando mal no banheiro. Ele a ajuda nessa situagcdo, mesmo entendendo se
tratar de uma tentativa de aborto.

Noutro dia Franco se aparenta desconcertado quando a avo,
desconhecendootragicoincidente da madrugada, diz-lhe que Marina certamente
sera uma 6tima méae. Franco decide ir embora no mesmo dia e enche o carro
com os livros, o casal se despede dos avds. Ja na estrada Franco comenta
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com Marina sobre o comentario de sua avo. A conversa caminha para uma dura
discussdo onde Franco recrimina a atitude de Marina. A noticia da gravidez
e a tentativa fracassada do aborto deu a Franco uma estranha percepcao de
gque pode controlar Marina, de que seu corpo agora a ele também pertence.
Duras palavras de Franco se contrapdem ao siléncio resignado de Marina, que
introspectiva e triste, observando a planicie pampeana. Franco determina que
na primeira oportunidade passarao em um meédico, constatando-se da “saude
de seu filho”.

O carro encosta numa rede de postos de servigco, na periferia de Porto
Alegre. Franco entra no restaurante e Marina se pde pensativa, dentro do
automovel. No painel do carro Marina vé um sapatinho de croché que a avo deu
ao casal, uma antiga lembranga da infancia de Franco. Marina vé um Onibus
estacionado, prestes a partir. O 6nibus diz “Soliddo- RS”, e aquilo soa para
Marina como um sinal do destino. Ela olha para dentro e vé Franco no interior
do restaurante, comendo um lanche. Marina parece ter perdido todo o encanto
por aguele homem, que agora lutava por tornar seu corpo uma propriedade. Um
momento de tensdo do filme, como naqueles momentos da vida em que uma
brecha se abre e uma atitude deve ser tomada. Marina olha ao redor, coracao
disparado, ninguém ali parece notar sua presenga. Quando Franco volta néo
encontra mais ninguém, Marina desapareceu.

Dentrodo 6nibus regional Marina descobre que “solidao” € uma praia quase
deserta, um lugar habitado praticamente por algumas familias de pescadores.
La Marina adquire uma postura contemplativa com a vida do lugar. Conhece a
numerosa familia de MALAQUIAS (45) e ROSA (40), familia expulsa de Xangri-
la, uma praia proxima a Porto Alegre, tomada por grandes empreendimentos
imobiliarios. O casal passa por dificuldades financeiras, além do vicio do jogo e
do alcool de Malaquias. Por medo do marido, Rosa orienta a Marina nao dormir
na casa naquela noite. Rosa |lhe da a dica do farol, um lugar seguro para se
passar a noite. Para os marinheiros e pescadores, o farol representa coragem
para enfrentar a forca do mar e o poder da natureza. Esse parece ser o poder
que o mesmo tem para com Marina, que ali dorme e recobra as forcas para sua
jornada pessoal. Marina decide voltar para Sdo Paulo, de carona. Como se a
forca do pensamento atraisse nossos desejos, noutro dia Marina se encontra
casualmente com Rosa, que |lhe consegue uma carona em um 6nibus escolar
até Sao José do Norte. Conforme o entendimento de Marina, a cidade ficava no
Norte do estado do Rio Grande do Sul, um grande avango rumo a Sao Paulo.

Ja a noite Marina chega a Sao José do Norte, no paralelo 32. Num
posto de gasolina na periferia da cidade, Marina descobre que na verdade Sao
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José é uma cidade portuaria, ao norte de rio grande, no sul do estado, quase
fronteira do Uruguai. Um desespero acomete Marina quando ela é intimidada
por prostitutas que trabalham em um bar préximo. Marina resolve ligar para
Beto, o amigo com quem divide o apartamento em Sao Paulo. Na conversa ela
descobre sobre a acao da policia na reitoria e dos estudantes presos. Beto,
extremamente nervoso, diz que acabara de ser solto e que sera expulso da
Universidade. Marina, embora complacente com Beto, diz que tem uma noticia
importante e que necessita de sua ajuda: ela esta gravida e, embora esteja
em um relacionamento com Franco, diz que o filho pode ser seu, indicando
que tiveram alguma relagao eventual durante a agitagdo da greve. Beto reage
muito mal, nega qualquer possibilidade de paternidade, diz que “gozou fora”.
Além disso, recrimina a “viagem turistica” de Marina em um momento politico
tao delicado. Ela se enraivece, diz que vai fazer um aborto e que necessita de
dinheiro emprestado. Ele nega, dizendo que ndo pode ajudar, que ela deveria
pedir o dinheiro para seu namorado, “que tem grana”. Marina esta desolada,
pois agora se vé gravida e sozinha, desamparada naquela noite em um local
totalmente hostil e desconhecido. Ali Marina consegue a ajuda de MEL (23),
uma prostituta de tragos indigenas que ouvira sua briga com Beto, no telefone.
Mel a leva para a casa, onde Marina passa a noite e conhece JORGE, o filho de
4 anos de Mel.

Na manha seguinte Marina agradece e se despede de Mel, que ensina
Marina como se pode arrumar uma carona ali: ir na balsa bem cedo, pois
pelo local passam todos os caminhdes. Marina vai para o centro da cidade e
arruma um hotel barato para esperar o outro dia. Ela sai para uma caminhada
e chega num molhe, uma espécie de brago de terra que adentra o mar. Marina
caminha até a ponta do molhe e se desfaz de uma lembranca de Beto, cortando
definitivamente qualquer relacdo afetiva com o mesmo. Ali Marina se lembra
de Luna, que naquela altura ja estaria de volta no Uruguai. Marina sabe que o
aborto é permitido no pais, que se encontra a poucas centenas de quildmetros.
Marina encontra em seu caderno o enderego de Luna, que vive em um lugar
chamado Cabo Polénio.

Noutro dia, ja na balsa, Marina se aproxima de MARCOS (40), um
taciturno caminhoneiro paulista. Marina se serve da experiéncia com Hamadul
e, simulando seus gestos, pede uma carona para Marcos. O caminhoneiro
descobre que ela é do interior de Sdo Paulo, diz que é da periferia da cidade,
pontos em comum. Marcos conta que segue para Montevidéu e que pode lhe
dar uma carona até o trevo de Poldnio. O caminhoneiro, que possui um passado
um tanto obscuro, demonstra-se sensivel para com Marina, indicando que as
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vezes “os caminhos errados nos levam para os lugares certos”.

Ja no Uruguai Marina chega ao enderego de Luna e conhece Nuri (85),
sua avo, uma ex-militante do Partido Comunista. Nesta casa vemos o encontro
de trés geragbes de mulheres. As trés tomam chimarrdao e conversam. Nuri
fala sobre seu filho, “Miguel”’. Marina entdo descobre o real motivo da viagem
de Luna ao Brasil: buscar a aproximagao de Miguel, seu pai, com o resto da
familia, em especial sua avd, Nuri. Luna lhe contra que seu pai foi um ex-
tupamaro. Preso durante a ditadura uruguaia, Miguel sofreu um longo periodo
de tortura, tendo sofrido uma grave sequela psicolégica e emocional. Este é
o motivo de seu isolamento no Vale da Utopia, e sua determinagdo em nunca
mais sair dali, muito menos voltar ao Uruguai. Nuri, no entanto, sofre muito a
auséncia do filho.

Quando estd sozinha com Luna Marina Ihe conta o motivo de sua
viagem: necessita fazer um aborto. Luna, surpreendida, diz que no Uruguai este
procedimento é legal, mas s6 para uruguaias. Afirma que necessita de tempo,
que tentara encontrar uma saida. Por um deslize de Marina, Nuri descobre a
intengcao de Marina em abortar. Visto seu trauma com Miguel, Nuri se demonstra
incomodada com a jovem. No plano simbdlico, as trés geragdes de mulheres
vivem os dilemas da maternidade: para Nuri, que teve um filho desaparecido,
a maternidade é o que da sentido a vida; para Luna, que cresceu sem pai, ser
mae é meramente uma escolha; para Marina, angustiada com sua situacéo, a
possibilidade de ser mée naquela circunstancia € um pesadelo.

2% SARoPMlD

24e  VALE DORIBEIRA
25° SERRA DA GRACIOSA
2&° JOINVILLE
27 |TAJAT

28" VALE DAUTORIA
29°  OSORIO

30° PORTD ALE GRE
31 SouUDRO
31 SAO JDSE DONORTE
33° CARO POLBNIO
24  MONTEVIDES

O mapa apresenta onze paisagens filmicas principais. O nUmero onze expressa uma
simbologia recorrente na trama, como, por exemplo, nos onze graus (paralelos geograficos)
entre Sdo Paulo e Montevideo e nos onze anos de diferenga de idade entre Franco e Marina.
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No outro dia continuam infrutiferos os esforcos de Luna na busca dos
remédios. Nuri, que passara todo o dia fora de casa, chega em um carro
desconhecido, quase anoitecendo. Nuri entrega os comprimidos abortivos para
Marina, diz que “sua vida foi toda uma luta contra as normas, a normalidade...
que dessa vez nao poderia ser diferente”. Na ultima cena Marina esta sozinha,
olhando o Rio da Prata, tal qual no primeiro plano do filme.

.ESTRUTURA NARRATIVA

Atravessando uma espécie de “cartografia audiovisual’, a estrutura
narrativa de Paralelo 34 se desenvolve em onze fragmentos interdependentes,
cada qual ligado a um paralelo geografico distinto, presente no trajeto real
de nossa protagonista entre Sdo Paulo e Montevidéu. Em cada um desses
fragmentos, uma acg¢ao dramatica principal e algumas secundarias, que se
combinam de forma a criar um arco dramatico no filme como um todo.

Essa escolha nos permite enfatizar as particularidades dos lugares a
partir de diversos elementos audiovisuais: enquadramento, locag¢des, design de
som,paleta de cores; enriquecendo a narrativa mediante elementos geograficos
reais.

O filme se inicia com Marina observando o Rio Pinheiros, na cidade
de Sao Paulo (paralelo 23). Nesse primeiro ato temos a apresentagcéo dos
personagens, da cidade e do cotidiano de Marina. Enfatizaremos aqui uma
sensacao de enclausuramento, com todas as locagdes internas rodadas em
edificios, “espacos em suspensdo”. Da mesma forma, ndo daremos destaque
ao céu, privilegiando tomadas de cima para baixo (plongée).

O ponto de virada se da por conta da viagem de Franco, que deve ir
até Porto Alegre-RS. Marina resolve acompanha-lo apés um incidente em seu
trabalho. Os paralelos 24 (Vale do Ribeira-SP), 25 (Serra da Graciosa-PR),
26 (Joinville-SC), 27 (Itajai-SC) exploram, por um lado, a relagdo do casal,
gque se aproxima afetivamente ao longo da viagem. Os fragmentos tratam,
paralelamente, de aspectos da vida de personagens que vivem ou transitam
por estas localidades, como por exemplo o agricultor Sr. Zé e a uruguaia Luna.

No Paralelo 28, metade do filme, temos um outro ponto de virada. O
casal chega em um lugar chamado “Vale Da Utopia” (Santa Catarina), uma
comunidade anarquista criada na década de 1980. Marina se descobre gravida
e mantém a informagao em segredo.

No paralelo 29 entramos nas paisagens pampeanas: terras planas,
largos horizontes, amplo céu. Ai vivemos um ponto de tensdo quando
Marina, pressionada, conta para o namorado de sua gravidez. Observamos o
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acirramento de um dilema afetivo de Marina, que ainda ndo compreendemos
por completo.

No paralelo 30, em Porto Alegre, chegamos no que deveria ser o ponto
de chegada da viagem. Entretanto o casal vive uma crise e Marina acaba
rompendo com o parceiro.

Marina acaba seguindo para a chamada “Praia da Solidao” (paralelo 31),
no litoral gaucho, onde conhece uma familia de pescadores. Marina consegue
uma carona que a leva a uma cidade chamada Sao José do Norte.

Em Sao José do Norte (paralelo 32) descobrimos que Marina possui uma
duvida em relacédo a paternidade de sua gravidez, o que explica sua mudanga
apos sua descoberta. Ao contatar Beto, seu companheiro de apartamento com
guem teve uma relagéo eventual, Marina sofre uma dura repreensao e a negagao
de qualquer tipo de ajuda. Isso impde a nossa protagonista a necessidade de
tomar as rédeas de seu proprio destino. Marina decide empreender uma viagem
de carona ao Uruguai, onde o aborto é legalizado pelo Estado. Seu contato
para isso € Luna, a quem conheceu durante a viagem.

Com a ajuda do caminhoneiro Marcos, Marina chega a Cabo Poldnio,
Uruguai (paralelo 33), onde Luna vive com sua avé. Vivenciamos ai o encontro
destas trés geragdes de mulheres, que compartilham posi¢cdes diversas em
relacdo a maternidade. Marina descobre o aborto sé é legal para uruguaias,
0 que a impossibilita de fazé-lo. Surpreendentemente Nuri auxilia Marina,
conseguindo os comprimidos abortivos.

O proximo paralelo, que da nome ao filme, se da em Montevidéu. A
cena final do filme (Marina no Rio da Prata) possui um espelhamento com a
primeira cena (Marina observando o Rio Pinheiros): ao fim e ao cabo, embora
transformado pelo longo percurso, Marina observa o mesmo rio, muito mais
amplo e caudaloso. Embora extremamente diluida, as aguas do Pinheiros
também estdo no Prata.

.Roap Movie

No final dos anos 1960 os EUA nos brindavam com um novo género
cinematografico, nascido no bojo da efervescéncia cultural da contracultura,
das vanguardas artisticas e da geragao dos baby boomers que acabava de
chegar a maioridade. Este género é o Road Movie.

O Road Movie, ou filme de estrada, traz dentro de sua formatacdo uma
abordagem arquetipica de alguns elementos filmicos: a estrada como espago
da libertagao individual, o herdi transgressor, a ruptura com a sociedade através
da jornada e a viagem como critica social sdo construgdes que se repetem e se
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sobrepdem dentro dessa férmula cinematografica.

A estrada dentro dos Road Movies é o elemento que mais se destaca por
seu carater simbdlico, tomando emprestado da literatura classica a metafora
universal do caminho como signo do curso da vida e do movimento do desejo.
Dentro desse espaco idealizado, o deslocamento pelo espago aberto (tal qual ja
cantara Walt Withman em seu “Song of the open road”) em busca do horizonte
infinito cria a alegoria perfeita para a ideia de libertagdo e ruptura com uma
sociedade repressora.

Tornou-se comum no género Road Movie a apresentagdo de um espago
filmico pela ética dos protagonistas-viajantes, que ao se deslocarem e viverem
situacdes diversas, transformam-se ao longo da narrativa. Todavia, faz parte
do intento de Paralelo 34 buscar acrescentar a esta perspectiva o ponto de
vista dos “viajados”, isto é, das populagdes locais por onde transitam nossos
personagens viajantes.

Trata-se de ressaltar, como elemento de critica e reflexdo social, os
lugares (espacgos e pessoas) por onde transitam nossa protagonista, retratando
nao s6 aquilo que se passa no centro, dentro de um automovel, mas também a
margem das estradas. Minha estratégia para isso é a hibridizagédo da narrativa,
no sentido da interacao de elementos ficcionais e documentais. A partir de
elementos do cinema direto e bebendo das fontes neorrealistas, buscarei o
uso extensivo de atores ndo profissionais, pessoas residentes ao longo da
BR-101 e da ruta 9, que realizando suas acdes cotidianas habituais e com
certa liberdade para compor os dialogos, documentarao o registro de vida das
“‘pessoas comuns” de nosso tempo.

Na tentativa de refletir sobre a cronologia e temporalidade da narrativa,
tratarei do conceito de simultaneidade no escopo visual do filme, deslocando
levemente o centro gravitacional da trama para agdées que se desenrolam
concomitante as agdes da protagonista. Isso se dara por meio de um excerto
documental no inicio de cada paralelo, quando sem a presenc¢a de Marina, serao
apresentados a dindmica do lugar e os personagens secundarios da trama.
O objetivo desse recurso é evidenciar que “tudo” esta acontecendo em todo
lugar e a todo momento, independentemente da presenga ou nao de nés ou de
nossos personagens. As imagens serdo efetuadas com uma equipe reduzida,
favorecendo a mobilidade e as situacdes com os atores ndo profissionais, no
sentido de que a mesma nao os iniba ou intimide, favorecendo de tal sorte o
estilo realista que quero refletir no filme.
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.MISE-EN-SCENE

Os road movies ndo enfocam aquilo que é dito ou sintetizado pela
palavra, e sim o que deve ser sentido e completado pelo préprio espectador,
que embora situado na poltrona de um cinema, também devera estar naquela
viagem. Nesse sentido, Abbas Kiarostami fala do “cinema como o invisivel que
completa o visivel”, assertiva que concordo plenamente. Isso nos indica dois
pontos a serem trabalhados no filme.

O primeiro diz respeito aos “espacos fora de campo” da narrativa, isso
€, certas elipses propositalmente concebidas dentro da histéria, cobrando do
espectador um papel ativo na viagem de Marina. Ao propiciar tais “espag¢os” na
cadeia de eventos, penso possibilitar o direito de criacdao a quem vé o filme,
aproximando ao universal a experiéncia particular de nossa protagonista. Tal
construcao ja esta esbogada no roteiro, embora se configurara explicitamente
na produgao e montagem.

O segundo ponto indica a carga simbdlica da forma em que contarei essa
historia, a partir de uma estrutura dividida em paralelos geograficos, isto é,
uma histéria contada a partir de coordenadas geograficas, que nada mais sao
que linhas imaginarias. Nesse sentido, PARALELO 34 é um filme que possui
0 espago como agente ativo da narrativa. A cada grau deslocado, situagdes
dramaticas que “empurram” cada vez mais Marina a seu destino. Como o Rio
Pinheiros (primeira cena do filme) que apds muitas curvas e desvios deposita
suas aguas no Rio da Prata (ultima cena do filme), Marina sai de Sdo Paulo
para terminar de forma errante e inusitada em Montevidéu. Vale comentar que
a agua tera uma forte carga simbdlica na narrativa, englobando aspectos como
direcéo de arte, locagdes e mesmo dialogos. A dgua simboliza a origem da vida,
a fecundidade, a fertilidade, a transformacgao, a purificagédo, a forga. A agua,
como simbolo feminino por exceléncia, dialoga frontalmente com a tematica do
filme.

Buscarei na cinematografia explorar a dualidade entre confinamento e
liberdade, contrapondo a clausura da metrépole com a euforia da ampliagcéo
dos horizontes ao longo da viagem. Se observarmos com atengao o roteiro,
veremos que todas as cenas internas gravadas em Sao Paulo se dardo em
apartamentos, isto é, espagcos em suspensao, desgarrados do solo. A ideia
ai é enfatizar o carater de contencao e confinamento das moradias dessa
grande metropole, sua segunda natureza por assim dizer. As cenas internas
dos outros paralelos serdo sempre gravadas em espacgos térreos, contrapondo
esta sensacao.

Trabalhando uma abordagem mais documental na relagdo com o atores
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nao profissionais, pretendo dar vida a discursos e situacdes realisticas que
sejam capazes de acirrar a escalada psicolégica de nossa protagonista. Dessa
mesma forma, faz parte da estratégia do diretor mais conduzir as situagdes de
que determina-las e fecha-las em torno do roteiro strictu sensu. Nesse sentido,
buscar-se-a respeitar os tempos das agdes e os dialogos livres dos atores nao
profissionais, criando uma atmosfera mais organica na narrativa. Estar aberto e
preparado ao acaso € uma predisposicao fundamental para a equipe técnica e
atores profissionais desse filme.

Me inspiro em filmes como “E sua méae também” (Alfonso Cuarén, 2001)
e “lracema - Uma Transa Amazénica” (Orlando Senna e Jorge Bodanzky,
1981), pois nos ajudam a pensar estratégias de diregdo, assim como auxiliam
os atores a pensar caminhos para a relacdo com os atores nao profissionais
presentes ao longo da jornada. Também creio que estas referéncias corroboram
na construcdo de um campo narrativo que coloca em relevo perspectivas e
compreensdes mobilizadas pelas transformacdes socio-espaciais do espaco
percorrido na travessia de Marina. Contribuem conceitualmente, assim, a
proposta de realizagdo de Paralelo 34, na ambigcao de interagir e expressar
dindmicas sociais levadas a cabo no espaco filmico em questao.

.Sowm

A concepcéao sonora do filme abarcara também essa espacialidade. Os
sons da cidade, cacofbnicos e dissonantes, seréo trabalhados no sound design,
criando um amalgama de sonoridades desconexas, capazes de criar sensagdes
psicolégicas vividas pelos personagens. Em outros momentos, uma construgao
sonora harmoniosa e agradavel sera contraposta com imagens da concretude e
da fugacidade da metrépole, construindo assim um descompasso entre o visto
e o ouvido, criando um mal-estar que caracteriza o primeiro ato do filme. Ao
longo da viagem, a trilha sonora diegética servira para conduzir o espectador
pelo universo imagético e psicoldgico do filme.

.ESTETICA “GEOGRAFICIZADA”

A paisagem tera um papel estético fundamental dentro da narrativa,
muitas vezes dialogando com os sentimentos vividos por Marina. Em termos
concretos, irei contrapor a geografia verticalizada e acidentada de Sdo Paulo
as amplas planicies do Sul. Nao por acaso a libertacao de Marina as amarras
de Sao Paulo se da apds descer de bicicleta a Serra da Graciosa, no Parana:
apos isso o relevo pela BR 101 é praticamente plano.

Marina e Franco sdo transformados pela Geografia Humana de uma
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regiao muito particular da América do Sul: as pampas gauchas. Esta regiao esta
historicamente permeada por diversos elementos simbdlicos, que reivindicam
e acabam por catalisar uma reconhecida identidade regional sulista. Tais
elementos, embora territorializados, longe estéo de estabilidade ou estagnacéo.
Pelo contrario, estdo em constante mudanca e dinamismo, colocando em xeque
o arquétipo pastoril e tradicionalista convencionado pelo folclore. A identidade
sulista — seja no Brasil, seja no Uruguai — se reinventa aos impulsos das
ondas de modernizagao advindas da globalizagédo, dos fluxos de capital em
grandes obras de infraestrutura, das ondas migratorias de trabalhadores, da
especulagao imobiliaria, da expansao do agronegocio, da livre circulagao da
mercadoriainternacional, etc. Tais processos se refletem ndo sdé nessaidentidade
regional, mas também no percurso psicolégico de nossos personagens, que
se transformam ao atravessarem esta geografia em metamorfose. Elementos
da chamada “estética do frio” (Vitor Ramil, 1992) poderdo somar esforgos na
representacao dessa regiao.

Um outro elemento a ser trabalhado pelo filme sdo as questdes das
escalas. O recurso empregado para isso sdo os planos gerais, abarcando a
amplitude da paisagem, em contraposi¢do ao ser humano, diminuto em meio
a densa massa de concreto paulistana, entre as torres de energia edlica em
Osdrio-RS, ou as plantagdes de soja uruguaias. Buscamos com isso questionar
o0 mito do herdi e a crenga nas transformacdo do “mundo” por apenas um
individuo, reforcando portanto a influéncia do espaco nas relacdes sociais.

Temos duas grandes referéncias no que toca a estética aqui abordada.
A primeira se trata do chinés Jia Zhangkhe. Os filmes de Jia ddo conta das
transformacgdes da China contemporénea, mostrando personagens em transito,
muitas vezes desgarrados de seus lugares e convivios de origem, em embate
com as alteragdes que afetam habitos do dia a dia. Seu terceiro longa-metragem,
Plataforma (1997), que se passa na cidade natal do diretor, acompanha uma
trupe de artistas entre 1979, quando ainda encenavam homenagens a Mao, e o
fim dos anos 1980, ja quase no fim do processo de reformas de Deng. Em busca
da vida (2006) mostra personagens deslocados pela construgao da hidrelétrica
de Trés Gargantas — uma das maiores do mundo — que submergiu varias
cidades. Nos filmes de Jia também percebemos o questionamento dos limites
entre ficcdo e documentario. O diretor e seus contemporaneos — a chamada
sexta geracdo do cinema chinés — trouxeram consigo uma virada realista no
panorama histérico da filmografia do pais. Isso é evidente no uso de locagdes
reais, atores ndo profissionais, trechos improvisados e luz natural. O critico
Jean-Michel Frodon destaca: “O que é admiravel no cinema de Jia € que ele
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nado € nem a favor nem contra o novo ou o velho. Ele é capaz de mostrar e fazer
o espectador sentir o que ha de bom ou mau em cada aspecto.”

Minha segunda referéncia € o iraniano Abbas Kiarostami. Particularmente
tenho uma grande admiracédo pelo diretor, que também é pintor, fotégrafo e
poeta. Em minha histéria pessoal me identifico com Kiarostami quando diz:
“Meu pai era caiador de paredes e nao me lembro de nenhum sinal de vida
cultural em minha familia. Nao vejo, no meio em que vivi, nenhum sinal particular
que me houvesse encaminhado para a carreira artistica e em especial para o
cinema. Talvez seja por isso que até agora nao tenha conseguido encontrar
uma definicdo de cinema”.

Além de oscilarem entre o documentario e a ficcdo, um diferencial da
obra de Kiarostami € o local de destaque que ela reserva ao real. Manifesta
desde o momento da concepgéao do filme, a realidade funciona em geral como
elemento ativador da criagéo. A idéia de Close up (1990), por exemplo, surgiu
de uma noticia de jornal relatando a prisdo de um homem que se fez passar
pelo cineasta Malkmalbaf. E a vida continua (1992), por sua vez, € fruto de uma
viagem feita pelo cineasta as areas afetadas por um terremoto em busca dos
meninos que atuaram em Onde fica a casa do meu amigo? (1987). O projeto de
PARALELO 34 nasceu justamente nessa circustancia.

Como Kiarostami, trabalharei com locacdes naturais, atores nao
profissionais e valoriza a vida cotidiana e os personagens comuns. Ha também
o trabalho com roteiros incompletos, permeaveis a interferéncia externa. Nao
poderiam tais opg¢des serem consideradas estratégias visando permitir que
a cena seja rompida, fendida pelo real e que, nessa friccdo do filme com a
realidade, algo proprio desse real se inscreva nas imagens? Buscarei langar
mao dos recursos expressivos do cinema a fim de melhor dar a ver esse real
que exerce uma forca de resisténcia ao ser filmado.

.HisTORICO DO PROJETO

A escrita do roteiro teve o acompanhamento e a consultoria do roteirista
e diretor MARCO DUTRA, que nos auxiliou a pensar a dramaturgia do filme e
0 arco dramatico de nossa protagonista. Em novembro de 2015 o roteiro se
encontra em seu segundo tratamento, ja tendo sido inscrito em concursos e
laboratdrios de desenvolvimento, inclusive internacionais, como por exemplo, o
Talents Buenos Aires.

O projeto PARALELO 34 ganhou reforgo extra com o apoio do cineasta e
fotégrafo JORGE BODANZKY, consagrado pelo histérico roadmovie “lIracema,
uma transa amazénica”, dirigido em parceria como Orlando Senna, em 1976.
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Bodanzky tomou contato com o projeto e se identificou com nosso roteiro, tanto
no que toca a tematica em si, quanto pela forma que queremos produzi-lo.
Firmamos assim uma parceria, na qual Bodanzky compartilhara sua experiéncia
conosco ao longo das diferentes etapas de desenvolvimento do projeto.

.PLano pE PrRoDUCAO

O presente plano prevé as etapas de preparagao (l), pré-producéo (Il)
e producéo (lll), com uma duracao total de seis meses, considerando a data
da liberacao dos recursos. Estipulamos trés meses a mais, tempo destinado a
redacao e assinatura de contratos.

O plano de producdao aqui desenhado teve como pressuposto os
critérios definidos pelo Coletivo Sendero no que toca a estrutura de realizagéo
concebida ao projeto: um filme de baixissimo orgamento. Nesse sentido, pela
afinidade da forma de ver e fazer cinema, tivemos o apoio de Jorge Bodanzky
no desenvolvimento do mesmo, além do cronograma e or¢gamento anexos.
Nossos critérios foram:

a. Um forte viés realista, construindo uma dramaturgia que funde
elementos documentais e ficcionais;

b. Valorizagcdo das paisagens ao longo da viagem e uso locagdes reais,
com o minimo de intervencéo, sempre que possivel;

c. Uso de atores nao profissionais e pesquisa antecipada da protagonista,
Marina, de forma a lhe propiciar o tempo necessario para sua preparacgao;

d.Profundadedicagaoasetapasdepreparagaoepré-producao,“enxugando’
recursos durante a etapa de producao, a mais onerosa do projeto;

e. Equipe técnica enxuta e harmoénica, além do uso de equipamentos
digitais com melhor custo-beneficio, como cadmeras DSLR (Full HD);

f. Uso do deslocamento geografico como mote do processo criativo do

filme de estrada.

g. Fazer artistico entendido como um processo, de forma a possibilitar
abertura a situagdes nao previstas originalmente no roteiro, mas que porventura
agregarao ao projeto.

Isso posto, partamos para o detalhamento das etapas em si (aconselha-
se acompanhar o texto com o cronograma detalhado, em anexo).

Etapa 1 - Preparacado [8 semanas]
Esta etapa é fundamental para o projeto, assentando base para todas
as posteriores. Daremos inicio contratando um produtor executivo com
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experiéncia em cinema de baixo orgamento, incumbindo-se o mesmo de, ja
nesse momento, em parceria com o produtor, iniciar um processo de busca
de fontes alternativas de financiamento, parcerias diretas ou indiretas (hotéis,
restaurantes, locadora de veiculos e demais servicos da etapa de producao,
gque poderao ser mencionados nos créditos em troca do apoio ao projeto). O
mesmo ficara responsavel também pela relagdo com nosso produtor parceiro
no Uruguai, Martin Ubillos, que podera tentar captar recursos nesse pais. Vale
dizer que este produtor atuara nas etapas posteriores do projeto dando suporte
a equipe, além de, como dito, buscar fontes alternativas de financiamento.

Paralelamente o diretor-roteirista e produtor, em parceria com o cineasta
Jorge Bodanzky, dardo inicio a pesquisa e seleg¢ao de elenco, especialmente a
de nossa protagonista, Marina, visto que cremos conveniente um grande tempo
de preparo para este papel. Enquanto a atriz se apropria do roteiro, durante
trés semanas diretor-roteirista e produtor fardo uma pesquisa de locagcédo em
Séao Paulo, definindo os locais para gravagao do “paralelo 23", além de parte do
“paralelo 30” (que no filme se passa em Porto Alegre mas que por questdes de
economia em S&o Paulo sera gravado). Bodanzky também apoiara essa tarefa.

Depoisdissoodiretor-roteirista e produtorfardo umaviagemde preparacéao
ao Uruguai, visitando as locag¢des descritas no filme. Deve-se dizer que estas
locagdes ja sao conhecidas da etapa de construgao do roteiro. Assim sendo,
0 objetivo da viagem é o contato com os atores nao profissionais ao longo
do percurso, disponibilidade de participacdo dos mesmos, aceites de termos
de compromisso e/ou disponibilizacdo do espago para gravagao, catalogagcéao
de contatos, registro fotografico para os fotdégrafos da equipe e parcerias com
agentes locais que servirdo como suporte regional. Ainda que nao conste no
orcamento, convidaremos a atriz para esta pesquisa de campo, de forma que
possa contribuir no processo criativo.

A Ultima etapa da preparacdo durara duas semanas e sera destinada
ao tratamento final do roteiro, baseado no resultado do trabalho de campo no
Uruguai. Paralelamente a isso o produtor fara uma pesquisa prévia e preparagao
do casting para o restante do elenco. Vale comentar que parte do elenco se da
com atores profissionais e parte com atores nao profissionais, especialmente
ao longo da jornada da protagonista.

Etapa 2 - Pré-producao [8 semanas]
Nesta etapa o restante da equipe técnica comecara os trabalhos
preparando-se para a etapa de producgao. Teremos o apoio de Jorge Bodanzky
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durante toda o periodo. O assistente de direcao contribuira no processo de
selecdo do elenco secundario, que ja dara inicio, em seguida, aos trabalhos
junto a um profissional preparador de elenco (a protagonista ja tera dado inicio
a este trabalho)

Tarefas técnicas e juridicas serdo iniciadas em seguida, tais como
contratacdo das locagdes, decupagem e analise técnica do roteiro, visitas de
locacao, contratacdo de fornecedores (figurino, automéveis, etc.), preparagao
do conjunto de “ordens do dia”, etc. Paralelamente tarefas artisticas seréo
desenvolvidas, como um plano de som e fotografia, revisdo do plano de arte (ja
pronto, no projeto), produgao de arte, etc.

Na fase final da pré-producao, em parceria com o preparador de elenco,
daremos inicio aos ensaios, ja com a presencga de membros da equipe técnica.
As duas tarefas finais da etapa de pré-producao sera o da preparacao final para
as gravacgoes, além do aluguel de equipamentos e da compra do material de
CONsSuUMoS.

Etapa 3 - Producao [8 semanas]

A etapa de producéao diz respeito as gravagdes em si. Como ja explicitado,
as gravagobes serdo realizadas com uma equipe reduzida e cameras digitais,
favorecendo a mobilidade e a naturalidade no trato com os atores néao
profissionais. Esta etapa sera dividida em trés partes:

1. Gravagbes em Sao Paulo [2 semanas]

Gravaremos todas as cenas do paralelo 23, além das cenas referente
a casa dos avés, no paralelo 30 (o que no filme sera retratado como Porto
Alegre). Para além da participagao e orientagdo de Jorge Bodanzky no inicio
das gravacgdes, teremos a participagao da equipe completa, a saber: Diretor,
Produtor executivo, Produtor, Assistente de Producgao, Assistente de Direcéo,
Diretor de Fotografia, Operador de Camera, Técnico de Som, Diretora de Arte
e Motorista. Para o deslocamento alugaremos uma Kombi, que também nos
acompanhara na viagem.

2. Gravagbes na viagem [5 semanas]

Com uma duracéo total de cinco semanas, esta é a etapa mais delicada
do projeto, onde viajaremos até Montevidéu e efetivamente tomaremos contato
com os atores nao profissionais que irdo compor a narrativa.

Nesse momento sera determinante o preparo realizado anteriormente
pelo produtor, entrando em contato com os personagens e “produtores locais”
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anteriormente definidos na viagem de preparagdo. Ao mesmo tempo, tera um
papel importante o produtor executivo, no sentido do trabalho efetuado com os
parceiros ao longo da espaco percorrido. Com excegao da diretora de arte, toda
a equipe da etapa anterior estara presente. Nas filmagens no Uruguai, teremos
o suporte de uma produtora local que ja demonstrou interesse no projeto.

3. Desproducéao e fechamento do projeto [1 semana]

Etapa final do projeto, onde serdo devolvidos os equipamentos e objetos
alugados/ cedidos, serao feitos os pagamentos restantes e a preparagao da
prestacdo de contas (com o auxilio do produtor executivo e de um contador),
etc.
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CaPiTULO 3

CoONSIDERAGOES FINAIS

O género dos Road Movies se destaca pela centralidade da ideia de
mobilidade na produgao das narrativas. Sua génese esta ligada a um momento
de forte contestagéo social, vindo, este préprio género, a se configurar como
um dos principais elementos do movimento contracultural americano. Segundo
Laderman, a estrada é um elemento essencial da sociedade americana, um
simbolo universal do curso da vida, do desejo de movimento e de liberdade
(LADERMAN, 2002).

O cinema de estrada surge oficialmente nos EUA, trazendo em si um
carater libertario e contestador, com os longas americanos Bonnie and Clyde
(Arthur Penn, 1967) e Easy Rider (Dennis Hopper, 1969) .O chamado a
estrada, a viagem como aventura, o rompimento de fronteiras, a mobilidade
como libertagdo das amarras sociais, da prisdo doméstica pregada pela vida no
suburbio, configuram-se como alguns dos elementos apropriados pelos Road
Movies como forma de representagao da transgressao cultural neste periodo
(BRUM, 2014).

O automoével aparece como elemento central na narrativa. Dirigir se torna
um ato simbdlico na medida em que representa nao s6 um rompimento com as
fronteiras reais mas também um rompimento com as normas sociais e os valores
conservadores. Os veiculos ocupam um papel central na trama, mais que uma
ferramenta de locomocgéo, eles séo elementos da identidade dos personagens.

Naexperiéncia sensivel do deslocamento, atransitoriedade e os processos
de ordenamento e caos ligados a relagédo com o espaco vivido colaboram para
uma compreensao do fendbmeno a partir de um estar no mundo que abandona as
metas, que investe no caminho e que se nutre da sua propria mutabilidade, que
busca sempre algo, indefinidamente, que se interessa pelos fluxos, pelo perene
e que o tempo todo se desconstréi para no segundo seguinte se reconstruir.

Muitas sao as maneiras pelas quais a mobilidade pode aparecer em
nosso cotidiano. Estamos, irremediavelmente, sempre conectados a pratica da
mobilidade, ela é central na nossa experiéncia de mundo; temos uma nogao de
espaco e de tempo, porque podemos nos mover (TUAN, 1983).

E interessante ressaltar que o cinema, enquanto forma de linguagem,
expressa visbes de mundo e sentimentos diversos, e da margem para uma
leitura a partir da perspectiva da espacialidade. As imagens captadas pela
camera ganham movimento em tela, se tornando base para a construgao da
narrativa filmica, um verdadeiro espa¢co aonde a trama se desenrola. Esse
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espaco filmico é seletivo; longe de ser uma representagao fiel do mundo,
ele reflete valores e normas culturais, costumes morais, estruturas sociais e
ideologias predominantes, podendo, desta forma, moldar experiéncias do
espectador (AITKEN; ZONN, 2009).

O espaco € um elemento narrativo de importancia fundamental para a
constituicdo filmica. Ele tem funcdo estruturante, ao mesmo tempo em que é
condicionado pela heterogeneidade do movimento do tempo que o conduz,
configurando-se no cruzamento entre o espago diégetico e o representado.
Ao longo dos anos, esta percepgao da experiéncia espacial no cinema foi
sendo complexificada a medida que as caracteristicas identitarias e historicas
acentuavam a contribuicdo para a sua construcao.

Com a capacidade de produzir as representacgdes fotograficas do espago
real, o cinema pode abranger tanto o quadro natural, como o espac¢o construido,
assim como cobrir as experiéncias vividas da populacao, inclusive as suas
praticas do imaginario e do simbdlico. David Harvey, ao analisar obras pds-
modernas, afirma que prefere examinar o cinema

“Em parte por tratar-se de uma forma de arte que (ao lado da fotografia)
surgiu no contexto do primeiro grande impulso do modernismo cultural, mas
também porque, dentre todas as formas artisticas, ele tem talvez a capacidade
mais robusta de tratar de maneira instrutiva de temas entrelacados do espaco
e do tempo” (HARVEY, p. 277, 2004)

Nesse sentido, a leitura geografica pode ser feita através do uso de
imagens que revelam uma interpretacao espacial das relagdes humanas a partir
de suas representacgoes. A intencao por tras do Paralelo 34 é exatamente a de
trabalhar com essa relagao. O filme se coloca nesse lugar de representagao
pictorica da realidade com cunho geografico e, portanto, critico.
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ARTE - CARTELA

Texto: "Cada cien metros, el mundo cambia" (Roberto
Bolano).
Sons de CARROS e MOTOS, transito.

FADE IN:

EXT. SAO PAULO/ PONTE CIDADE UNIVERSITARIA - DIA (MANHA)

MARINA (23, morena, magra) estd apoiada no parapeito da
ponte do RIO PINHEIROS, ao lado de sua BICICLETA. Esta de
costas, imdével, observando a paisagem. Uma mochila surrada
estd aos seus pés. Ouvimos o som de CARROS, BUZINAS,
ESCAPAMENTOS de motos. O rio, BARRENTO, com garrafas PET
boiando, estd logo abaixo, quase um lago de tao inerte.
Logo ao lado do rio estd a marginal, tomada por centenas
de carros, que transitam muito lentamente. Do canto
direito, ao longe, aproxima-se o TREM metropolitano. Um
avido surge cruzando o CEU cinzento, ouvimos o barulho de
seu MOTOR.

CUT TO BLACK:

ARTE - CARTELA
Texto: 23 S

FADE IN:

EXT/INT. MORADIA UNIVERSITARIA/ CORREDOR CENTRAL - DIA

Um pincel passando tinta vermelha sobre um pano branco,
burburinhos ao fundo, vozes de jovens. Nao sabemos ao
certo o que se escreve. O plano se abre e lemos a palavra
"GREVE", que é pintada por alguns estudantes. Também lemos
"antifascista" e, mais abaixo, "FORA PM DO CAMPUS!".
Detalhe dos ROSTOS tensos dos estudantes, suando,
concentrados. Uma outra faixa em segundo plano diz:
"Bandejao em GREVE".

Um longo plano sequéncia se inicia neste grande corredor,
trata-se de um ambiente universitario. Mais adiante vemos
uma fila com jovens segurando potes e sacolas. Usam
chinelos, regatas, roupas simples. A fila se dirige para
dentro de um salao. Um JOVEM BARBUDO, de 6culos, orienta
os estudantes com um megafone.

JOVEM BARBUDO
Tem muito trampo, galera! A gente
precisa de camaradas pra troca de
turno, ali na distribuicgao.

Alguns estudantes da fila ignoram o pedido.

(CONTINUA...)
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JOVEM BARBUDO
Vamo gente, quem se prontifica?

Um rapaz e uma moga saem da fila e caminham na diregao do
jovem barbudo. Pessoas saem do salao com SACOLAS CHEIAS de
verduras, POTES PLASTICOS com graos, sacos de linguicas e
carne congelada. Avancamos sobre o corredor central, uma
moga distribui panfletos aos que passam.

MOGA
Assembleia geral essa noite!
Assembleia pessoal, votagao sobre
a ocupagao da reitoria. E
importante a presenca de todos!

Enquanto ouvimos a moga avangcamos e vemos uma grande faixa
pendurada no corredor: "CRUSP em resisténcia. Fora
coxinhas!". Alguns estudantes desviam da camera com suas
bicicletas. Dois rapazes passam de maos dadas, cachorros
magros comem restos de uma refeigao. Seguindo o corredor
viramos a esquerda e entramos em um dos prédios, onde um
porteiro assiste a um pequeno televisor. Ouvimos um
APRESENTADOR fazendo alguma gincana tosca em um programa
de auditdério. Varias bicicletas estao empilhadas ao lado
de uma escada, onde, depois de dois patamares, adentramos
em um CORREDOR de uns 30 metros de comprimento, com onze
portas, iniciadas no n. 101. Algumas plantas, coisas
pixadas ou coladas nas paredes do corredor.

Conforme a camera avanga por este corredor, vemos que se
tratam de apartamentos de uma moradia universitaria, com
estudantes de distintos estilos. No n.103 trés jovens
estdo em uma das portas tomando cervejas, ouvem um RAP
(vida loka parte 2) que sai de uma caixa de som, colocada
na porta do apartamento. No n.105, dois jovens apoiados na
janela discutem com um livro na mao. Nesse ponto
encontramos Marina, que caminha junto a BETO (25, com
dreads, com o cabelo raspado de um sé lado, algumas
tatuagens) em direcao ao fundo do corredor. Beto assobia o
rap que tocava no comeco do corredor. Carregam sacolas com
alimentos da distribuicdo. Beto carrega um grande saco de
LINGUIGCAS. Passam em frente ao n.106, onde uma ruiva com
cara depressiva fuma um cigarro, sentada em um puff.

Marina e Beto passam por um casal que limpa o apartamento
no n.109, acenam com a cabega e sorriem. Acompanhamos os
dois até o n.111, onde vemos FRANCO (34, cabelo curto,
barba por fazer), sentado em um velho sofd, olhando seu
celular. Franco, sério, levanta-se quando os vé. Beto o
cumprimenta com o braco, segurando as sacolas, esboca um
sorriso sem gracga.

BETO
Fala Franco, firmeza?

(CONTINUA...)
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FRANCO
E ai?

Marina sorri para Franco.

MARINA
0i querido!

Marina beija Franco, enquanto Beto pega a sacola de sua
mao e destranca a porta. Finalmente vemos Marina de
frente, ela usa uma camisa do The Doors. Franco sorri, ao
vé-la.

FRANCO
Como vocé ta?

Marina puxa Franco para dentro do apartamento. A camera se
vira para a janela, que estd ao lado. Abaixo, no solo,
vemos funcionadrios com uniformes de limpeza carregando
grandes SACOS DE LIXO.

INT. MORADIA UNIVERSITARIA/ COZINHA COLETIVA - DIA

Uma cozinha comunitéria, toda branca. Quatro fogoes,
quatro pias, algumas mesas de concreto, chumbadas no piso.
Marina usa um coque no cabelo, estd sentada com Franco em
uma das mesas, estao terminando uma refeicao. Alguns
estudantes estao cozinhando. Ao fundo, uma JOVEM com
tracos andinos corta uma cebola com uma grande FACA.

MARINA
A chicéria ficou boa, né?

FRANCO
Ta da hora...

Ela pega a panela da mesa e coloca em seu prato o que
sobrou da chicéria. Franco ja& terminou de comer.

MARINA
E como ta o sebo?

FRANCO
Hoje de manha comprei um lote por
preco da banana... o acervo ta

ficando fino.

Franco observa Marina terminar de comer. A jovem andina se
aproxima e interrompe a conversa.

JOVEM ANDINA

Marina, permiso. Me empresta la
sal?

(CONTINUA...)
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MARINA
(passando o saleiro)
Claro, toma!

JOVEM ANDINA
Buena onda!

A jovem se retira levando o saleiro, Marina sorri. Franco
se levanta e comegca a recolher os pratos. Ao fundo, o som
de TAMBORES do movimento estudantil.

FRANCO
(levando as lougas para a
pia)
Entao, tenho um convite pra vocé!

MARINA
Convite?

Franco faz um suspense, nao fala nada. Fica quieto e
comega a lavar os pratos. Marina se levanta e vai ao lado
de Franco.

MARINA (...cont.)
(cutucando Franco)
Que convite? Fala logo, vail!

FRANCO
(sorrindo)
hahaha, ficdé curiosa?...
entdo...tenho que buscar uma
colegao de livros na casa do meu
v6, la em Porto Alegre.

Marina fica quieta, pensativa.

MARINA
E?

FRANCO
Bora comigo?

Com um velho pano de prato Marina comega a secar as
loucgas.

FRANCO (...cont.)
Uma semaninha de folga, pegando
umas praias... rolé massa.

Marina ainda pensativa.

MARINA
Uma semana? Nossa, td precisando
muito viajar... mas largar tudo

assim fica dificil...

Franco fica em siléncio por um tempo, continua lavando.
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FRANCO
Por que dificil?
Vocé nao ta de férias?

MARINA
ja te disse que greve nao é
férias, né? TO cheia de
responsas, os alunos...

Franco olha fixamente para os pratos que estd enxaguando,
parece degepcionado com a negacao do convite. Detalhe do
FLUXO DE AGUA diluindo a espuma.

MARINA
E nao rola de buscar esses livros
nas férias?

FRANCO
(com tom pesaroso)
Nao rola, meu vO vai se mudar.
Tenho que tirar os livros
antes... T6 indo sébado... sério
mesmo que vocé nao ta afim de ir?

Marina olha para Franco com olhar cabisbaixo.

MARINA
Porra, é que tad foda mesmo. Mas
logo vocé ta de volta, né? A
gente pode voltar pra 1l& nas
férias...

Franco, calado, termina de lavar. Marina passa a mao em
suas costas.

MARINA (...cont.)
Amanha a noite eu vou pro seu apé
pra gente fazer uma festinha de
despedida... que tal?

Franco balanca a cabeca concordando, esboga um sorriso um
pouco triste.

SERIE DE PLANOS - DIA

a)- Marina caminhando em uma calgcada movimentada, veste
uma roupa social, usa batom. Arquitetura da cidade,
destacando a pequenez de Marina frente ao tamanho da
metrépole.

b)- Plano longo de Marina em um trem lotado. Olhar perdido
para a paisagem da janela, com uma apostila nas maos.

c)- Plano longo dos varios andares da estagadao Pinheiros,

escadas rolantes cortando o quadro, fluxo incessante de
pessoas, multidao.

(CONTINUA...)
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d)- Marina tomando um café com mini paes de queijo em um
quiosque de estacao de trem.

e)- Marina na entrada de um grande edificio espelhado, fim
de tarde.

INT. SAGUAO DO PREDIO - DIA (FIM DE TARDE)

Marina entra em um grande saguao de um prédio comercial.
Executivos indo e vindo. Ao se encaminhar para o elevador
Marina é barrada por uma CATRACA. Um seguranga indica uma
fila para a recepcionista. Marina se encaminha para o
final da fila. Para cada pessoa a atendente, em um balcao
de granito negro, recebe os RG, digita algo e depois tira
uma foto por meio de uma pequena camera. Marina observa
ansiosa o lento procedimento, olha as horas no celular,

depois olha para os lados. Marina esta atrasada.

INT. PREDIO DE EXECUTIVOS/ SALA DE REUNIOES - NOITE

Marina esta de pé, ao lado de uma janela. De um andar
elevado ela observa o RIO PINHEIROS, o fluxo de AUTOMOVEIS
na marginal. Uma luz azul do comego da tarde, diversos
arranha-céus com suas janelas ja iluminadas. Marina se
vira.

MARINA
¢Listo?

Vemos uma grande mesa de mogno no centro de uma sala de
reunides, um ambiente corporativo. Alguns executivos
engravatados e mulheres de tailleur - todos BRANCOS -
terminam de escrever algo. Ao fundo, através de paredes de
vidro, executivos trabalham em seus computadores.

MARINA (...cont.)

(apontando para a projecao)
Sigamos gente. En general,
cualquier estructura que implique
pensamiento, opinidén, va a ser
con indicativo siempre, vale?...
Por ejemplo, a ver, la oracién...
"yo tengo un sueno". El verbo
tener, estd en el indicativo.

Na tela vemos a projecao de um mapa mental com tépicos da
gramatica espanhola. Os funcionédrios olham para Marina com
expressao de desinteresse. Um EXECUTIVO, olhando o
celular, faz um aceno e captura a atengcdo de Marina.

EXECUTIVO

Haa, profesora? Por favor,
poderia me enviar el 1link?
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MARINA
Si, ya estéd en el sitio, fijénse
después.

EXECUTIVO

Es que necesito ir...

Marina balangca a cabega e levanta o braco, dando um jéia
em concordadncia. O executivo se levanta e sai da sala.

MARINA

(apontando para a projecao)
Bueno, Continuando. Si el verbo
va adjunto a un adjetivo,
entonces no solo estoy
transmitiendo de forma méas o
menos objetiva una informaciédn,
si no que estoy valorando
personalmente, estoy paséandola
por los filtros subjetivos de mi
forma de ver el mundo. ¢éMe

entienden?
En este caso va con subjuntivo.
Por ejemplo, humm... la misma

frase anterior: "seria lindo que
tuviera un sueno".

Os executivos olham para a projecao do mapa mental. Uma
SENHORA NEGRA, copeira, recolhe em siléncio as xicaras de
café das mesas dos executivos. Detalhes dos rostos dos
executivos, enquanto ouvimos a VOZ de um jovem, em um
outro ambiente, mais barulhento.

JOVEM VOZ MASCULINA (V.O.)

(com convicgao)
Um sonho? Nossa luta vai se
tornar um sonho, porra? E o
caralho, a gente tem que lutar é
pra botar pra fuder. A hora
chegou, quero ver quem é comédia,
quem é zé povinho e quem é
correria. Pela permanéncia da
ocupacao. E de 14 pras ruas!

EXT. ASEMBLEIA ESTUDANTIL - NOITE

Ouvimos APLAUSOS acalorados, gritos pela GREVE. Vemos
rostos de jovens em uma assembléia estudantil, todos

tensos, muitos fumando. Em meio aos aplausos uma MOGCA
NEGRA sobe no palanque improvisado e pega o microfone.

MOGCA NEGRA
Até quando essa universidade vai
ser dominada pela elite branca e
burguesa? Educagao nao é
mercadoria! Queremos a estatuinte

(MAIS...)
(CONTINUA...)



10

11

. ..CONTINUANDO: (2) 8.

MOCA NEGRA (...cont.)
livre e soberana, queremos essa
universidade ocupada pelos
pretos, pelo povo trabalhador,
pelo poder popular!

INT. PREDIO DE EXECUTIVOS/ SALA DE REUNIOES - NOITE

Marina aponta para a projegcao, executivos a olham com cara
de enfado, um boceja, outro olha um reldgio de ouro.
Comegam a escrever. Ouvimos GRITOS coletivos da
assembleia.

MOCA NEGRA (V.O)
Agora vem falar que nao existe
racismo no Brasil? VA& pra puta
que o pariu, a opressao e o
genocidio da populacgao preta,
periférica, se da em toda a
histéria desse pais... dessa
Universidade também.

Marina estéd novamente olhando para a janela, ansiosa. Os
executivos escrevem algo. Um deles levanta a mao. O vemos
perguntando algo para Marina. Ouvimos mais APLAUSOS e
gritos, uma catarse.

JOVEM VOZ MASCULINA (V.O)
Que levante os bragos quem é a
favor do fim da greve!

Detalhe dos executivos trabalhando. Sons de VAIAS.

JOVEM VOZ MASCULINA (V.O)
Quem é a favor da continuacao da
greve e da ocupagao, que levante
os bracos agora, porra!

Ouvimos muitos gritos e tambores, um coro gritando pela
greve e pela ocupagao. Uma executiva pega seu celular que
estd vibrando e, com a mao na boca, se agacha para
atendé-lo.

INT. MORADIA UNIVERSITARIA/ QUARTO - DIA

Vemos Marina acordando em seu pequeno quarto
universitario, veste uma velha camiseta, estad de calcinha.
Ela abre a janela e o sol bate em algumas pequenas plantas
que estao penduradas. Vemos seu quarto minGsculo, onde sé
cabem uma cama de solteiro, um velho guarda roupa
embutido, uma escrivaninha e uma cadeira. Marina olha um
pouco para fora, respira profundamente. Sobre sua
escrivaninha hd alguns papéis e exercicios de seus alunos.
Vemos também alguns de seus livros: Cortézar, Kerouac,
Thoreau, Garcia Marques e um grosso volume de DOM QUIXOTE.

(CONTINUA...)
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Marina para em frente a um espelho que estéd pendurado na
parede. Limpa os olhos, toca seu rosto, mostra os dentes,
observa-se. Comegca a apalpar seus seios.

BETO (0.S.)
Ohhhh, bom dia Brasil!

Marina olha para o lado, a voz vem da sala, no cémodo ao
lado. A porta estéa fechada.

BETO (0.S.)
Novidades!

MARINA
Hey! T6 saindo...

Marina pega um short que estava pendurado na cadeira e o
veste, abre a porta.

INT. MORADIA UNIVERSITARIA/ SALA - DIA

Marina sai pela porta de seu quarto. A sala de seu
apartamento é pequena, com um sofd, uma velha geladeira e
uma mesa, onde Beto estéd colocando coisas que retira de
uma velha mochila: duas garrafas de vinho, um grande
pedagco de queijo de boa qualidade, um salaminho, dois
iogurtes, etc. Beto, enérgico, olha para Marina com um
sorriso malicioso.

BETO
Um presentinho do mercado pra
néis (risos)

MARINA
Ai sim, hein?

BETO
Porra, mas t& cada vez mais foda
manguear. L& no podrao ja& tao me
ganhando, tem uns segurancas a
paisana agora.

MARINA
(sorrindo)
Ja& ganhei esse cara, hahaha, fica
sempre ali perto dos goré. Na
préxima a funga é por minha
conta...

Marina vai no banheiro. Beto pega um saco de café que
estava na mesa e coloca a Gltima porgcao do pdé em um coador
de pano. Joga o saco vazio no lixo. De uma pequena pia ele
pega uma leiteira na qual, com um calefador elétrico,
esquenta agua. Ouvimos o barulho de uma DESCARGA. Beto
joga a agua fervente no coador com pé. Beto cheira a
fumaca do café recém passado. Marina sai do banheiro e
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lava as maos em uma pequenina pia (a pia do banheiro fica
pra fora). Marina senta-se no sofa, tem cara de desanimo.

BETO
(pegando dois copos
americanos)
Foi na assembleia ontem?

MARINA
Puta, fui nada. Fiquei trampando.
E como foi?

Beto enche os dois copos com o café, leva-os até o sofa.
Entrega um para Marina e se senta.

BETO
Teve uma hora que foi tenso.
Tinha uma galera pelega no rolé.
Tentaram manobrar a votagao, como

sempre.
MARINA

Vixe... e ai?
BETO

Ah, a galera logo sacou... no

final rolou a votagado e a
ocupacao continua.

Beto tira do bolso uma embalagem de vitamina C. Ele a abre
e de dentro tira um BASEADO, ja& bolado. Da mesinha de
centro pega uma caixa de fésforos, acende. Da& duas fortes
tragadas.

BETO (...cont.)
E foda... ontem entrei na
comissao de seguranca. Acho que o
bicho vai pega, téd ligado? Vao
querer tirar a gente da reitoria
pela forcga.

Marina estd em siléncio. Beto d& mais um trago e passa o
baseado pra Marina. Ela pega e da um trago.

BETO (...cont.)
TS te achando meio mortona. Que
t4 pegando?

MARINA
Ah, aquele trampo escroto. Se
fudé, t6 de saco cheio daquela
galera.

Marina passa o baseado para Beto, que fuma com vigor.

(CONTINUA...)
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MARINA (...cont.)

Mas j& t6 reclamando demais.
Decidi que vou tomar uma atitude
e buscar outro trampo.

BETO
Ja te disse, Ma... vocé realmente
bota fé em encontrar um trabalho
que te dé prazer?

Marina fica em siléncio, refletindo.

BETO (...cont.)

Ja falei pra vocé. Estes caras sbé
querem uma coisa: te explorar, o

maximo que seja... porra, essa é

a ideia do trabalho assalariado,

do capitalismo.

MARINA
Eu sei disso. Mas é dificil, to
sem bolsa... vocé ainda se vira

vendendo seus trampos.

BETO
(j& um pouco chapado)
Tripalium, tipo um tridente que
era usado pra tortura... a vida
tem que ser mais que o trabalho,
a gente tem que se livrar dessa
merda, inventar outra forma.

Marina estéd pensativa, olhando para o nada. Beto passa o
baseado para ela. Ele se levanta e vali para o seu quarto,
vizinho ao de Marina. Ela fica no sofa, terminando de
tomar o café, coloca o baseado no cinzeiro, na mesinha de
centro. Beto volta com um pano enrolado, onde vemos
amarradas varias PULSEIRAS de macramé.

BETO (...cont.)

E isso ai. Aparece la na reitoria
hoje, se pad vai rola uma festa,
te faco companhia, a gente toma
uma breja...

MARINA
Boto fé, Beto... VO tentéa!

Beto fica olhando para as pulseiras por algum momento.
Depois escolhe uma delas e a desamarra do pano enrolado.
Marina olha curiosa. Beto senta-se ao lado de Marina, pega
seu braco direito, coloca a pulseira por cima.

BETO
Gosta?

(CONTINUA...)
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Marina dad um sorriso e balanca a cabeca positivamente.
Beto amarra a pulseira no brago de Marina, da& trés nés bem
fortes.

BETO (...cont.)
A mais bonita, pra mais bonita...
pros caminhos se abrirem.

Marina da& um sorriso, olha com afeto o presente. Beto sai
pela porta, Marina permanece sentada.

INT. DUPLEX DIOGENES - DIA (FINAL DA TARDE)

Detalhe da PULSEIRA de macramé no pulso de Marina,
enquanto escreve algo. Alguns materiais escolares, uma
garrafa de agua vazia. Marina, estéd sentada em uma mesa de
marmore branco, em uma equipada e moderna sala de jantar.
Faz calor, Marina estad suando, usa uma saia. Na sua frente
estd PEDRO HENRIQUE (13), jovem tristonho, um tanto bobo.
Lé com dificuldade e enfado um trecho de Don Quixote.

PEDRO HENRIQUE
(lendo lentamente)
arremetié a todo el galope de
Rocinante y investiu...

MARINA
embistiob..

PEDRO HENRIQUE
y embistidé con el primero molino
de viento que estaba delante. Y
dandole una lanzada en el aspa,
la volvidé el viento con tanta
furia, que hizo la lanza pedazos,
llevandose tras..

MARINA
Buenisimo! Ahora, miréa:
llevandose, lle, lle...

PEDRO HENRIQUE
lle, lle, llevandose tras si al
caballo y al caballero, que fue
rodando muy maltrecho por el
campo.

MARINA
Muy bien, chico! Compreendiste el
pasaje? No seu caderno diz que
vai cair na prova...

A aula é entdo interrompida por DIOGENES (45, pai de Pedro

Henrique, magro, vestindo roupa social), que entra pela
porta e logo bagunga os cabelos do filho.
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DIOGENES
E ai cabecga!

PEDRO HENRIQUE
Oi pai!

DIOGENES
Oi professora!

MARINA
(tentando ser simpéatica)
Boa tarde, ou melhor, boa noite!

Didgenes segue para a cozinha, que fica ao lado.

PEDRO HENRIQUE
(gritando)
Pai, j& sao sete e dez! Ja posso
ir né?

Marina olha para o celular para se certificar da hora.
Didgenes aparece na porta da sala de jantar, tem uma
cerveja na mao.

DIOGENES
Ja fizeram tudo?

Marina fica calada. Olha para o menino, coloca uma das
maos na boca, apoiando o queixo, apenas observa.

PEDRO HENRIQUE
Ja. Hoje ja era.

DIOGENES
Entdao se sua professora
concordar, vocé ja ta liberado.

Marina levanta os ombros e balanga a cabega, concordando.
Pedro junta o caderno de ligOes e o livro e sai correndo
para o quarto, no andar de cima, sem se despedir de
Marina. Didgenes da uma risada, Marina esta& desconcertada.
Didgenes volta para a cozinha. Marina, ainda sentada na
mesa, comega a arrumar suas coisas.

Dibgenes volta com outra cerveja longneck na mao, além da
sua. A cerveja ja estd aberta. Ele vai até a mesa, para em
frente a Marina e comega a encher um copo, muito
naturalmente. Didgenes estd um pouco bébado.

DIOGENES (...cont.)
Marina? Aceita um pouquinho, pra
refrescar, né? Cerveja belga,
"pale ale".

Marina faz mencao de recusar, mas fica sem gragca, o copo

j& estd cheio em sua frente. Entretanto ela nao toma. Ele
se senta perto de Marina, cruza as pernas.
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DIOGENES
Entao Marina, onde vocé aprendeu
espanhol?

MARINA
(terminando de guardar o
material em sua mochila)
Estudo letras, minha habilitagao
é em espanhol.

DIOGENES
Ah, olha s6 que interessante!

Marina esbogca um sorriso sem graga. Didgenes da& um grande
gole na cerveja e aponta o copo de Marina.

DIOGENES
Eh, sexta-feira, a aula ja acabou
pode beber se quiser...

Marina cede e bebe a cerveja.

DIOGENES
Entdo, queria ver contigo como o
Pedro estéa indo. Recebi uma
reclamagao da escola, tao dizendo
que ele é dislexo. O que vocé
acha?

MARINA
Olha, nao sou psicéloga pra fazer
esse diagndéstico. Mas, comigo ele
vai avancando. As vezes ele da
uma desligada, mas isso é normal
pra idade, né?

Didgenes balanca a cabega, olhando nos olhos de Marina. Um
momento de siléncio. Ouvimos o barulho de uma CHUVA.
Marina olha para a chuva batendo na janela, Didgenes nem
percebe.

DIOGENES
Acho que seu namorado é muito
sortudo, viu? Vocé é tao
paciente... Minha mulher té& pouco
se fudendo pro Pedro. Tanto faz
como tanto fez. T4 viajando pra
Europa agora, olha pra vc vé.

Os dois ficam em siléncio. Ele da& mais um gole na
longneck. Marina estad desconfortavel, cogca a nuca. Ela se
levanta, indicando que vai embora. Seu copo de cerveja
estéd exatamente pela metade.

DIOGENES (...cont.)
Vocé ja vai?

Didgenes também se levanta. Caminha até a janela, chove.

(CONTINUA...)
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DIOGENES (...cont.)
P6, mas vocé vai com essa chuva?
Tem carro?

MARINA
Nao tenho. Mas é chuva de verao,
logo passa.

DIOGENES
Vocé ta com fome? Posso te dar
uma carona, comer algo no
caminho... Depois te deixo em
casa...

MARINA
Nao precisa, nao. T6 sem fome...
e pego o Onibus logo ali.

Didgenes coga as maos, parece ansioso.

DIOGENES
(parecendo buscar algum
assunto)
Entendi...(pausa). Olha Marina,

queria te propor algo...

Marina cruza os bracos, demonstra curiosidade em saber até
onde vai aquele papo. Escuta impaciente.

DIOGENES (...cont.)
O mundo t& cada vez mais uma
selva... e sabe, o Pedro é tudo

pra mim. E importante que o
moleque aprenda a se virar...
hoje em dia educacao é tudo, o
desempenho dele na escola estéa

horrivel...
Marina continua o olhando impaciente.

(...cont.)
Queria ver se vocé pode vir mais
vezes por semana.

MARINA
Olha, uma coisa é certa. Nao
adianta eu vir se o Pedro nao se
esforgcar, entende?

Didgenes da& um pequeno arroto, que é abafado com a mao.
DIOGENES
Entendo sim, vou falar com ele.
Mas ja fica combinado, sera um
prazer te ter em casa.

Didgenes apdia sua cerveja e alcanca sua carteira no bolso
de tras.

(CONTINUA...)
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DIOGENES (...cont.)
Entao, esqueci de depositar pra
sua escola. Vou te pagar
diretamente, ta?

MARINA
Tudo bem.

Didégenes abre a carteira e entrega dinheiro dobrado para
Marina. Ela abre e percebe que ali héd duas notas de cem
reais. Ela estende uma delas de volta a Didgenes.

MARINA (...cont.)
Foi s6 uma aula. Sao s6 cem...

DIOGENES
Que isso Marina. Olha a hora que
ja é... vocé ficou até mais
tarde. Trabalho é trabalho. Isso
€ um mimo pra vocé.

Com o brago estendido, Marina insiste para que ele pegue a
nota. Ele recusa por um momento, mas depois cede. Toca a
mao dela quando pega a nota.

DIOGENES (...cont.)
(com a nota na mao)
Ahh Marina, nao é certo, vai?
Vocé poderia té& relaxando agora,
de boa, e téd aqui comigo, fazendo
hora extra...

Dibégenes chega mais perto de Marina.

DIOGENES
Faco questao!

Em um gesto brusco, agarra-a forte pelo quadril e a puxa
para perto de si, forgcando um beijo, enquanto tenta
colocar a nota em sua cintura, presa pelo elédstico de sua
saia. Pedro desce correndo as escadas e entra na sala
justamente nesse momento. Marina, assustada, empurra
Dibgenes. Pedro fica parado olhando os dois, que também
olham para o menino.

INT. ELEVADOR - NOITE

Marina desce os 23 andares do prédio, estéa visualmente
abalada. Ouvimos apenas o barulho MECANICO do elevador
descendo. Marina possui os olhos vermelhos, olha-se
fixamente no grande espelho. Marina esta distante,
pensativa, ofegante, apdia-se no corrimao. Os numeros dos
andares diminuem no reflexo do espelho.
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Caminhoneiros de meia idade tomam café da manha.
Indiferentes ao jornal comentam algo sobre a estrada, um
sotaque galtcho bem carregado. Em certo momento uma chamada
em destaque na Tv, um deles olha para o aparelho, que esta
em segundo plano. O atendente vira um hambiguer na chapa,
detalhe da carne sendo frita.

APRESENTADOR JORNAL (V.O.)
Em Porto Alegre 18 graus. Vamos
agora direto para Sao Paulo, onde
a Universidade amanheceu em clima
de guerra. A tropa de choque, com
mais de quatrocentos homens,
cavalaria e dois helicépteros,
fizeram com sucesso, no fim dessa
madrugada, a operacao de
desocupagao da reitoria, até
entao invadida por grupos
ultraradicais, profissionais da
violéncia. Sessenta e trés
estudantes foram presos e
responderao por formacao de
quadrilha, depredagao do
patriménio plGblico e resisténcia
a prisao. O reitor da
Universidade se pronunciou e
disse que hoje mesmo daréa inicio
a um processo admnistrativo,
pedindo a expulsao desses alunos.
Mais noticias no jornal da
tarde... Agora vamos falar de
coisa boa, um caso especial, o de
um jovem que gragas a seu esforco
conseguiu vencer na vida, saiu do
mundo das drogas e hoje é dono de
uma empresa em Pelotas...

O atendente entrega a um caminhoneito gordo o hambGrguer,
pega o controle e desliga a TV. Liga o radio, que toca uma
masica regional. Detalhe do caminhoneiro comendo o
hamblirguer. A porta do restaurante se abre e Marina e
Franco entram. O barulho da porta chama a atencao do
caminhoneiro, que fita sem pudor o corpo de Marina. Franco
percebe. Marina senta-se em um dos bangquinhos, Franco
senta-se entre ela e o caminhoneiro, tapando-lhe a vista.
O caminhoneiro volta a comer o hambirguer. O atendente
passa o cardadpio. Marina aponta para o papel plastificado
e se dirige ao banheiro. Franco fica sentado no balcao.

INT. RESTAURANTE GAUCHAO/ BANHEIRO - DIA

Um banheiro pequeno e mal iluminado, uma pia encardida.
Com as duas maos Marina pega agua da torneira e lava o
rosto. Olha-se no espelho, tem os olhos um pouco
vermelhos. Esfrega-os com o dorso das maos. Joga OS
cabelos para tréds e novamente joga adgua no rosto, dessa

(CONTINUA...)
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vez enchendo a boca de agua. Bochecha e depois cospe a
dgua na pia. Marina pega uma folha de papel na parede e
seca o rosto. Marina levanta um bragco e aproxima o nariz

da axila. Molha as maos e as passa nas axilas, lavando-as.

Seca-se com o papel. Marina se olha no espelho.

EXT. ESTRADA - DIA

Uma grande reta, o carro avancando sobre as pampas
gatchas, muitas plantagdes. Uma misica tocando. O carro
comeca ultrapassar um caminhao de carga.

INT. CARRO - DIA

Franco reduz a marcha, durante a ultrapassagem. Marina
estd no banco de trés, pernas esticadas sobre o banco,
cabeca apoiada no vidro. Tenta ler um livro, onde, na
capa, lé-se "Beauvoir". Marina franze o cenho, tenta se
concentrar, mas nado consegue, estd pensativa. Franco a
observa pelo retrovisor, diminui o volume da masica.

FRANCO

O som ta te atrapalhando, Ma?
MARINA

T4 nao... pode deixar.
FRANCO

Ta tudo bem?

Marina permanece um pouco em siléncio.

MARINA

T6 s6 um pouco indisposta...
FRANCO

Saquei... dagui a pouco a gente

chega 14 na casa do meu vo.

Franco continua a olhar Marina pelo retrovisor. Marina,
apesar do livro na mao, olha a paisagem na janela a sua
frente. Permanece em siléncio, como quem quer ficar sé.
Franco olha para o reldégio e aumenta um pouco o som.

EXT. ESTRADA - DIA

Vemos a estrada, o carro avancando. Cenas da paisagem
plana. O carro pega um contorno e sai da pista principal,
entra em uma estrada menor, secundaria. Algumas curvas e,
por detras de arbustos, grandes TORRES de energia edlica
comegcam a despontar no horizonte. O carro avanga e as
torres - girando as hélices - parecem cada vez maiores.
Detalhes das rodas do carro girando, fazendo as curvas.
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INT. CARRO - DIA

De dentro do carro vemos uma estrada de terra, pelo
parabrisa. Marina 1lé seu livro. Franco para o carro,
desliga o motor. Desliga depois o som. Ouvimos um leve som
de VENTO. Marina para de ler, olha pela janela, curiosa.
Depois olha para Franco. Fecha o livro e o coloca no
banco.

FRANCO
Chegamos!

Franco abre a porta do carro.

EXT. PARQUE EOLICO - DIA

Um grande plano geral, som de VENTO, de HELICES girando. O
carro estd em um PARQUE EOLICO, ao lado de diversas torres
de geragcao de energia, dispostas ordenadamente em linhas.
As gigantescas apas giram ao sopro do vento. Um pasto
cerca o parque, VACAS pastam no descampado, indiferentes
ao movimento. De longe vemos Franco saindo (quase
irreconhecivel de tao pequeno). A outra porta do carro
abre na sequéncia, Marina sai. Franco abre o porta malas
do carro e pega algo na mochila. O som das HELICES GIRANDO
aumenta.

Franco apdéia-se em uma cerca de madeira. Marina estéd de pé
em sua frente. De uma pequena mochila ele tira uma sacola
com algumas MEXIRICAS. Ele da uma para Marina.

FRANCO
(buscando algo na mochila)
Caralho, esse pico té& mesmo
mudado.

Marina comegca a descascar a mexirica.

MARINA
Que lugar mais louco. Vocé ja
conhecia?

Franco tira uma caixa de 6culos do seu bolso, de 14 tira
um baseado ja bolado. Busca um esqueiro nos bolsos da
calca, depois o encontra no bolso da camisa.

FRANCO
Eu vim uma vez, uns dez anos
atras. Mas tavam construindo
ainda...

Franco, por conta do vento, faz uma protegcdo com a camisa,
acende o baseado.

(CONTINUA...)
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FRANCO (...cont.)
Nossa, na época eu vim com uns
primos e umas minas de Porto
Alegre. A gente tinha tomado um
acido, rolou uma brisa doida,
maior viagem...

Fortes tragadas, o vento leva a fumagca. Franco percebe e
brinca com isso, soprando devagar. Marina, indiferente ao
papo de Franco, passa-lhe alguns gomos de mexirica. Ele
passa a ela o baseado. Franco come gomo por gomo, cuspindo
as sementes no chao de terra.

FRANCO (...cont.)
Tempo bom...

Marina vai para o lado de Franco, também se apoiando na
cerca. Um dos pés se apdéia em um mourao. Marina fuma.
Franco se cala. Marina lhe passa o baseado e comega a
comer alguns gomos de mexirica. Diferentemente de Franco,
ela guarda as sementes em uma das maos, aperta-as. Franco
olha para Marina, que olha para as torres girando.

FRANCO (...cont.)
Marina.... Nao t6 te sacando,
vocé td maior estranha desde a
praia... o que ta rolando?

Marina permanece calada, coca a cabeca. Ela o olha.

FRANCO
Te fiz alguma coisa?

Marina permanece imdével, apatica, nada responde. Franco
lhe passa o baseado, ela balangca a cabegca dizendo que nao.

FRANCO (...cont.)
O que aconteceu na praia? O
calado te disse alguma coisa? Te
fez algo?

MARINA
Nao, nao aconteceu nada la...

As hélices giram ao fundo.

FRANCO
Entdo o que aconteceu? Vocé ta de
TPM? Por que vocé ta assim?

MARINA
(com o esbogo de um sorriso)
Antes fosse...

FRANCO

(irritado)
Qué?

(CONTINUA...)
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MARINA
Franco, nao sei nem como lhe
dizer...

Franco se desencosta da cerca, irritado, fica de frente
para Marina, olhando-a nos olhos. Segura o baseado apagado
pelo vento.

FRANCO
Dizer o qué, meu?...Me diz logo!

Marina o encara nos olhos, corajosa.

FRANCO (...cont.)
(segurando o braco de
Marina)

Tem outra pessoa na jogada, Ma?
Marina d& uma respirada profunda.

MARINA
TS gravida.

O plano se abre e vemos os dois, diminutos perante a
dimensao das torres. As hélices giram, som forte de VENTO.
Os dois se movimentam, gesticulam com os bragos.

CUT TO BLACK:

ARTE - CARTELA
Texto: 30 S

FADE IN:

EXT. CASA DOS AVOS - DIA

Uma velha caixa de ferramentas sendo revirada: pregos,
porcas, parafusos, chaves de fenda. A madao de um homem pega
o martelo. SR. LUIS (70, cabelos brancos, um pouco careca,
gordo, de bigodes), veste uma camisa do GREMIO e esta
embaixo da caida do telhado de uma grande casa, envolto a
um amplo quintal verde, todo protegido por muros. ROSEIRAS
bem cuidadas, um CACHORRO brincando na grama verde. Sr.
Luis sobe uma escada de aluminio com o martelo na mao e
comega a arrumar uma calha, que se desprendeu de seu
suporte. Marteladas para desentortar o metal. Depois ele
retira uma chave de fenda do bolso de tras e comeca a
parafusar a calha no local correto. Sr. Luis é
surpreendido por uma CAMPAINHA. O cachorro corre latindo
para o portdao. Ele desce as escadas e vai atender. O homem
abre o portao, vemos Marina e Franco, com as mochilas. O
carro parado em frente.

(CONTINUA...)
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MARCOS (...cont.)
Essa é minha filha: Joiciene.

Marina olha a foto.

MARCOS (...cont.)
A vida é isso, ta cheio de
caminho pra escolher.... Tem
caminho certo, tem caminho
errado... tomei um deles, isso
fez toda a diferenca.

Siléncio dos dois, s6 o barulho do MOTOR do caminhao.
MARCOS
Vamu botd um som das antiga nessa
bagaca que a gente tem chao pra
queima!

Marcos mexe no som. Uma mGsica do BELCHIOR (Hora do
almogo) comega a tocar. Da boléia do caminhdo vemos Marcos
e Marina sentados de costas. No centro do parabrisa a

a estrada projeta seu ponto de fuga.

O caminhdo avanca a toda velocidade sobre o asfalto plano.
Um amplo céu azul cobrindo as pampas uruguaias. Algumas
palmeiras pelos campos. A luz do sol projeta a sombra do
caminhdo no acostamento.

EXT. ESTRADA - DIA

Vemos o caminhao de Marcos freando em frente a um trevo.
Uma placa indica o desvio para Cabo Poldnio. Marina desce
do caminhao, agradece com a mao.

Marcos arranca, um forte barulho de MOTOR, uma buzinada. O
caminhdo desaparecendo na estrada, assim como o barulho.
Marina estd novamente sozinha, em completo SILENCIO.

Marina caminha por uma estrada de areia, sozinha, em sua
mao o PEDACO DE PAPEL DE PAO com o telefone de Luna.

EXT. VILA DE CABO POLONIO - DIA (TARDE)

Marina caminha por casas brancas, esparsamente construidas
em meio a um pasto verde, com muitas rochas expostas. Ao
fundo, grandes dunas. Um morador local aponta uma direcao.
Marina balangca a cabega e caminha rumo ao local indicado.

EXT. CASA DE NURI/ LUNA - DIA (TARDE)

Marina chega em uma casa toda branca, simples, mas muito
bem cuidada. Um varau de roupas ao vento. Dois filhotes de
cachorro (Oso e Peluche) brincam na frente da casa, que
nao possui cercas. Marina bate palmas, espera. Os filhotes

(CONTINUA...)
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vao em diregdo a ela. Marina brinca com os cachorros. Uma
senhora de cabelos completamente brancos aparece na porta
da casa. Trata-se de NURI (85, avé de Luna, viava,
jovial).

NURI
Oso, peluche, veni, veni no
mas....

MARINA

Hola, buenas tardes senhora.

NURT
Buenas tardes, nina...

Os cachorros continuam a brincar com Marina.

MARINA
Por favor, busco Luna... é¢ella
vive aqui?

Nuri chama Marina com a mao.
NURI
Entra querida, el sol atn esta

muy fuerte.

Marina chega até a porta, estende a mao e cumprimenta
Nuri.

NURI (...cont.)
Un gusto. Soy Nuri, abuela de
Luna... Ella me ha dicho que
vendrias.
MARINA
Gracias senhora... soy Marina.
NURI
Entr4... Luna se fue al pueblo,

vuelve en un ratito.

INT. CASA DE NURI/ LUNA - DIA (TARDE)

Marina estad sentada em uma cadeira de madeira, ao lado de
uma mesa, sobre o qual vemos uma fruteira e uma garrafa de
dgua. Marina segura um copo d’agua. Nuri estd sentada no
outro lado da mesa. Internamente a casa é toda decorada em
tons azuis e brancos, bem cuidada, com muitas plantas. Na
sala alguns quadros. Um telescdédpio ao lado da janela chama
a atencao.

NURT
Sos de Brasil, que lindo pais...

(CONTINUA...)
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MARINA
Si... mads o menos. Las cosas por
alld no andan muy bien.

NURT
Claro, pero en ningtn lugar...
{Sabés? Hace muchisimo estuve en
Brasil, en la década de 1970.

MARINA

[
wn
=\
)

NURI
Yo militava en el Partido
Comunista de Uruguai...

MARINA
Uauu... en sério?

NURI
Si, teniamos contactos en Rio
Grande do Sul y Sao Paulo, gente
del PCB. Asi que ibamos con
frecuencia.

MARINA
Que histéria tenés, Nuri... Yo
vivo en Sao Paulo.

NURT
(com ar de tristeza)
Tenia una gran amiga en Sao
Paulo... Neide dos Santos, fue
presa y asesinada en 1976.

Marina fica sem jeito, abaixa o olhar. Luna entra na casa
com algumas sacolas. Logo vé Marina, vai lhe dar um
abraco.

LUNA
Chica, finalmente!

Luna abraga Marina, depois passa a mao no seu cabelo.

LUNA (...cont.)
Qué pasdé con el pelo? Uau...
MARINA
(sorrindo)

Para quedarme mas liviana...
Luna enche um copo de agua para si.
LUNA

Y cémo te fue el viaje? Hablaste
tan rapido por el teléfono...

(CONTINUA...)
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MARINA
Uhh, muchas cosas, ni hablar...

Luna a observa com ar de curiosidade.

MARINA (...cont.)
Muy lindo el pueblo... équé tal
si me invitas a conocer la playa?

LUNA
Claaaro. Abuela, voy llevar
Marina a la playa, ¢vale?
(Necesitéds algo?

Marina termina de beber a agua e leva o copo até a pia,
onde o enxagua e o coloca em um escorredor.

NURI
Todo bien... seguro que no querés
comer algo, ¢Marina?

MARINA
Ahorita no, comi en el camino...
le agradezco Duena Nuri.

NURI
Nuri no mas.

Luna e Marina saem da casa.

117 EXT. CABO POLONIO/ PRAIA - DIA (ENTARDECER)

Fim de tarde, uma luz extremamente alaranjada, barulho de
MAR. Marina e Luna estao caminhando ao longe, sobre uma
duna, préximo da praia.

MARINA
Asi que pas6 todo este bajén en
la casa de los abuelos de él.

LUNA
Sos muy corajosa, Marina.

MARINA
No tuve otra reacidén... fue casi
instintivo... no sé explicar.

As duas se sentam na praia. Agora as vemos de perto.
MARINA (...cont.)
Y bueno... hablé con el otro

chico y todo fue muy mal. Me negd
cualquier ayuda, nada, nada...

(CONTINUA...)
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LUNA
Yo te entiendo.
MARINA
No sé... solamente pude pensar en

ti...

Luna cruza os bracos, como que querendo saber como pode
ajudar Marina. Marina abaixa o olhar, comega a riscar a
areia com o pé.

MARINA (...cont.)
Estoy completamente perdida,
Luna... No puedo seguir
embarazada...

Luna a observa em siléncio. Marina, que estava com o olhar
baixo, olha nos olhos de Luna.

MARINA (...cont.)
Necesito que me ayudes.

Luna reage com surpresa.

LUNA
Yo?

MARINA
Me acuerdo que dijiste que aqui
el aborto era legal...que podria
contar contigo caso necesitase...

LUNA
Bueno... pero el aborto en
Uruguay es solo para uruguayas.
No podés hacerlo...

Marina abaixa novamente o olhar, que da areia vai para o
mar. Marina fica em siléncio, parece abalada.

LUNA (...cont.)
Al menos legalmente...

Luna coloca a mao na perna de Marina.

LUNA (...cont.)

Sabés de cuanto tiempo estéas?
MARINA

Casi ocho semanas...
LUNA

Menos mal... no hace tanto, no?

As duas ficam em siléncio. Marina olha para o mar, Luna
olha para Marina. Somente o som das ONDAS.

(CONTINUA...)
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LUNA (...cont.)
A ver... dame tiempo, Marina. Voy
a pensar que podemos hacer... no

puedo te garantir nada, pero voy
hablar con unas amigas, <¢vale?

Marina, esperangosa, volta o olhar para Luna, um esbogo de
sorriso. Nao ha& mais ninguém na praia. Ondas.

118 INT. CASA NURI - NOITE

Nuri, Luna e Marina estao sentadas na mesa da cozinha.
Terminam de tomar uma sopa.

MARINA
Estaba muy rico, Nuri. Muchas
gracias.

NURT

Me alegra, nihas.

LUNA
Sabroso, como siempre!

Nuri parece satisfeita com os elogios. Levanta-se e comega
a recolher os pratos da mesa.

NURI
Marina, tenés cara de cansada.
Podés dormir si querés... arreglé

la cama para ti.

LUNA
Mira, ya siendo mimada, hav

As trés mulheres sorriem.

MARINA
Sabés, creo que me voy mismo,
estoy muy cansada...

Marina se levanta.

MARINA (...cont.)
Puedo ayudarte a lavar?

NURT
Para la cama, nina. Tu cuerpo
pide descanso.

MARINA
Vale... Buenas noches, muchas
gracias por todo.

Marina vai para o quarto. Luna e Nuri permanecem sentadas
conversando.
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INT. CASA NURI/ VARANDA - DIA

Nuri estd sentada no fundo da casa, em uma cadeira de
balango. Em segundo plano vemos um jardim/horta de Nuri
(entre flores e verduras, PES DE MACONHA). Oso e Peluche
brincam por perto, ouvimos seus CHORAMINGOS. Nuri toma
CHIMARRAO. Um prato com MEDIALUNAS estd em uma mesa, além
de uma pasta antiga com alguns papéis dentro. Marina sai
da casa para a varanda, com cara de quem estava dormindo.

MARINA
Buenos dias!

NURI
Buenos dias, querida. Cémo
amaneciste?

MARINA
Uhh dormi mucho... son como las
once ya, <no?

NURI
Qué bueno... necesitabas.

Nuri estende o chimarrdo para Marina, que o aceita. Marina
toma o chimarrao.

MARINA
Uhh, me encanta tu huerta!
NURT
Gracias, querida.
MARINA
Y Luna, <¢donde esta?
NURT
Si fue a Castillos... dijo que

iba encontrar una amiga.
Nuri coloca as medialunas em frente a Marina, oferece-lhe.

NURI (...cont.)
Comé... debés tener hambre.

Marina esbogca um sorriso e comega a comer. Termina o
chimarrdao e o passa para Nuri, que observa a fome de
Marina com certo prazer.

NURI (...cont.)
Luna me dijo que estés
embarazada...

Marina balanca a cabeca como que dizendo que sim, fica sem

graga. Nuri enche com adgua quente a cuia de chimarrao.
Comeca a tomar. Marina olha apreensiva para Nuri.

(CONTINUA...)
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MARINA
¢Luna te ha contado?

NURI
Si. No es facil... ¢y cdémo te
sentis?

MARINA
Bueno... la verdad que me siento
completamente perdida... no es
facil abortar, es la primera vez
que...

97.

Nuri para de tomar o chimarrao, interrompe Marina.

NURT
Luna me dijo que ibas a venir y
que estabas embarazada... no me

dijo que ibas a abortar.

Marina estd sem reagao, fica nervosa. Nuri a olha nos

olhos.

MARINA

Perdén Nuri, no tuve intencidén de

ofenderte...

Nuri levanta uma das maos, sinalizando que esta tudo bem.
As duas ficam quietas por um momento. Nuri tem o olhar

distante.
NURT
(Y por qué querés abortar?
MARINA
Pues... no estoy preparada.

Nuri tem o olhar fixo em Marina.

NURI
¢Y cuantos anOs tenés?
MARINA
23...
NURI
¢{Sabés como vas hacerlo?
MARINA
Sinceramente? No lo sé... vine a

Uruguai intentar hacerlo, creo
gque es mas seguro que en
Brasil...

Nuri termina de tomar o chimarrao. Calmamente ela enche
novamente a cuia, entrega para Marina. Fica pensativa.
Nuri pega a velha pasta, a traz para perto de si.

(CONTINUA...)
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. ..CONTINUANDO: (3) 98.

NURI
Veintetrés... esta fue la edad en
que yo tuve mi primer hijo...No
lo veo hace mucho, eso me hace
muy triste...

Nuri abre a pasta e de 1la tira alguns papéis, d& um maco
de fotos para Marina ver. Detalhe das fotos: Miguel
(Calado), bem mais novo. Marina olha as fotos com atencao,
depois olha para Nuri com ar de surpresa.

MARINA
¢Y por que no lo ve hace mucho?

Nuri nao responde, permanece em siléncio. Marina olha as
fotos. Um barulho de MOTO, ao longe. Luna chega pilotando
uma velha moto, a estaciona ao fundo, ao lado da varanda.
Luna tira o capacete e sai da moto. Caminha até a varanda,
vé as fotos de Miguel na mao de Marina. Marina a olha,
Luna estd apreensiva.

NURT
Mostraba las fotos de tu padre...

Luna disfarca, senta-se na mesa e olha algumas fotos com
Marina. Nuri se levanta e entra na casa.

EXT. CABO POLONIO/ PEDRAS - DIA (TARDE)

Luna e Marina estao sentadas sobre pedras, préximo da
praia.

LUNA
No deberias tener dicho nada,
Marina.

MARINA
No iba a decir, te lo juro. Me
confundi... entendi que habias
contado a ella ayer, cuando me
fue a dormir.

LUNA
Mi abuela es muy sensible con
este tema... hay toda una
cuestién con mi padre...

Marina olha para Luna, mas nao pergunta nada.

LUNA (...cont.)
Mi padre empez6 muy temprano a
hacer politica... por influencia

de mi abuela, claro. Pero él
decididé ir para la lucha
armada... se tornd montonero.

(CONTINUA...)



. ..CONTINUANDO: (2) 99.

MARINA

[
n
[y
[SV)

LUNA
Seguia su movida, toda la onda,
conexiones con Cuba. Estaba muy
bien, pero un vecino lo delaté.
Fue cuando cayd preso... mi maméa
y yo logramos escapamos pues
estdbamos viajando.

Luna olha o mar, emociona-se.

LUNA (...cont.)
Mi papéd se quedd tres ahos siendo
torturado casi todos los dias...
Cuando logrd salir estaba muy
sensible, ¢éme entendés?

MARINA
Claro que s1i.

LUNA
Se queddé traumatizado, se olvidd
de muchas cosas... huyd para
Brasil... Lo encontramos hace dos

anos viviendo en la Utopia. Pero
por nada del mundo quer salir de
alla, volver a Uruguay para ver
mi abuela...

As duas olham o mar.
LUNA (...cont.)

Mi abuela se siente muy culpada
por todo esto.

MARINA
Yo la entiendo...

LUNA
Bueno... ya estd. No diga nada
mas acerca de aborto, de embarazo
o lo que sea... voy a continuar
la movida.

121 INT. CASA NURI/ VARANDA - DIA (ENTARDECER)

Marina estd na varanda, toma um chimarrao, final da tarde.
Luna fala ao telefone, no jardim. Caminha em circulos
enquanto fala.

LUNA
(ao telefone)
Si, fue ayer a Castillos y
nada... La Paloma todavia, no...

(MAIS...)
(CONTINUA...)



. ..CONTINUANDO: (2) 100.

LUNA (...cont.)
pero no conozco nadie de alla...
Y con Ana, hablaste? Ella hacia
parte de una agrupacién... Si, yo
envié un mensaje pero no me
contestdé... voy a intentar
nuevamente.

Barulho de MOTOR. Um velho carro para em frente da casa.
Luna percebe e, ainda ao telefone, aponta para Marina ir
atender. Marina se aproxima do carro. Nuri desce do carro,
agradece o motorista, que parece ser conhecido. O carro se
vai e Nuri caminha em diregdo a varanda, no fundo da casa.

LUNA (0.S)
(ao telefone)
Después hablamos.... Cualquier
cosa me llamad... gracias, muchas

gracias.
Luna vai de encontro a Nuri.

LUNA
Abuela! Estéabamos preocupados...

NURT
¢Preocupados por qué? Coémo si
pudiera salir sola... fui visitar
una vieja amiga en Rocha.

Nuri continua a caminhar.

NURI (...cont.)
¢Dio la comida para Oso y
Peluche?

MARINA

Si, yo lo hice.

Ja na varanda, Nuri se senta na cadeira de balanco. Luna e
Marina se sentam na mesa. A luz alaranjada do final de
tarde. Luna coloca agua no chimarrao e passa para Nuri.
Nuri toma lentamente o chimarrao, siléncio. Nuri pega sua
bolsa, a segura no colo.

NURI
(abrindo a bolsa)
Sabés, Marina... mi vida fue toda

una lucha.
Marina a olha em siléncio.
NURI (...cont.)

Una lucha contra las normas... la
normalidad.



