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Um dia vocé descobrira que a melhor e maior beng¢do da terra é
poder entrar em contacto com pessoas dotadas de alta humanidade
que, também através de sua arte, tém uma alma pura e nobre. [...]
Entretanto, para perceber e assimilar essas qualidades, precisa-se
humildade e poder de julgar, que so vém através da sinceridade, do
amor e do conhecimento. [...] Temos de nos educar a partir de dentro,
para poder aproveitar a grandeza dos outros. [...] Nunca perca sua
humildade, porque o orgulho obscurece o poder de perceber a
verdade e a grandeza.

Shinichi Suzuki
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RESUMO

DEBORTOLI, Lucas Gabriel. Ensino online com método Suzuki: Um estudo de caso sobre a
flauta doce. 2023, 64p. Trabalho de Conclusio de Curso (Graduacdo em Musica) —
Departamento de Musica, Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2023.

Resumo: Neste trabalho sdo apresentadas experiéncias e reflexdes sobre o ensino online de
flauta doce com uso do método Suzuki de educagdo musical. O objetivo ¢ demonstrar a
viabilidade deste formato, bem como, as estratégias empregadas na realizacdo de aulas de
musica planejadas para o ambiente online. O trabalho estd dividido em trés capitulos, sendo o
primeiro uma apresentacdo do ensino online, destacando conceitos relacionados ao tema,
contextualizando o meio em ambito nacional e apresentando diferentes modalidades possiveis
de ensino neste ambiente. No segundo capitulo, ¢ apresentado o método Suzuki de educagao
musical, seus principais conceitos ¢ a filosofia de ensino e vida de Shinichi Suzuki.
Utilizou-se como base desta pesquisa o livro Educagdo ¢ Amor (2008), de autoria do préprio
criador do método. No tultimo capitulo o autor demonstra, com base nas experiéncias que
vivenciou entre 2016 e 2023, como o método Suzuki pode ser aplicado no ensino online,
incluindo reflexdes, estratégias e exemplos aplicados de criancas até idosos.

Palavras-chave: Flauta Doce. Ensino Online. Suzuki.



ABSTRACT

Abstract: This work presents experiences and reflections about online recorder teaching
using the Suzuki method of music education. The purpose is to demonstrate the viability of
this teaching format, as well as the strategies used on music classes planned for the online
environment. The work is divided into three chapters, the first consisting of a presentation of
online teaching, highlighting concepts related to the topic, contextualizing at a national level
and presenting different teaching modalities possible in this environment. The second chapter
presents the Suzuki method of musical education, its main concepts and Shinichi Suzuki's
philosophy of teaching and life. The book Educacdo ¢ Amor (2008), written by the creator of
the method himself, was used as the basis of this research. In the last chapter, the author
demonstrates, based on experiences he had between 2016 and 2023, how the Suzuki method
can be applied in online teaching, including reflections, strategies and examples applied from
children to the elderly.

Key-words: Recorder. Online teaching. Suzuki.
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INTRODUCAO

Este trabalho ¢ um conjunto de experiéncias e reflexdes sobre o ensino online com
método Suzuki de educagdao musical. Decidi pesquisar esse tema porque esta diretamente
associado a minha experiéncia de aprendizado, tanto como estudante de musica, quanto como
professor de flauta doce. Tive meu primeiro contato com a flauta doce em 2014, em um
projeto realizado na Escola Estadual do Campo Pio X?, em Sio Jorge D Oeste - PR, com a
professora de arte Neusa Regina Wachholz>. Em 2016, dada a caréncia de professores
especialistas em flauta doce na minha regido, passei a fazer aulas online com Gustavo de
Francisco, do Centro Suzuki de Educagdao Musical (CSEM) de Sao Paulo. Nesse mesmo ano
comecei minhas experiéncias como professor, utilizando também o método Suzuki.

As experiéncias que tive com Gustavo me trouxeram para Sdo Paulo para fazer o
curso de Licenciatura em Musica da Universidade de Sao Paulo (USP). Porém, em 2020,
quando iniciei o curso, as medidas de isolamento social me fizeram voltar ao Parand e ao
ambiente online. Foi quando comecei a dar aulas, também, online, e ndo parei desde entdo.
Nesse sentido, fiz a maior parte da minha formagdo tendo aulas online, tanto no CSEM
quanto na USP e, em fevereiro de 2024, completam quatro anos que dou aulas apenas neste
meio.

Decidi, entdo, contemplar esses oitos anos de experiéncia neste trabalho. Sinto que
ainda hd muito o que se refletir e experimentar, especialmente sobre o ensino para adultos
com método Suzuki, mas, até aqui, tive experiéncias muito ricas, principalmente com criangas
pequenas que, com auxilio dos seus pais, conseguem ter uma excelente formagao musical (e
humana) estando a muitos quilémetros de distancia do seu professor.

O primeiro capitulo deste trabalho comeca com uma reflexdo sobre a diferenca entre
ensino online e ensino a distancia, compreendendo que ensino a distancia abrange muitas
modalidades além do ensino online, e que, o ensino online pode acontecer sem a distancia.
Também justifico, nessa primeira se¢ao, a escolha por abordar bibliografias anteriores a 2020,
que ndo focam no ensino emergencial a distancia, porque difere daquilo que vou apresentar,
que ¢ um ensino planejado para o ambiente online.

Em seguida, faco uma contextualizagdo do que ¢ o ensino online, utilizando como

base os trabalhos de Daniel Gohn, da Universidade Federal de Sdo Carlos. Também utilizo

2 Essa experiéncia pedagdgica estd presente no livro Escola piiblica do campo e agroecologia: um horizonte em
constru¢do (DEBORTOLI; ALBA, 2019).

> A professora relatou essa experiéncia na sua dissertagdo de mestrado 4 musicalizagdo na educagdo integral:
um estudo na Escola do Campo de Pio X no sudoeste do Parana (WACHHOLZ, 2020).



dados do IBGE para demonstrar o quanto o acesso a internet evoluiu nos ultimos anos,
tornando o ensino online mais acessivel. Na ultima se¢do, escrevo sobre as modalidades de
ensino online, refletindo sobre a aplicabilidade de cada uma e exemplificando-as.

No segundo capitulo fago um panorama do método Suzuki de educagcdo musical,
utilizando como base o livro Educag¢do é Amor (2008), do proprio criador do método,
Shinichi Suzuki. Comego com uma pequena contextualizagdo, sem entrar em detalhes da
histdria, e entdo, apresento a obra e como surgiu o método da lingua-mae.

Na sequéncia, escrevo sobre ideias que influenciaram a filosofia de Shinichi Suzuki,
destacando a forma de pensar de seu pai, as suas experiéncias escolares, e alguns autores,
como Tolstoi, que sdo citados por Suzuki ao longo do livro. Depois, fago um panorama da
filosofia do autor, citando os tdpicos e exemplos abordados por ele. Escrevo sobre: talento,
repeticdo, ambiente, exemplo, carater, exceléncia, proatividade, autodisciplina, perseveranca,
paciéncia, memodria, diversdo, intui¢do e o papel dos pais no processo do ensino. Todos esses
sd0 assuntos que preocupam o autor e que sdo fundamentais na sua forma de ensino.* Por fim,
no ultimo topico, destaco os objetivos do autor com seu método.

No terceiro capitulo relato as diversas experiéncias que tive utilizando o método
Suzuki de educacdo musical e fago reflexdes com base nestas experiéncias. Comeco
discutindo a modalidade de aula online que utilizei, a videochamada, depois os softwares,
destacando as funcionalidades do Zoom, e as estratégias de ensino elaboradas para as
dificuldades que encontrei.

Em seguida, escrevo sobre a constru¢do do ambiente no ensino online, uma questao
fundamental na filosofia Suzuki. Neste topico discorro sobre a participacdo dos pais na
construgdo do ambiente, a importancia das gravacdes como referéncias musicais em casa,
ajustes necessarios no ambiente de aula e outros assuntos relacionados, juntamente com as
diversas estratégias empregadas.

O terceiro topico deste capitulo ¢ dedicado aos recitais online. Um dos principais fins
do ensino de musica, é a performance. Nela, e durante o processo, trabalhamos muitas outras
coisas, como carater, disciplina, etc., mas tendo como objetivo, levar musica para outras
pessoas. Nesse sentido, esse topico ¢ dedicado a refletir sobre as diversas formas de
apresentar musica online, fazendo um panorama das estratégias que utilizei em diferentes

situacdes pedagogicas.

* Muitas pessoas conhecem o método Suzuki pelos livros com partituras, mas vale ressaltar que estes s3o apenas
coletineas de repertorio, o método Suzuki, de fato, tem uma filosofia de ensino, apresentada no segundo capitulo
deste trabalho, que ¢ muitas vezes ignorada por professores de musica, mesmo por alguns que utilizam esse
material.



No quarto tdpico, falo sobre as brincadeiras que utilizo para tornar as aulas mais
divertidas, um assunto importante na filosofia Suzuki. Além de refletir sobre a diferenca entre
os jogos online e presenciais, apresento atividades com diversas finalidades, como a repeti¢ao
e a construcdo do carater, dois conceitos centrais para Shinichi Suzuki. Esse apanhado de
exemplos ¢ focado no publico infantil.

O publico adulto e de terceira idade estd contemplado no quinto tépico, onde reflito
sobre os tipos de aula empregados e a duragdo de aula. Por fim, no sexto e ultimo topico, faco
um apanhado de exemplos de modalidades auxiliares para o ensino de flauta doce online.
Destaco as principais referéncias e meios que utilizei, além de refletir sobre o papel do
professor na escolha e selegdo desses materiais. Com isso, ¢ possivel ter um panorama amplo

do ensino online com método Suzuki de flauta doce.



CAPITULO 01:

ENSINO ONLINE

1.1 Ensino a distancia

Ao iniciar esta pesquisa escolhi o termo “educacdo a distancia” (EAD) para designar o
assunto que seria pesquisado. Ao visitar diferentes bibliografias, entendi que EAD ¢ um termo
muito amplo, eu queria pesquisar, especificamente, a tematica do ensino online. No trabalho
de Fernandes, Henn e Kist (2020) os autores tragam um panorama amplo do ensino a
distancia, o que me ajudou a entender a complexidade do termo em questao.

Primeiro, em um sentido historico, EAD ndo trata apenas do uso da tecnologia da
internet, como ¢ comum hoje, mas também engloba o uso de outras tecnologias, como cartas,
radio e televisdo. Depois, pensando em descrever o termo, os autores apresentam um
panorama do EAD na legislacao brasileira e discutem, comparando pesquisas e bibliografias
internacionais, a diversidade de defini¢des para o conceito de ensino a distancia.

Luzzi (2007), em uma pesquisa que analisou mais de quarenta defini¢des sobre
EAD, aponta que a maioria dos autores analisados tem uma espécie de defini¢do
geral sobre EAD. Nisso ha duas caracteristicas em comum, sendo a primeira delas a

separacdo — de forma fisica — e o uso dos meios de comunicacdo. (FERNANDES;
HENN; KIST, 2020, p. 4).

A separacdo, destacam os autores, ndo se refere apenas a distancia geografica, mas
também em relacdo ao tempo. A relagdo professor e estudante, na modalidade EAD, nem
sempre ¢ simultanea, assim como a relagdo estudante e material (ou professor e material). O
momento de acesso ao contedo ¢ relativo e pode ser adaptado, por exemplo, para um
momento mais oportuno na rotina da pessoa. Nesse sentido, falar sobre ensino de flauta doce
a distancia seria um assunto muito amplo para o meu propdsito.

Este trabalho também ndo se refere ao ensino remoto emergencial. Nos quatro tltimos
anos (2020-2023) foram escritos diversos trabalhos sobre as modalidades de ensino nao
presencial, especialmente sobre o Ensino Remoto Emergencial (ERE), alternativa decorrente
do isolamento social causado pela COVID-19.

Ainda em margo de 2020 foi escrito um artigo na revista EDUCAUSE, traduzido por
Nathalia Marcon, intitulado “A diferenca entre ensino remoto emergencial e ensino a
distancia” (MARCON; REBECHI, 2020), discutindo termos e diferenciando ERE ¢ EAD. A
“Educacdo online Eficiente”, titulo de um dos capitulos deste artigo, se distingue do Ensino

Remoto Emergencial pelas pedagogias empregadas, neste caso, a diferenca entre uma aula



planejada para o ambiente virtual e uma aula planejada para o ambiente presencial que foi
adaptada para o ambiente virtual.

Mesmo que as experiéncias que vou apresentar aqui compartilhem do mesmo periodo
em questdo, 2020-2023, vou discutir e apresentar uma modalidade ndo emergencial para o

ensino de flauta doce online através do método Suzuki.

1.2 Ensino online

O ensino online pode ser entendido como uma modalidade de ensino a distancia, mas
ndo s6. Como destaca Johnson (2016, p. 15) “ensino online abrange uma variedade de
formatos de aprendizagem que utilizam a Internet como veiculo para conectar os alunos com
a aprendizagem” (traducao nossa). Ou seja, ¢ uma modalidade associada a internet e que pode
acontecer ‘“sem distancia”, por exemplo, com uso de ferramentas online durante uma
atividade presencial. E o caso do uso de questionérios, como Mentimeter®, onde os alunos se
conectam a um site através do celular (ou computador) e respondem individualmente a
enquete, que apresenta os resultados para o professor em tempo real.

O ensino online, portanto, ¢ uma ferramenta recente, que surge com a invengao da
internet. Para efeitos de comparacao, a internet s6 se tornou acessivel ao publico em 1995, a
menos de 30 anos, enquanto o ensino a distdncia vem sendo utilizado ja a cerca de dois
séculos (JOHNSON, 2016). Na area da musica, como destaca GOHN (2013), uma das
primeiras experiéncias de ensino online aconteceu em 1996, em um curso de tecnologia
musical organizado por David B. Williams, na Illinois State Univesity (Apud Rees, 2002).

Primordialmente, a principal ferramenta de ensino online era a palavra escrita, uma
vez que, a capacidade de transmissdo pela internet era bastante limitada, videos e audios
circulavam principalmente via CD-ROMSs. Logo se popularizou o formato MP3 e as musicas
digitalizadas passaram a circular também pela rede. Nessa época, o streaming de audio era
limitado pela velocidade de conexdo, o que mudo no final dos anos 2000 com o crescimento e
a baixa dos custos de acesso a internet via banda larga. Tornou-se possivel baixar audios,
videos e filmes inteiros, em poucos minutos. Também ficou mais facil o acesso a arquivos
sem fazer download, ou seja, arquivos em nuvem. Na éarea da musica era possivel editar
partituras e produzir musica de forma colaborativa online (GOHN, 2010).

No Brasil, nos ultimos 10 anos, novas possibilidades vém surgindo com os avangos no
acesso a internet e, especialmente, pela difusdo e barateamento de tecnologias de acesso,

como aparelho celular. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

5 https://www.mentimeter.com/pt-BR/features/quiz-presentations
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(IBGE) (2021), a internet ja ¢ acessivel em 90% dos domicilios do pais, com um aumento

significativo nas areas rurais e com menor disparidade entre as regides, como podemos ver no

grafico abaixo (Grafico 01):

Grafico 01 - Panorama do uso da internet
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Fazendo um paralelo com dados da PNAD do IBGE: “Em 2013, as regides Sudeste
(57,7%), Sul (54,8%) e Centro-Oeste (54,3%) tiveram proporcdes de internautas superiores a
média nacional de 50,1%. O Norte, com 38,6% do total da populagdo, e o Nordeste, com
37,8%, ficaram abaixo.” (G1, 2014). Podemos observar que, em relagdo a esse periodo,
aumentou consideravelmente o acesso geral, e mesmo as regides norte e nordeste estando

também abaixo da média nacional em 2013, a propor¢do diminuiu em 2023, o que denota um



avango nas condi¢des de acesso®. “Dez anos atras, 102 milhdes de brasileiros - metade da

populacdo, na época - acessavam a internet; hoje, sdo 181,8 milhdes - 84% da populagiao”
(BUONO; TAVARES, 2023).

A crescente de acesso a internet esta muito atrelada a aquisi¢do e uso do aparelho
celular. Ha 10 anos, em 2013,

O microcomputador foi o principal meio de acesso a Internet, utilizado em 88,4%

dos domicilios com acesso. O telefone celular foi declarado por 53,6% e 17,2%

disseram usar o tablet. A regido Norte apresentou o maior percentual de domicilios

que utilizavam o telefone movel para o acesso a Internet (75,4%), superando o

acesso através do microcomputador (64,8%). [...] Apesar de possuirem as menores

proporgdes de pessoas com telefone movel celular para uso pessoal no total da

populagdo, na comparacdo 2005/2013, as regides Norte (de 26,4% para 66,7%) e

Nordeste (23,9% para 66,1%) foram aquelas com maiores crescimentos de acesso.
(FONTE: PNAD 2015)

Essas informagdes demonstram o papel importante do aparelho celular no acesso a
internet em regides mais remotas. Mesmo o microcomputador sendo o principal meio de
acesso no pais em 2013, o telefone celular era o principal meio de acesso para os estados da
regido norte. Hoje, o aparelho celular ¢ a forma mais comum de acesso a internet, utilizado
em 99,5% dos domicilios, tanto urbanos quanto rurais, superando significativamente os
microcomputadores (42,2%) e a televisdo (44,4%), mais presentes no meio urbano. Nesse
sentido, € possivel pensar o aparelho celular como uma ferramenta que supera barreiras socio
geograficas no acesso a informagdo’.

O aparelho celular ¢ bastante versatil e acessivel para os diversos publicos. E possivel
trabalhar com diversas ferramentas educacionais, desde aplicativos até videoconferéncias,
com transmissdo de imagem e video em tempo real. Além disso, a média de velocidade da
internet hoje, seja fixa ou movel, € mais que suficiente para realizar estas atividades. Para o
aplicativo de videochamadas Zoom, por exemplo, a velocidade minima necessaria ¢
600Kbps/1,0Mbps para conferéncias de video em alta qualidade, e 3,0/3,8Mbps para
conferéncias em Full HD (ZOOM, 2023). A velocidade média da internet mével no Brasil é
de 44,15 Mbps.

Segundo dados do Speedtest (10/2023) o Brasil ¢ o 30° pais com maior média de
banda larga fixa no mundo, atrds do Chile (3°) e Uruguai (28°) na América Latina, mas com

velocidade superior a varios paises bem desenvolvidos, como Bélgica (51°), Alemanha (55°) e

¢ Esses dados sdo importantes para entendermos a viabilidade do ensino online hoje, além de como aumentaram
os publicos que acessam a internet, tanto no sentido geografico, quanto etario e social.

7 Isso demonstra a necessidade de se pensar metodologias de ensino online através do telefone celular, ja que é o
meio de maior acesso. Com isso, precisamos pensar: Quais sdo os desafios do ensino via celular? Como lidar
com eles?



Italia (72°). A velocidade média de download ¢ 136,92 Mbps. Ja na internet movel, o Brasil
estd em 50°, com velocidade média de 47,98 Mbps.

Em contrapartida, isso tudo tem um custo. Segundo dados da empresa holandesa
Surfshark (2022), que classifica os paises com base no salario minimo e o preco da internet, o
Brasil esta na 53 posi¢do no ranking mundial e em 4° lugar na américa latina. Ou seja,
mesmo com uma boa média de velocidade, ainda pagamos um alto custo por ela.

Outro dado interessante ¢ o aumento do uso da internet entre pessoas com mais de 60
anos, o que denota uma expansdo social e etaria destas ferramentas. Neste sentido, também
cresce a viabilidade do ensino online para publicos das extremidades das faixas etdrias, tanto

criangas quanto idosos.

Griafico 02 - Uso da internet por grupos de idade
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1.3 Modalidades de ensino online
Hoje sdo muitas as possibilidades de aprendizagem através da internet, escolher a

modalidade de ensino mais adequada ¢ relativo as necessidades pedagogicas, ferramentas



disponiveis, conectividade e acessibilidade do software escolhido. Na minha experiéncia, o
professor que ensina online vai utilizar varias modalidades juntas, de forma a complementar
suas necessidades educacionais. Neste trabalho, quero dar um enfoque no ensino via
videochamada, mas, justamente pelo motivo que mencionei, acho importante fazer um
panorama das possibilidades e ferramentas disponiveis.

Dentre os varios formatos de aprendizagem possiveis, vou diferenciar aqueles que
acontecem sem interagao e os que acontecem com interagao:

No primeiro grupo, sem interacao, podemos destacar: ferramentas escritas, como sites
(Wikipédia, por exemplo); em formato de dudio, como podcasts e streamings; em formato de
video, como aulas pré-gravadas em plataformas de curso, ou mesmo, em sites, como
YouTube; e em formato de aplicativo, ou software, seja para computador de mesa ou mobile.

Estes sdo formatos de aprendizagem online bastante utilizados por autodidatas e
amadores nos dias de hoje, muito influenciados pela ideia de que ndo ¢ preciso professor, ja
que toda informagdo necessaria pode ser encontrada na internet. O feedback, entretanto, €
fundamental para o desenvolvimento saudavel do estudante. Gohn (2013) escreve: “Ainda
que a preparacao dos videos e textos seja cuidadosa, ndo ha garantias de que o aluno esteja
livre de erros, muitos dos quais podem resultar em tensdes musculares e lesdes graves”.

Além disso, e especialmente na flauta doce®, existe uma parcela consideravel de
orientagdes com problemas de postura, embocadura e outras questdes, que podem, além de
comprometer a saude fisica do aprendiz, impedir o seu crescimento técnico e musical, um
fator capaz de gerar frustra¢do no estudante.

Todavia, existem muitos materiais online pensados cuidadosamente para fins
educacionais, sdo os chamados recursos educacionais abertos, “termo que foi popularizado a
partir do projeto OpenCourseWare, iniciado pelo MIT (Massachusetts Institute of
Technology), em 2001” (GOHN, 2010). Posso destacar, por exemplo, o Google Académico,
uma plataforma de pesquisa da literatura académica, ou mesmo, projetos como flautadocebr,
site do grupo Quinta Essentia Quarteto, repleto de artigos bem escritos sobre flauta doce. Uma
problematica destacada por Gohn (2010) ¢ “o fato de que a maior parte desses materiais surge
em inglés, sendo necessario dominar esse idioma para transitar entre muitos dos

projetos citados anteriormente”.

8 Ainda existe uma linha de pensamento de que a flauta doce é um instrumento para criangas, ligado
exclusivamente & musicalizacdo, que ¢ facil de tocar e, por isso, musicos de outros instrumentos podem dar aulas
com ele, mesmo sem conhecer ou ter uma orientagcdo profissional sobre. Isso ¢ um problema.



Nos formatos de aprendizagem com intera¢do, podemos pensar em outros dois grupos:
aqueles em que a interagdo se da em tempo real (sincronos) e os que acontecem em diferentes
momentos (assincronos). No segundo caso, das interagdes assincronas, podemos repensar os
exemplos anteriores adicionando a interagdo via comentarios, por exemplo. Isso acontece em
sites, foruns, blogs, mas hoje em dia, especialmente, a interagdo assincrona acontece por meio
das comunidades virtuais, principalmente através das redes sociais’ (facebook, instagram,
twitter). Vale ressaltar, porém, a multiplicidade de opinides que surgem nesses espagos, 0 que
¢ bom para a abertura de perspectiva do estudante, mas também pode ser um problema, ja que
ndo se faz distingdo entre o comentario de um profissional e de um nao-profissional.

Outro caso de aprendizagem com interacdo assincrona sdo os Ambientes Virtuais de
Aprendizagem (AVA), destacados por Gohn (2010) e muito utilizados por cursos de EAD.
Esses ambientes retinem textos, imagens, sons, videos, e possibilitam diferentes dinamicas de
interagdo, desde o dialogo coletivo, até avaliagdes individuais. E o caso do Moodle e do
Google Classroom. Essas ferramentas sdo muito uteis para organiza¢do do curso, uma vez
que, o professor consegue estruturar seus materiais, assuntos e atividades, da forma que
desejar. Também facilita para o estudante, muitas dessas ferramentas enviam lembretes e
notificagdes sobre entrega de atividades e novos avisos adicionados ao mural.

Vale destacar, por fim, os cursos via plataformas online com feedback. Esse ¢ um
formato bastante popular na atualidade, plataformas como Hotmart'’, permitem que pessoas
criem e vendam produtos digitais, como cursos online, sobre assuntos diversos. Muitas dessas
plataformas possuem o recurso do feedback, que permite ao estudante ter um retorno
enquanto estd aprendendo. Outro exemplo de plataforma conhecida e que possui, inclusive,
cursos de musica certificados pela Berklee, € o Coursera. Neste site, além do feedback escrito,
muitas vezes ¢ solicitado ao estudante um retorno via video.

Mesmo a musica sendo um fendomeno puramente auditivo, a visualiza¢do da acdo ¢
fundamental no processo de aprendizado, tanto para o estudante quanto para o professor.
Gohn (2013) escreve sobre a importancia do contato via video:

...0 uso de videos sempre foi fundamental para a demonstragdo de exercicios e
praticas com os instrumentos. [...] O contato sincrono apenas com audio, sem
imagem, justifica se apenas quando ha limitagdes de equipamentos para alcangar

diversas localidades [...] Mas, para que sejam possiveis feedbacks completos em
todos os aspectos, a comunicagdo visual ¢ primordial (Gohn, 2011). (GOHN, 2013).

® Mesmo sendo meios de comunicagdo hibridos (assincronos e sincronos), pode-se dizer que as redes sociais sdo
predominantemente assincronas.

19 Plataforma digital fundada em 2011 pelos brasileiros Jodo Pedro Resende e Mateus Bicalho. Utiliza o slogan:
“aprenda o que quiser, ensine o que souber”.



Um grande bonus das aulas assincronas ¢ a possibilidade de assistir repetidas vezes a
aula, ou mesmo, no caso do professor, poder rever a execu¢do do aluno. Também tem a
vantagem da qualidade da aula nao depender da conexdao com a internet, j& que as aulas
podem ser baixadas e assistidas depois do carregamento completo. No entanto, escreve Gohn
(2013), “os alunos podem esperar longos periodos para resolver mesmo as questdes mais
simples, e ndo tém chance de sanar eventuais davidas sobre o retorno dado pelo professor”.

E nesse sentido que chegamos aos formatos de aprendizagem com interagdo sincrona.
“Esse formato ¢ uma alternativa para que musicos em cidades pequenas e zonas rurais tenham
acesso a aulas de instrumento regularmente, como se estivessem frequentando uma escola ou
a casa do professor.” (GOHN, 2010). Nesse grupo, posso destacar os ambientes informais de
comunicagdo, como aplicativos de mensagem (WhatsApp, Messenger, Instagram Direct,
Telegram) e os aplicativos de videoconferéncia (Zoom, Skype, Meet). Os aplicativos de
mensagem sao muito eficientes para uma comunica¢do rapida e simples entre professor e
estudantes. E possivel enviar lembretes, links, audios, etc. tudo isso de forma agil, otimizando
o tempo de comunicagao.

Os aplicativos de videoconferéncia, por outro lado, além de possibilitarem a
comunicagio rapida, também nos permitem ver e ouvir o estudante em tempo (quase) real. E
o que Gohn (2010) define como aulas de instrumento que reproduzem situagoes presenciais.
Esse ¢ um assunto que tem interessado a comunidade académica e que esta presente na rotina
de muitas pessoas. Especialmente apds o periodo de isolamento social (2020-2022), essas
ferramentas se desenvolveram e se tornaram populares nas mais diversas areas, incluindo a
educacao.

Hoje, precisamos pensar no ensino via videoconferéncia para além da simples
reproducdao de uma aula presencial. Além de nao ser um formato completamente funcional, ja
que muitos recursos do ensino presencial ndo se aplicam no ensino via videoconferéncia, estes
sdo espagos férteis e com possibilidades pedagogicas completamente novas. E valido pensar
em adaptar ferramentas presenciais como: comunicagdo oral, slides e quadro branco, mas
existe uma nova gama de recursos, como: superposicdo de videos, enquetes € comunicagao
ndo verbal, que s3o muito validos, especialmente em um mundo rodeado de comunicagio
visual. Acredito que essas ferramentas podem agregar muito interesse no material de
aprendizagem, especialmente para estudantes das novas geracdes.

A dificuldade deste formato ainda esta nos recursos fisicos necessarios, como uma
conexao estavel de internet, bons aparelhos para captagdo e reproducdo do audio e do video,

etc. Essas sdo barreiras que, como expus no capitulo anterior, tem ficado cada vez menores.



Na minha experiéncia, ja temos recursos suficientes para tornar o ensino via videoconferéncia
uma modalidade popular e de facil acesso. No terceiro capitulo vou descrever alguns dos
recursos que tenho utilizado para ensinar flauta doce via videoconferéncia com base nas

premissas da metodologia Suzuki de educagdo musical.



CAPITULO 02:

METODO SUZUKI DE EDUCACAO MUSICAL

Shinichi Suzuki nasceu no Japao em 1898, estudou violino na Alemanha, enfrentou
duas guerras mundiais e fundou um método de ensino de musica reconhecido mundialmente.
Detalhes da sua historia constam no artigo recente que publiquei na revista Musica em Foco
da UNESP (Debortoli, 2022). Neste capitulo, pretendo destacar sua filosofia e ideias sobre
educacdo, que serdo refletidas no capitulo seguinte, buscando uma metodologia de ensino

online que esteja de acordo com as premissas do método.

2.1 Educacao é amor

Minha principal base de referéncia para falar sobre Dr. Shinichi Suzuki, seu método e
filosofia, ¢ o livro “Educa¢ao ¢ amor: o método classico da educacao do talento” (SUZUKI,
2008), onde o autor apresenta, de forma autobiografica, suas ideias e historias. Vale ressaltar
que a edigdo brasileira, da editora Pallotti (Santa Maria - RS), ¢ uma traducao para portugués
da tradug¢do em inglés, feita por Waltraud Suzuki, esposa do autor, publicada pela editora
Alfred com o titulo “Nurtured by Love: A New Approach to Education” (1983). As escolhas
de tradug¢do precisam ser consideradas com cautela, além de algumas incoeréncias
ortograficas, acredito que alguns conceitos divergem do texto original, intitulado “Ai ni ikiru:
saind wa umaretsuki de wa nai” (1966).

O método Suzuki surgiu quando Shinichi Suzuki foi convidado a ensinar violino para
uma crian¢a de quatro anos no inicio da década de 30. Instigado pelo desafio, o professor
passou a refletir sobre o que fazia uma crianga (japonesa) falar japonés com tanta facilidade e
fluéncia. Se uma crianga ¢ capaz de aprender uma lingua, ela é capaz de aprender qualquer
coisa, pensava ele. Por esse motivo, seu método ficou conhecido, também, como “método da
lingua-mae”.

Sua metodologia contestava o sistema de ensino japonés dos anos 30, Suzuki defendia
um ensino inclusivo e considerava errado julgar uma crianga como mais ou menos inteligente
ou capaz. Nesse sentido, sua escola ganha o nome, posteriormente, de Instituto de Pesquisa da
Educacdo do Talento. Também achava errado uma crianca ser julgada a partir do seu quinto
ou sexto ano de vida, para ele, a educagao comeca no dia do nascimento. Vou apresentar a

seguir alguns dos conceitos explorados pelo autor.



2.2 Influéncias na filosofia de Suzuki
A forma de pensar de Shinichi Suzuki tinha muitas influéncias de seu pai, Masakichi
Suzuki, fundador da primeira fabrica de violinos do Japao, que também foi, na sua época, a
maior do mundo. Vemos, na historia e linha de pensamento do autor, muitos tragos do Zen
Budismo: “apesar de toda tristeza, o amor pode fazer a vida mais feliz. [...] A vida humana
deveria consistir de amor e consolo mutuo. [...] Amor ¢ gerado por amor.” (SUZUKI, 2008, p.
109-110). Ele também escreve:
A vida que procuramos viver ¢ uma constante busca de felicidade. S6 poucas
pessoas buscam a sabedoria. Criancas, na sua simplicidade, buscam a verdade, a

bondade, a beleza, baseando-se no amor. Isto, acredito, € “a verdadeira natureza do
homem”, como foi descrito por Buda Gautama (SUZUKI, 2008, p. 111-112).

Além disso, Shinichi era muito humanista: “Meus sonhos s3o para o futuro da
humanidade” (SUZUKI, 2008, p. 82), e anti-materialista: “cresci mais ou menos ignorando o
valor do dinheiro.” (SUZUKI, 2008, p. 82). Sua linha de pensamento tinha muita influéncia
de Tolstoi: “Foi Tolstoi que me ensinou a humildade” (Suzuki, 2008, p. 98). Ele relata que,
aos 17 anos, quando teve contato com os diarios de Tolstoi, cresceu muito como pessoa. E ao
Tolstoi que atribui seu fascinio pelas criangas pequenas, o que levou-o a criar seu método da
educagdo do talento posteriormente.

Eu brincava com as criangas para aprender com elas. [...] A maioria dessas criancas
bonitas cresceria para ser adultos cheios de suspeita, traigdes, desonestidades,
injusticas, o6dio, miséria e tristeza. Por qué? Por que ndo poderiam ser criadas para

manter a beleza de suas almas? Deve haver alguma coisa errada com a educacio.
(SUZUKI, 2008, p. 88)

Suzuki tinha um real fascinio pelas criangas pequenas, todo seu trabalho estava
devotado a este publico. “As criancas sdo uma imagem da vida na sua forma mais verdadeira,
pois elas procuram viver em amor e alegria puras. [...] Estd em nosso poder educar todas as
criangas do mundo de maneira a fazé-las um pouco mais felizes e melhores.” (SUZUKI, 2008,
p. 109). Ele destaca as caracteristicas que admira nas criangas de 4 ¢ 5 anos:

Elas ndo se enganam a si mesmas.

Elas acreditam nas pessoas e nao duvidam nunca.

Elas s6 sabem como amar e ndo como odiar.

Elas amam a justiga e se atém escrupulosamente as regras.

Elas buscam o prazer, vivem alegremente e sao cheias de vida.
Elas ndo conhecem o medo e vivem em seguranga. (SUZUKI, 2008, p. 88)



2.3 Filosofia Suzuki
A base da filosofia de Suzuki, como destacado anteriormente, ¢ a premissa de que o

talento ndo esta ligado ao acaso e que toda crianca é capaz de aprender.

Existem filiais da Educag@o do Talento no Japao todo. Qualquer crianca pode entrar
sem teste algum, porque o principio ¢ baseado na premissa que o talento ndo ¢ inato
e que qualquer crianga adquire habilidades através de experiéncias e repetigdo
(SUZUKI, 2008, p. 28).

Suzuki acreditava que a educacao deveria comec¢ar no primeiro ano de vida. “Desta
forma, ja um lactente, assim como uma semente, absorve prazer em tudo que vé e ouve. E isto
¢ o que forma e molda sua personalidade.” (Suzuki, 2008, p. 16). Por esse motivo, o autor
devota seu método para ensinar criancas muito pequenas. Ele achava errado avaliar as
criangas a partir dos seus cinco ou seis anos de idade, ja que, os primeiros estagios da infancia
sdo os mais criticos para sua formagao.

O autor enfatiza a importancia da paciéncia, do estimulo e da repeti¢cdo no inicio do
processo de aprendizagem, “uma semente precisa de tempo e estimulo para germinar”
(SUZUKI, 2008, p. 13). Ele entendia que, mesmo que os resultados ndo sejam visiveis
imediatamente, ¢ necessario o estimulo didrio (4gua, luz e calor) para a habilidade (broto)
surgir. Suzuki ainda completa: “Quando o broto alcanca a luz do sol, passa a crescer mais
rapidamente. [...] talento desenvolve talento” (SUZUKI, 2008, p. 14). Com estimulo,
ambiente adequado e tempo, uma habilidade surge como consequéncia da outra.

Um conceito central, portanto, no método de Suzuki, ¢ o ambiente. Ele da diversos
exemplos do papel do ambiente no aprendizado, desde o método para ensinar os rouxinois a
cantar'!, até o caso das criangas indianas criadas por lobos. Para ele, as pessoas nascem sem
talento e ele ¢ moldado conforme as necessidades do ambiente proprio e especifico de cada
um. “A forca da vida se adapta de acordo com o ambiente” (SUZUKI, 2008, p. 19). A tnica
habilidade superior que uma crianca pode ter ¢ se adaptar com maior rapidez ao seu ambiente.
“Se Einstein, Goethe e Beethoven tivessem nascido na Idade da Pedra, ndo teriam eles
somente a habilidade cultural e a educacao da Idade da Pedra?” (SUZUKI, 2008, p. 24).

Nesse sentido, um ambiente fértil, ou superior, como escreve Suzuki, ¢ fundamental
para que a crianca desenvolva habilidades superiores. “As condi¢des desse ambiente ¢ que
irdo formar o ntcleo de sua habilidade.” (SUZUKI, 2008, p. 23). Para ensinar uma crianca a

cantar afinado, ¢ necessdrio que, no ambiente dessa crianga, tenha exemplos do cantar

' No Japdo, os rouxindis sdo ensinados a cantar tirando-os do ninho e prendendo-os em uma gaiola junto com
um rouxinol-mestre que canta. Os rouxinois selvagens que ja sairam do ninho, quando feito o mesmo processo,
ndo conseguem desenvolver o canto com tanto sucesso.



afinado. “O que ndo existe no ambiente ndo se desenvolve na crianga” (SUZUKI, 2008, p.
24), o contrario também ¢ valido, tanto no aspecto musical quanto social, se comportamentos
indesejados estdo presentes no ambiente da crianca, ¢ provavel que ela se comporte
indesejadamente.

Dai a importancia do exemplo. Suzuki entendia que, um bom exemplo, individual ou
coletivo, poderia mudar o ambiente e, por consequéncia, as pessoas que estdo nele. Ele fala,
por exemplo, sobre a importancia de ouvir grandes musicos: “ouc¢a as melhores interpretagdes
musicais do mundo constantemente!” (SUZUKI, 2008, p. 62), e de buscar por grandes artistas
para fazer aula: “Considero importante para o desenvolvimento da personalidade dos jovens
que eles entrem em contato com pessoas extraordinarias.” (SUZUKI, 2008, p. 44). Suzuki
destaca a importancia do exemplo do professor, e também, dos pais. Outra frase, sem autoria
identificada, que se atribui ao autor por representar bem suas ideias, ¢: “Criangas sdo
excelentes em imitar, entdo dé€ a elas um bom exemplo™.

Outro aspecto importante do método Suzuki é o trabalho com os pais'®. “Pais que
compreendem as criancas sao bons professores.” (SUZUKI, 2008, p. 126). Suzuki entendia
que os pais tétm um papel fundamental no processo de aprendizagem e deveriam participar
ativamente dele. “Olhar para uma crianca menos habilitada na escola e dizer que isso ¢
hereditario ¢ um grave erro. O destino das criancas estd nas maos de seus pais.” (Suzuki,
2008, p. 22). Nas formagdes do método conversamos muito sobre o tridngulo Suzuki,
formado pelo estudante, professor e os pais. E fundamental a cooperagdo e boa relagdo, ndo so6
entre professor e estudante, mas entre professor e pais, e entre pais e filhos.

No final do livro, Suzuki descreve exatamente como ocorre a iniciagdo de uma crianga
no seu método e o papel dos pais nesse processo. Fiz questdo de transcrever essa descri¢cao
por completo, por que ¢ muito instrutiva e rica em detalhes:

Embora aceitemos criangcas muito pequenas, ndo deixamos que comecem logo a
tocar violino. Primeiro, ensinamos a mae a tocar uma pega, de tal maneira que ela
possa ser uma boa professora em casa. Para a crianga, pedimos para ouvir, em casa,
num disco, a pega que cla vai aprender. As criangas sdo, de fato, educadas em casa e,
entdo, para que possa ensinar uma boa postura ¢ uma atitude correta em relagdo a
pratica, ¢ indispensavel que a méae receba as informagdes de primeira mao. Disso
depende toda a educagdo correta da crianga. Até que a mae saiba tocar uma pela, ndo
deixamos a crianga tocar o violino. Esse principio ¢ muito importante de fato,
porque, embora a mae deseje que o filho o faga, uma crianga de trés ou quatro anos
ndo estd ainda com o desejo de aprender violino. A idéia ¢ que se consiga que a
crianca diga: “Eu também quero tocar”; para isso, a primeira pega ¢ tocada cada dia

em casa e, na escola, a crianga vé como as outras criangas ¢ sua mae tém aula.
Criamos, assim, um ambiente adequado para a crianca. A mae, além disso, tanto em

12 Podemos entender “os pais” de uma forma mais ampla se referindo a figura familiar predominante, ou seja,
aquele membro que exerce maior influéncia, autoridade ou presenca no ambiente familiar.



casa como na escola, toca com um violino pequeno adequado para a crianga. Vai
acontecer o0 momento em que ela vai tirar o violino das maos da méae e dizer: “Eu
também quero tocar”. A melodia ja ¢ conhecida. As outras criangas tém seu prazer:
ela quer participar. Desabrochamos nela esse desejo de tocar o instrumento.
(SUZUKI, 2008, p. 125-126).

Além de serem importantes orientadores, os pais sdo como um “‘termdémetro” para
crianga do que € certo-errado ou legal-chato, um conceito que a professora Renata Pereira'
explora em suas capacitacdes. Em geral, o nivel de apreciacdo e interesse do aluno na aula e
no professor estda muito atrelado a relagdo que os pais tém com o mesmo. Suzuki escreve
“penso que, em geral, precisamos apenas olhar para os pais para imaginar como serao os
filhos” (SUZUKI, 2008, p. 27). O professor, portanto, ndo orienta apenas a crianga, mas
também os pais, por vezes até, “treinando mais os pais que a crianca...” (SUZUKI, 2008, p.
125).

Outra questao ¢ alinhar as expectativas com os pais, que muitas vezes querem que seus
filhos estejam “acima da média” e ndo respeitam o desenvolvimento natural destes. “A tnica
preocupacao dos pais deve ser criar os filhos como seres humanos nobres. Isso € suficiente. Se
essa ndo € a sua esperanga maior, a crianga podera tomar um rumo contrario as suas
expectativas.” (SUZUKI, 2008, p. 26).

Aqui entra um segundo conceito fundamental na filosofia Suzuki, que ¢ a formagao do
carater junto com a musica. “Se um musico desejar ser um bom artista, precisa tornar-se,
primeiro, uma pessoa melhor.” (SUZUKI, 2008, p. 110). Suzuki entendia que o ambiente do
ensino de musica era oportuno para cultivar valores éticos e morais. Essa ¢ uma grande
preocupacao do autor, ele entendia que “Um verdadeiro artista ¢ uma pessoa que reune, em si,
sentimentos, pensamentos e acoes belas e esmeradas.” (SUZUKI, 2008, p. 110). Sua forma de
trabalho estava, também, relacionada as experiéncias que teve na escola que frequentava em
Nagoya, que tinha como lema: “‘Carater primeiro, habilidade depois’. [...] Esse principio foi
uma luz para o meu caminho e esta inscrito no meu coragdo.” (SUZUKI, 2008, p. 88).

Outro conceito fundamental ¢ o papel da repeticdo no processo de aprendizagem.
“Nos temos de praticar e educar nossos talentos, isto ¢, repetir as atividades até que elas
acontecam naturalmente, facil e simplesmente. Esse ¢ todo o segredo”. (SUZUKI, 2008, p.
59). Suzuki destaca a importancia da pratica didria com o exemplo dos ninjas Ninjutsu, que
sdo treinados a saltar praticando diariamente com uma arvore de canhamo, uma espécie que
cresce rapidamente. Os ninjas plantam a semente e saltam sobre o broto todos os dias. “Se, de

repente, quisermos puld-lo, sem ter praticado, ndo vamos conseguir. Mas, se estivermos

'3 Renata Pereira ¢ flautista, teacher trainer pela Associagio Suzuki das Américas (SAA) e Associagdo da
Europa (ESA), e fundadora do Centro Suzuki de Educacdo Musical em Sao Paulo.



concentrados no esforco de aprender a pular enquanto a planta cresce, teremos, naturalmente,
muita facilidade.” (SUZUKI, 2008, p. 59).

O autor entendia que ¢ no fazer diario que se conquistam as habilidades. “Quando uma
crianca pratica bem, pode-se sentir na sua maneira de tocar. [...] Quem ndo pratica o
suficiente, ndo pode adquirir habilidades. Somente o esfor¢co que realmente assumimos traz
resultados. Nao existem atalhos.” (SUZUKI, 2008, p. 128-129). Outra frase que se atribui ao
autor, e demonstra a importancia e o tom de leveza com que ele trabalha o assunto, é: “Vocé
ndo precisa praticar todos os dias, basta aqueles que vocé€ comer”. Além da pratica diaria, o
autor também fala sobre a importancia de praticar as coisas certas, “Dependendo desses dois
pontos - pratica e pratica nas coisas certas - qualquer habilidade superior pode se desenvolver
em cada um de nés.” (SUZUKI, 2008, p. 129).

Outro assunto destacado ¢ a importancia da repeticio honesta: “s6 ‘tocar passando
por cima’ varias pegas ndo significa praticar bem, se nenhuma delas ¢ tocada realmente de
maneira excelente” (SUZUKI, 2008, p. 61). Nao basta aprender algo, ¢ necessario repetir
muitas vezes para ganhar maestria naquilo que se faz, é preciso buscar a exceléncia.

No processo de aprendizagem: primeiro a crianga ouve muito a musica. Depois elas
tocam, em aula dadas com muito cuidado. E, depois de aprender os dedilhados, o professor
ensina a tocar com beleza. “Esse ¢ o comecgo das ligdes nas quais nds ja nos preocupamos
com a produ¢do da melhor qualidade do tom, movimentos mais elegantes, precisdo maior €
melhor sensibilidades musical.” (SUZUKI, 2008, p. 130).

Para Suzuki, qualquer habilidade pode ser treinada para exceléncia em um programa
de 10 anos, entretanto, a proatividade ¢ algo fundamental para esse feito. “Todos temos
insuficiéncias. A mais comum ¢ a tendéncia de dizer ‘Vou fazer isso, ou aquilo’ e nao
comegcar imediatamente, ndo transformar intengao logo em agdo.” (SUZUKI, 2008, p. 58).

Ele entendia que a procrastina¢do ¢ um habito que também vem da infincia, quando as
criangas recebem muitas ordens dos pais e se habituam a fazer as coisas com ma vontade.
“Essa reacdo de resisténcia torna-se um habito subconsciente, a tal ponto que nem se
consegue realizar as coisas por si proprio, sem ser mandado.” (SUZUKI, 2008, p. 117). Para o
autor, precisamos treinar o habito de agir. “O aperfeicoamento de nossos talentos depende da
acdo e de dirigirmos nossa aten¢ao as coisas a serem feitas. [...] Até o dia da nossa morte, ndo
deveriamos poupar esfor¢os para transformar nossas fraquezas em mérito” (SUZUKI, 2008,
p. 58).

Suzuki entendia, portanto, que a repeticdo ¢ a chave para desenvolver qualquer

habilidade, ou mesmo, para corrigir uma habilidade errada: “Observamos que ndo se trata de



corrigir, mas de desenvolver uma nova habilidade em lugar da que estava errada.” (SUZUKI,
2008, p. 120). Para evoluir, precisamos querer e agir: “Sem agdo, todo o pensamento ¢ inutil.
Por isso, ¢ essencial habituar-se a agir, a transformar idéias em agdes. Habilidades de todos os
tipos podem ser desenvolvidas pela repeticdo. [...] ‘Onde hé vontade, hd caminho’” (SUZUKI,
2008, p. 120-121).
“Habilidade ¢ vida. [...] Uma pessoa inativa ndo desenvolve habilidades” (SUZUKI,
2008, p. 29-30). Suzuki defendia uma educagao através da acao:
O desenvolvimento de uma habilidade ndo pode ser conseguido pelo simples fato de
pensar e teorizar, mas tem de ser acompanhado por agdes e praticas [...]. S0 na agdo

a poténcia da forga vital pode se desenvolver inteiramente. A habilidade se desdobra
com a pratica. (SUZUKI, 2008, p. 30)

Ele escreve também sobre a importancia da autodisciplina. “Habilidade ndo cresce
sozinha, temos que educé-la.” (SUZUKI, 2008, p. 59). O seu método estd muito relacionado
aos desafios que enfrentou enquanto estudante e os aprendizados que teve com eles.
“Qualquer um pode treinar a si mesmo, ¢ s6 uma questdo de usar o tipo certo de esforco. [...]
Treinamento fraco origina habilidade fraca” (SUZUKI, 2008, p. 53). A perseveranc¢a ¢ um
valor destacado pelo autor: “Em qualquer trabalho que seja, o caminho para o sucesso &,
afinal, manter-se firme em seus propositos. Qualquer um pode fazé-lo, dependo so6 da
vontade”. (SUZUKI, 2008, p. 62-63).

Outro assunto importante na pratica do autor ¢ o treinamento da memoria: “A
capacidade de memorizar ¢ das mais importantes da vida e deve ser incutida profundamente.”
(SUZUKI, 2008, p. 121). Ele faz referéncia ao autor Daisetsu Suzuki, que escreve sobre a
importancia da memoria para refletir sobre as experiéncias vividas, “‘Com a memoria como
base, 0 homem tem experiéncia e, por causa da experiéncia, ele consegue pensar’”. (SUZUKI,
2008, p. 122). A memoria das habilidades basicas ¢ fundamental para o aprendizado de outras
habilidades. Nesse sentido, tocar de cor, sem consultar notas escritas, ¢ essencial. No meu
processo de aprendizagem, lembro de uma aula que disse ao meu professor: “tocar sem
partitura € libertador”. Continuo convicto disso.

Suzuki também adotava um formato de trabalho com aulas individuais e em grupo.
Ele fala sobre a importancia das aulas individuais, valorizadas pelos pais, que muitas vezes
pensam que a aula em grupo ¢ s6 um momento de recreagdo. Porém, enfatiza que, além das
criancas gostarem mais das aulas em grupo, “Elas tocam junto com as criangas mais
adiantadas, e essa influéncia traz um enorme ¢ maravilhoso beneficio para o aprendizado

delas. Isso ¢ a verdadeira educagdo do talento.” (SUZUKI, 2008, p. 127).



Para Suzuki, ¢ importante que todos os aspectos fundamentais da técnica sejam
trabalhados desde as primeiras aulas, sem deixar para depois. “Aquilo que ndo praticamos,
durante nosso crescimento, exige muito esfor¢co e dor mais tarde” (SUZUKI, 2008, p. 56). Ele
ilustra com seu exemplo proprio em relagdo ao uso do dedo minimo no violino: Por passar
muitos anos focando nos outros dedos, seu dedo minimo sempre teve uma destreza menor.
Entdo, ele decide ensinar as criangas a usa-lo desde o inicio do aprendizado e escreve sobre o
quanto inveja a destreza que seus alunos t€ém em relagdo a técnica desse dedo.

Nos relatos de Suzuki, também ¢ perceptivel quantas estratégias ele usava para
trabalhar habilidades de uma forma divertida. Ele relata que sempre fazia jogos antes dos
ensaios com as criangas, de forma a trabalhar sua concentragdo, destreza ¢ “encher o ambiente
de risos e sorrisos” (SUZUKI, 2008, p. 57). O autor também orientava os pais a deixarem as
criancas explorarem e brincarem com o instrumento no inicio do processo, “O comego ¢
jogo, mas o prazer leva ao progresso. [...] Comecar dando as criangas o prazer de brincar com
um brinquedo, deixando o espirito de divertimento leva-las pelo caminho certo - € assim que
deveria iniciar toda a educagao das criangas.” (SUZUKI, 2008, p. 127).

Mesmo tendo a resisténcia de muitos pais, essa era a instru¢do de Suzuki, dar o
instrumento a crianga, colocar um fundo musical para ela ouvir e, de vez em quando, mostrar
a ecla a maneira certa de tocar, mas deixando a crianga livre. “Essa ¢ a melhor forma de
educagdo. O que importa ¢ o resultado: que a crianca adquira uma habilidade. [...] Primeiro,
vocé deve educar o espirito e, depois, desenvolver a habilidade. Esse ¢ o método correto e
natural.” (SUZUKI, 2008, p. 127-128). Ele conta a historia de uma menina de trés anos que
tocava trés horas por dia... ao invés de uma boneca, sua mae lhe deu um violino!

Uma frase emblematica do autor ¢ “Nao tenha pressa, mas ndo descanse” (SUZUKI,
2008, p. 62). Ele retoma, nesse sentido, a importancia da paciéncia para chegar ao sucesso,
“No confronto com uma alta montanha, ndo podemos atingir o topo com um salto, mas temos
que ir passo a passo” (SUZUKI, 2008, p. 64). E nesse sentido que o autor escreve sobre a
importancia de perseverar nos desafios, manter-se firme no seu propodsito e ndo desistir no
meio do caminho. Para o autor, esse ¢ o principio fundamental do trabalho, outro assunto de

destaque. Ele d4 o exemplo, novamente, de uma arvore:

“Uma semente ¢ plantada na terra. Ndo vemos quando a germinagdo comega. [...]
Uma vez que a semente da habilidade estd plantada, deve ser tratada com cuidado e
paciéncia. Finalmente, o ‘broto’ ou talento se apresenta e tem de ser educado e
criado com perseveranca até que a ‘raiz’ ou poder se torne muito forte e
indissoluvelmente ligada a personalidade. (SUZUKI, 2008, p. 63-64)



Suzuki também escreve sobre o treino da intui¢do, que ele chama de kan. “Intuicdo ¢é
a confianca que estd adormecida na base de experiéncias racionais e age num instante, quando
necessario. Também a intui¢do, assim como as outras qualidades, ndo pode crescer sem
treino.” (SUZUKI, 2008, p. 75). Ele relata o momento que foi convidado a ensinar violino
para uma crianga cega e, ao se transportar a condi¢do dela, entendeu que precisaria treinar sua
intuigdo para tornar “visivel” o instrumento (base e ponta do arco). “‘kan’ origina ‘kan’”
(SUZUKI, 2008, p. 69). Trabalhando a intui¢do da crianga, basta um ambiente fértil para as
demais habilidades se desenvolverem. Ele também entendia que a habilidade da
improvisacio deveria ser treinada.
O autor tinha diversas criticas ao sistema de educagdo japonés. Uma delas, ressaltada
por ele, € que a escola dava instrugdes ao invés de educar.
Se o esforco ¢ s6 dirigido para informacdo e instrugdo, a verdadeira vida que se
desenvolve na crianca passa despercebida. [...] Mesmo ndo conseguindo mais nada,
os nove anos de educagdo obrigatdria deveria incluir pelo menos uma habilidade
superior em cada crianga. Ndo precisaria ser uma matéria de curriculo. Por exemplo,
se a crianca pudesse aprender diariamente como ser amavel com as pessoas, no seu
quotidiano, que seja na escola, nas amizades ou em casa, que sociedade feliz
poder-se-ia criar! Mas a educacdo de hoje ensina simplesmente o principio, ‘seja
amavel’. O mundo esta cheio de intelectuais que sabem muito bem que ‘devemos ser
amaveis com os outros’, mas que sdo, no fundo, pessoas egoistas e infelizes. A
sociedade de hoje ¢ resultado dessa forma de educagdo. Desejo, se for possivel, uma
modificacdo da maneira de educar, ndo apenas dar instrug¢do, mas dar educag@o no
verdadeiro sentido da palavra, uma educacdo que estimule, que faga crescer e

desenvolver as capacidades humanas, baseada sobre a vida em crescimento da
crianga. (SUZUKI, 2008, p. 113-115).

Suzuki também criticava o formato de avaliagfo, especialmente o sistema de provas:
“Provas s6 podem indicar o quanto as criangas entenderam e se algumas nao entenderam. [...]
Na realidade, essas provas mostrariam mais a habilidade do professor do que do aluno.”
(SUZUKI, 2008, p. 114). Ao invés desse formato, Suzuki testava as habilidades das criangas
com brincadeiras. Umas das estratégias que utilizava, como exemplo, era fazer perguntas para

as criangas enquanto elas estavam tocando:

Quando elas podem responder sem parar de tocar perfeitamente, entdo sei que essa
capacidade estd bem firmada, ja se tornou uma segunda natureza. Se ha, entre elas,
uma crianga para a qual tocar violino ainda ndo se tornou uma segunda natureza,
entdo vai estar tdo ocupada com seu desempenho que ndo vai responder ou, se
responder, vai parar de tocar. (SUZUKI, 2008, p. 130-131).

Outra atividade que utilizava para testar o grau de controle adquirido e, a0 mesmo
tempo, avaliar as capacidades intuitivas das criangas, era fazer o gesto (mimica) de uma
musica sem tocar, para as criangas descobrirem qual ¢ musica e, logo em seguida, tocarem.

“Assim, nds as ensinamos a serem rapidas, atentas e melhoramos sua riqueza de intui¢do”



(SUZUKI, 2008, p. 131). Conforme a crianga evolui, as brincadeiras mudam, mas sempre se
mantém o motivo “testar a capacidade intuitiva da criancas e aumentar suas habilidades.”

(SUZUKI, 2008, p. 131).

2.4 Meus sonhos sdo para o futuro da humanidade

Com seu método da educacdo do talento, Suzuki buscava formar pessoas de bom
coragdo, cultivar o amor ao proximo, desenvolver habilidades superiores nas criangas e
torna-las bons profissionais. Quero destacar, aqui, quatro frases do autor que ilustram estas
ideias:

“O objetivo da Educagdo do Talento ¢ treinar as criangas, ndo para serem musicos
profissionais mas para serem bons musicos € mostrar toda sua habilidade em qualquer

profissdao que escolherem.” (SUZUKI, 2008, p. 105).

“‘eu s6 quero formar bons cidaddos. Se uma crianga ouve boa musica desde o dia de
seu nascimento e também aprende a tocar, desenvolve sensibilidade, disciplina e

perseveranga. Conquista, assim, um bom coracao.”” (SUZUKI, 2008, p. 139)

Meu mais profundo desejo ¢ de que todas as criangas deste mundo possam ser boas
criaturas humanas, pessoas felizes, com habilidades superiores, e me dedico com
todas minhas energias a realizar isso, pois eu estou convencido de que todas as
criangas nascem com esse potencial. (SUZUKI, 2008, p. 115).

Um dia, o principio da Educagé@o do Talento, baseado na maneira como se aprende a
lingua materna, vai, certamente mudar o rumo da educagdo. Ninguém ficara para
tras e, baseado em amor, ele desenvolvera a verdade, a alegria ¢ a beleza como parte
do carater da crianca. Se nada mais conseguir, pelo menos ensinara as criangas,
durante os nove anos de escola compulsoria a terem calor humano e prazer em fazer
as coisas boas para os outros. Pode-se educar pessoas assim. (SUZUKI, 2008, p. 79)

Suzuki buscava um mundo onde todas as criangas tivessem acesso a educagao e onde

se fizesse acontecer, de verdade, a Declaragao Universal dos Direitos da Crianga.



CAPITULO 03:

ENSINO ONLINE COM METODO SUZUKI

Minhas experiéncias de ensino online com método Suzuki iniciaram em 2016, quando
comecel a fazer aulas de flauta doce com Gustavo de Francisco, do Centro Suzuki de
Educagdao Musical de Sao Paulo. O meu caso era uma das situagdes mencionadas por Gohn
(2010), porque morava no interior do Parand e¢ o melhor meio de acesso a aulas de
instrumento era via internet. Ainda em 2016, comecei a dar aulas de flauta doce
presencialmente com método Suzuki. Desde entdo, tenho feito cursos e capacitagdes no
método, como: Filosofia Suzuki (2017 e 2020), flauta doce unidade 01 (2017 e 2020), flauta
doce unidade 02 (2021), flauta doce unidade 03 (2021), estratégias de ensino (2021), Curso de
Enriquecimento Bimbofisa - Projeto de Acordeom Suzuki (2021).

Em 2020, com a pandemia do coronavirus, passei a ensinar de forma remota. Mais que
uma alternativa ao ensino presencial, o ambiente online ja4 era um lugar conhecido e
confortavel para mim. Em 2021, dei aulas no programa Cultura em Ag¢do da Secretaria
Municipal de Cultura de Cascavel - PR, onde pude atender estudantes de varios lugares do
Brasil e de diversas faixas etarias. Desde entfo, tive alunos entre 5 e 73 anos, tanto em aulas
individuais quanto em grupo, e de todas as regides do Brasil, mais de 10 estados, todos
fazendo aulas online com método Suzuki.

Neste capitulo, vou fazer um relato dos recursos utilizados por mim e pelo meu
professor para ensinar flauta doce online com método Suzuki de educacdo musical. Farei
reflexdes sobre como os aspectos da filosofia do autor, apresentados no capitulo anterior,

foram incorporados as tecnologias e recursos apresentados no primeiro capitulo.

3.1 Formato de aula

Uma das questdes fundamentais no ensino online ¢ a escolha de um formato de aula
coerente com o0s objetivos pedagogicos do professor. Como ressaltei no primeiro capitulo, €
comum utilizarmos varios meios para chegar a um objetivo central, que € o aprendizado, mas
¢ importante, para o estudante, que se cultive uma rotina de uso de um meio especifico, tanto
para sua organizagdo, quanto para sua adaptacdo e conforto com a ferramenta. Na minha
experiéncia, diferentes alunos levam tempos diferentes para se adaptar a cada meio. Nesse

sentido, ¢ muito importante a persisténcia e a paciéncia, por parte do professor, para lidar com



as dificuldades recorrentes. Vale considerar que, especialmente nas primeiras aulas, um tempo
consideravel sera gasto para compreender como usar a ferramenta escolhida.

Dentre as estratégias que uso para facilitar esse processo, uma delas ¢ fazer um
encontro anterior ao inicio das aulas com a finalidade de testar questdes tecnologicas. Outra
estratégia ¢ gravar a tela do celular, dando as instrugdes e demonstrando, passo a passo, como
usar o software em questdo. Para tal, costumo usar um gravador de tela, como XRecorder, que
permite personalizar a gravagdo e incluir dudio (interno e externo), video (tela e camera) e

desenhar na tela enquanto estd gravando, como ilustrado abaixo (Imagem 01).

Imagem 01 - Video instrutivo de como habilitar o som original no Zoom (2021)

Encontrar & Bater Papo £ Configuracdes da Reunibo

Raste popo

Hablitar som original

Configuragbes da feunibe

Cancelar

Fonte: Autor.

Algo importante de se observar, em concordancia com a filosofia Suzuki, ¢ sempre
buscar pelos menores passos. Suzuki entendia que sucesso gera sucesso, portanto, € muito
importante que o professor dé sempre tarefas ao alcance dos alunos. Por exemplo, no caso
acima (Imagem 01), optei por comecar demonstrando onde o estudante encontra o icone do
aplicativo (Zoom). Mesmo sendo um passo simples e claro para a maioria das pessoas, meus
alunos da terceira idade deixavam de realizar a configuracdo por faltar esse passo. Vale
ressaltar que, na imagem acima, alguns passos intermediarios nao estao contemplados.

Dentre os diversos formatos, sincronos e assincronos, com e sem interacao, eu optei

por utilizar um formato sincrono com intera¢do como principal modalidade de ensino, que



sdo os softwares de videoconferéncia. Especialmente pela agilidade de comunicagdo e pelo
retorno auditivo e visual, considero que esse € o formato que melhor acomoda as necessidades

propostas para as aulas com método Suzuki de educacao musical. Como destaca Gohn (2010):

Tradicionalmente, aulas de instrumento sdo individuais, com professor e aluno
dividindo o mesmo espago, face a face. [...] Contatos como esse sdo ideais
para o ensino de um instrumento musical, pois possibilitam corregdes
adequadas e muita agilidade no desenvolvimento das atividades. Contudo, muitas
vezes ha dificuldades para que se compreenda exatamente o que estd sendo tocado,
dependendo da conexdo com a Internet, da captacdo sonora e¢ do sistema de
alto-falantes dos computadores (GOHN, 2011). (GOHN, 2010)

Atualmente existem diversos softwares de video chamada, gratuitos ou pagos, com
recursos diversos. Pude experimentar o Skype, Google Meet, Zoom, WhatsApp Video
Chamada, Discord, Microsoft Teams e outros. Para escolher o software ideal, levei em conta
alguns fatores, como a usabilidade e a acessibilidade do software. E importante, por exemplo,
que haja uma versdo mobile (para dispositivos moveis), uma vez que, como apresentado no
primeiro capitulo, o celular ¢ o principal meio de acesso a internet hoje. Também faz
diferenga que o software seja acessivel online via navegador, isso €, que ndo seja necessario
baixar um aplicativo. E, pensando em aulas de musica, ¢ importante que recursos como
"desativar o cancelamento de ruido" e outras configuragdes de audio, estejam disponiveis.

Dentro dessas caracteristicas, considero o Zoom como o melhor software da atualidade
para ensino de musica via videochamada. Mesmo tendo uma acessibilidade inferior a
softwares como Google Meet, que muitas vezes ja vem instalados em aparelhos Android, as
possibilidades de configuracdo, como "som original para musicos" (imagem 2), permitem
ouvir o estudante com nitidez mesmo utilizando aparelho celular ou computador sem

microfone externo.

Imagem 02 - Configura¢des de audio no Zoom

Perfil de audio
Remogédo do ruido de fundo do Zoom (recomendando para a maioria dos usuari.. (7)
Isolamento de dudio personalizado (recomendado para fones de ouvido com mi.. (3)
o Som original para misicos (recomendado para ambientes de estidio) (7)

Exibe ativar/desativar na reunido para alternar entre o dudio otimizado do Zoom e o
som original para musicos

Modo de musica de alta fidelidade (7)
Cancelamento de eco (%)
Audio estéreo ()
Audio da apresentacdo ao vivo (recomendado para vérios instrumentos ... ()

Fonte: Autor.



Outros aplicativos, mesmo que compartilhem de igual qualidade de transmissdo de
audio e video, geralmente tem configuragdes complexas que dificultam a acessibilidade por
parte dos estudantes. Porém, acho valido insistir em aprender a configurar o software ao invés
de utilizar aqueles com qualidade inferior de transmissao de audio. Isso porque, quando nao
estdo funcionando esses recursos, como som original, mesmo sendo possivel falar sobre
fraseado, respiragdo, corrigir ritmos e alturas, fica dificil compreender e trabalhar detalhes
como: articulagdo, timbre e afinagao.

Minha estratégia, nesse caso mencionado, ¢ trabalhar aquilo que ¢ possivel na video
chamada e pedir para os alunos gravarem externamente as musicas ou exercicios (usando um
gravador ou o proprio celular) e me enviarem o dudio por meios assincronos, como e-mail ou
WhatsApp. Eu também utilizo esse recurso quando ndo consigo visualizar, por algum motivo
(dificuldade de conexdo, baixa qualidade do aparelho, posicionamento ruim) adequadamente
o estudante, peco para gravar um video tocando e me enviar. E sobre isso que me refiro no
primeiro capitulo, quando escrevo sobre utilizar varios formatos de aula para complementar o
aprendizado. Outro beneficio do Zoom ¢ que o aplicativo permite configuracdes mais
complexas e, com auxilio de equipamentos externos, como microfone e webcam, ¢ possivel
fazer uma transmissdo em alta qualidade sonora e visual. Nesse sentido, mesmo que o
estudante ndo tenha tantos aparatos tecnoldgicos, o professor pode dar sempre o melhor
exemplo, o que vai de acordo, novamente, com umas das preocupacoes da filosofia Suzuki: o
exemplo.

Vou destacar, entdo, alguns equipamentos e preocupagdes que, com base na minha
experiéncia, me parecem validas para o professor que ensina via videochamada:

Possuir um microfone externo. A qualidade do 4udio em uma aula de musica ¢ um
fator primordial. Alguns aparelhos j& vem com um bom microfone de fabrica ou vém com
fones de ouvido com microfone, que também tem uma boa qualidade de captacdo. Porém, a
maioria desses microfones sdo projetados para captacdo da voz, ndo de instrumentos. Nesse
sentido, ¢ comum que o som do instrumento fique “estourado” e ndo seja captado com
qualidade. Ao utilizar um microfone externo, muitas dessas questdes sdao facilmente
resolvidas, j4 que pode-se mudar o posicionamento do aparelho e, muitas vezes, ajustar o
ganho. Atualmente existem microfones de qualidade, faceis de usar (plug-and-play) e com
baixo custo. Eu tenho utilizado o microfone Blue Snowball iCE, um caso de custo-beneficio.

Possuir bons alto-falantes ou fones de ouvido. Assim como ¢ importante transmitir o
audio com qualidade, ¢ importante recebé-lo de forma clara. Eu costumo usar alto-falantes,

principalmente pelo conforto acustico, mas, as vezes, acontece de ter interferéncia na



transmissdo, mesmo com cancelamento de eco ativo. Nesses casos, mudo para fones de
ouvido. Também utilizo fones de ouvido quando quero escutar detalhes. No caso da flauta
doce, fica mais facil distinguir quais articulagdes o aluno estd utilizando, ou mesmo, quais
vogais ele estd utilizando junto com estas articulagdes. Vogais como “U”, por exemplo,
exigem da lingua um movimento maior, que muitas vezes gera um ruido junto com a
articulagdo (um barulho de lingua), que fica perceptivel usando fones de ouvido.

Possuir uma boa webcam. A qualidade da imagem, por outro lado, dentro da minha
experiéncia, depende mais da iluminagdo e da conexdo com a internet, do que da qualidade da
camera. No geral, os aparelhos novos ja vem com excelentes cdmeras, porém, uma camera
externa ¢ muito Util para transmitir a imagem em diferentes angulos. No caso especifico da
flauta doce, pode ajudar, por exemplo, a visualizar o movimento do polegar esquerdo. E
possivel adquirir webcams externas de qualidade, faceis de usar e com baixo custo.

A questdo da iluminagdo, que destaquei no paragrafo anterior, ¢ muito relevante.
Sempre que possivel, procuro dar aulas em um ambiente com boa iluminagdo externa, por
exemplo: de frente para uma janela (nunca de costas). Porém, para as aulas que dou a noite ou
no final de tarde, acho valido o auxilio de uma iluminagdo auxiliar, como uma ring light, um
tipo de iluminador que ficou bastante popular e que € bastante acessivel na atualidade.

A questdo da conexdo também ¢ muito importante. Sdo dois fatores: velocidade e
estabilidade. Na minha experiéncia, uma internet estavel com pouca velocidade ¢ melhor do
que uma internet instavel com muita velocidade. Morando no interior, 0 maximo de conexao
que conseguia, por alguns anos, era 2 MB/s. Porém, utilizando internet via cabo, conseguia
fazer e dar aulas com certa tranquilidade. Depois que mudei para Sao Paulo, onde o minimo
de velocidade que eu podia contratar era 100 MB/s, percebi que as aulas que eu dava
utilizando wi-fi eram mais instaveis do que as anteriores. Nesse sentido, o ideal ¢ ter uma boa
velocidade - no caso do uso do Zoom, acredito que pelo menos 10 MB/s - e, principalmente,
uma conexao estavel via cabo, no caso de uso de um computador de mesa ou notebook.

Por fim, acho importante possuir um bom aparelho para fazer as aulas. Também sdo
dois fatores: tipo de aparelho e a qualidade do aparelho. Acho importante, para o professor,
que a aula seja feita por um computador de mesa ou notebook. Esses aparelhos permitem
configura¢des mais elaboradas e aumentam as possibilidade pedagogicas com uso de outros
softwares simultaneamente a videochamada. A qualidade do aparelho, nesse caso, também
influencia nestas possibilidades. Com um bom processador ¢ possivel transmitir a imagem

passando anteriormente por um software, como OBS Studio, onde podem se acrescentar



camadas de imagens e videos, que possibilitam diversas atividades pedagogicas, como vou
apresentar no topico 3.4.

No caso dos estudantes, a qualidade do aparelho pode ser minima desde que a
qualidade da conexdo seja boa, uma vez que, durante a aula, ele estara utilizando apenas o
software da videochamada. Fazer aulas pelo celular, como foi demonstrado no primeiro
capitulo, € uma opgao acessivel e pratica. O tamanho da tela, porém, ¢ um fator que interfere
na recepcao da imagem, especialmente no caso das aulas em grupo. Eu sempre recomendo
que os estudantes utilizem um computador de mesa ou notebook'*.

No caso de utilizar outros softwares ou fazer compartilhamento de tela durante a
chamada, acho muito valido que o professor tenha um segundo monitor para auxiliar na aula,
especialmente para softwares como Google Meet. No Zoom ¢ um pouco diferente porque, ao
compartilhar a propria tela, ele automaticamente minimiza a imagem e mostra as ferramentas,
de forma que vocé consegue trabalhar na tela compartilhada enquanto visualiza o estudante,
como no exemplo abaixo (Imagem 03). Ainda assim, ao utilizar softwares como OBS Studio,

¢ melhor ter uma segunda tela.

Imagem 03 - Compartilhamento de tela no Zoom
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!4 Também ¢& possivel fazer aulas pela televisdo, geralmente transmitindo a imagem a partir de um computador.



3.2 Criando o ambiente

Como apresentado no capitulo anterior, cultivar o ambiente ¢ uma tarefa central no
ensino através do método Suzuki de educacdo musical. Quando pensamos no ensino
presencial, ¢ facil materializar esse espago de aprendizagem, ja no ensino online, € necessario
fazer um acordo para construcdo deste ambiente em ambos os lados da tela. Sendo o
ambiente, na maioria dos casos, a propria casa do estudante, precisamos adotar algumas
estratégias para atuar dentro dele. Uma delas, e talvez a principal, seja trabalhar junto com os
pais, um dos fundamentos da metodologia de Shinichi Suzuki. Os pais sdo nossos maiores
aliados na construcdo de um ambiente superior, eles sdo como professores em casa. No
ensino online, dentro da minha experiéncia, os pais também s3o o “terceiro olho” do
professor, ajudando na realizagdo das atividades propostas e observando se, aquilo que foi
pedido, ¢ realizado adequadamente.

O ideal na fungao dos pais ¢ participar passivamente na aula - observando e anotando
as orientagdes propostas - e ativamente na pratica ao longo da semana - ajudando e revisando
as orientacdes com a crian¢a. No ensino online, porém, considero importante que os pais
também participem como uma extensdo do professor na aula, corrigindo, por exemplo,
questdes de postura que fogem do campo de visdo do professor, ou mesmo, repetindo a
informacdo que nao foi, por algum motivo (por vezes, tecnologicos), compreendida.

Nem sempre, porém, os pais conseguem estar presentes fisicamente na aula dos filhos.
Em conjunto, criamos diversas estratégias, muitas delas envolvendo tecnologia, para que os
pais acompanhassem as orientacdes sem estar nas aulas. No caso das aulas via videochamada,
alguns pais acompanhavam as aulas a distancia, por exemplo, em situa¢des de viagens. Outra
estratégia era acompanhar auditivamente a aula com uso de fones de ouvido bluetooth ou um
segundo aparelho, de forma a estarem sempre atentos quando o professor precisava de algo,
era o caso de pais que precisam dividir o tempo com outras fun¢des e compromissos. Uma
terceira estratégia, ao meu ver, um beneficio das aulas online via videochamada, ¢ a
possibilidade de gravar as aulas e compartilhar com os pais (e alunos) para assistir
posteriormente. Por vezes, ao invés de gravar a aula inteira, eu gravo apenas o final da aula,
fazendo uma recapitulagdo das atividades e das tarefas atribuidas. Outra estratégia ¢ gravar
essas orientacdes em formato de audio, via WhatsApp, o que facilita o compartilhamento e
acesso dessas informagoes.

Na minha experiéncia, € mais efetivo para o aprendizado que os pais estejam presentes
e ativos na pratica diaria ao longo da semana, mesmo ndo participando das aulas, ao invés de,

participarem das aulas, mas ndo ajudarem na constru¢do da rotina de pratica. Por outro lado,



as criancas que tém pais presentes na aula e na pratica ao longo da semana, ndo sé
desenvolvem mais rapidamente, como constroem uma memoria afetiva pelas aulas, pelo
instrumento e pelos pais, uma vez que, em muitos casos, ¢ 0 inico momento de interacao que
o filho compartilha com os pais ao longo do dia.

Outra estratégia para tornar o ambiente da casa mais musical é: assistir e,
principalmente, ouvir boas referéncias musicais. Suzuki fala da importancia de ouvir grandes
musicos e, por esse motivo, temos gravagdes de alta qualidade (sonora, técnica e musical) de
todas as musicas trabalhadas no método. Esse fator ¢ um grande bonus para realizar as aulas
online com método Suzuki, uma vez que, o aluno pode ter em casa uma referéncia sonora de
alta qualidade, mesmo que as condic¢des tecnoldgicas da aula restrinjam essa possibilidade.

As gravagdes de flauta doce foram realizadas por uma célebre flautista, Marion
Verbruggen, acompanhada de cravo e viola da gamba, uma instrumentagdao tipicamente
barroca, uma vez que, a maior parte do repertorio trabalhado ¢ relativo a esse periodo.
Recentemente, entre 2020 e 2022, foram realizadas gravagdes em formato de
acompanhamento (play-along) para fins de estudo. Essa foi uma proposta dos teacher trainers
(professores capacitadores) Suzuki de flauta doce e contou com a arrecadagdo de fundos de
professores Suzuki do mundo todo. As gravacdes foram realizadas com cravo, firmando a
preocupacdo com a instrumentacdo e sonoridade das musicas trabalhadas, e de uma forma
muito musical.

Algumas restrigdes em relagdo a pratica real, como variacdo de tempo e afinagao,
podem ser solucionadas com o uso de aplicativos, como Music Speed Changer, que
possibilita mudar o andamento e a tonalidade, tanto em ajustes grandes (mais de 1 semitom),
quanto em ajustes finos (¥4 de semitom). Com isso, o professor que ensina online pode
trabalhar varias questdes relativas a pratica de musica de camara, mesmo que nao em todos os
sentidos. Para ter uma experiéncia real de musica de cAmara, acho importante que o professor
incentive seus alunos a participarem de eventos de musica e a tocarem com outras pessoas. Na
comunidade Suzuki acontecem eventos internos que acolhem, desde os estudantes mais
iniciantes, até os mais avangados. Por construir um repertério comum (tanto entre 0 mesmo
instrumento, quanto entre diferentes instrumentos), ¢ um ambiente muito amigéavel e receptivo
para esses estudantes. No caso da flauta doce, posso destacar a Maratona Suzuki de Flauta

Doce em Sao Paulo e Londrina e o Retiro Suzuki em Brasilia, como exemplos (Imagem 04).



Imagem 04 - Meu aluno online, Lucas Tomazini, na Maratona Suzuki de Flauta Doce de Sao

Paulo (2022)

-

Fonte: Centro Suzuki de Educacdo Musical - Sissy Eiko.

Outro aspecto importante na constru¢do de um ambiente adequado para as aulas, ¢é
delimitar o espago onde serdo feitas as mesmas. Questdes como: privacidade, auséncia de
barulhos externos, conforto térmico e fisico, espago para se movimentar, tamanho da tela,
qualidade dos alto-falantes, iluminacdo adequada, etc., sdo fatores que influenciam a
concentragdo e, consequentemente, o aproveitamento da aula. Se o objetivo ¢ a exceléncia,
como afirma Suzuki, vale a pena construir esse ambiente ideal.

Também ¢ necessaria, no estudo musical, a constru¢do de uma rotina de pratica, que
pode ser facilitada pelo uso de tecnologias como agenda online, notificagdes no celular, ou
mesmo, despertador. Quando, por vezes, meus alunos ndo estavam praticando por falta de
estimulo, ou mesmo, por ndo lembrar, eu utilizava a estratégia de enviar mensagens diarias
com videos, audios, textos ou imagens, de forma a estimula-los a querer tocar e a lembrar-los,
com o meu exemplo, da importancia de praticar todos os dias. A comunidade de alunos
também ajuda para esse fim. Uma estratégia ¢ pedir para os alunos enviarem, no grupo do
WhatsApp da turma, videos ou 4udios tocando as musicas trabalhadas na ultima aula, ou

mesmo, fazendo revisao. Assim, os videos chegam em dias diferentes da semana e o exemplo



do colega estimula cada um a estudar. Além disso, com a gravagdo e exposi¢do, vamos aos

poucos trabalhando a habilidade de tocar para um publico.

3.3 Recitais online

A experiéncia de tocar para um publico ¢ fundamental na atividade musical, e como
toda habilidade, requer treino. Nas aulas presenciais com método Suzuki ¢ comum que, além
dos pais, tenham sempre outras pessoas assistindo as aulas, assim, a crianga se acostuma a
tocar com publico. Nas aulas online também tenho adotado o habito de deixar a aula aberta
para outras pessoas assistirem, mas nesse caso, a presenga virtual nem sempre intimida tanto
quanto a presenga real, uma vez que, tanto a pessoa que estd assistindo pode fechar a camera
ou o proprio aluno pode destacar a imagem do professor e ignorar a do convidado.

Tenho adotado outras estratégias para desenvolver a habilidade de tocar em publico.
Além da propria experiéncia, por exemplo, de incentivar os alunos a tocarem para os
familiares e amigos, muitas vezes o treino comeca convidando a crianga para tocar para um
animal de estimag¢do ou para os brinquedos, simulando mentalmente a tensao de tocar para o
publico e preparando para esse momento.

Outro formato de apresentacdo publica, que tenho feito bastante com meus alunos, sao
os recitais online, que podem ser tanto transmissdes ao vivo, quanto gravacgdes. Os formatos
tém efeitos diferentes, uma vez que, nas gravagdes, pode-se gravar de novo e corrigir algo, ja
nas transmissoes, assim como em apresentagoes reais, temos apenas uma chance. No primeiro
caso, focamos, por exemplo, na qualidade, e no segundo, no autocontrole em situacdes de
exposicdo. Para os recitais em grupo, como muitas vezes os alunos moram em lugares muito
distantes um dos outros, geralmente faco recitais gravados. O processo de gravacido e
montagem pode ser feito de diversas maneiras, vou destacar algumas que utilizei:

No caso de recitais de solista, pode ser: um recital solo sem acompanhamento; um
recital solo com acompanhamento real ao vivo; um recital solo com acompanhamento
gravado (play-along); um recital solo com adi¢do posterior de um acompanhamento real; Ou
um recital solo com adi¢ao posterior de um acompanhamento gravado.

Destaquei essas diferencas porque pude experimentar todas e cada uma tem um efeito
e proposito diferente. Tocar com um acompanhamento gravado ¢ um grande desafio, uma vez
que, nao se tem liberdade e flexibilidade. Como disse uma crianga em uma das aulas: “parece
que eu estou acompanhando o acompanhamento”. Por outro lado, se tem estabilidade, isso &,
vocé pode treinar sempre com o mesmo acompanhamento e ele serd sempre igual. Quando os

estudantes vém de uma experiéncia anterior ao método Suzuki, geralmente essa habilidade, de



tocar “quadrado”, j& estd consolidada e ¢ facil tocar com um acompanhamento gravado. No
caso dos alunos que comegam com método Suzuki, sem partituras, de ouvido e de memoria, é
um tanto frustrante e anti-natural tocar com essa inflexibilidade da gravagdo. Nesses casos,
prefiro ou fazer um acompanhamento real ao vivo, onde o acompanhador de fato
“acompanha” o aluno, ou pedir para o aluno gravar livremente e, posteriormente, eu gravo um
acompanhamento sobreposto a esta gravacao.

Sao situacdes diferentes. Na primeira, o aluno vai interagir com o acompanhador e vai
moldar o seu som para se ajustar a ele; na segunda, apenas o acompanhador fara esses ajustes.
Portanto, essa escolha depende das condi¢des e da habilidade que se deseja trabalhar. Se ndo
ha alguém que possa acompanhar o estudante e ele ainda ndo consegue tocar bem com um
acompanhamento gravado, prefiro fazer um solo sem acompanhamento, ou ainda, um solo
com acompanhamento real gravado posteriormente, como na imagem abaixo (Imagem 05),
afinal, se o resultado for legal e bonito, o aluno vai se motivar a querer gravar mais vezes.
Vale destacar também que, a adi¢do posterior de um acompanhamento, seja real ou gravado,

gera novas possibilidades de edigdo do dudio e corregdes de equilibrio na gravagao.

Imagem 05 - 1° Recital Virtual (2020)
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Fonte: Autor."

' Disponivel no YouTube: : 2si=


https://youtu.be/oIRE818_76E?si=4AKEXN_4i4GUmrZH

Nos recitais em grupo, por outro lado, s6 ¢ possivel uma liberdade ritmica nos recitais
presenciais gravados ou em propostas onde a sincronizagdo do ritmo ndo ¢ importante. Esse
primeiro caso, mesmo que ndo pareca relacionado ao ensino online, também €. O objetivo do
ensino online ndo € se restringir a esse meio, mas usa-lo como uma ferramenta para o
aprendizado. Em 2021 fiz a montagem de uma série online denominada “Renascimento”,
onde a maior parte dos ensaios foi realizada online, mas a gravacdo foi realizada

presencialmente (Imagem 06), um exemplo desse caso.

Imagem 06 - Série Renascimento - Episodio 2: Chansons (2021)

Fonte: Autor.'®

No caso de gravagdes online, também posso destacar algumas maneiras de se gravar:
com metrénomo; com uma base MIDI; com uma base real; e/ou com regéncia. Pude
experimentar todos esses formatos e cheguei a diferentes conclusoes.

A gravagdo com metronomo ¢ uma das estratégias menos musicais, por outro lado, é
simples e funcional. O maior problema desse formato, ao meu ver, ¢ a falta de referéncias,
especialmente com relacio a afinagdo, o que compromete o resultado musical. E diferente do
caso de uma gravacdo gerada por uma interface, uma gravacdo MIDI, porque temos a
referéncias das alturas junto com a estabilidade ritmica, o que resolve a questdo da afinagao.

Esse segundo formato ¢ um pouco mais trabalhoso, € necessario transcrever a partitura e fazer

1 Disponivel no YouTube: : i 2si= iXh-


https://youtu.be/g0kgyitmpPQ?si=lBA3Pp2_IHjXh-OG

ajustes no software, mas o resultado é sempre melhor do que com metronomo. Tem um bonus
porque, em muitos softwares, como Musescore, ¢ possivel gerar um video com audio e
partitura, que pode servir de guia e auxiliar, inclusive, na leitura, j& que tem um cursor que

acompanha o decorrer da partitura (Imagem 07).

Imagem 07 - Video-guia para musica Noite Feliz (2021)
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Fonte: Autor.!”

As guias com uma base real gravada sdo as mais musicais, porque além de ter a
referéncia do ritmo e da altura, também temos a referéncia das respiragdes, articulagdes e da
sonoridade buscada. Porém, o ideal de musicalidade, para mim, ¢ fazer guias gravadas com
regéncia. Tive essa experiéncia no curso de Regéncia Coral da USP e estendi para as minhas
turmas. No caso especifico da flauta doce, procurei fazer guias com regéncia e partitura
(Imagem 08), incluindo informag¢des como articulagdes, respiracdes e fraseado, assuntos
trabalhados nas aulas.

Em todos esses casos, ¢ necessario que os alunos gravem o audio, ou video, com um
aparelho (camera ou celular) enquanto ouvem, ou véem, as guias em outro aparelho (celular
ou computador) com uso de fones de ouvido, para que o dudio da guia ndo esteja presente na
gravacao do aluno. Para ter uma boa qualidade no resultado final, também peco para os
estudantes me enviarem seus arquivos via Drive ou sites, como WeTransfer, que nao
comprimem ou comprometem a qualidade do video enviado. No caso do audio, sempre que

possivel, peco para os estudantes utilizarem gravadores externos.

'7 Resultado final disponivel no YouTube: https: t PvrHyt7Jks?si=4XorAF


https://youtu.be/oPvrHyt7Jks?si=4XorAFdO5_JvxD_j

Imagem 08 - Video-guia da musica El Grillo com regéncia (2021)
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Fonte: Autor.

Outra questao importante de gravagao ¢ que, nem todo ambiente ideal para gravar os
videos ¢ ideal para gravar os audios. Por esse motivo, principalmente nas montagens de
videos coletivos, peco para os alunos gravarem separadamente o dudio, tomando cuidado com
barulhos e com a qualidade da gravacdo, e depois o video, sem precisar se preocupar com
barulhos externos, uma vez que, utilizarei aquele &udio gravado separadamente. Isso
soluciona varios problemas, as vezes o aluno esta preparado para tocar, mas a iluminagao nao
estd boa, ou a iluminacdo estd boa e surgem, naquela hora, barulhos externos. Essas
orientacdes estdo resumidas no guia de gravacao que eu envio para os alunos, que estd em

anexo neste trabalho (Anexo I).

3.4 Repeticao e brincadeiras

Outro assunto recorrente na metodologia Suzuki, como destaquei no segundo capitulo,
¢ a importancia da repeticao e da diversdo no processo de aprendizagem. Dentro do ambiente
online podemos desenvolver diversos recursos pedagdgicos, desde aqueles inspirados em
recursos presenciais, quanto recursos novos. No geral, gosto de fazer jogos a partir da

sobreposi¢do de imagens na tela, utilizando, por exemplo, o software OBS Studio, que tem



uma infinidade de recursos. Dentro do imaginério da crianca pequena, as imagens que surgem
na tela sdo uma reagdo do computador, ndo do professor. Esse fator transforma uma simples
atividade, como um quebra-cabeca, em um jogo super interessante. Vou exemplificar a seguir:

No geral, eu utilizo os jogos com a finalidade de repetir uma habilidade de uma forma
divertida e consolidar a mesma. Alguns sdo baseados em jogos reais, como quebra-cabega'®.
Esses quebra-cabegas podem estar relacionados aos temas das musicas, por exemplo, a
musica Meu Barquinho (musica 25 do livro 01), ilustrada abaixo (Imagem 09). Ou ainda,
utilizo quebra-cabegas para trabalhar a compreensdo de outros assuntos, como as partes da

flauta: cabega, corpo e pé (Imagem 10).

Imagem 09 - Quebra-cabeca do barco e da casa.
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Fonte: Autor.

Imagem 10 - Partes da flauta
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Fonte: Autor.

'8 Exemplo de execugdo: Cada vez que o estudante repete o trecho, ou a musica, surge uma pega nova na tela. O
objetivo é organiza-las e descobrir que imagem elas véo formar.



Outro exemplo de jogo real transposto para o ambiente virtual é esse jogo da
memoria que fiz relacionando a musica com a nota que comega (Imagem 11). Lembrar a nota
que comeca ¢ uma dificuldade comum nos alunos do método Suzuki, j& que o aprendizado
comeg¢a de memoria, sem partitura, ¢ depois as musicas sdo relacionadas com a escrita
(método da lingua-mae: primeiro aprendemos a falar, depois a ler). Mesmo o aluno ndo lendo

ainda, ao ver o pentagrama e relacionar com a nota, ele estd aprendendo com o ambiente.

Imagem 11 - Jogo da memoria para o livro 01 - Pré-estrelinha
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Fonte: Autor.

exemplo que cativa muito, especialmente as criangas, ¢ comecar a aula com objetos
escondidos na tela, sobrepostos por tarjas ou interrogagdes (Imagem 12). Além de cativar o
interesse da crianga, também mantém a aten¢do durante a aula toda, porque, dependendo da
regra do jogo, eu vou revelando os objetos aos poucos. Os objetos podem estar relacionados
com a musica, como simbolos musicais, com curiosidades do meio, como flautas e flautistas,
ou ainda, quando tenho o proposito de trabalhar ou revisar musicas especificas, eu uso
imagens relacionadas a essas musicas.

Vale destacar, também, os jogos de repeti¢do com reforgo positivo. Desde as primeiras
aulas sempre busco conhecer os alunos e entender as coisas que eles gostam, que fazem eles
darem risadas e que estdo presentes no seu ambiente. Aproveito essas informacdes para
preparar jogos especificos para cada aluno, onde cada repeticdo faz surgir uma imagem que
faz rir ou algo que eles gostem, como personagens de desenho, unicornios, dinossauros,
ilusdes de otica, etc. Especialmente nas aulas das criangas, tenho sempre essas imagens como

“cartas na manga”, para usar quando o foco na aula diminui.



Imagem 12 - Exemplo de jogo de revisdo com mistério (04/11/2020)

Fonte: Autor.

Também faco alguns jogos planejados para os pais participarem. E muito importante,
especialmente no método Suzuki, reconhecer a importancia dos pais. Um exemplo de jogo
consistia na seguinte regra: cada vez que a mae ajudasse o filho para tocar melhor ou
lembrasse de algo importante (especialmente sobre a postura), ele ganhava um ponto. Cada
vez que o filho, por sua conta, fizesse isso sozinho, a mae ganhava um ponto. E, se nenhum
dos dois fizessem, o professor ganhava um ponto (Imagem 13).

Dentro do método Suzuki, ndo incentivamos os alunos a competirem entre si, muito
menos com os pais. Esse jogo era uma maneira de mostrar para o filho que, quando a mae
interfere ou ajuda na aula, ¢ ele quem esta ganhando. E para mae, demonstrar que, quando o
filho faz sozinho, ¢ sinal que a pratica em casa foi bem sucedida, e isso ¢ mérito dela. Os
pontos do professor, nesse caso, sdo uma forma de convidar ambos a se concentrarem e
cooperarem em relagdo a um terceiro. Como ¢ o proprio professor que propde as musicas € 0s
desafios, também fica mais facil ter controle sobre a brincadeira.

O que ¢ mais importante no reforgo positivo, além de repetir e estudar, ¢ construir uma
memoria afetiva positiva com a aula. Suzuki falava sobre o quanto esse sentimento positivo

gerava motivagdo para estudar, sucesso alimenta o sucesso. Esse jogo também esta ligado



com o fator do carater, que o autor enfatiza no livro. Ensinar um instrumento musical é uma
oportunidade para trabalhar valores éticos e morais, como respeito (pelos pais, pelo professor,
pelo instrumento, por si proprio), proatividade (agir pelo outro) e cooperacdo (agir com o

outro). Tudo isso pode ser trabalhado de uma forma divertida.

Imagem 13 - Exemplo de participagdo dos pais, cooperagdo e reforco positivo (09/12/2020).

Fonte: Autor.

Existem alguns recursos proprios dos aplicativos de videoconferéncia que podem ser
transformados em jogos e brincadeiras. No Zoom, eu gosto de usar as enquetes, especialmente
nas aulas em grupo e em aulas com assuntos mais teéricos. E uma maneira de manter a
atencdo do estudante e fixar os assuntos trabalhados. Também ¢ possivel usar os filtros e
planos de fundo do aplicativo para criar jogos ou, simplesmente, transformar o ambiente. Por
exemplo, posso usar como plano de fundo imagens de varios flautistas com bons exemplos de
postura. O proprio compartilhamento de tela gera muitas possibilidades. Atualmente o Zoom
permite que o participante desenhe na tela compartilhada, ou ainda, tenha controle sob o
cursor do professor. Assim, posso abrir um editor de partituras, ou mesmo, um site, como

Chrome Music Lab, e fazer uma criagdo musical conjunta com o aluno (Imagem 14).



Imagem 14 - Criando um padrao ritmico com Chrome Music Lab (23/08/2021)

€« RHYTHM

Fonte: Autor.

3.5 Aulas individuais e em grupo com diferentes publicos

Como descrito no segundo capitulo deste trabalho, o foco de Shinichi Suzuki era o
ensino de criangas pequenas. O método Suzuki, portanto, ¢ um método pensado para esse
publico. Porém, assim como destaca o autor, essa filosofia de ensino-aprendizagem ¢ valida
para toda uma vida. O método da lingua-mae representa mais que a pedagogia de Suzuki, mas
seu modo de compreender e viver a vida.

Ensinar flauta doce para adolescentes, adultos e idosos utilizando o método Suzuki, ¢
completamente possivel e valido. Logicamente, tudo que eu apresentei relativo ao papel dos
pais no processo de aprendizagem, fica a cargo do proprio estudante, o que gera certas
dificuldades. Na minha experiéncia, especialmente no publico adulto e idoso, os estudantes
sao pouco flexiveis e esperam que o momento da aula, sozinho, seja suficiente para
constru¢do da sua habilidade. Quando trabalho com esse publico, desde a primeira aula falo
sobre a importancia de construir uma rotina de pratica e de criar um ambiente musical,
principalmente ouvindo diariamente as gravagdes. Quando o estudante compreende e esta
disposto a trabalhar nesse sentido, seu desenvolvimento ¢ tal qual o da crianga.

Ha muitas questdes da vida e do cotidiano para se considerar e que influenciam
diretamente nas aulas. Eu insisto para que esses alunos desenvolvam a percep¢do musical,
aprendam musicas de ouvido e pratiquem de memoria, como fago com as criangas. No caso
dos alunos que ndo aprenderam a ler musica, comego a ensind-los muito antes das criangas,
porque ¢ algo que motiva e os incentiva a praticar. Com os alunos adultos que ja leem musica,
estudar sem partitura ¢ um enorme desafio, ndo s6 musical, mas principalmente, emocional.

Trabalhamos, entdo, a autoconfianca, o uso da intuicdo, controle da ansiedade ¢ do



nervosismo, a memoria, etc. Nao tenho clareza do tamanho do impacto dessa abordagem na
vida de cada aluno adulto e idoso, mas a assiduidade ¢ o compromisso deles demonstram que
as aulas sdo importantes e que ¢ possivel mudar habitos, mesmo na maturidade.

Com isso, pude experimentar trés diferentes tipos de aula: apenas aulas individuais;
apenas aulas em grupo; aulas individuais e em grupo.

Para Suzuki, como foi apresentado, o ideal ¢ ter aulas individuais e em grupo
semanalmente. No entanto, nem sempre € possivel fazer aulas assim. No ambiente publico,
por exemplo, fui restringido de dar aulas individuais, o que foi um enorme desafio. Como
estamos sempre preocupados com a exceléncia e o respeito ao tempo de cada um, nas aulas
em grupo eu me guiava pelo aluno com maior dificuldade. O tempo de desenvolvimento do
grupo, portanto, dependia desse aluno, o que, de certa forma, era um pouco frustrante para os
colegas e demandava muito trabalho do professor para compensar essa diferenca nas
atividades.

Dentro do ambiente privado pude atender, posteriormente, a mesma turma, mas tendo
aulas em grupo e individuais. Foi ideal, porque além de terem o encontro coletivo, que ¢ uma
das coisas mais especiais para esse publico da terceira idade, eu podia focar nas dificuldades
de cada um nas aulas individuais. As aulas em grupo, neste caso, eram um momento de
pratica (revisdo), diversdo e confraternizacdo das habilidades construidas ao longo da semana.

Também aconteceu o caso de um aluno que ndo tinha colegas para fazer aula em
grupo, tanto porque ele comegou antes, quanto porque, quando surgiram outras pessoas no
mesmo perfil, ele ja estava muito avangado em repertdrio. Nesse caso, faziamos apenas aulas
individuais, o que eu acho valido e viavel. Por outro lado, sempre incentivo esses alunos, que
ndo fazem aulas em grupo, a participarem de eventos de musica e flauta doce. Esse momento
coletivo ¢ muito importante, tanto para musica de camara, como abordei no segundo topico
deste capitulo, quanto pelo papel socioeducativo da musica.

Também pude experimentar diferentes duracdes de aula online. O tempo de atencdo ¢
muito relativo, mas percebi que, para os alunos que fazem aulas em grupo, 30 min de aula
individual é tempo suficiente. Para os alunos que s6 fazem aulas individuais, 45 minutos ¢ um
tempo mais justo para poder repetir cada habilidade em aula. Muitas vezes combinamos aulas
de uma hora e eu utilizo os 15 minutos iniciais para conversar, tirar davidas e fazer esse
momento de partilha de experiéncias, que aconteceria na aula em grupo.

Com as criangas pequenas ¢ um pouco diferente. O tempo de atencdo delas ¢ muito
relativo a como elas estdo se sentindo e o quao interessante ¢ a aula. Esse segundo fator ¢ uma

tarefa do professor, descobrir o que ¢ interessante para crianca e trazer atividades que



motivam ela. O primeiro fator, porém, na minha experiéncia, depende muito dos pais.
Geralmente a crianca tem dificuldade em lidar com sentimentos como sono e fome, portanto,
¢ papel dos pais prepararem a crianga para aula e escolherem um momento do dia que ela
esteja com esse tipo de necessidade resolvida. Esse detalhe afeta diretamente o rendimento da
crianca em aula, por vezes as criangas t€ém 10 a 20 minutos de atengdo e, depois disso, nada
funciona. Nesses casos, uso a estratégia do Suzuki de dar aula para os pais e deixar a crianca
junto no ambiente, aproveito para verificar com eles como esta a pratica da semana, dar
instrucdes de como praticar e a compartilhar estratégias. Quando nao, terminamos a aula antes

e eu preparo uma atividade em outra modalidade no tempo restante.

3.6 Modalidades auxiliares

Como destaquei, ¢ comum e muito valido que o professor utilize outros formatos e
ferramentas para complementar o ensino via videochamada. Vou destacar alguns exemplos de
recursos que eu utilizo, pensando nos formatos de ensino online apresentados no primeiro
capitulo (topico 1.3):

Dos recursos sem interagdo e escritos, sempre utilizo artigos do site flautadocebr'’ e
outros materiais vindos de pesquisas académicas presentes no Google Académico®. Neste
primeiro site mencionado, ¢ possivel encontrar textos bem escritos e confiaveis tratando desde
assuntos basicos, como cuidados com a flauta doce, articulagdo e afinagdo, até entrevistas e
assuntos do meio profissional do instrumento. Ambas as opgdes mencionadas sdo recursos
disponiveis em portugués, gratuitas e online. Ao fazer uma busca em lingua inglesa
encontramos mais opgdes de materiais, porém, existe a limitagdo da compreensdo da lingua,
observada no primeiro capitulo. Gosto muito de utilizar o site Recorder Home Page®!, que
além de possuir muito conteudo sobre flauta doce, estd repleto de links e serve como fonte
para encontrar outros trabalhos.

Nao conheco podcasts ou programas de dudio em portugués relacionados a flauta
doce. Video-aulas e tutoriais, por outro lado, sdo numerosos, especialmente no YouTube.
Esses materiais tém abordagens das mais variadas, mas a grande maioria sao conteudos de
baixa qualidade, apresentando a flauta doce sem um cuidado técnico e musical. E papel do

professor, portanto, fazer uma filtragem desses videos.

' Disponivel em: https://quintaessentia.com.br/flautadocebr/

20 Basta procurar pela palavra chave “flauta doce” que aparecem diversos trabalhos de qualidade produzidos nas
principais universidades brasileiras.

! Disponivel em: hitps:/www.recorderhomepage.net



https://www.recorderhomepage.net/
https://quintaessentia.com.br/flautadocebr/

Dos materiais com uma boa abordagem, posso destacar aqueles gravados para outros
meios assincronos, como televisdo, que foram depois disponibilizadas para o ambiente online,
como o DVD “Aprenda Flauta Doce Basico™ da Music ABC, com a professora Renata
Pereira. Também destaco os videos produzidos por profissionais da flauta doce, como o caso
da professora Nathalia Domingos®, da UFRN, e o canal lab.flauta**. Novamente, todos esses
exemplos sdo opgdes acessiveis online e em portugués.

Também existe uma infinidade de videos de qualidade em inglés no YouTube, mas ndo
s0, também em francés, alemao, espanhol e cada vez mais linguas. Dos canais sobre flauta
doce em inglés posso destacar o Consort Counsellors®, das professoras Hester Groenleer e
Maria Martinez Ayerza, focado na pratica de grupo de flautas doces, e o canal da flautista
Sarah Jeffery, o Team Recorder?, que possui centenas de videos com entrevistas, exercicios,
orientagoes, etc.

No YouTube também encontramos uma diversidade de exemplos de performances
com flauta doce. Novamente, uma quantidade significativa despreza o potencial do
instrumento, mas existe uma parcela considerdvel de bons exemplos profissionais,
especialmente se buscamos em outras linguas, como em inglés (recorder) ou alemao
(blockflute). Para ajudar os alunos a terem acesso a esse material, fago playlists”’ e sempre
compartilho esses exemplos.

Outro recurso que utilizei, agora com interagdo assincrona, foi o Google Classroom,
que permite criar uma sala de aula virtual onde o professor atribui atividades e compartilha
materiais. Usei tanto com grupos quanto com alunos individuais, ja que ¢, também, uma
forma de formalizar os assuntos trabalhados. Uma estratégia que utilizei neste software foi
fazer escutas e praticas semanais (Imagem 15). Todas as aulas comegamos conversando sobre
a escuta da semana e as informagdes que o aluno descobriu sobre a peca. Esses didlogos sao
uma excelente oportunidade para conversar sobre musica, técnica e curiosidades da pratica do
instrumento. Por outro lado, nas praticas da semana, eu buscava reforcar as habilidades

trabalhadas em aula utilizando outros exemplos, estilos e contextos musicais.

22 Link para o video “Aprenda Flauta Doce Bésico”: https://www.youtube.com/watch?v=v3Ax7kPDPZE
2 Link para o canal “Nathalia Domingos”: https://www.youtube.com/@natdomingos

2* Link para o canal “lab.flauta”: https.//WWW.Voutube.com/@labﬂauta

5 Link para o canal “Consort Counsellors”: https: nsortCounsellor.

% Link para o canal “Team Recorder”: https:/www. voutube, com/(“ Team_Recorder

2" Exemplo de playlist: https: S



https://www.youtube.com/playlist?list=PLLvzSENolDgi8YrNP5dmKBn4-csUchcAQ
https://www.youtube.com/@Team_Recorder
https://www.youtube.com/@ConsortCounsellors
https://www.youtube.com/@labflauta
https://www.youtube.com/@natdomingos
https://www.youtube.com/watch?v=v3Ax7kPDPZE

Imagem 15 - Exemplo de uso do Google Classroom (mural, praticas e escutas da semana)

Lucas Debortoli postou uma nova atividade: Escuta da semana (11)

19 de jun, da 2020

Lucas Debertoli postou uma nova atividade: Escuta da semana (10)

12 de jun, de 2020 (editado; 18 de jun. de 2020)

Lucas Debortali :
5§ de jun. de 2020 .

Agul estd o video do Consort Conseullors, gue 1em o8 mesmao exarcicios gue fizemos am aulal
Deixel em anexa outro link, este do canal da Sarah, de uma playlist 56 sobre respiracdo e ar
Abrago!

Episode 17: Breathing ba... E Breathing and air - YouTu...

\ideo do YouTube « 12 minutos hitps://www youtube com/playl

K

Lucas Debertoli postou uma nova atividade: Pratica da semana (9)

5 de jun. de 2020

@ Pratica da semana (7)

1 ponto

MNossa primedra ‘pritica da semana’

Voo terd gue balxal @ ¢

f & gravacho que estd em anexo, que & um trecho da mumca Slo Jorge do Hermelo
Pascoal, pela Machala Petri
Depols de

Depois que 0s dedos esliverem seguros, se alenie para as artic

W, agquela

@ DAMmera escuta)

Que Voo experimente 1ocar de ouvido & melodis!

lacBes que a Michala usa, e tente imitd-las!

Com dedos e articulaghes seguras, vood vai gravar um video locando esie trecho & vai enviar por agu’
(Se ndo der para anexar, pode ser um link do Drive ou do Youtube)

Deixo 1ambém a gravacho completa, caso vood tenha cunosidade!
0 C0 se chama Braziian Landscapes

Boa escuta ¢ pritica!

‘ Sio Jorge (CORTADO).mp3 Séo Jorge (Arr. for Recorder....

Audie Video do YouTube < &r

Escuta da semana (5) :

Lucas Debortoli = 1 de mat. de

100 pontos

Escuta da semana; Quwvir e responder!
- Essa musica faz parie de um conjunto de 10 musicas' Qual o nome desse conjunio e do que tratam essas pecas?
- Quem compéds? De que periodo &7
Que instrumentos estio usando? 530 Flautas Doces? Justifique!
- Quem estd locando? Comente algum lalo sobre o grupo

Aspasia Nasopoulou: Square...
Vid

g0 YouTube » 2 minulos

Fonte: Autor.



Outra modalidade de aula assincrona e sem interagdo, citada no tdpico 3.1, sdo as
aulas gravadas. Por vezes, quando ndo conseguimos ter um encontro sincrono, busco fazer
uma aula gravada com as atividades e orientacdes que daria naquela aula. Sempre peco um
feedback gravado pelo aluno, para verificar se ele compreendeu a proposta. No caso das
criangas, também montei algumas aulas com brincadeiras, como na imagem abaixo (Imagem
16). Nessa aula, cada vez que o aluno toca nos despedimos de um passarinho. Essa “magica”
da interacdo com as imagens, que se movimentam no video, ¢ algo que cativa as criangas €

torna a pratica assincrona mais divertida.

Imagem 16 - Exemplo de aula assincrona com brincadeiras (2020)

Fonte: Autor.



CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho foi possivel observar a viabilidade de ensinar musica online.
Possuimos, atualmente, recursos suficientes para fazer do ensino online uma modalidade
acessivel e usual. Por outro lado, existem algumas condi¢des para constru¢do de um ensino de
instrumento musical planejado para esse formato, que parte da compreensdo da variedade de
modalidades possiveis, e perpassa por alguns requisitos para ensinar de forma efetiva neste
ambiente. Decidir qual(is) modalidade(s) utilizar, ¢ relativo as condi¢des tecnoldgicas e
objetivos de ensino do professor. A aula via videochamada foi elencada como modalidade de
ensino ideal, considerando aspectos como: a possibilidade de visualizar e ouvir o aluno, a
agilidade de comunicagdo e a acessibilidade do meio na atualidade, que foi constatada através
de dados do IBGE (2022) apresentados no primeiro capitulo.

Outro passo importante ¢ escolher a metodologia de ensino. Este trabalho utilizou o
método Suzuki de educagdo musical como objeto de estudo. Por se tratar de um método
pensado originalmente para o ambiente presencial, foi necessario investigar as bases
filosoficas, ideias e, principalmente, objetivos pedagdgicos do método, para construir uma
forma de ensino coerente no ensino online. Para tal, foram revisados todos os conceitos
presentes no livro Educacdo ¢ Amor (2008), apresentados no segundo capitulo deste trabalho.
Foram feitas consideragdes sobre os seguintes assuntos: formato de aula, ambiente, recitais
online, repeticdes e brincadeiras, tipos de aula, diferentes publicos e modalidades auxiliares
ao ensino via videochamada. Vou destacar a seguir algumas conclusdes sobre cada assunto.

Dos formatos de aula, foram comparados diferentes softwares de videochamada, dos
quais, o Zoom foi destacado como mais completo e usual, especialmente pela variedade de
configuragdes de audio, um fator importante no ensino de musica. As dificuldades de uso da
tecnologia, como configuragdes no aplicativo, foram contempladas com estratégias para
ajudar o estudante no uso da ferramenta.

O ambiente ¢ uma preocupagdo central na metodologia de Shinichi Suzuki, destacada
no segundo capitulo deste trabalho. Para construir um ambiente superior no ensino online,
especialmente no caso do ensino para criangas, ¢ fundamental a cooperagao entre professor e
pais. Se no ensino presencial os pais participam de forma passiva nas aulas, no ensino online
os pais devem ter uma presenca ativa, agindo como uma extensao fisica do professor em casa,

tanto na observacao do estudante, quanto na demonstragcdo do que fazer.



Os recursos que temos no método Suzuki, como gravacdes de alta qualidade do
repertorio, tornam possivel construir um ambiente musical na casa do estudante mesmo
estando a longas distancias dele. Além disso, com auxilio de softwares de 4dudio, ¢ possivel
trabalhar habilidades de musica de camara e preparar o estudante para fazer musica ao vivo
com outras pessoas. Entende-se o ensino online como um meio de aprendizagem, sem
barreiras, mas ndo um meio exclusivo para se fazer musica, pelo contrario, ele ¢ também um
meio para trabalhar habilidades que possibilitem fazer musica presencialmente.

A performance musical, por outro lado, também pode acontecer online, o que aqui
chamamos por recitais online. Conseguimos visualizar a variedade de possibilidades de
performance online, tanto em recitais ao vivo, quanto em recitais gravados, com especial
destaque ao uso de guias gravadas com regéncia, uma experiéncia de gravacao que contempla
as diversas exigéncias da pratica real de performance.

Os jogos e a diversdo sdo outro assunto destacado, também central na metodologia
Suzuki. A cria¢ao de jogos online pode acontecer pela simples adaptagdo de jogos presenciais,
ou ainda, pelo uso de ferramentas especificas do meio digital, como sobreposicao de imagens
e efeitos visuais. Além de gerar afeto pelo instrumento, Suzuki acreditava que conquistamos a
crianga pela brincadeira e, com o tempo, a musica sozinha traz esse prazer. Nesse processo,
temos a chance de trabalhar aspectos do carater, mesmo ndo estando na presenca fisica do
estudante. Os jogos sdo uma alternativa para trabalhar aspectos €ticos € morais.

Mesmo o método Suzuki sendo pensado para criangas, toda filosofia de
ensino-aprendizagem ¢ compativel com publicos de outras faixas etarias, desde jovens até
idosos. Porém, as estratégias e contexto de ensino sdo outros, influenciando a configuragado e
duragdo da aula. A duracdo de aula, além de estar relacionada a faixa etaria, também depende
dos interesses e da personalidade do estudante. Aulas de criancas sdo geralmente mais curtas
do que adultos, tanto pelo tempo de atencdo, quanto pelas necessidades sociais de didlogo.
Também foi ressaltada a importancia do estudante ter aulas semanais, em grupo e individuais,
e as diferengas de cada tipo de aula, cada uma com um efeito distinto.

O uso de modalidades auxiliares ao ensino via videochamadas ¢ completamente valido
e, por vezes, necessario. Foi destacado o uso de artigos online, videos e, também, a criagdo de
aulas gravadas. Além disso, muitas estratégias de ensino estdo relacionadas a modalidades
auxiliares, como gravar o final da aula para o estudante revisar durante a semana, ou o uso de
aplicativos durante as aulas.

O desenvolvimento da proposta, ensino online com método Suzuki, contou com

relatos e observagdes coletadas ao longo de oito anos de experiéncias na tematica. Além de



diversas reflexdes, este trabalho possui um apanhado de exemplos e estratégias, com énfase
em praticas de ensino de flauta doce, que servem como referéncia para professores

interessados no assunto.
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ANEXO I

Orientacdes de gravagao:

Como nem sempre o lugar/momento ideal para gravar o video € o lugar/momento

ideal

para gravar o audio, sempre recomendo gravar audio e video

separadamente. Nesse caso, sugiro comecar pelo audio.

Gravagdo de audio:

Para gravacao de audio € importante siléncio e alguns cuidados acusticos.

1.

Sempre que possivel escolha um momento do dia e um lugar onde
aconteca o minimo de barulho.

E importante que o espaco seja o mais “seco” possivel, isto & que nao tenha
mMuita reverberacao. Nesse sentido, evite locais como cozinha e banheiro, ou
ainda, salas grandes e vazias. Prefira quartos com moaveis, livros, cortinas,
tapetes e roupas, todas essas coisas ajudam a absorver o som.

Por exemplo: se for gravar no quarto, opte por deixar as portas do
guarda-roupa abertas, coloque um tapete no chao, feche as cortinas, e
deixe roupas e travesseiros espalhados pelos locais que podem refletir o
som, como paredes vazias.



3. Escolha o seu melhor aparelho de gravacao: Na auséncia de um gravador
externo, pode usar o préprio celular. Utilize o aplicativo gravador do celular
ou, no caso de nado ter, baixe um aplicativo especifico para gravar audio.

4. Posicione o aparelho de gravacao com uma certa distancia do instrumento,
evite deixa-lo muito proximo. Para flautas mais graves, a distancia pode ser
entre um palmo a um braco, para flautas mais agudas, mais espaco.

5. Posicione o aparelho direcionado para a janela da flauta, onde sai o som.

6. Ao gravar com um audio-guia, use sempre fones de ouvido para ouvir o
audio. Nao queremos que o audio da guia esteja na sua gravagao. Para isso,
talvez sejam necessarios dois aparelhos, um para ouvir, outro para gravar.
No computador é possivel ouvir e gravar ao mesmo tempo.

= 0
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Gravagdo de video:

Para gravacao de video, € importante se preocupar com a iluminacao e o
posicionamento da camera.

1. Grave preferencialmente de dia, aproveitando a luz do sol proveniente de
uma janela, ou utilize aparelhos para te iluminar

2. Cuidar sempre para ficar de frente para a luz, nunca de costas.

3. Posicione a camera, se possivel, na altura da sua cabeca, e busque um
angulo que enquadre o instrumento por inteiro.



