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RESUMO

Este trabalho visa refletir sobre a importancia de Regina Silveira tanto na arte contemporanea
quanto no contexto educativo. Através de sua trajetdéria, que mescla vanguardas
internacionais e experimentacao tecnoldgica, Silveira demonstrou como a arte pode ser um
campo dinamico e transformador, capaz de questionar e redefinir as percepcdes de espaco e
de imagem. Sua pratica pedagogica, que foca na individualidade do aluno e no
desenvolvimento de sua prépria poética, também se configura como uma abordagem de
ensino fundamental para o desenvolvimento de novos artistas. Assim, a obra de Silveira ndo
s expande os limites da criagdo artistica, como também oferece uma rica fonte de inspiragao

e reflexdo para educadores de arte.

Neste sentido, propde-se a andlise e a aplicacdo de conceitos presentes na obra de Regina
Silveira, com foco na deformagao, recontextualizagdao e multiplicagao de objetos e imagens,
como uma ferramenta pedagodgica para o ensino de Artes Visuais. Ao explorar essas ideias de
maneira pratica, os alunos serdo convidados a refletir sobre as possibilidades de transformar
o cotidiano em algo novo, provocando novas leituras e sensac¢des a partir do que é familiar.
Assim, a proposta pedagdgica visa ndo apenas o aprendizado técnico, mas também o
desenvolvimento de uma nova forma de pensar a arte e o espaco, alinhando-se ao legado de

Regina Silveira, que continua a inspirar e a desafiar tanto artistas quanto educadores.

Palavras chave: Regina Silveira, arte, educacdo, espaco, percepcao.



ABSTRACT

This paper aims to reflect on the importance of Regina Silveira in both contemporary art and
the educational context. Through her career, which combines international avant-garde and
technological experimentation, Silveira demonstrated how art can be a dynamic and
transformative field, capable of questioning and redefining perceptions of space and image.
Her pedagogical practice, which focuses on the individuality of the student and the
development of their own poetics, also constitutes a fundamental teaching approach for the
development of new artists. Thus, Silveira's work not only expands the limits of artistic

creation, but also offers a rich source of inspiration and reflection for art educators.

In this sense, the proposal is to analyze and apply concepts present in Regina Silveira's work,
focusing on the deformation, recontextualization and multiplication of objects and images, as
a pedagogical tool for teaching Visual Arts. By exploring these ideas in a practical way,
students will be invited to reflect on the possibilities of transforming everyday life into
something new, provoking new readings and sensations based on what is familiar. Thus, the
pedagogical proposal aims not only at technical learning, but also at developing a new way of
thinking about art and space, in line with the legacy of Regina Silveira, who continues to

inspire and challenge both artists and educators.

Keywords: Regina Silveira, art, education, space, perception.
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1. Introducao

Todo sistema de educagio é uma maneira politica de
manter ou de modificar a apropriagdo dos discursos,
com os saberes e os poderes que eles trazem consigo
(Michel FOUCAULT).

Ao embarcar nesta pesquisa, ndo imaginei o impacto profundo que a trajetéria
académica e artistica de Regina Silveira teria sobre mim. A jornada dessa artista, que comecgou
em Porto Alegre e se expandiu globalmente, incluindo sua contribuicdo crucial para o
Departamento de Artes Plasticas da USP, é uma fascinante mistura de experiéncias,
admiracdo e respeito. O estudo da trajetdria de Silveira revela ndo apenas a evolugdo de sua
obra, mas também seu papel na formagao do que hoje conhecemos como o Departamento

de Artes Plasticas da Escola de Comunicacdes e Artes da USP (CAP-ECA-USP).

Escolhi analisar Regina Silveira devido ao que oferece a compreensdo da arte
contemporanea e seu papel nas Artes Visuais. Sua obra é um reflexo das tendéncias globais
da arte contemporanea e, ao mesmo tempo, uma forca catalisadora para novas praticas
artisticas. Silveira se destaca por seu compromisso em explorar e redefinir a percepcdo do
espaco e da percepgdo visual, além de sua habilidade em integrar técnicas tradicionais com
inovagdes tecnoldgicas. A andlise de sua produgado artistica oferece uma oportunidade valiosa
para refletir sobre como a arte contempordnea pode ser um campo dinamico e

transformador, tanto no contexto académico quanto no espaco publico.

Este trabalho se propde a explorar algumas dimensdes do trabalho de Regina Silveira,
desde suas intervengdes urbanas até suas instalacdes site-specific, e como essas praticas
podem informar e inspirar as Artes Visuais. Através de uma analise de suas obras e técnicas,
pretendo compreender como a obra de Silveira desafia e redefine as fronteiras da arte
contemporanea, oferecendo um rico campo de estudo para educadores e estudantes de

Artes Visuais.

Essa introdugdo apresenta alguns aspectos que contextualizam a importancia de
Regina Silveira no campo da arte contemporanea e destaca sua relevancia para a educagao

artistica, preparando o leitor para uma analise de sua obra e impacto.
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Em 2018, tive a oportunidade de entrevistar Regina Silveira em seu atelié, e conforme
ela me explicou, sua abordagem pedagodgica enfatiza o cultivo da autonomia criativa dos
alunos, ao invés de impor um estilo ou estética pré-determinada. Esse processo reflete uma
compreensao profunda da arte como um processo de autoexploragao e descoberta pessoal.
Silveira acreditava que o papel do educador era menos sobre transmitir técnicas especificas

e mais sobre incentivar uma jornada intelectual e estética individualizada.

Regina buscava criar um ambiente onde os alunos pudessem experimentar e explorar
suas proprias ideias e visdes, promovendo um espaco de didlogo e reflexdo continua. Essa
filosofia de ensino também esta enraizada na sua prdépria pratica artistica, que se caracteriza
por uma constante experimentagdo e inovagao. Ao incentivar os alunos a desenvolverem suas
préprias poéticas e a encontrarem seus préprios lugares no mundo, Silveira contribui para a
formacdo de artistas que ndo apenas dominavam técnicas, mas também compreendiam e
aplicavam conceitos artisticos complexos. Como ela mesmo menciona na entrevista, ela

formou alunos e alunas com poéticas préprias e ndo “outras Reginas”.

Além disso, a visdo de Silveira sobre a educacdo artistica se alinha com a sua
abordagem ao trabalho artistico, que muitas vezes questiona e redefine as percepgdes
convencionais. Suas intervengdes urbanas e instalagdes site-specific sdo exemplos de como
ela transformou espagos comuns em experiéncias sensoriais profundas, desafiando as
expectativas e encorajando o publico a reconsiderar sua relagdo com o ambiente ao seu
redor. Este enfoque ndo apenas ampliou a compreensao do espaco e da arte, mas também

ofereceu um modelo de como a pratica artistica pode influenciar e enriquecer a educacao.

Regina costumava dizer, assim como me relatou quando a entrevistei em 2018, que
"sua preocupacdo nunca foi em ensinar uma estética ou um caminho, mas provocar o
pensamento em seus alunos para que encontrassem a prépria poética e seus lugares no
mundo. Um tinha de ser diferente do outro" (SILVEIRA, 2018). Sendo assim, a pratica
educativa de Regina Silveira ndo apenas influenciou uma geragdo de artistas, mas também
demonstrou como a arte e a educagao podem se inter-relacionar de maneiras significativas.
Sua abordagem provocativa oferece uma perspectiva valiosa sobre como a educacgdo artistica
pode ser um meio poderoso para fomentar a criatividade e a reflexdo critica, preparando os

alunos para enfrentar e transformar o mundo ao seu redor.
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2. Contextualizando a vida e a obra de Regina Silveira

Vocés sabem que eu trabalho muito, néo é?

Regina Silveira, Revista Select 2021

Regina Silveira, nascida em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 1939, surge no cenario
artistico antes dos anos 1970. Comeca a sua trajetoria com uma formacdo tradicional em
artes visuais, voltada para a pintura de académica. Essa trajetdria se inicia na infancia de
Regina, nos anos de 1950, quando teve aulas particulares de desenho e pintura com a artista

Judith Fortes.

Durante toda sua trajetéria como estudante, Regina teve grandes artistas como
professores nas areas de pintura e gravura, tanto na graduacdo, pds-graduacdo ou em ateliés
livres. Seus professores incluem nomes como Aldo Locatelli e Ado Malagoli, no bacharelado
em Pintura, que realizou no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(IA/JUFRGS), concluido em 1958. Como pds-graduagdo, fez um curso com Malagoli de
Aperfeicoamento em Pintura, em 1959. Com Iberé Camargo e Francisco Stockinger, teve aulas
de pintura e gravura no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, em 1961. Em 1962,

estudou litografia com Marcelo Grassmann, também em Porto Alegre (ZANINI, 1995).

Entre 1966 e 1967, a artista passa um periodo na Espanha, com bolsa do Instituto de
Cultura Hispanica de Madri, estuda na Faculdade de Filosofia e Letras de Madri, onde cursa
Pés-Graduacdo em Histdria da Arte. E em Madri que Regina Silveira conhecerad e tomard
contato com as obras dos artistas espanhdis Julio Plaza — com quem se casard anos depois —,
Manolo Calvo e Luis Lugan, “todos valores de peso da arte avancada do pais ibérico, além do
influente tedrico e critico Angel Crespo”, com quem a artista voltara a ter contato em Porto

Rico, no Recinto Universitario de Mayagiiez (ZANINI, 1995).

Ao retornar da Espanha, Regina parte para uma nova estética, nas palavras de Zanini.
Realizando uma exposicdo individual, realizada na Galeria Seiquer, em 1967. A busca por essa
nova estética culmina, quando retorna a Porto Alegre, em 1968, como “uma inesperada
pesquisadora que utilizava materiais industriais (madeira, aluminio anodizado, espelhos, aco

inoxidavel, plastico, lampadas elétricas)”, para os que “aguardavam o retorno de uma pintora
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e gravadora reforcadas”, Regina Silveira passa a trabalhar com relevos e pecas tridimensionais

(ZANINI, 1995).

Segundo Zanini, a artista relata que, apds sua viagem a Europa, onde encontra
manifestagdes de arte contemporanea fundamentadas em poéticas e meios totalmente
novos e diversos aos da pintura, para ela, conviver com aquela arte contemporanea se
fazendo, ver, ouvir e debater ideias totalmente novas com artistas de sua geracao, foi uma
espécie de tratamento de choque, que, segundo a artista, se dava numa cena artistica ja
dominada pela contracultura do final daquela década. Silveira retorna ao Brasil totalmente
transformada, e refletindo sobre os rumos do prdéprio trabalho. Zanini reflete que,
possivelmente este é o inicio de sua curiosidade pelos meios de producdo de imagens e a
origem do hibridismo que caracteriza seu trabalho depois dessa fase na Europa. Entretanto
ela afirma ndo ser verdade que ndo goste de pintura e de pintores, e que muito pelo contrario,

a pintura é parte essencial das boas misturas da contemporaneidade (ZANINI, 1995).

Regina Silveira sempre foi uma artista e pesquisadora inquieta. Segundo Karina
Gomes, em "Regina Silveira: Um esboco Biografico", Maria Camargo, vituva de Iberé Camargo,
ao ser questionada sobre Regina, lembrava-se sempre da artista suja de tinta. E ndo é a toa:
se ela ndo estava nas aulas de artes, ela estava em seu atelié pintando ou desenhando.
“Quando passo um ou dois dias sem trabalhar fico instdvel, mal-humorada, perdida”, afirmou
em uma entrevista de 1964 para o jornal Correio do Povo. Regina costumava trabalhar todos
os dias, “um trabalho sofrido, mas que alegra”, definiu. Essa é uma das razdes pelas quais ela
trabalhava e ainda hoje trabalha intensamente, o que faz com que seus trabalhos tenham
atingido reconhecimento e prestigio, sendo mundialmente reconhecidos. Ainda segundo
Gomes, de acordo com Regina, participar de salGes de arte internacionais era importante para
que o trabalho fosse visto. Em Porto Alegre, ndo era possivel apenas se fazer de artista; era
preciso trabalhar. “Aqui é mais dificil improvisar, ndo chega a bossa de artista, o que vale
mesmo é so6 trabalho! O publico sé acredita quando vé quadros, esculturas, gravuras...”, disse

ao Correio do Povo em 1965. (GOMES, 2009).

Gomes menciona que, as obras de Regina, no entanto, ndo eram guiadas apenas por

inspiragao. “Inspiragao nao funciona, ndo. Olha, eu trabalho como uma funcionaria
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qgualquer.” Esse pensamento que rege a artista até hoje. “Também tenho um método, ndo

vou pintando ao acaso. Antes de pintar faco um esquema, ...” (GOMES, 2009).

Atualmente Regina Silveira é considerada uma das maiores artistas brasileiras de sua
geragdo. Reconhecida nacionalmente e internacionalmente por sua obra e sua trajetdria
como artista, pesquisadora e professora, teve participacdo fundamental na histdria
institucional do Departamento de Artes Plasticas da USP. Também foi peca chave nos debates
sobre a arte como forma de conhecimento, por ocasido da abertura do primeiro programa de

pos-graduacdo em Artes Visuais do Pais, criado pela ECA - USP em 1974.
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3. A linguagem poética do processo de Regina Silveira

"Sempre tive interesse pelos modos de constituigdo das representacdes
visuais, num sentido reflexivo, quero dizer, um interesse em produzir
representagdes que olhem para si mesmas, mas sem formalismos”.
Regina Silveira, Pesquisa Fapesp 2010

Regina Silveira, em uma entrevista para a Revista Pesquisa Fapesp, é questionada se a
curiosidade é importante para o artista? Responde dizendo que acha fundamental, mas sem
gue a atitude curiosa fique restrita ao uso dos meios.

"Penso a curiosidade num sentido muito amplo: curiosidade para perceber,
conhecer, estar no mundo. Quase uma agao: o oposto de se instalar no conhecido,
balizado e sem risco. J4 em relacdo aos meios, no passado sempre defendi esta
curiosidade em oposi¢do ao que chamava de 'artista especialista', aquele focado em
apenas um meio tradicional: gravador, pintor, escultor. E preciso entender que o
contexto dessas minhas afetagGes se localizava com alguma precisdo: ou na minha
vivéncia dos anos conceituais, quando implodiram e se misturaram tantas
categorias tradicionais; ou nos ambientes da gravura, meu principal campo de
trabalho no ensino, onde se falava mais de técnica que de arte. O que sempre
apreciei foi 0 ndo especialista, com desempenho forte na linguagem, ndo importa o
meio. Essas consideracGes parecem que hoje perderam forga, porque a cena ja
mudou e as praticas artisticas tém limites fluidos: os meios dialogam, totalmente
hibridizados, como se esperava. Mas na verdade continuo apreensiva, agora com o
especialista na novidade técnica, a outra praga que muitas vezes se instala nos

terrenos da arte e tecnologia, neste caso a curiosidade pelos meios fica em alta, mas
no vazio, quando o poético passa para um segundo plano”. (Silveira, 2010)

Como relata Karina Gomes, Regina afirma em uma reportagem do jornal Didrio de
Noticias, que se sentia mais segura e, de certa forma, com uma integragao social bem maior
gue antes: “Agora posso explicar meu trabalho: o que eu faco é isto e serve pra isto. Antes o
gue eu fazia era mais resultado de uma necessidade interior onde a figura humana era muito
importante.” A artista costumava dizer que suas telas eram a sua maneira de ser na parede.
Sobre esses seus novos trabalhos, Regina declarou, nessa mesma entrevista: “talvez eu esteja
em busca de uma sociedade ideal, onde a arte possa fazer parte da vida do homem, possa
estar integrada no seu dia a dia, onde o objeto Util ou agraddvel seja acessivel a todos. Esta
ndo é uma arte perene. Ndo é uma arte de museus. E uma arte que talvez exista para ser
massificada, consumida para que participe da vida do homem e termine amanha, sem
interessar que material for usado”. Os "novos trabalhos" a que Regina Silveira se refere,
podem incluir suas obras mais contemporaneas, nas quais ela explora a interatividade, o uso

de novos materiais e tecnologias, como LEDs, projecdes e instalacdes. Essas obras



16

frequentemente buscam integrar a arte a vida cotidiana das pessoas, promovendo uma

experiéncia mais acessivel e efémera.

Suas instalagGes interativas e proje¢des, como por exemplo Glossario 2 (Azul), 2011,
refletem essa busca por uma arte que esteja presente no dia a dia, onde o publico participa
ativamente e a obra se transforma conforme a interagdo. Essa abordagem representa uma
mudang¢a em relagdo a suas obras anteriores, que, embora impactantes, eram muitas vezes

mais estdticas e voltadas para o ambiente expositivo tradicional.

Figura 1 - Glossario 2 (Azul), 2011
Vinil adesivo/ adhesive vinyl, 140m2
Museu Lasar Segall, Sao Paulo, Brasil.
Foto/ photo: Renato Pera
Fonte: www.reginasilveira.com

O ritmo da obra de Regina Silveira parece ser cada dia mais atual. Em uma entrevista
para o Jornal da USP em 2021, sua mostra Outros Paradoxos, no Museu de Arte
Contemporanea da USP, a artista foi definida pela professora da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo e artista Giselle Beiguelman, como “uma exposi¢ao imperdivel e de tirar o folego.”
A professora destaca que Regina Silveira “da uma aula de tudo, de rigor estético, de precisao
técnica, posicionamento politico...”. E a maior retrospectiva ja apresentada sobre a obra de
Regina Silveira. A exposi¢cao Outros Paradoxos refere-se a uma das obras pontuais do acervo

do MAC USP. “Remete ao Paradoxo do Santo, incorporada ao acervo do museu em 1994. E é
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uma chave de leitura do perfil inquieto da artista e de sua atitude questionadora diante da

vida e da arte”. (KIYOMURA, 2021).

REGINA SILVEIRA

7\ DS PADADNYWYAC
W {_IT "{ O FA R A [/ \_),X\,\_) v
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CURADORIA GALERIA CONTEODOS RELACIONADOS PROJETO EXPOGRAFICO EDUCATVO FICHA TECNICA

Figura 2 - Imagem retirada do site do MAC USP, 2021
FICHA TECNICA DA EXPOSICAO
Regina Silveira: outros paradoxos
Idealizacéo, realizacédo e produgao: MAC USP
Fonte: www.reginasilveira.com

Ao instalar obras em espagos publicos, intervindo assim no espago cotidiano, Regina
Silveira amplia o alcance da arte contemporanea para o publico em geral, como por exemplo

“Glossary”, 2015, instalada na cidade de Toronto, Canada.

Um dos aspectos mais marcantes da linguagem poética de Silveira é a sua capacidade
de transformar o cotidiano em algo extraordinario. Ela frequentemente utiliza técnicas de
ilusdo de dtica e trompe-I’oeil para criar obras que parecem flutuar entre a realidade e a
imaginacdo. Seu trabalho muitas vezes se baseia em desenhos e padrdes que jogam com a
percepc¢do espacial, criando uma sensacdo de movimento e profundidade que ndo estd
fisicamente presente. Esses elementos sao empregados para criar uma narrativa visual que é

ao mesmo tempo ludica e contemplativa.
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Figura 3 - Glossary, 2015
Animagcao digital, projecdo em laser/ digital animation, laser projection
Fonte: www.reginasilveira.com

Silveira também é conhecida por seu uso inovador do espaco. Ela explora a relacdo
entre o ambiente e a arte, muitas vezes integrando suas obras diretamente nas arquiteturas
e nas superficies dos espacos onde sdo exibidas. Isso faz com que suas pecas ndao sejam
apenas visuais, mas também interativas, convidando o espectador a se envolver fisicamente
e mentalmente com o trabalho. Além disso, a artista utiliza um vocabulario visual que inclui
arepeticdo de padrdes geomeétricos e formas abstratas. Esses elementos sdo frequentemente
empregados para criar uma sensagao de continuidade e ritmo, estabelecendo um dialogo
entre a arte e o espectador que é tanto intuitivo quanto intelectual. A repeticdo e a variacao

desses padrdes provoca uma reflexao sobre a percepcao e a interpretacdo do espaco.

Em resumo, a linguagem poética de Regina Silveira é definida pela fusao inovadora
entre técnica, conceito e percepcdo espacial. Sua habilidade em transformar elementos
cotidianos em experiéncias visuais complexas e intelectualmente provocativas consolidou seu
papel como uma das principais figuras da arte contemporanea. Silveira ndo se limita apenas
a criar obras que capturam o olhar; ela engaja o espectador em uma experiéncia estética
multifacetada, que desafia e revela novas formas de ver o mundo ao nosso redor. Em suas

producdes, o publico é incitado a refletir ndo apenas sobre as obras em si, mas sobre a relacao
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entre essas obras e 0 espago que elas ocupam, o que propicia um convite para uma interacao

mais profunda e envolvente.

O vocabuldrio visual de Silveira é notavelmente caracterizado pela repeticdo de
padrdes geométricos que, mais do que simples elementos decorativos, servem como veiculos
para a exploracao de ideias sobre continuidade, ritmo e movimento. A utilizagdo desses
padrdes nao apenas cria uma sensac¢ado de fluxo e conexao entre os elementos da obra, mas
também sugere uma dindmica entre o passado e o presente, entre a tradicio e a
experimentacdo. Através dessa repeticao e variagao, Silveira ndao sé brinca com o espago, mas
também desafia a percep¢do do espectador, convidando-o a reconsiderar suas proéprias
experiéncias visuais e cognitivas. Além disso, a artista frequentemente transcende os limites
da superficie bidimensional, explorando a tridimensionalidade e as intera¢des entre a arte e
0 espago publico. Suas intervengdes em ambientes urbanos e seus projetos de instalagao
oferecem uma nova perspectiva sobre o espa¢o que habitamos, criando uma ponte entre o

intimo e o coletivo, o pessoal e o social.

Figura 4 - Mundo, 2017
Pracga Milton Santos, USP, Sao Paulo
Produgao: Ronald Monreal
Paisagismo: Raul Isidoro
Desenho grafico: Eduardo Verderame
Foto: Bruna Goldberger
Fonte: www.reginasilveira.com
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Essas camadas de significado, presentes no trabalho de Silveira, propéem uma
reflexdo critica sobre as formas de comunicagao visual e sobre como construimos,
percebemos e nos relacionamos com os espagos ao nosso redor. Em sua obra, a artista
proporciona um constante questionamento entre o conhecido e o desconhecido, entre o
visivel e o invisivel, desafiando a percepcdo do espectador e convidando-o a uma jornada
sensorial e intelectual em busca de novos significados, esse € um dos pontos importantes e
cruciais na formagao e provocagdo de educadores e artistas, que influenciados pela obra de

Regina, vivenciam novas formas de enxergar o mundo ao redor.
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4. Obras

Neste capitulo, abordo as obras de Regina Silveira, destacando sua seu processo
criativo e a maneira como ela integra o espaco, a técnica e o conceito em suas criagcoes.
Silveira é uma artista que nao se limita a meios tradicionais, mas explora novas possibilidades

expressivas, fazendo de suas obras experiéncias interativas e reflexivas.

Ao integrar suas criacdes diretamente nas superficies arquitetonicas, Silveira
transforma a relagao entre a arte e o espectador, criando experiéncias que convidam a
interagao fisica e mental. Essa abordagem permite que a arte dialogue com o cotidiano,
fazendo com que o espectador se sinta envolvido e parte do processo criativo. Sua abordagem
poética transforma o cotidiano em algo visivelmente intrigante e intelectualmente

estimulante.

Sua obra ndo apenas redefine o que é a arte contemporanea, mas também provoca
uma experiéncia estética que é desafiadora e reveladora. Ao engajar o publico de maneira
profunda, Silveira solidifica sua posicdo como uma das principais vozes da arte
contemporanea, proporcionando uma nova perspectiva sobre a relacdo entre arte e espaco,
além das implicagbes das técnicas utilizadas em sua producdo artistica. Neste capitulo,
exploramos a complexidade e a riqueza das obras de Regina Silveira, que continuam a ressoar

no cenario artistico atual, convidando a reflexdo e a interacdo.

Além de sua producdo artistica, Regina Silveira tem uma forte atuagcdo como
educadora. Sua experiéncia como professora de desenho no Hospital Psiquiatrico S3o Pedro,
em Porto Alegre, e sua passagem pela Universidade de Porto Rico influenciaram
significativamente sua abordagem pedagdgica. Silveira acredita no papel da arte como uma
forma de inclusdo social e busca transmitir essa visdo a seus alunos, incentivando-os a

explorar a criatividade e a critica em suas obras (GOMES, 2009).

O fato de encontrar a producdo artistica de Regina Silveira, em seu site oficial

(www.reginasilveira.com), ja organizada nos tépicos listados abaixo, facilitou a compreensao

de suas obras, conforme a propria artista decide apresenta-las:
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Regina Silveira

XPOSICOES/ exhibitions

Fiter: Instalagao view al

Figura 5 - cabegalho com organizagédo das obras no site www.reginasilveira.com

. Arte Publica

. Cenarios

. Instalacdes

. Obras sobre papel
. Objetos

. Realidade Virtual
. Videos

. Textos

Dos pontos listados acima, para exemplificar a importancia de Regina Silveira e sua
influéncia para educadores e artistas, utilizarei exemplos de arte publica, instalacdes, obras
sobre papel e videos. Nos tdpicos abaixo, farei a analise de algumas obras, visando
exemplificar alguns meios e recursos utilizados pela artista e o seu impacto no publico e na

dimensao dos espacos ocupados.

4.1 Arte Publica

Regina Silveira é reconhecida por suas interven¢des urbanas que provocam uma nova
leitura do espaco publico. Ao alterar elementos cotidianos, como sinais de transito e fachadas
de edificios, ela desafia a funcionalidade esperada e instiga o publico a reconsiderar sua
interacdo com o ambiente urbano. Essas acdes vdo muito além de uma intervencgdo apenas
estética, elas se tornam criticas sociais sutis, apontando para a rotina mecanizada da vida
urbana e a desumanizacdo dos espacos. Ao transformar elementos do cotidiano em pontos
de reflexdo, Silveira forca o espectador a reconsiderar sua posicao dentro do tecido urbano,

promovendo um didlogo sobre a convivéncia e a identidade coletiva.

A artista se destaca por sua habilidade em unir técnicas tradicionais a novas midias,
explorando novas possibilidades expressivas e experimentando com a forma como a arte se

relaciona com o espaco e o publico. Dois exemplos emblematicos de sua abordagem sdo as
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obras "Surveillance" e "Moscaria", que oferecem um paralelo interessante na forma como

tratam temas de vigilancia, percepcao e controle.

aptel

Figura 6 - Moscaglia, 2018
Lambe-lambe
Teatro Viradalata, Sao Paulo, Brasil
Fonte: www.reginasilveira.com

Figura 7 - Surveillance, 2015
Projegédo de animacgao digital
Festival Visualismo, Praga Maua, Rio de Janeiro
Foto: Eduardo Magalhées
Fonte: www.reginasilveira.com

Em "Surveillance", Silveira utiliza elementos visuais que evocam a ideia de
monitoramento e controle. A instalacdo apresenta imagens projetadas que refletem a
estética da vigilancia moderna, com padrdes que imitam cameras de seguranca e sistemas de

monitoramento. A artista manipula a luz e as sombras para criar uma atmosfera que sugere
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uma constante observacdo, convidando o espectador a refletir sobre a intrusividade da
tecnologia em nossas vidas cotidianas. Essa obra ndo apenas explora a estética do espaco
urbano, mas também questiona as implicacoes éticas da vigilancia na sociedade

contemporanea.

Por outro lado, "Moscaria" aborda a tematica da percepg¢do e da construcdo de
realidades de uma forma mais ludica e interativa. Utilizando projecGes e elementos graficos,
a instalagdo cria uma rede visual que provoca uma sensagdao de movimento e transformagao.
A interacdo do publico é fundamental aqui, pois os visitantes podem influenciar as projec¢des
através de seu deslocamento, rompendo a passividade da observacdao e promovendo uma
experiéncia mais dindmica. Silveira explora a ideia de que a percep¢do é moldada ndo apenas

pelo que vemos, mas também por como interagimos com o espago.

Enquanto "Surveillance" enfatiza a ideia de controle e a vigilancia imposta
externamente, "Moscaria" oferece uma abordagem mais libertadora, onde a participacao
ativa do espectador se torna um elemento central na criacdo da obra. Ambas as obras, no
entanto, discutem a natureza da percepgao e como ela é influenciada pelo ambiente ao nosso
redor. Essas duas obras exemplificam a capacidade de Regina Silveira de experimentar com
diferentes midias e técnicas, como projecdes, iluminacdo e instalacdo. A artista usa recursos
tecnoldgicos para enriquecer a narrativa visual e a experiéncia sensorial do espectador. Ao
fazer isso, Silveira ndo apenas questiona as normas artisticas, mas também provoca uma
reflexdo critica sobre a realidade que habitamos, ressaltando a complexidade das rela¢des

entre tecnologia, espacgo e percepgao

4.2 Instalagoes

As instalagOes de Regina Silveira sdo elaboradas para dialogar com o ambiente em que
sdo inseridas, criando experiéncias imersivas. Um exemplo interessante é a obra "Mundus
Admirabilis", que exemplifica como a artista utiliza elementos do espaco para provocar uma

nova percep¢ao.

"Mundus Admirabilis" se destaca pela maneira como Silveira brinca com a luz e a

sombra. A instalacdo é projetada de tal forma que as fontes de luz interagem com as
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superficies da obra, criando padrdes dindmicos que mudam conforme o dngulo do olhar do
espectador. Essa manipulacdo da luz ndo sé destaca a complexidade estética da instalacao,
mas também instiga uma reflexdo sobre como a luz pode moldar nossa compreensdo do

espaco.

Figura 8 - Mundus Admirabilis, 2019
Vinil adesivo/ adhesive vinyl
"Recovering stories, recovering fantasies".
National Museum in Riyhad, Ryihad, Saudi Arabia
Foto/ photo: Eduardo Verderame
Fonte: www.reginasilveira.com

A obra também considera o movimento do publico. Ao caminhar pela instalacdo, os
espectadores ndo apenas observam, mas se tornam parte dela. A posi¢cdo e o deslocamento
das pessoas afetam a maneira como a obra é percebida, fazendo com que cada visita seja
Unica. Essa interacdo ativa transforma o espectador em co-criador da experiéncia, desafiando

a ideia de que a arte é algo estatico e isolado.

Além disso, "Mundus Admirabilis" explora a relacdo entre o natural e o artificial, entre
a fantasia e a realidade. A instalacdo convida o publico a refletir sobre sua prépria percepcao

e a maneira como o ambiente ao redor pode ser reinterpretado. Os elementos visuais e tateis
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sdo cuidadosamente escolhidos para criar um espaco de contemplagdo, onde a curiosidade é

estimulada e a imaginacao é liberada.

Dessa forma, as instalacbes site-specific de Regina Silveira, como "Mundus
Admirabilis", ndo apenas ocupam um espago fisico, mas transformam-no em um espacgo de
interacdo e descoberta, onde o publico é convidado a participar ativamente da experiéncia
artistica. Essa abordagem destaca a relevancia da arte no cotidiano e reforca a ideia de que a

percepc¢ao do espago é uma construgao coletiva e dinamica.

Outro exemplo é a obra "Tropel Reversed", onde Silveira utiliza a ilusdo éptica para
criar uma experiéncia visual que perturba a percepc¢do do transeunte. Ao aplicar padrdes e
imagens que se entrelacam com a arquitetura existente, ela ndo apenas modifica a aparéncia
de um local, mas também questiona a prdpria natureza do espaco publico. As intervencoes
frequentemente geram um momento de estranhamento, convidando os pedestres a pausar

e refletir sobre a realidade que os cerca (RIBEIRO, 2022).

Esses recursos de movimento, também podem ser vistos na obra "Descendo a
Escada”. Regina Silveira explora de maneira profunda a relacdo entre percepcdo visual e
sensorial, desafiando as expectativas do espectador sobre a realidade e a ilusdao. Ao criar um
ambiente que questiona as convenc¢des de espaco e movimento, a artista convida os

visitantes a reavaliar suas proprias experiéncias sensoriais.

A instalacdo utiliza elementos que brincam com a perspectiva e a profundidade,
levando o espectador a uma jornada visual intrigante. Ao descer a escada, o publico é
confrontado com ilusGes épticas que distorcem a percep¢do do espaco, fazendo com que se
sintam imersos em um ambiente que desafia a ldgica. As imagens e padrdes apresentados
ndo sdo apenas visuais; eles evocam emocdes e memdrias, criando uma experiéncia sensorial

gue vai além do simples ato de ver.
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Figura 9 - TROPEL REVERSED, 2012
Vinil adesivo/ adhesive vinyl
Aldrich Museum, Ridgefield, CT, USA
Fonte: www.reginasilveira.com

Silveira também incorpora aspectos de movimento em sua obra, permitindo que a
trajetéria do espectador influencie a percepcdo do ambiente. A medida que os visitantes
descem a escada, eles se tornam parte da obra, interagindo com os elementos que a
compdem. Essa dindmica ativa promove uma reflexdao sobre a subjetividade da percepcao,
mostrando que cada pessoa pode vivenciar a obra de forma distinta, dependendo de sua

posicdo e movimento.

A combinagdo de luz, sombra e texturas em "Descendo a Escada" intensifica a
experiéncia sensorial. As transicOes suaves entre diferentes elementos criam uma atmosfera
gue oscila entre o familiar e o desconhecido, levando o espectador a questionar o que é real.
Essa ambiguidade é central para a reflexdo proposta por Silveira, que busca instigar um
didlogo sobre a natureza da percep¢do e como ela é moldada por nossos sentidos e

experiéncias.

Ao provocar essa reflexao, Regina Silveira ndo apenas desafia as expectativas do
publico, mas também expande as possibilidades da arte contemporanea. "Descendo a

Escada" é uma experiéncia que encoraja a contemplacdo, o questionamento e a exploracgdo
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da relacdo entre o observador e o espaco, reafirmando a importancia da percepc¢do visual e

sensorial na construgdo da realidade que habitamos.

Figura 10 - Descendo a Escada, 2002
Video-instalagao/ video installation
3x5,80x2m
Foto/ photo: Cristiane Beneton
Fonte: www.reginasilveira.com

4.3 Obras sobre papel

As obras de Regina Silveira frequentemente desafiam a visao convencional do
ambiente urbano e das galerias, utilizando elementos visuais que brincam com a

profundidade, a escala e a interacao do espectador.

Na obra “Dilataveis”, Regina utiliza distor¢cdes de imagem para explorar o espaco e a
percepcdo da imagem. Como menciona Ribeiro, "ndo sdo simples projecdes de sombras, e

sim sombras radicalmente artificiais. Ela as arma a partir de distor¢des projetivas inventadas,
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nas quais, muitas vezes, o observador ndo consegue identificar de que objeto é a sombra”.

(RIBEIRO, 2012).

Como mencionou Montejo Novas sobre a exposicdo de Silveira no Centro Cultural

banco do Brasil, em 2003:

"Poucas poéticas sdo tdo abrangentes e tdo coesas ao mesmo tempo, tao ciosas de
seu cerne, como a de Regina Silveira. A soma de olhares que produz repousa num
desdobramento quase caleidoscépico que ndo deixa de guardar surpresas, pois se
trata de uma producgdo artistica que costuma ultrapassar expectativas, e até
contraria-las. Por outro lado, a multipla variedade de meios, suportes e recursos ndao
faz sendo aumentar o tamanho do ratio expressivo desta poética, que tem umas
preocupacdes constantes, uns denominadores fulcrais na arquitetura, a critica e a
ironia da imagem - de seus substratos/cédigos representacionais -, assim como a
andlise do sentido da presenca/auséncia na obra de arte. A perspectiva que
concedem varias décadas de trabalho artistico permite ler as obras num movimento
continuo de relacionamento, no qual umas pegas se imantam com outras,
estabelecem pontos de conexdo ou suas préprias afinidades eletivas. No fundo,
toda obra é uma cartografia, a construgdo de um mapa que representa um pathos
artistico. Nele, os trés conceitos apontados funcionam como articulagdes, nexos
entre umas obras e outras, as vezes aparentemente tdo distantes”. (MONTEJO
NAVES, 2003).

Silveira é uma artista que utiliza de técnicas tradicionais de serigrafia, criando padrdes

e imagens complexas que desafiam a percepcdo do espaco e do espectador. Um exemplo de

sua abordagem é a obra "Armadilha para Executivos I". Nesta obra, Silveira utiliza a serigrafia

de para explorar temas relacionados ao ambiente corporativo, a identidade e as dinamicas

sociais.

Em

Figura 11- OS GRANDES, 1981
vinil adesivo e impressao
4,00 X 1,00 m
Fonte: www.reginasilveira.com

"Armadilha para Executivos 1", a artista cria um conjunto de padrdes visuais que

evocam a rigidez e a complexidade do mundo dos negocios. Os elementos graficos sao
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elaborados de maneira a gerar uma sensacdo de movimento e profundidade, fazendo com
gue o espectador seja atraido e imerso na obra. A ampliacdo dessas imagens para escalas
monumentais transforma o espaco expositivo, criando um ambiente que ndo apenas exibe
arte, mas também provoca uma reflexao critica sobre o contexto corporativo, mostrando os

executivos, genericamente sem rosto, presos em um labirinto.

Figura 12 - Armadilha para executivos |, 1974
Serigrafia sobre papel/ serigraphy on paper
52x70 cm
Fonte: www.reginasilveira.com

A serigrafia, utilizada por Silveira, permite a criacdo de repeticGes e variacbes que
acrescentam camadas de significado. A interacdo entre os padrdoes complexos e o espaco
fisico gera uma experiéncia sensorial que convida o publico a se envolver ativamente com a
obra. Esse engajamento se torna ainda mais profundo quando os espectadores percebem
como os elementos graficos refletem as armadilhas e os desafios do ambiente corporativo,

levando a uma reflexdo sobre as identidades que se constroem nesse contexto.

Além disso, a escolha da serigrafia como técnica permite a Silveira explorar a ideia de
multiplicidade e repetigdo, que sao intrinsecas a cultura de consumo e a estética corporativa.
A obra questiona ndo apenas o papel do individuo nesse sistema, mas também as convencdes

visuais que o sustentam. Assim, "Armadilha para Executivos |I" ndo apenas remete a uma
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experiéncia visual impactante, como também, é um convite a reflexdo sobre as relagdes de

poder, controle e identidade no mundo contemporaneo.

Por meio da adaptacdo da serigrafia e da ampliacdo de suas obras para escalas
monumentais, Regina Silveira transforma ndo apenas a percep¢do do espago, mas também
provoca um didlogo critico entre arte, sociedade e as complexas interagdes que permeiam o
cotidiano. Essa capacidade de inovar e experimentar com técnicas graficas reafirma sua

posicdo como uma figura proeminente na arte contemporanea.

4.4 Videos

A artista incorpora videos e proje¢des em suas instalagdes para adicionar camadas de
narrativa e temporalidade as suas obras. Isso pode incluir o uso de videos para criar
movimento ou narrativas visuais que se desdobram ao longo do tempo, enriquecendo a
experiéncia do espectador. Um exemplo dessa abordagem é a obra "Transit", onde a artista
combina elementos visuais dinamicos, no caso uma mosca, com a fluidez do tempo para

explorar questdes de deslocamento, identidade e a percep¢do do espaco.

Em "Transit", Silveira utiliza projecdes da mosca que interagem com o ambiente fisico
da instalacdo, criando uma atmosfera imersiva que envolve o publico. As imagens projetadas
ndo apenas ocupam as superficies da galeria, mas também parecem fluir e se transformar,
refletindo a ideia de movimento continuo. Esse uso de videos cria uma sensagdo de
efemeridade, fazendo com que os espectadores sintam que estdo em um espago em
constante mudanca, onde as narrativas visuais se desdobram a medida que se movimentam

pelo ambiente.

A narrativa em "Transit" é construida de maneira nao linear, permitindo que o publico
experimente a obra de forma Unica e pessoal. As imagens projetadas podem evocar
memodrias, sentimentos e reflexdes sobre o ato de transitar, seja fisicamente,
emocionalmente ou simbolicamente. Essa multiplicidade de interpretacdes é uma das
caracteristicas mais fascinantes da obra, pois cada visitante traz sua propria experiéncia e

contexto para a interagdo com a instalagdo.
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Ao explorar o tempo e o movimento por meio de videos e projecdes, Regina Silveira
provoca uma reflexao sobre a fluidez da identidade e da experiéncia humana no mundo
contemporaneo. "Transit" exemplifica como a artista utiliza a tecnologia para transformar a
percepcdo do espaco e do tempo, criando uma experiéncia artistica que é tanto visual quanto
emocional. Essa capacidade de inovar e experimentar com novos meios reafirma a relevancia
da arte de Silveira no didlogo contemporaneo sobre a condicdo humana e as complexidades

da vida moderna.

Figura 13 - Transit, 2001
Direcao/ Director: Andre Costa
Camera/ Cameramen: Andre Costa, Danilo Concilio
Som direto/ Sound: Silvio Cordeiro
Edi¢ao/ Editor: Matias Lancetti
Produgao/ Producer: Claudio Opazo e Danilo Concilio
Trilha sonora/ Soundtrack: Eduardo Verderame e Hermes Jacchieri
Fonte: www.reginasilveira.com
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5. Ensino da Arte e a poética de Regina Silveira: Uma proposta pedagogica

A partir do que descrevi, nos capitulos anteriores, a proposta desse capitulo é
desenvolver um projeto de aulas experimental baseada na poética de Regina Silveira. A
projeto é entitulado: "A Arte da Transformagdo: Desconstruindo e Recontextualizando

Objetos”.

A proposta desta sequéncia de aulas é explorar o conceito de recontextualizacdo de
objetos e imagens, inspirado pelo trabalho da artista Regina Silveira. Durante 8 aulas, os
alunos terdo a oportunidade de experimentar como a manipulagao de formas, a deformagao
de imagens e a multiplicacdo de objetos podem gerar novos significados e estimular a
percepcdo do espectador de maneira inovadora. O objetivo é promover a compreensdo dos
conceitos de deformacgdo e recontextualizagao na arte, destacando que esses conceitos vao
além da simples distor¢do ou transformacao fisica de objetos. Os alunos aprenderdo que a
deformacdo e a recontextualizacdo permite provocar novas interpretacdes e sensacgoes,

instigando o espectador a ver o cotidiano e os objetos de formas inesperadas.

Outro objetivo importante é o estimulo a criatividade dos alunos, incentivando-os a
aplicar as estratégias de Regina Silveira, como a manipula¢cdo geométrica e a exploragdo de
novos contextos. Durante as aulas, os estudantes serdo desafiados a desconstruir objetos do
cotidiano, criando obras que questionam e rompem com a percep¢do convencional, ao

mesmo tempo em que desenvolvem uma nova forma de ver o mundo ao seu redor.

Além disso, a aula visa proporcionar uma experiéncia de pratica artistica. Por meio de
atividades praticas, os alunos terdo a oportunidade de criar instalacGes e intervencdes
artisticas que transformam objetos e imagens em experiéncias visuais, desafiando a
percepcdo do espaco e do contexto. Isso permitira que eles vivenciem, na pratica, como a

arte pode alterar e reinterpretar os elementos do dia a dia.

A estratégia pedagdgica sera dividida entre aulas tedricas e praticas. Nas primeiras
aulas, os alunos discutirao a obra de Regina Silveira e refletirdo sobre como a deformacao e
a recontextualizacdo podem alterar a percepgdo de um objeto ou imagem. Nas aulas

seguintes, a énfase estara nas atividades praticas, onde os estudantes irdo transformar
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objetos simples e criar formas geométricas, aplicando os conceitos discutidos nas aulas

teoricas.

Ao longo do processo, serd realizado um workshop de criacdo, onde os alunos serdo
desafiados a experimentar a transformagao de objetos e imagens, criando novos significados
e sensacdes. Ao final da sequéncia, cada grupo tera a tarefa de montar uma instalacao
coletiva, aplicando os conceitos de multiplicacdo, deformacdo e recontextualizacdo,

consolidando a aprendizagem de forma criativa e colaborativa.

A metodologia adotada nesta sequéncia de aulas serd uma abordagem hibrida que
integra teoria e pratica. Inicialmente, as aulas envolverao apresentagdes e discussdes sobre
a obra de Regina Silveira, permitindo que os alunos compreendam os conceitos-chave como
deformacao, recontextualizacao e multiplicacdo de objetos. Essas discussdes tedricas servirdo
como base para a exploragdo pratica desses conceitos. Em seguida, os alunos serdao
envolvidos em exercicios criativos e workshops, onde terao a oportunidade de aplicar esses

conceitos em suas proprias produces artisticas.

Para estimular a colaboracdo e a troca de ideias, os alunos serao divididos em grupos,
0 que também proporcionara um ambiente mais dinamico e colaborativo. Cada grupo
desenvolvera um trabalho com base nos conceitos discutidos, permitindo uma aplicacdo
pratica do aprendizado em um contexto coletivo, onde o processo criativo de cada aluno sera

enriguecido pela interacdo com os colegas.

O objetivo final dessa sequéncia de aulas é proporcionar aos alunos uma compreensao
mais profunda de como a arte pode transformar o cotidiano e alterar a percep¢ao do mundo
a suavolta. Ao longo das aulas, eles terdao a oportunidade de experimentar de maneira pratica
como a deformacdo de imagens e a recontextualizacdo de objetos podem modificar a
maneira como vemos o que é familiar. Ao desafiar a percepgao convencional, a arte torna-se

uma ferramenta poderosa para criar novas leituras e questionamentos sobre a realidade.

Os alunos também serdo incentivados a ver a arte como um meio de provocar
sensagles e questionar o espago em que estdo inseridos, estimulando a reflexdo sobre o
contexto em que vivem. No final do ciclo de aulas, cada grupo apresentara suas criacoes,

compartilhando com os colegas o processo de transformacao pelo qual passaram e os novos
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significados atribuidos aos objetos e imagens com os quais trabalharam. Essas apresentacoes

servirdo como um momento de reflexao critica, permitindo que os alunos demonstrem sua

capacidade de aplicar os conceitos discutidos de forma criativa e inovadora, além de

perceberem o impacto da arte na percepgao do mundo ao seu redor.

5.1 Plano da Unidade de Ensino — "A Arte da Transformagao: Desconstruindo

e Recontextualizando Objetos"

Publico-alvo: Criancas ou Adolescentes (faixa etdria: 12 a 16 anos)

Duracdo: 8 aulas de 1 hora cada

Objetivos Gerais:

Compreender o conceito de recontextualizacdo de objetos e como a deformacdo ou
multiplicacdo pode gerar novos significados e contextos na arte.

Explorar o trabalho de Regina Silveira, que utiliza formas e estratégias de
desconstrugdo (como o uso da luz, por exemplo), para entender como a artista mexe
com a percepcao do espectador.

Estimular a criatividade dos alunos por meio da desconstrucdo e transformacdo de

objetos e imagens, desafiando-os a pensar além das formas e fung¢des tradicionais.

Objetivos Especificos:

Refletir sobre como objetos do cotidiano, quando transformados ou multiplicados,
podem ganhar novos significados.

Analisar a obra de Regina Silveira, com foco no uso da deformacdo ndo como um fim,
mas como um recurso para provocar diferentes sensagées e interpretagdes.
Desenvolver a capacidade de pensar e expressar conceitos artisticos de forma
experimental e criativa, aplicando os conceitos discutidos em suas proéprias

producdes.

Estratégias e Conteudos:

Introdugdo a arte de Regina Silveira: A importancia do contexto e da percepgdo na
arte, a ideia de "deformacdo" como um recurso e ndo um fim, e como a multiplicacao

de objetos pode mudar a percepc¢ao de uma obra.
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. Exploragdo dos conceitos de recontextualizacdo e desconstrucao: Reflexdo sobre o
gue acontece quando um objeto ou imagem perde seu contexto original e ganha uma
nova interpretagao.

. Atividades praticas: Workshops de criagao, onde os alunos poderdo experimentar

desconstruir objetos e imagens, criando novas formas e significados.

5.1.1 Plano de Aulas

Aula 1: Introducdo a Arte de Regina Silveira e aos Conceitos de "Deformacdo" e
"Recontextualizacao"
Objetivo: Apresentar Regina Silveira como referéncia e discutir o conceito de deformacdo na

arte.

I. Abertura (10 minutos):

©  Apresentacdao do tema: Comecar a aula perguntando aos alunos o que

entendem por “arte que mexe com a nossa percepg¢ao”.

©  Mostrar algumas imagens de obras de Regina Silveira, com énfase nas formas

geométricas, deformacdes e intervengdes espaciais.

©  Explicar que Regina Silveira usa a "deformagao" como um recurso, ndo como
um fim, e que o foco estd em provocar sensacdes e novas formas de olhar o

mundo.

2. Discussdo e reflexdo (15 minutos):

© O que é deformagdo na arte?: Explicar que deformar uma imagem ou objeto
pode ser uma forma de desafiar nossa percepgdo e estimular uma reflexao
mais profunda. N3o se trata apenas de distorcer, mas de buscar novas

interpretacodes.

© O que é recontextualizagdo?: Apresentar o conceito de recontextualizacdo,
usando exemplos simples, como pegar uma imagem familiar e colocd-la em
um contexto inesperado (exemplo: transformar uma colher em uma obra de

arte, ou colocar um espelho em um lugar estranho).

3. Atividade de exploracdo (20 minutos):
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Mostrar aos alunos imagens de objetos do cotidiano (por exemplo, uma
garrafa, um livro, uma cadeira) e pedir que eles pensem em como esses
objetos podem ser transformados ou "deformados" para gerar uma nova

interpretacao.

Dividir os alunos em grupos e pedir para eles discutirem como poderiam

mudar a forma, a funcdo ou o contexto desses objetos.

4. Reflexdo final e fechamento (15 minutos):

O

Pedir para cada grupo apresentar uma ideia de transformagdo de objeto. Isso
pode ser feito através de desenhos ou colagens, para representar a nova

percep¢do do objeto.

Explicar como a arte pode mexer com o cotidiano, tornando-o novo e

inesperado, assim como Regina Silveira faz com sua obra.

Aulas 2-4: Desconstruindo Objetos e Imagens

Objetivo: Levar os alunos a praticarem a transformagdao de objetos do cotidiano, tanto

fisicamente quanto em desenhos, buscando novos significados e interpretacdes.

1. Introducdo ao workshop (10 minutos):

O

Explicar que os alunos terdo a oportunidade de desconstruir objetos e

imagens, inspirados pela arte de Regina Silveira.

Falar sobre como a multiplicagdo de elementos (por exemplo, multiplicar um

objeto simples) pode alterar a percepcao do espectador.

2. Atividade pratica (30 minutos):

@]

Cada aluno recebe um objeto simples (por exemplo, uma garrafa, uma folha

de papel, uma embalagem).

Eles devem pensar em como podem transformar esse objeto para criar algo
novo. A ideia ndo é apenas alterar a aparéncia do objeto, mas também pensar

no que esse novo objeto pode representar em um contexto diferente.

Eles podem recortar, dobrar, colar, pintar ou até multiplicar o objeto em varias

versGes para criar uma instalacdo.
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3. Discussdo (10 minutos):

©  Ap6ds a atividade, cada aluno apresenta sua criacdo e explica como ela mudou
o0 objeto original e o que ela representa agora. Os colegas podem fazer

perguntas, estimulando a reflexdo coletiva.

4. Conclusdo e reflexdo (10 minutos):

©  Discutir com os alunos como a transformagao de um objeto cotidiano pode
mudar a maneira como o vemos e como podemos atribuir novos significados

a ele. Relacionar isso com as obras de Regina Silveira.

Aulas 5-6: A Manipulagdo de Imagens — Deformagdo e Geometria
Objetivo: Explorar o conceito de deformagcdo e manipulacdo de imagens como recurso

poético, inspirado no trabalho de Regina Silveira.
I. Introducdo (10 minutos):

©  Mostrar como Regina Silveira utiliza a geometria em suas obras e como ela

manipula a imagem para criar novas experiéncias visuais.
©  Explicar que a deformacdo ndo é apenas uma distor¢cdo, mas uma forma de
gerar novas sensacgoes e interpretagdes.
2. Atividade préatica (35 minutos):
©  Propor que os alunos criem uma obra inspirada nas estratégias de Regina

Silveira, utilizando recortes de revistas, jornais, tecidos e outros materiais para

criar formas geométricas e manipular imagens.

© O objetivo é transformar a imagem original, criando uma obra que ao mesmo
tempo seja visualmente intrigante e que provoque reflexdes no espectador.
3. Reflexdo (10 minutos):
© Ao final, discutir como a "deformacdo" das imagens mudou a percepgao

daquilo que estava sendo representado. O que os alunos sentiram ao criar e

olhar para as suas obras?

Aulas 7-8: Projeto Final — Instalacdo Coletiva
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Objetivo: Criar uma instalacdo coletiva que utilize os conceitos de multiplicacdo, deformacao

e recontextualizacdo, com base nas produgdes anteriores.

1. Planejamento (15 minutos):

©  Dividir os alunos em grupos e pedir que cada grupo escolha um tema (pode ser
um objeto ou uma imagem) para transformar e recontextualizar em uma

instalacdo.

©  Eles devem pensar como irdo manipular a forma, multiplicar o objeto e/ou

deformar a imagem para provocar novas sensagdes no espectador.

2. Atividade pratica (35 minutos):

©  Os alunos trabalhardo em grupos para criar a instalagdo. Eles podem usar os
materiais que trabalharam nas aulas anteriores, ou até mesmo objetos novos,

para construir sua instalagao.

©  Os grupos devem pensar na interacdao do publico com o espa¢o e como a

instalacdo pode criar uma experiéncia imersiva.

3. Apresentacdo final e discussdo (10 minutos):

©  Cadagrupo apresenta sua instalacao, explicando o processo de transformacao
e recontextualizacdo dos objetos ou imagens. O que eles querem transmitir?

Quais sensagdes eles querem provocar?

Avaliagado:

A avaliacdo serd processual, focando no engajamento dos alunos com as atividades
praticas, na capacidade de reflexdo sobre os conceitos discutidos e na originalidade das
solucdes propostas nas atividades. A participacdo nas discussdes e a qualidade das produgdes
finais também serdo aspectos importantes a serem considerados.

Esse plano de aula visa ndo sé desenvolver habilidades técnicas, mas também
estimular a criatividade e o pensamento critico dos alunos, ajudando-os a ver o mundo ao seu
redor de uma maneira mais curiosa e questionadora, em consonancia com a pratica artistica

de Regina Silveira.
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6. Consideragoes finais

A analise da obra e da trajetéria de Regina Silveira destaca sua contribuicdo
fundamental para a arte contemporanea e para a educagdao em Artes Visuais. Ao longo de sua
carreira, Silveira ndo apenas desafiou as convenc¢des de percepcdo do espaco e da imagem,
mas também inovou ao integrar técnicas tradicionais com novas midias, criando uma pratica
artistica que transcende os limites do espaco expositivo e do museu. Sua abordagem poética,
gue busca integrar a arte no cotidiano, e sua exploracdao de novos modos de percep¢do, sdo

aspectos que tornam seu trabalho uma poderosa ferramenta para o ensino das artes.

A arte de Regina Silveira, com sua capacidade de manipular o espaco e provocar a
reflexdo, serve como um exemplo claro de como a arte pode ser uma ferramenta poderosa
de transformagao e questionamento, tanto no ambito individual quanto coletivo. Ao aplicar
os conceitos discutidos durante as aulas, os alunos ndo apenas compreendem as inovagoes
técnicas da artista, mas também desenvolvem uma nova sensibilidade para as possibilidades
criativas da arte. No final, suas producdes artisticas refletem o parte do processo de
aprendizagem de uma linguagem visual que vai além da forma e da geometria, permitindo-

Ihes pensar em obras que envolvem e transformam sua percep¢ao do mundo.

O plano de aula desenvolvido, inspirado na obra de Regina Silveira, segue a mesma
linha de pensamento ao incentivar os alunos a explorar a transformacdo de objetos e imagens
do cotidiano, desafiando suas percep¢des e estimulando uma nova leitura do espaco e do
contexto ao seu redor. A metodologia que combina teoria e pratica proporciona uma
compreensdo profunda dos conceitos de deformacdo e recontextualiza¢do, fundamentais no
trabalho de Silveira, e oferece aos alunos a oportunidade de experimentar de maneira criativa

e colaborativa a construcdo de novos significados e sensagdes a partir de objetos comuns.

Em ultima analise, tanto o trabalho de Regina Silveira quanto as propostas
pedagodgicas aqui apresentadas demonstram o potencial da arte para provocar mudancas
significativas na maneira como interagimos com o ambiente ao nosso redor. Ao integrar a
arte a vida cotidiana e ao desafiar as fronteiras entre o familiar e o desconhecido, Silveira se

estabelece como uma referéncia imprescindivel, ndo apenas para a arte contemporanea, mas
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também para o ensino das Artes Visuais, incentivando o publico a olhar para o mundo com

um olhar mais curioso, critico e criativo.

Regina Silveira demonstra de maneira vivida como a arte contemporanea pode
transcender limites tradicionais, explorando novas midias, interagdes espaciais e narrativas
visuais complexas. Para os estudantes de Licenciatura em Artes Visuais, sua obra oferece um
vasto campo de estudo e reflexdo. As intervengOes urbanas de Silveira provocam uma
reavaliagdo do espago publico, enquanto suas instalagdes desafiam as percepgdes dos
espectadores, convidando-os a explorar a interse¢do entre arte, espago e experiéncia

sensorial.

Ao integrar técnicas tradicionais com novas midias e tecnologias, como serigrafia
expandida e projecdes digitais, Regina Silveira ndo apenas expande o vocabulario artistico
contemporaneo, mas também oferece aos educadores de arte questionamentos importantes
para engajar e inspirar seus alunos. Sua pratica exemplifica como a educacdo em Artes Visuais
pode ser dinamica e relevante, capacitando os estudantes a explorar conceitos de percepcao,

espaco e interatividade de maneiras inovadoras.

A trajetdria de Regina Silveira ilustra a complexa interse¢ao entre arte e ensino,
destacando a importancia da formacdo académica na evolugdo da pratica artistica. Em sua
entrevista, Regina Silveira revela uma profunda conexdo entre sua propria experiéncia
artistica e seu papel como educadora. A artista, com uma carreira que se estendeu desde suas
origens em Porto Alegre até uma posicao de destaque no meio académico, demonstra como

a pratica e o ensino da arte podem se entrelagar para enriquecer ambos os campos.

Silveira, que lecionou na FAAP e na USP, destaca a relevancia da pesquisa e da
experimentacdo no processo artistico e educacional. Ela enfatiza que o trabalho artistico deve
ser um "pogo poético", refletindo um universo pessoal e inovador que nao se limita a
reproduzir padrdes estabelecidos. Durante seus anos como professora, sua abordagem
pedagodgica focou em fomentar a individualidade dos alunos, incentivando-os a desenvolver

suas proprias poéticas, em vez de seguir seus passos.

Seu proprio percurso, desde a imersao nas vanguardas internacionais até a utilizacao

da tecnologia para explorar novas formas de expressdao, exemplifica a importancia da
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formacdo continua e da adaptacdo. A dedicacdo de Regina Silveira a educacéo, e seu esforco
para criar um ambiente onde a arte pudesse ser explorada de maneira livre e criativa, sao
reflexos de sua crenca na capacidade transformadora do ensino da arte. Sendo assim, concluo
que, a historia de Regina Silveira refor¢ca que a licenciatura e o ensino da arte sao
fundamentais para o desenvolvimento de artistas que ndo apenas entendem, mas também
inovam e redefinem os limites da criacdo artistica. Sua contribuicdo para a academia e para o
mundo das artes demonstra que a educagao artistica € um campo dinamico e essencial para

a evolucdo do pensamento criativo.
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APENDICE - Anotagdes da entrevista com Regina Silveira

Local: S3o Paulo, bairro: Perdizes - atelié da artista Data: 25/10/2018

Ao chegar ao atelié da artista Regina Silveira, fui logo recebida por ela, que muito
simpatica, me convidou para entrar e sentar sem muita formalidade, préximo a sua mesa de
trabalho. Uma grande tela de computador aberta, um notebook ligado, uma mesa com
diversas maquetes de trabalhos ja realizados e alguns trabalhos que ela ainda apresentaria,

conforme seu proprio relato.

Regina me olha e diz: essas maquetes eu fago depois que o trabalho esta feito. (Uau,
pensei! Como ela poderia imaginar que era essa questdo que estava na minha cabeca?). Pego

uma cadeira e me sento ao seu lado.

Ela comega me perguntando se eu vi sua exposi¢ao no Mube, eu respondo que ainda
ndo, mas quero muito ir, Regina logo me avisa que estara |a até dia 06 de novembro. Respiro
aliviada, pois realmente quero ver a exposicdo e nao tive tempo. De qualquer forma, ela logo
comeca a falar de uma exposicdo que ela esta preparando para o Farol Santander no ano que

vem. Vai ter um video mapping.

Isso parece ser um gancho para que logo a artista fale sobre seu gosto pela area das
ideias e diferentes modos de producdo. Regina Silveira discorre sobre seu interesse em
relacdo a imagem com o mundo real e o que as imagens dizem. Ela fala entdo sobre ideias
simples, porém mesmo parecendo simples, em nada o sdo. Regina da o exemplo de uma nova
exposi¢do que vai abrir, no CCBB, onde existe realismo virtual (achei interessante, apesar de
ndo conseguir entender exatamente), a entrevistada fala sobre o estado de vigilancia da
mosca presa no foco de luz. (Mais a frente, no decorrer da conversa, Regina Silveira me
mostra as imagens do trabalho; e eu consigo compreender melhor o que ela dizia, ficando um

pouco tocada com a sutileza e precisdo desta obra nos dias de hoje).

Aideia da mosca nos leva a um assunto do meu total interesse, a questdo da repeticao
no trabalho da artista. A mosca que ela leva agora (Nov 2018) ao CCBB ja havia aparecido
muitas vezes no seu trabalho, andando pela cidade através de um holofote; e agora presa,

permanece em vigilancia. Regina me conta que isso faz parte do seu vocabulario poético, a
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repeticao, signos recorrentes, indices e sombras. Sd0 marcas pessoais. Ela vé o trabalho do

artista como um poco poético.

Passamos entdo para o comeco de sua trajetoria artistica. Regina Silveira nunca teve
aintensdo de ser uma artista brasileira, ela queria ser uma artista no mundo. Nesse momento
ela me relata que sempre incentivou seus alunos a viajar e completarem a formacao
conhecendo o mundo. Para isso, Regina admite que o trabalho de arte tem que funcionar em

primeiro lugar, depois a pessoa. Ela admite que isso nao é facil, mas gosta do desafio.

Quando Regina Silveira tinha 27 anos, sua formacao sofreu um salto. Ela saiu de Porto
Alegre e foi para a Europa, onde conheceu seu marido Julio Plaza. Foi apresentada ao Grupo
Fluxus, a POP Inglesa, o Minimalismo, a arte conceitual; comecou a investir em outras
narrativas e viu que havia um novo universo poético a ser explorado. Nesse periodo teve
contato também o trabalho de Palatnik. Essa parte de sua histdria vem junto com um longo

olhar e a frase: “o modernismo brasileiro pouco me interessou”.

Em 1967 morou 4 anos em Porto Rico, onde estudou arte conceitual e a escola de NY.
Até entdo produzia objetos de metal, formas geométricas. Foi quando Regina Silveira se viu
como uma artista em transito. Como poderia ela carregar consigo todo aquele peso que

produzia?

Em 1971 criou a série Labirintos, passou a usar fotomecanica para imprimir as imagens
apropriadas. Expds no Museu de Seattle. Nesse momento, ja com o uso da tecnologia, sua
obra poderia reaparecer, existia a potencialidade de ser refeita, e ela ndo precisava mais lidar

com o peso dos objetos fisicos.

Em 1980 Regina Silveira utiliza técnicas de heliografia para reproduzir imagens de
tapecaria. Em 1990, a artista tem acesso ao computador, e com esse instrumento adentra
realmente no universo da reprodutibilidade. Utilizando a tecnologia, os objetos passam a ser
potencialmente possiveis de repetigdo. A artista menciona, que mesmo sendo os mesmos
signos, eles sdo sempre diferentes. O tempo, o contexto, o local, tudo isso ressignifica o

mesmo objeto.
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Regina logo me diz que esta preparando uma exposicdo em NY (Alexander Gray) dos
projetos que nunca executou. Dentre sua obra existem aproximadamente 40 trabalhos que
ela criou mas nunca puderam ser executados (como por exemplo um trabalho para o
Pacaembu, que nunca chegou a ser completado por burocracia dos 6rgdos responsaveis). Ela

escolheu 09 trabalhos que vao compor a mostra.

A artista, de Porto Alegre, depois de um periodo na Europa e Estados Unidos volta ao
Brasil, onde leciona por 12 anos na FAAP e depois assume um cargo como professora na USP
entre os anos de 1985 e 2000, onde também foi chefe de departamento, ajudando na criacao

da pds graduagao em Artes.

No periodo em que trabalho na ECA/USP, Regina Silveira menciona que “vestiu a
camiseta da arte no universo académico”; a artista ressalta o “valor de pesquisa da obra de
arte”. Durante os anos em que lecionou, ela relatou ter formado alunos e alunas com poéticas
préprias e nao “outras Reginas”. Ela afirma que foi muito importante e gratificante a troca

gue teve com os alunos no ambiente universitario.

Em 2000, Regina Silveira se aposenta da USP para “ir mais fundo no seu préprio
trabalho” e passa a se dedicar a sua criacdo. Para ela é “uma questao de perseguir o préprio

caminho”.
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