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RESUMO

SILVA, Jhonatan. A PAISAGEM SERTANEJA: Uma investigacdo geografica sobre
a obra de Elomar Figueira Mello. 2020. Trabalho de Graduag&o individual (TGI) —
Faculdade de Filosofia, Letras e ciéncias humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2020

A masica ha algum tempo vem despertando largo interesse nas ciéncias humanas,
principalmente na etnologia, histéria e sociologia. Uma possivel origem desse
interesse, surpreendentemente, aponta para uma interface com a geografia moderna.
A geografia da musica, apesar de quase um século de existéncia oficial, s6
recentemente tém tido a devida atencdo dos geografos interessados no estudo da
cultura e das manifestacdes artisticas em sua dimensao espacial. Este Trabalho tem
a intencdo de criar pontes entre essas duas areas, sobretudo de cantar a regiéao
sertaneja especificamente, de engrandecer ainda mais a obra de um génio: Elomar
Figueira Melo. O objetivo € integrar o Sertdo cantando por Elomar a Geografia,
entender como a paisagem se apresenta em suas cangdes, como ela influencia no
cotidiano das diversas gentes ali habituadas. O trabalho contempla a diversidade
criadora e a geografia do universo do artista, com elementos musicais do barroco, do
regional, da cantoria de viola, da narrativa épica. O contato com o universo de Elomar
Figueira Mello possibilita ao leitor experienciar a confluéncia constante que o autor
imprime a comunhé&o da atividade vivencial a criadora. Enraizado no seio de uma terra
fendida pelo sol e umidecida pela crenca em sonho reparador, arquiteta dentro do
sertdo sensivel que se entretecem como marcas de resisténcia e remissao.
Constituem-se de portais, passagem para outra espécie de realidade espacgo-temporal
em que a recuperacdo de valores ancestrais, éticos e morais se tonificam numa
entrecortada cadéncia de sons e vibracfes que, embora se facam pertinentes a
possivel realidade historica, muito mais repercutem sabedorias de instancias
idealizadas, gozosas, edenificadas, imemoriais. A interpretacdo do universo
elomariano ndo é simples, requer estudos e entendimentos de um dos maiores

expoentes da expressao sertaneja.

Palavras-chave: Musica; Geografia; Elomar; Sertao.



ABSTRACT

SILVA, Jhonatan. A PAISAGEM SERTANEJA: A geographical investigation of the
work of Elomar Figueira Mello. 2020. Individual Undergraduate Work (TGI) - Faculty
of Philosophy, Letters and Human Sciences, University of Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2020

Music has awakened the interest of the humanities for some time, mainly ethnology,
history and sociology. A possible source of this interest, surprisingly, indicates an
interface with modern geography. A geography os music, despite almost a century of
oficial presence, has recently had the attention of geographers interested in the study
of culture and artistic manifestations in its spatial dimension. This work has the
intetion of creating bridges between these two areas, mainly of singing in the specific
hinterland region, of interlocking yet another work of a genre: Elomar Figueira Melo.
The goal is to integrate sertdo singing by Elomar in Geography, to understand how
the landscape is presented in his music, how it influences the daily life of the
diferente people presente in the habitats. The work contemplates a diversity of
creators and geography of the artist’s universe, with musical elements of the
baroque, regional, viola singing and epic narrative. The contact with the universe of
Elomar alows the reader to experience a constant confluence that either the author
prints in the communion of the experiential activity to the creator. Rooted in the land
of a land convered by the sun and moistened by the belief in a restful dream, an
architect within the sensitive hinterlan that is entertained as marks of resistance and
remission. It consists of portals, a gateway to another king of spatio-time reality in
which the recovery of ancestral, ethical and moral values is tonifield in a registered
entry of cadence of children and vibration, although it becomes detrimento to the
possible historical reality, much more reverberate wisdom from idealized, enjoyed,
edenified, immorial intences. The inperpretation of elomarian universe is not simple,
it requires studies and undertakings by one of the greatest exponentes of the

expression sertaneja

Keywords: Music; Geography; Elomar; Hinterland.
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INTRODUCAO

A imagem e o cenério sdo conteldos que sempre tiveram uma atencao
especial da geografia, mesmo quando esta ainda ndo se tratava de uma disciplina
cientifica. Estudar a relacdo da Geografia com as imagens até sua incorporacao no
conceito de paisagem, ajuda a compreender como as imagens estdo inseridas no
cotidiano das pessoas e como elas podem ajudar a construir relacées com o ambiente

geogréfico.

A discussao em torno do conceito de paisagem é um tema antigo. Desde a
sistematizacdo da Geografia como ciéncia no século XIX, vem sendo discutido para a
efetiva compreenséo das relagdes sociais e naturais de um determinado espago. Em
diferentes regifes do planeta o conceito paisagem vem sendo utilizado, divergindo

dentro de multiplas abordagens.

O propdsito principal € a analise que integre os elementos da paisagem,
tanto nos aspectos humanos, naturais e fisicos. Nado necessariamente detalhando
esses temas, e sim apresentando caracteres que destaque diferentes abordagens
ligadas a essas categorias. Ja que esses conceitos tem sido alvo de interpretacbes

multiplas.

O termo Paisagem é empregado ha mais de mil anos por meio da palavra
alema landschaft' (paisagem) e desde entdo vem tendo uma evolugdo linguistica
muito significativa. Para Venturi (2004), o historico-linguistico do conceito de paisagem
surge por volta do século XV, quando ocorre um distanciamento entre 0 homem e a
natureza, e a possibilidade de dominio técnico suficiente para poder apropriar-se e
transforma-la. Dessa forma, Venturi (2004), aborda que foi no século XIX que ocorreu
a transformacéo do conceito de paisagem, com os naturalistas alemées, dando-lhe
um significado cientifico, transformando-se em conceito geografico landschaft
derivando-se em paisagem natural naturlandschaft e paisagem cultural
kulturlandschaft. Contudo, na atualidade, vem produzindo novos redimensionamentos

para a interpretacdo do conceito de paisagem?2. E necessario ressaltar que a variacéo

P CAUQUELIN, Anne (2000). A invencao da paisagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 35.
2REVISTA GEONORTE, Edicdo Especial, V.3, N.4, p. 887- 899, 2012.



dos conceitos de paisagem também estara atrelada a sua etimologia, que dard a

palavra, um significado diferente de acordo com as escolas relacionadas a Geografia

De acordo com Guerra (2006), a base nas orientacdes teorico-
metodoldgicas das escolas de Geografia (com destague a germanica, francesa, russa
e americana), o desenvolvimento e a aplicagdo do conceito de paisagem foram
construidas de maneira diferenciada, sendo a sua andlise apoiada em diferentes
horizontes epistemoldgicos, gerando uma diversidade de abordagens, cada uma,
enquadrada dentro de seu tempo especifico.

No presente texto vamos trabalhar junto a escola americana do conceito
de paisagem usando Carl Sauer como autor principal adotando a perspectiva da
geografia cultural. Geografia cultural € o campo da geografia humana que estuda os
produtos e normas culturais e suas variacOes através dos espacos e dos lugares.
Foca-se na descricdo e andlise de como as formas de linguagem, religido, artes,
crencas, economia, governo, trabalho e outros fendmenos culturais variam ou
permanecem constantes, de um lugar para outro e na explicacdo de como 0s humanos

funcionam no espaco.

A geografia cultural como estudo académico emergiu pela primeira vez
como alternativa as teorias do determinismo ambiental do inicio do século XX, que
colocavam as pessoas e sociedades como controladas pelo ambiente no qual se
desenvolviam. Ao invés de estudar regides pré-determinadas baseando-se em
classificacdes ambientais, a geografia cultural colocou seu interesse nas paisagens
culturais. Isso foi apoiado por Carl O. Sauer na Universidade da California, Berkeley.

Como resultado, a geografia cultural foi dominada por escritores norte-americanos.

Como dito, A geografia norte-americana era dominada desde o final do
século XIX até aguele momento, pelo determinismo ambiental, este era rejeitado por
Sauer devido a sua formacédo historicista. Sauer familiarizou-se com a pesquisa e
campo e com os métodos de trabalho das ciéncias naturais. As caracteristicas do
historicismo eram comuns aos pensamentos de Sauer, e opunha-se frontalmente ao
positivismo dos gedgrafos vinculados ao determinismo ambiental e ao positivismo l6gico

dos gedgrafos que adotaram a perspectiva teorético quantitativa.

Durante os anos de 1940, substituiu o termo landscape, que estava, até

entdo, em uso nos estados unidos sob influéncia da geografia alema, pela ideia da



regido (Richard Hartshorne), sendo esta um conjunto de variaveis abstratas deduzidas

da realidade da paisagem e da acdo humana (SCHIER, 2003).

De acordo com Christofoletti (1999), o conceito de landschaft € visto como
o de unidade territorial, e a valorizagdo maior esta em focalizar as paisagens
morfolégicas e da cobertura vegetal, abrindo caminho para se estabelecerem
distingcbes entre as paisagens naturais e paisagens culturais.

Carl Sauer, com sua obra intitulada The Morphology of Landscape, de
1925, onde este utiliza o termo paisagem para estabelecer o conceito unitario da
Geografia, considerada como sendo uma fenomenologia das paisagens. Sauer, na
sua obra supracitada, foi um dos primeiros gedgrafos a tratar a geografia de maneira
integrada, privilegiando, ao mesmo tempo, os fatores naturais e sociais, inserindo a

compreensao da categoria paisagem como elo integrador desses fatores.

7

Contudo, é importante ressaltar que 0s primeiros geografos culturais
também foram vitimas de criticas em relacéo a natureza atedrica de suas obras. Essas
criticas foram tanto externas quanto internas na Escola de Berkeley®. De fato, os
criticos argumentaram que o agenciamento humano, no sentido de pessoas ou grupos
fazendo escolhas, interagindo, negociando e impondo restricbes uns aos outros, foi
ignorado pelos primeiros geografos culturais da Escola de Berkeley. As novas
abordagens vao mostrar que a cultura é uma entidade sujeita a sua propria logica e
gue ela é herdada e se difunde no espaco. Neste caso, a cultura era vista como sendo
uma “identidade acima do homem” constituindo assim um nivel independente da
realidade. O supra-organico da uma visdo do homem como sendo passivo e

impotente.

Na realidade, Sauer e seus discipulos da Escola de Berkeley, recusaram o
determinismo ambiental, mas acabaram se engajando no determinismo cultural, que
foi considerado como outra versdo do darwinismo social. Denis Cosgrove (1948-2008)
foi também um dos grandes nomes da ‘nova geografia cultural americana’. Seus
escritos também criticaram as abordagens culturais de Vidal e de Sauer, porém,

sempre reconhecendo a estes o0 mérito de terem sidos 0s precursores dos estudos

3 COSGROVE, D. — Em Direcéo a uma Geografia Cultural Radical: Problemas da Teoria. In
Introdugdo a Geografia Cultural, org. R.L. Corréa e Z. Rosendahl. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil,
2003.
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culturais na ciéncia geografica. Suas criticas principais referiam-se as teorias e

conceitos utilizados por Sauer.

Segundo Paul Claval (2007) para os gedgrafos da Nova geografia cultural,
as técnicas de producdo ou as instituicdes societarias proprias a um grupo ndo detém
mais 0s novos pesquisadores anglo-saxdes. O que estes procuram compreender é a
interpretacdo simbodlica que os grupos e as classes sociais ddao ao ambiente, as
justificativas estéticas ou ideoldgicas que propdem e o impacto das representacdes
sobre a vida coletiva.

A geografia cultural enriqueceu com as novas abordagens, principalmente
depois do surgimento da geografia humanista. Aspectos antes negligenciados nas
primeiras abordagens foram aparecendo aos poucos na geografia americana e
francesa. E claro que toda critica construtiva tem o papel fundamental de elevar o
conhecimento sobre determinada area de estudo, todavia ndo apaga (e nem deve) a
contribuicdo dos pensadores classicos. Nao s6 na Geografia, € Obvio, mas em
gualquer campo de atuacdo. Sauer € um desses nomes que contribuiu e contribui
ricamente no pensamento geografico. Por esse e outros fatores creio ser um bom

nome para guiar a construcao desse trabalho

Dessa maneira, Sauer (1925 apud CORREA, 1998, p.13) define a paisagem
como sendo, Uma area composta por associacao distinta de formas, ao mesmo tempo
fisicas e culturais, onde sua estrutura e funcdo sdo determinadas por formas
integrantes e dependentes, ou seja, a paisagem corresponde a um organismo
complexo, feito pela associacdo especifica de formas e apreendido pela analise
morfoldgica, ressaltando que se trata de uma interdependéncia entre esses diversos
constituintes, e ndo de uma simples adicédo, e que se torna conveniente considerar o
papel do tempo. Esse autor ainda ressalta que qualquer definicdo da mesma, Unica,
desorganizada ou nao-relacionada, ndo tem valor cientifico, e divide o contetdo da
paisagem em duas partes: o sitio, que representa o somatorio dos recursos naturais;

e a sua expressao cultural, ou a marca da a¢do do homem sobre uma area*

O conceito de paisagem cultural esta relacionado com a cultura. Ou seja, um
sistema simbdlico complexo que envolve crencas, valores, habitos e praticas sociais

de um grupo especifico. Trata-se de um tipo de paisagem modificada que apresenta

4 Sauer, C. 0. (1925) “The Morphology of Landscape.” in Leighly (ed.) (1969) , 315-50
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um sistema cultural por meio das relagBes estabelecidas entre os individuos da

comunidade e a natureza circundante.

A paisagem cultural, resulta da ag&o, ao longo do tempo, da cultura sobre a
paisagem natural. A paisagem cultural é determinada pelas relagdes organicas
existentes num territério e que apresenta caracteristicas singulares e especiais. Essa

diferenca esta relacionada com a identidade cultural de um povo.

E importante notar que a paisagem cultural de um determinado local pode
ser assinalada pelos locais em que sao transmitidas a identidade cultural e histérica
do povo que ali vive. Como exemplos, podemos citar as igrejas, mosteiros,
monumentos, museus, entre outros. A cultura é uma forma particular de expressao
entre 0 homem e seu meio de convivio, sua sensac¢ao de pertencimento com o local
e expressao cultural € a maneira como pessoas ou grupos difundem determinado
conhecimento ou cultura utilizando atividades e manifestagcdes de cunho artistico e

gue tenham um significado simbdlico para identidade de sua esfera.®

Neste trabalho vamos focar em um elemento fundamental para expressao
cultural de um grupo social: A musica. Contudo, relacionando-a com a paisagem
natural e cultural de um local determinado: O sertdo, especificamente baseado na obra

de Elomar Figueira Mello

Este trabalho discute a identidade sertaneja na obra desse artista baiano.
Desde j4, gostaria de frisar que ndo se pretende esgotar a discussao em torno do
tema identidade, ainda mais visto que identidade sempre deve ser referida no plural.
Desse modo, estou ciente de que ha multiplicidades de identidades sertanejas. Isso
também pode ser visto, por exemplo, na propria obra desse artista “sertanez”. Sendo
assim, o uso do conceito de identidade ndo deve implicar em esséncias metafisicas

ou entidades naturais, mas em seu carater plural, contextual e relacional

No livro O povo brasileiro (2009), Ribeiro faz uma divisdo do Brasil em cinco
regides culturais, e uma dessas regides é justamente o sertdo®. Este cientista social

descreve o sertdo como sendo uma parte significativa do interior do Brasil, que, devido

> GEERTZ, Clifford. O impacto do conceito de cultura sobre o conceito de homem. In: A
interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, ¢1989. cap. 2, p. 25 - 39.

5 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: evolugéo e sentido do Brasil. 2.ed. 10.reimp. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997, p. 307
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a suas dimensfes espaciais e de dificil acesso durante o desenvolvimento histérico
brasileiro, configurou-se como um tipo particular de populagdo com uma subcultura
prépria, marcada por sua especializacdo ao pastoreio, por sua dispersao espacial e
por tragos caracteristicos identificaveis no modo de vida, na organizacéo da familia,
na estruturacdo do poder, na vestimenta tipica, nos folguedos estacionais, na dieta,
na culinaria, na visdo de mundo e numa religiosidade propensa ao messianismo
(Ribeiro, 2009, p. 307)

Ja o Prof. Dr. Antonio Carlos Robert Moraes entende que na verdade, o

sertdo ndo é um lugar, mas uma condicédo atribuida a variados e diferenciados lugares.

Trata-se de um simbolo imposto — em certos contextos histéricos — a
determinadas condi¢Bes locacionais, que acaba por atuar como um
qualificativo local basico no processo de sua valoracdo. Enfim, o sertdo ndo
€ uma materialidade da superficie terrestre, mas uma realidade simbolica:
uma ideologia geogréafica. Trata-se de um discurso valorativo referente ao
espaco, que qualifica os lugares segundo a mentalidade reinante e os
interesses vigentes neste processo. O objeto empirico desta qualificacéo
varia espacialmente, assim como variam as areas sobre as quais incide tal
denominacado. Em todos os casos, trata-se da construcdo de uma imagem, a
qual se associam valores culturais geralmente — mas nao necessariamente —
negativos, os quais introduzem objetivos praticos de ocupacdo ou
reocupacéo dos espacos enfocados. Nesse sentido, a adjetivacdo sertaneja
expressa uma forma preliminar de apropriacéo simbdlica de um dado lugar’
(Moraes, 1988).

Mas vamos trabalhar, é claro, com a perspectiva e imaginario elomariana de
sertdo que seria de modo genérico, dois espacos por onde estradeiam o0s
personagens. De acordo com o autor, dois os lugares ali inseridos: o sensivel “sertao
de fora”, e o intangivel: sertdo profundo /“sertdo de dentro”. Por um lado, o sensivel
compreende-se pelo desdobrar de um sertdo classico, no qual valores éticos e morais
conferiam tonica de respeitabilidade e convivéncia ao sertdo contemporaneo: “sertdo
da desconsideracao, da indigéncia” (GUERREIRO, 2007, p.285) ja “completamente
deformado no dialeto, estiolado culturalmente” (GUERREIRO, 2007, p.285) pela
invasdo de elementos que sacralizam o status do urbano. E, por outro, o intangivel
pelainteleccao criativa. Qual seja, o sertdo profundo: alocacéo ideal para onde o autor

envia os personagens de modo a recuperar, por eles, exatamente os valores perdidos

” MORAES, Antonio Carlos Robert. (2003). O sertdo: um outro geogréfico:
https://doi.org/10.4000/terrabrasilis.341
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de um periodo classico, arcaico. Trata-se, portanto, de lugar transcendente, “inserido
na geografia politica do sertao”, insolito, s6 existindo em “estado de espirito inventivo”

onde reinam a palavra e o exercicio medido e conformado a Lei de Deus®.

O que convergem a perspectiva de Darcy Ribeiro com obra de Elomar, € a
forma que este ressalta que a cultura do sertdo ndo é recente, pelo contrario,
justamente por ser de longa data e ser durante boa parte da historia do Brasil um lugar
relativamente isolado de outras regides, principalmente do litoral e de influéncias
estrangeiras, € que se pode criar e cultivar uma cultura sertaneja propria em
consubstanciacdo com a regido. Com isso, Elomar defende que ha, sim, um lugar que
se coaduna com uma identidade sertaneja justamente por unir esses elementos citado
por Darcy Ribeiro: A vestimenta, a dispersao espacial, organizacao familiar, culinaria
e a religiosidade; Ja o que se aproxima as ideias tanto do Prof. Dr. Antonio Carlos
Robert Moraes com de Elomar, € justamente o Fato deste compreender a realidade
simbdlica na construgdo de “sertdo” ao ponto de elaborar o seu proprio conceito
baseando, claro, na perspectiva imaginaria: O sertdo profundo. Este, na obra de
Elomar, é construido a partir da apropriacdo de uma tradicéo ibérica. Em dialogo com
elementos medievais dessa tradicdo, o sertdo, preservado na paisagem cultural,
tornase espaco ideal para a recuperacao de valores arcaicos, servindo de contraponto

para a exposicao dos signos da contemporaneidade no espaco da arte sertaneja.

A ideia central desse trabalho é colocar em evidéncia a condicdo de nossa
musica popular ser uma fonte inesgotavel de estudos no sentido de, também,
desvendarmos nossa Geografia ou, pelo menos, as leituras que dela se faz. A
problematica do trabalho esta envolta de duas questfes especificas: de que forma
Elomar utiliza a paisagem sertaneja para explicar as relagdes sociais local? e como
ocorre essas interacfes? é certo que 0 autor ndo entra nas questdes conceituais
especificas da Geografia como ciéncia para explicar essas interacdes, elas

simplesmente acontecem.

Foi utilizada como procedimentos metodologicos, uma abordagem
descritiva associada a pesquisa bibliografica como: artigos, teses, dissertacées e

eletronicamente como: a internet e alguns conhecimentos vivenciados em sala de

8 RIBEIRO, E. de C. A obra de Elomar Figueira Mello... Per Musi, Belo Horizonte, n.29, 2014, p.185-
194
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aula. Os critérios de selecao dos artigos foram, por conseguinte, referentes aos temas

relacionados a musica, a paisagem e a relacdo entre ambas

A importancia desse trabalho € registrar em um recorte geogréfico, as
interacdes entre sociedade e a paisagem, suas dinamicas e peculiaridades aos olhos
da sensibilidade de um grande artista. O recorte temporal sdo os anos de 1973, ou
seja, do ano de publica¢éo do primeiro album: das barrancas do Rio Gavido de Elomar
ao Ultimo lancado em 2002, Cantorias.

O objetivo desta pesquisa é investigar a identidade sonora do sertdo
nordestino, relacionando com a paisagem sertaneja presente nas cancdes desse
compositor, além de identificar de que maneira essa identidade é expressada por ele

proprio enquanto intérprete

O trabalho esta dividido em quatro partes que se convergem no intuito de
aprofundar o conhecimento sobre Elomar e buscar elementos que integrem sua obra
a Geografia. Na introducdao, intensificamos o estudo sobre a paisagem, demonstrando
argumentos favoraveis a pertinéncia deste conceito para o estudo geografico da
musica, navegando por um histérico do conceito até chegar na contribuicdo de Sauer
e a paisagem cultural, correlacionando, de maneira breve, com a paisagem sertaneja
presente na obra de Elomar. No primeiro capitulo, um histérico sobre as influéncias
do cancioneiro é apresentada com fim de elucidar o contexto das suas composicoes,
mostrando as variaveis que deram explicacdo a um tipo singular de composicédo. Uma
curta biografia sobre o autor também fica por conta do primeiro capitulo, é la que
explicamos sinteticamente sua relacdo com o sertdo Baiano que tanto influenciou suas
letras. Na segunda parte do trabalho, aprofundamos na questdo do sertdo e na
geografia local para melhor compreendermos as relacdes sociais la existente e
explicar as maneiras como Elomar usa 0 aspecto da paisagem para retratar as
dindmicas regional, as adaptacdes da comunidade com aquele cenério. Por fim,
selecionamos parte das cancfes para uma analise mais profunda do ambiente vivido

e alcancar os objetivos dessa pesquisa.
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1. ELOMAR, O MENESTREL DO SERTAO

Elomar figueira melo ou, simplesmente, Elomar. Homem de ideias
atrasadas, um reacionario, como diziamos no passado, mas autor de uma obra
incrivel. A musica de um Brasil profundo e desconhecido. Um cantor que chama
atencéo pela suaimagem "tipica" associada ao sertdo nordestino, com chapéu e botas
de couro, seu carater reservado e intransigente, e pelo carater arcaico de suas

composicdes, que, une as sonoridades do sertdo e da idade média®.

Dos trés aos sete anos de idade Elomar viveu na cidade de Vitéria da
Conquista, passando depois a morar nas fazendas de seus parentes como a Fazenda
Sao Joaquim que tanto lhe inspirou muasicas, a as Fazendas Brejo, Coatis e

Palmeiral®.

Estudou entre o sertdo e a capital e mais tarde, no final da década de 1960,
ingressou em Arquitetura pela Universidade Federal da Bahia. Teve também uma

passagem rapida pela Escola de Misica dessa mesma Universidade?’.

Nos anos 1980 abandona a arquitetura para dedicar-se exclusivamente a
musica. Em 1981 lanca Fantasia Leiga para um Rio Seco, acompanhado da Orquestra
Sinfénica da Bahia. No ano seguinte realiza o espetaculo coletivo ConSertdo com
Arthur Moreira Lima, Paulo Moura (1932-2010) e que resulta em disco o homénimo.
Grava ainda os discos coletivos Cantoria 1 e 2 (1984 e 1988), com Xangai, Vital Farias
e Geraldo Azevedo e Concerto Sertanez (1988) com Turibio Santos, Xangai e seu
filho Jodo Omar. Lanca os discos de cancdes "Cartas Catingueiras" (1983) e outros
com experiéncias solistas e sinfonicas como "Auto da Catingueira™ (1984), "Sertania"
(1985), com Ernst Widmer (1927-1990) e a Orquestra Sinfénica da Universidade
Federal da Bahia, Dos Confins do Sertédo (1987), gravado na Alemanha, e Elomar em

Concerto!? (1990 - ao vivo).

® GUERREIRO, Simone. Tramas do sagrado: a poética do sertdo de Elomar. 12, Ed., Salvador: Vento
Leste, 2007.

10 (BASTOS, 2006, p.91)

1 (BASTOS, 2006, p.92)

12 ARRUDA, Lucas Oliveira de Moura. O Cancioneiro de Elomar: Uma identidade sonora do sertéo e
suas performances. 2015. 170 f. Dissertacédo (Mestrado em Musica) — Universidade Federal da
Paraiba, Jodo Pessoa, 2015
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De temperamento recluso, retorna a vida no sertdo e grava Arias
Sertanicas (1994) e Cantoria 3 (1994). Mas mantém-se preocupado em compor,
registrar e divulgar suas obras. Com esse objetivo organiza em 2007 a fundacao Casa
dos Carneiros. Dedica-se também a escrever romances de
cavalaria, Sertanilias (2008) e Sertano Visita a Cidade (no prelo). Em 2008,
lanca Elomar: Cancioneiro, publicagdo com transcricdo das partituras do compositor
e que conta com a participacdo dos musicos Mauricio Ribeiro, Hudson Lacerda, Avelar
Junior e Kristoff Silva.

Elomar prefere viver afastado do mundo urbano se ocupando
principalmente da composicao e da criacdo de bodes e carneiros. Para encontra-lo é
necessario viajar alguns quildmetros adentrando o sertdo baiano em estradas de terra
batida. A tradicional visdo dos leitos secos dos riachos, vegetacdo de caatinga,
ossadas de animais e urubus ja prenuncia alguns tracos de seu complexo discurso

estético.

O Sertao cantando por Elomar fala sobre vida sofrida de um povo castigado
pela seca, porém abencoado pela forca. Misturando em seu caldeirdo aspectos
essenciais do imaginario medieval, como cavaleirosvaqueiros, donzelas, reis, rainhas
com fragmentos da realidade sofrida por parte dos nordestinos. Contudo nao pretendo
esgotar a concepcédo de nordeste. Sabemos que ha multiplas faces e interpretacdes
dessa regido. A perspectiva Elomariana € uma dentre tantas. Para Durval Muniz de
Albuquergue, por exemplo, o Nordeste nasce onde se encontram poder e linguagem”,
o Autor afirma que aquilo que se passa a definir por “Nordeste”, como uma dada
area do territorio nacional, s6 comeca a figurar nas diversas formacdes discursivas,
politicas, midiaticas, literarias e musicais por volta da primeira década do século XX.
A regido Nordeste é, entdo, fruto de uma construcdo regionalizante do espaco
brasileiro no século passado. Isso significa que se trata de uma categoria
relativamente recente, se considerarmos o inicio da coloniza¢do europeia no comego
do século XVI. (2011, p. 33).

Atualmente, Figueira Mello ja um pouco mais adiantado na estrada, aos
seus 81 anos de idade, continua compondo intensamente, varando os dias e as noites
sem descanso. No seu labutar, confessa que tem de escrever sem perda de tempo,
pois que a obra é imensa e o tempo ja declina pela tarde. J4 deixou a Casa dos

Carneiros, na Gameleira, onde demorou por um bom tempo de sua vida e donde saiu



17

0 grosso do ciclo das cancdes. Ali de volta, pretende concluir sua obra bem longe,
bem distante dos mundos urbanos, pois que ndo s6 sua obra, como também sua
propria pessoa, ndo € outra coisa sendo antagénicos dissidentes irrecuperaveis de
sua contemporaneidade tendo em vista sua formacdo estritamente classica e
regionalista. Daqui leu todos os poetas, escritores e profetas hebreus; leu os mélicos
e os classicos gregos; os latinos, incluindo Esopo e o Fedro; os italianos, franceses,
ingleses, espanhdis, russos e, por dltimo, os alemdes, tendo, é claro, antes disto
perpassado pelos essenciais patricios?s.

Elomar é visto por si mesmo e por seus admiradores como um “menestrel”,
Isso tem uma funcéo significativa no seu imaginario como compositor. A preferéncia
por certos tipos de instrumento, como cordas pulsadas, flauta e violoncelo; o tipo de
voz empregada para sua interpretagdo, com uma extensdo que vai até os falsetes
(comuns no imaginario sobre os cantores medievais); o0 uso do modalismo, com
auséncia de sensivel ascendente na escala musical; aimagem de um errante a buscar
s0ssego nos campos brancos da caatinga; a preferéncia por discos “artesanais’
(devemos lembrar que o registro de musica na Idade Média era manuscrito); além da
ndo submissdo a valores que considera pervertidos, ou seja, uma independéncia'4.
N&o quero dizer aqui que a musica de Elomar € um elo perdido com os trovadores do
passado; se ha ou ndo essa ligacdo, o que existe de relevancia € o imaginario que se
cria em torno disso com o seu significado e importancia para a propria construcao da

figura publica do cantor e a significacdo de sua musica pelos ouvintes.

1.1. Contextualizacédo da obra de Elomar e suas influéncias musicais
Os ritmos séo elementos quase que sagrados quando se trata de expressao
artistica de um povo, de um lugar. A musica é a principal arte em todo o mundo. Desde
tribos indigenas, até em grandes cidades, a musica € em especial uma forte presenca

artistica na cultura.

Na histéria da musica brasileira encontramos alguns artistas que presam

pela estrutura. Esse tratamento delicado (quase o trabalho de um ouvires) na

13 ALMEIDA, Maria Gorete de. A Filosofia Sertaneja na Obra de Elomar Figueira Mello. Trabalho
monografico. Fortaleza: CH — Filosofia - UFC, 1990.

14 BASTOS, Eduardo Cavalcanti. Nova Cantoria: Movimento Poético-Musical de Elomar Figueira
Mello, Dércio Marques e Xangai. Salvador: UFBa, 2006 (Tese de Doutorado).
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composicdo dos acordes é chamado atualmente de erudito. O termo é dificil de ser
definido, pois serve tanto para definir aquelas cangdes classica que celebram a fundo
a cultura de uma regidao ou também pode significar aquelas musicas consideradas
classicas. A palavra erudito provém do latim ‘eruditus’, significando ‘educado’ ou
‘instruido’. A musica elaborada neste estilo desenvolveu-se segundo os moldes da
musica secular e da liturgia ocidental, em uma escala temporal ampla que vai do
século IX até os nossos dias. Suas regras essenciais foram estruturadas entre 1550
e 1900. Esta musica engloba varias modalidades, desde as complexas fugas até as
operetas, criadas para entreter os ouvintes. Apesar da musica classica ou erudita ter
referéncia com o mundo europeu e séculos passados, no Brasil alguns musicos
prezaram por esse lado, como fora dito. Haja vista a criagdo da Bossa Nova e a
influéncia que Tom Jobim teve sobre a mesma. Sendo um dos melhores compositores
do pais, Tom inseriu no samba diversas tonalidades da musica erudita, fato que
transformou o estilo musical brasileiro em um dos mais conhecidos do mundo. Mas
falaremos nesse trabalho de um musico sertanejo que experimentou do pé as ideias

de uma musica profunda néo so nas letras, mas também nos arranjos.

A musica e a poesia essencial, com a forca de seus encantamentos,
despertaram o compositor numa idade muito tenra, e 0 poeta, um pouco mais tarde.
Aos sete anos, no Sao Joaquim, 0s primeiros contatos inevitaveis com a musica
profana de menestréis errantes, tem maior importancia, destacando-se o primeiro pela
forma esdrixula de suas parcelas ou pelas narrativas épicas amargas que ja

despertavam profundos sentimentos na alma do embrionario compositor?*®,

E bom assinalar que até entdo so tinha ouvido a misica eclesiastica do
hinario cristdo, do culto batista evangélico, fé Unica de sua familia da parte de sua

mae.

Assim gue ouviu os primeiros acordes de viola, violdo e sanfona e as
primeiras estrofes das tiranas dos cdcos e parcelas dos trés Zés, tém inicio as
primeiras fugidas de casa, pelas bocas-de-noite, ndo sé para ouvir como também, por
exceléncia, para aprender os primeiros tons no braco do violdo, o qual sera, a partir

dali, seu instrumento definitivo. Note-se bem que estas proezas davam-se as voltas e

15 ROSSONI, Igor. Do tragico ao fantastico em Auto da Catingueira de Elomar Figueira Mello.
Salvador: Departamento de Fundamentos para o Estudo das Letras da UFBA, 2007.
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muito as escondidas, pois que ndo sé para seus pais e parentes, como também para
toda sociedade de entdo, labutar com masica era coisa para vagabundo. Tocador de

violdo, viola ou sanfona, era sindnimo de irresponsavel®.

As primeiras composi¢Bes datam dos onze anos. J& a partir dos sete, oito
anos quando vinha a cidade ouvir no radio masicas estranhas executadas com
instrumentos estranhos diferentes do violao, viola, sanfona, entre outros instrumentos.
Musica esta que mal comecava logo, terminava. Anos mais tarde ao chegar a capital
descobre a procedéncia dessas cancdes e também descobre escrita musical, a
partitura e o que mais |he causou espanto: a existéncia de milhares de masicas,
escritas por milhares de compositores que viveram a partir de centenas de anos
passados?’. Musicas profanas de menestréis errantes, como Zé Krau, Zé Guelé e Zé

Serrad0, artistas que nao seréo aprofundados nessa pesquisa.

vi esses menestréis, eu vi aguela musica singela ali do campo, os forros,
tocando na sanfona, no violdo. Aqueles cantares rusticos, aquelas cangdes,
aquelas modinhas, aqueles romances medievais ja bem distorcidos
semanticamente pelo passar dos séculos, ndo é? Roubo de donzelas... Ouvi
Zé Crau, Zé Guelé cantar, ndo foram muitos ndo! Zé Tocador la na regido da
Palmeira onde eu passei parte da minha infancia. [...] Aos 7, 8 anos ja ouvia
Luis Gonzaga, Humberto Teixeira, essas coisas, aquele sucesso que tava. E
no radio ouvindo as serestas, a musica seresteira brasileira: Chico Alves,
Orlando Silva, Augusto Calheiros, Vicente Celestino e Carlos Galhardo,
cantando esse cancioneiro da seresta, né? Tangos de Gardel, muitos [...] aos
15 anos eu fui pra Salvador estudar. La descobri a Protofonia do Guarani,
Hora do Brasil (Elomar, 6 de outubro de 2001)

Suas palavras revelam parte substancial das influéncias recebidas em sua
formacdo musical na infancia. Podemos também observar nesse leque de artistas e
estilos ouvidos alguns dos elementos heterogéneos que explicam o hibridismo
percebido em sua obra. Com Zé Crau, Zé Guelé e Zé Tocador, temos os cantadores
tradicionais, representantes do estilo sertanez; com Luis Gonzaga, Humberto Teixeira
e Zé do Norte, o estilo urbano da musica sertaneza inaugurado com a era das
gravacoes; com Chico Alves, Orlando Silva, Augusto Calheiros, Vicente Celestino e
Carlos Galhardo, o estilo seresteiro; com Gardel, o tango argentino; e por fim, Carlos

Gomes, com a Protofonia da 6pera O Guarani e o estilo sinfonico erudito?®.

16 KUEHN, Frank M. C. Elomar: o cantador nordestino. Rio de Janeiro: Escola de Msica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), 1996. Disponivel em:
http://www.unesp.academia.edu/fmc/

7 Biografia in Sitio: PORTEIRA Oficial de Elomar
http://planeta.terra.com.br/compras/elomar/biografia.html - 04/12/2003.

8 RIBEIRO, Eduardo de Carvalho. Elomar na Fazenda Casa dos Carneiros. Vitéria da Conquista,
Bahia: Fazenda Casa dos Carneiros, 29/07/2009 (Entrevista).
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Aos 17 anos, ja 1€ bem e mal escreve. Comeca, entdo, nesta idade
propriamente as composic¢des literarias e musicais numa sequéncia interminavel, mas
sem ainda ter uma linha definida. Destas Calendas s&o: Calundu e Kacoré, Preltudio
n® Sexto, Samba do Jurema, logo apos, Mulher Imaginaria, Cancéo da Catingueira e
abertura de O Retirante. Em 1959-1960, comecam a |lhe chegar idéias de trabalhos
maiores em envergadura e vai compondo aleatoriamente o ciclo das cancdes.
Contudo, sempre preso a mesma tematica, as vicissitudes do homem, seus
sofrimentos, suas alegrias na terrivel travessia que é a sua vida e, sobretudo, seu
relacionamento com o Criador. Isto, é claro, a partir do seu elemento circunstancial, o

Sertdo, sua patria. Verdadeiramente, onde vive!°.

A ligacdo com tradicbes musicais e poéticas sertanejas, e 0s possiveis
pontos de contatos com a tradicdo musical europeia da ideia média, faz com que o

autor tenha uma caracteristica bastante pessoal.

As obras de Elomar ndo séo resultados de alguma cultura especifica, mas
producdes de algo que vem de longe, de outras quadras, de outra fisica e se completa
com o local de vivéncia do artista. Sua producédo artistica passeia pelas palavras e
linguagens dialetais e esta envolto em um forte imaginario construido pelo préprio

Elomar.

Um dos segredos principais para se realizar uma grande obra como de
Elomar esta menos no dominio da técnica (ainda que ele seja um grande estudioso)
e muito mais ho modo como o0 compositor vé a paisagem, como ele pensa o0 mundo.
A realidade e o imaginario séao referéncia permanente do artista. Através do seu olhar,
ele mostra como “pensa” os lugares, recria um novo mundo através da imaginacao,
intensifica a capacidade de ver e de recortar no que vé aquilo que é necessario para

gue ele realize sua obra

¥ RIBEIRO, Eduardo de Carvalho. Elomar na Fazenda Casa dos Carneiros. Vitéria da Conquista,
Bahia: Fazenda Casa dos Carneiros, 29/07/2009 (Entrevista).
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Titulo 1 - Elomar Figueira Mello

“TI
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Figura 1 - Fonte: Jornal do Comércio (2016)

1.2. Geografia, musica e a epistemologia

A chamada Geografia Cultural foi a que primeiro se apropriou da musica

como objeto de reflexado

Atualmente, pode-se considerar George O. Carney e Lily Kong como o0s
dois autores mais importantes na area de Geografia e Mdsica. Ambos publicaram néao
apenas trabalhos empiricos que abordam a atividade musical dos Estados Unidos e
Cingapura, respectivamente, sobre a Otica espacial, mas também desenvolveram
analises sobre este sub-campo de estudo, cada qual apresentando diferentes linhas
de pesquisa ja exploradas pelos geografos e, além disso, oferecendo propostas de

agendas de pesquisa para 0s novos geografos que se interessam pelo tema

Geografia e muasica, podem ser caracterizadas sob diversos adjetivos:
empirica, descritiva, humanista, ateorética, ndo-analitica e subjetiva, pois elas flertam

com teorias e métodos que vao desde a analise quantitativa e o difusionismo, que se
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aproximam da escola saueriana, até conceitos utilizados pela nova geografia cultural,

como 0 espaco vivido e a paisagem simbdlica, por exemplo.

O fendmeno musical, reconhecido pela sua importancia ndo s6 como
pratica artistica, mas sobretudo cultural e social, chamou atencdo de gedgrafos ha
cerca de cem anos. Contudo apenas recentemente, nas ultimas quatro décadas, tal
fenbmeno tornou-se um interesse central para alguns gedgrafos, o qual contribui
significativamente para o desenvolvimento de uma geografia cultural e social. Atentos
a multiplicidade de fatores que o fendmeno musical engendra, os geografos
manifestaram interesse especial no estudo da difusdo de formas musicais, das
representacdes do espaco, do imaginario geogréfico e das praticas e transformacdes

espaciais nos quais foi reflexo ou agente?.

Kong (2009) ressalta que a musica pode e deve ser utilizada na anélise de
paisagens, ambientes e espacos, pois serve como elemento de contextualizacéo para
analise de fatos e eventos socioespaciais, além de ter também uma funcéo

pedagogica, no ensino de Geografia para criancas e jovens.

Esses exemplos, aqui citados, reforcam uma reflexdo sobre o papel da
discussao sobre a paisagem e sua representacdo com a relacéo entre o imaginario
de uma localidade geografica. Entdo, de acordo com Corréa e com o estudo aqui feito,
no entendimento das paisagens como um produto cultural, com os seus significados
entendidos a luz das relacdes entre a sociedade e a natureza, faz-se mister considera-
las como uma expressao fenoménica de um modo particular no qual uma sociedade
esta organizada em um tempo e espaco especificos, ou seja, uma dada formacao
econdmica e social. A paisagem ndo pode ser considerada apenas como um produto,
mas sim como um agente ativo desempenhando um importante papel na reproducéo

desta cultura.

Em meio a discussédo acerca das representacdes da paisagem sertaneja e
sua visibilidade em meio ao imaginario nacional do sertdo semiarido vé-se que
analisar o sertdo semiarido ndo € uma tarefa simples, pois, em meio a essas
representacées e ideias do que seja o sertdo se torna dificil definir, ou mesmo

conceber 0 que é este recorte espacial. Remete as varias ideias mentais que sao

20 CASTRO, Daniel de. Geografia e musica: a dupla face de uma relagdo. Espaco e Cultura 26, p.7-
18, Jul/Dez, 2009
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formadas sobre esta localidade tdo brasileira e também t&o distante do Brasil. O sertdo
€ 0 outro e ao mesmo tempo forma a identidade do que é ser brasileiro ou nordestino.
Acredito que ndo se deva olhar para 0 mesmo através de sua unidade e sim em sua
multiplicidade, em sua diversidade de representacdes. O sertdo da seca, o sertdo da
industria agricola, da patrimonializacdo da Caatinga, dos movimentos sociais, mas
também o sertdo da literatura e dos filmes, das tradicdes e das modernidades, das
rupturas e permanéncias. Nao € o sertdo, e sim os sertdes. Para o Prof. Dr. Durval
muniz de Albuquerque Jr “Sertdo e Nordeste”, assim como o Brasil, ndo sao recortes
naturais, politicos ou econbémicos apenas, mas, principalmente, construcdes

imagético-discursivas, constelagbes de sentido.” (1999, p. 307).

Em “A invencdo do Nordeste”, Durval se lanca a compreensdo de como ao
longo do tempo, obras e diferentes autores, de épocas e escolas diversas,
descreveram o Nordeste brasileiro e inscreveram essa regido no pais. Mas a literatura
que Durval se utiliza como fonte, ndo é apenas aquela entendida como “ficcional”,
como romances ou novelas, mas inclui textos (sociologicos) de Gilberto Freyre, por
exemplo. Quais formas, nomeacdes e descri¢cdes constituiram o Nordeste brasileiro?
Passando por Jodo Cabral de Melo Neto, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Guimaraes
Rosa, Rachel de Queiroz; e “outras artes”, subtitulo do livro, também sao utilizadas
por Durval, com intencdo de apontar em um conjunto diverso de massa documental
como se identificaram determinadas representacdes no e do nordeste, seja literatura
ou nao. Luiz Gonzaga, Candido Portinari, Glauber Rocha, Di Cavalcanti, Dorival
Caymmi, José Lins do Rego, Josué de Castro, Luis da Camara Cascudo e Euclides
da Cunha. O que ha em comum nesse conjunto tao variado de personagens descritos
nesse livro esta justamente, na forma peculiar com que cada um realizou suas obras,
de maneira a constituir (e inventar) a nordestinizacdo de uma parte do Brasil, como
um espaco Outro em relacdo ao centro-sul, centro-oeste ou norte do pais: (p.311) “o
Nordeste quase sempre nao € o Nordeste tal como ele €, mas € o Nordeste tal como
foi nordestinizado.” A ideia principal presente no livro de Durval, parece apontar a
constituicdo do Nordeste enquanto espac¢o da negacéao, o Outro do sul maravilha que
se construia em alteridade e paralelo, cada vez colocado mais distante do sul. E como
se ao longo do tempo tivesse ocorrido um constante e profundo afastamento das

regides nordeste e sul, afastamento que foi se constituindo por diversos olhares,
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interpretacbes e sentidos. Varios apelos e constatacfes de artistas, escritores,

nordestinos e intelectuais do pais, formaram uma geografia do Nordeste?!.

21 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. A invencao do Nordeste e outras artes. Sao Paulo: Cortez,
52 ed., 2011
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2. DO SERTAO REAL AO SERTAO IMAGINARIO EM ELOMAR

O Sertdo é o nervo e o 0sso do Nordeste. E o Nordeste é o centro do Brasil.
N&o podemos nos esquecer de que do Nordeste para Minas corre um eixo
que, ndo por acaso, segue o0 curso do rio da unidade nacional, o S&o
Francisco. E a esse eixo que o Brasil tem de voltar de vez em quando, se ndo
quiser se esquecer de que € Brasil. Entdo o Brasil € o centro do Terceiro
Mundo, o Nordeste é o centro do Brasil e o sertdo € o centro do Nordeste
(Ariano SUASSUNA [Entrevista a revista PALAVRA, Ano |, n° 10,.Fev 2000)

No conjunto da historia do Brasil, em termos de senso comum, pensamento
social e imaginario, poucas categorias tém sido tao importantes, para designar uma

ou mais regides, quanto a de "sertao".

Conhecido desde antes da chegada dos portugueses, cinco séculos depois
"sertdo" permanece vivo no pensamento e no cotidiano do Brasil, materializando-se
de norte a sul do pais como sua mais relevante categoria espacial: entre o0s
nordestinos, € tao crucial, tdo prenhe de significados, que, sem ele, a propria ho¢ao

de "Nordeste" se esvazia, carente de um de seus referenciais essenciais.

“Sertdo” ocupa ainda lugar extremamente importante na literatura
brasileira, representando tema central na literatura popular, especialmente na de
cordel, aléem de correntes e obras literarias cultas. Como apontaram, entre outros,
Afranio Coutinho (1955), Anténio Candido (1964), Fernando Cristévao (1993), Gilberto
Mendonca Teles (1991) e Walnice Nogueira Galvao (1981).

“Sertdo’ frequenta com assiduidade a literatura brasileira desde a poesia
romantica do século XIX (Alvares de Azevedo, Junqueira Freire, Castro Alves, etc.),
passando pela prosa romantica (Bernardo Guimardes e, principalmente, José de
Alencar, em O sertanejo), atingindo enorme importancia na literatura realista, em
autores como Franklin Tavora, Coelho Neto e Monso Arinos. Grande parte da
denominada "literatura regionalista” tem o sertdo como locus, ou se refere diretamente
a ele. A chamada "geracédo de 1930' (Graciliano Ramos, Raquel de Queirds, José Lins
do Rego, Jorge Amado, etc.), por sua vez, é a principal responsavel pela construcéo

dos conturbados sertdes nordestinos, de forte conotagéo social??.

Entretanto, talvez o maior, mais completo e importante autor relacionado

ao tema tenha sido Jodo Guimaries Rosa (1965), o evocador dos sertdées misteriosos,

22 AMADO, Janaina. Regido, Sertdo, Nagdo. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 8, n.15, 1995, p.
145-151.
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miticos, ambiguos, situados ao mesmo tempo em espagos externos e internos. O
tema continuou a ser abordado por varios autores (Ariano Suassuna e Jodo Ubaldo
Ribeiro sdo apenas exemplos).

A literatura brasileira povoou os variados sertbes que construiu com
personagens colossais, poderosos simbolos. Narrativas miticas, marcando com eles

forte, funda e definitivamente, o imaginario brasileiro.

Paralelamente, o sertdo tem estado presente em outras artes como a

pintura, o teatro, o cinema, em especial, a musica

Como categoria cultural, sertdo afirma-se pelos antecedentes
socioculturais de sua populacdo, exprimindo poder de evocacdo de imagens,
sentimentos, raciocinio e sentido, construido ao longo da sua experiéncia historica.

No imaginario do cancioneiro popular, sertdo expressa diversos viveres e saberes.

O sertdo engloba ndo apenas uma area geografica, espaco fisico, mas um
espaco onde insere uma forma de viver caracteristica das pessoas, a forma de
relacionar-se com a natureza e com a religiosidade, um sertdo que ultrapassa as
definicbes. Como ressaltou Rosa (1994, p. 435), sertdo: € dentro dagente, e por estar
em nés nao podemos descarta-lo, nem mesmo negar essa identidade que foi herdada

como resquicio do periodo colonial.

Um elemento importante do Sertdo, que foi pouco trabalhado em Elomar, é
a questdo agraria cada vez mais presente na realidade. A concentracdo de
propriedade e da renda, reflexo do modo de acumulacdo e do desenvolvimento
econdmico, politico e social, € uma realidade do campo, que também tem rebatimento
nas relacdes sociais das cidades. A questdo agraria da atualidade no sertdo, ndo pode
ser entendida unicamente diante da analise das relacdes desiguais no campo; as
circunstancias econdémicas e as a¢oes politicas tém grande influéncia na manutencao
das desigualdades na estrutura social do campo. E preciso considerar fatores
historicos responsaveis pelo paradigma da questdo agraria atual. Compreende-se a
guestao agraria como problemas do campo oriundos da estrutura social que subjuga
uma classe social para beneficio de outra, através do uso econdémico da terra, bem
como dos demais recursos da natureza, e assim impde a permanéncia das
desigualdades sociais. A inser¢céo do modo de producgao capitalista em escala mundial

promove significativas mudancgas tanto na produgdo quanto na organizacao da



27

sociedade. No campo essa situacao ficou transparente e mais evidente a partir de
fatores como: o fortalecimento da propriedade privada; a insercdo de maquinas e
insumos agricolas na producdo; e, principalmente, a expropriacdo do pequeno

produtor como estratégia do capital para explorar cada vez mais a mdo de obra?3.

7

A producdo litero-musical de Elomar Figueira Mello é marcada pela
onipresenca da tematica do sertdo. A analise das letras das can¢des do album Na
guadrada das aguas perdidas, disco gravado por Elomar no ano de 1978, nos permite
distinguir, em tais composi¢des dois sentidos, ou dois niveis de sertdo: um sertao
classico ou ideal, que se alicerca na conviccdo Elomariana de existéncia, em um
tempo pretérito indefinido, de um territério interior habitado por pessoas que
orientavam suas ac¢0es a partir de sentimentos de justica, dignidade, honra, nobreza
e coragem e um sertéo histérico-geografico, que se delineia a partir das referéncias
feitas pelo compositor a topdnimos e personagens cantadores, tropeiros, catingueiros

da regido do Sertdo da Ressaca, na regido sudoeste do estado da Bahia®*.

2.1. O Sertdo imaginario

O sertdo de Elomar ndo é apenas um territério, um espaco geografico,
habitado por homens e tipos sociais especificos. Este cenario envolve uma dimensao
polifénica, pela qual diferentes vozes assumem identidades “locais de fala”,
alicercadas em componentes territoriais, temporais, sociais e miticos. Neste sentido,
o sertdo elomariano é, e nao €, o sertdo historico e geografico (o Sertdo da Ressaca,
localizado no sudoeste da Bahia) no qual Elomar nasceu e conheceu antigos
cantadores e tropeiros. Elomar relata um “sertdo de fora”, mas também compde um
“sertao de dentro”, um “sertdo profundo”; Elomar fala de um sertdo do presente, mas

também de um sertdo do passado e, mesmo, de um sertdo atemporal®®

O avanco da modernizacéo e crescente globalizacdo da cultura do semi-

arido impéem ao artista novas formas de preservar esse sertdo imaginario, com a

2 COUTO, Solange Maria Santana. Expressées da questdo agraria no portal do Sertdo — Bahia /
Solange Maria Santana Couto.- Salvador, 2014.

24 GUERREIRO, Simone. Tramas do Sagrado: a poética de Elomar Figueira Mello. Salvador: Vento

Leste. 2001

2> GUERREIRO, Simone. Tramas do Sagrado: a poética de Elomar Figueira Mello. Salvador: Vento
Leste. 2001
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criagdo de outras licenciosidades poéticas, como o “sertdo de fora”, que representa o
sertdo degradado, modernizado, que absorve e assimila o que de pior vem da cidade,
e o “sertdo profundo”, de carater fantastico e insélito, pensado como alternativa para

preservar o imaginario medieval e classico presente em suas atuais composicoes:

“Eu vou pegar o sertdo la longe, que deve ter havido nos tempos da Idade
Média, ou melhor, dentro do periodo feudal, que tinha um sertdo semelhante a esse

sertdo profundo que eu tenho proposto” (Elomar, 1994)

Como dito, sertdo, na obra de Elomar, € construido a partir da apropriacao

de uma tradicao ibérica. Em didlogo com elementos medievais dessa tradicao.

A influéncia da cultura ibérica est4 espalhada nesse pais de norte a sul e de
leste a oeste, porém, miscigenada com as culturas indigena e negra. O que torna esse
imenso territorio interessante € que podemos observar dancas, musicas, festas,

folclores num colorido impar, exatamente por essa miscigenagao

E sabido que a relagéo entre poesia e musica esta na propria origem da
poesia no Ocidente. Como assinala Spina (2002, 15), a poesia primitiva "ndo é
exclusivamente a poesia dos povos préletrados, mas a poesia que esta ligada ao
canto" ". Segundo Cascudo (1970, 93), o cantador "é o descendente do Aedo da
Grécia, do rapsodo ambulante dos Helenos, do Glee-man anglo-saxdo, dos Moganis
e metris arabes, do veladlica da india, das runoias da Finlandia, dos bardos
armoricanos, dos scaldos da Escandinavia, dos menestréis, trovadores, mestres-
cantores da Idade Média". E provavelmente sua origem na ldade Média européia que
faz com que os trovadores sejam simbolos do compositor-intérprete de cancdes, como
elas sao feitas atualmente na musica popular brasileira. Desse periodo, a poesia
Alvaro Silveira Faleiros popular brasileira herdou algumas de suas caracteristicas.

Isso se deve, também, a densidade dessa producédo medieva?®.

A influéncia provencal esta na origem e ecoa até hoje em parte da cancéo
popular brasileira. Dessa maneira, nos cantos populares brasileiros, desde o século
XIX, com os estudos de Silvio Romero e Tedfilo Braga, entre outros, faz-se uma série

de paralelos importantes entre a poesia trovadoresca e a poesia dos repentistas.

26 SPINA, Segismundo. Na madrugada das formas poéticas. S&o Paulo: Atica, 1982.
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Esses estudos chegam até os dias atuais. W oensel (2001) por exemplo, assinala que
"0s poetas de cordel continuam cultivando, sem que se déem conta disso, diferentes

aspectos da poesia medieval, tanto no que diz respeito a forma como ao conteudo”

Elomar ecoa essa influéncia descrita e também remodela imagens extraidas
da leitura da tradi¢d&o literaria brasileira, além da vivéncia cotidiana no sertdo. Em sua
poética, a caatinga, 0 campo branco, € o espaco cénico, cujos principais atores sdo o
sertanejo, o vaqueiro, o violeiro e o retirante. Configura um sertdo onde o épico e o
tragico dominam a cena, porque, no seu entendimento, a trajetdria do sertanejo nao é

cbmica nem burlesca; €, pelo contrario, épica e tragica

Outro ponto importante é a referéncia feita a Terra Santa biblica. Isso
acontece de forma metaférica devido as similaridades entre a caatinga brasileira e 0
deserto da Palestina/lsrael: um lugar arido, de dificil locomo¢ao, com uma populagéo

sofrida, tendo a religiosidade como um de seus baluartes.

Ao aproximar o sertdo a Terra Santa, Elomar n&do sé transplanta aspectos
fisico-geograficos do deserto da Palestina/lsrael para o Brasil, mas também vincula a
religiosidade sertaneja a religiosidade descrita na Biblia. Esse transplante néo fica
apenas nesses aspectos, ele remete também a esperanca que o sertanejo tem de
uma vida melhor, mesmo que seja post mortem, em que sera justicado do sofrimento
gue teve na vida terrena. O messianismo e 0 sebastianismo sertanejos teriam ainda
um aspecto social que se assemelharia a luta biblica de David contra Golias. Isto €,
no fundo, a religiosidade é o que da a esperanca para o sertanejo continuar a vida,
resistindo as opressbes e aos desmandos dos mais poderosos, assim como as

desigualdades sociais?’.

Elomar faz uma leitura propria do patriarcalismo rural brasileiro, retirando
boa parte dos pontos negativos dessa configuracao societal e atendo-se mais no que
considera como pontos positivos. Isso significa que todas as relagdes de dominacao,
controle, violéncia ou quaisquer outras ligadas a esses pontos sdo jogadas para

segundo plano.

2’ GUERREIRO, Simone. Tramas do Sagrado: a poética de Elomar Figueira Mello. Salvador: Vento

Leste. 2001
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O compositor, assim, busca focar mais no que para ele € uma heranca boa
do patriarcalismo, como a honra, entendida pelo artista como o respeito dos mais
jovens a sabedoria e a memoria dos mais velhos, ao cumprimento das obrigacdes
junto a outras pessoas ou responsabilidades herdadas ou adquiridas etc. A honra, no
sentido empregado por Elomar, esta ligada a aspectos pessoais, como parentesco,

amizade; em vez de aspectos impessoais, como a lei na modernidade.

Com a crescente modernizacdo do sertdo do Rio Gavido, tornou-se
necessario, para a manutencdo dessa memoaria afetiva e poética, a criagdo de um
espaco ficcional a fim de que aqueles personagens sobrevivessem e fossem

reinventados.

E quando aparece, nas entrevistas e também na obra poética e ficcional, a
referéncia ao Estado do Sertdo. Cita na entrevista com Maria do Rosario Caetano, de
1990: “Ha duas Bahia distintas: a do sertdo, ibérica, e a do litoral, africana. Eu, de
minha parte, ja criei o Estado do Sertdo. So falta coloca-lo no mapa.” A criagcdo € um
modo de reunir o que ficou esquecido no sertdo arcaico e classico e faz-se presente,
na obra, na fase das arias e operas. O Estado do Sertdo, enquanto geografia ficcional,
€ 0 universo de Naninha, Dassanta, Gabriela, o veado branco, personagens e
referéncias simbdlicas presentes na obra e que séo evocados como reminiscéncia do

passado ibérico e medieval do sertdo, dentro de uma moldura fantasiosa e fantastica.

2.2. A Geografia de Elomar: Locais especificos do sertdo onde o autor se

expressa

Eu estava cada vez mais fixado na saia austral da Chapada Diamantina no
mesozdico... para dar continuidade a série dos galopes (sinfonia compacta),
mas, tive que me recuar para a Casa dos Carneiros, porque um onagro deste
governo num édito assaz temerario e mais para cretino, num ultimatum
proibiu os vaqueiros e todos os pedes da civilizagdo rocgaliana de exercer suas
funcdes; todos eles tém que ir para a polis estudar para ser doutor. Contudo,
continuo na jornada!l... (Elomar, 22 de setembro de 2001)

7

Como ja dito, Elomar é natural de vitéria da conquista, BA, proximo a
chapada da diamantina e da fronteira com Minas Gerais, todavia a geografia expressa
por Elomar é composta por trés lugares diferente: A fazenda casa dos carneiros
(propriedade de Elomar), Fazenda Duas passagens (no rio Gavidao) e na lagoa dos
patos (oito horas de Conquista). E na Casa dos Carneiros onde o autor compds a

maior parte da sua obra. L4 ele possui uma criagdo de animais. Recentemente,
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inaugurou uma fundacgdo cultural e dois teatros, especifico para representacdo das

suas composicoes.

O enredo artistico de Elomar é inspirado nessa geografia e nas pessoas
que ali habitam. S&o locais de vegetacao catingueira e de habitantes com pronuncias

bastante prépria da lingua portuguesa.

Elomar convive com essas pessoas desde menino, ouvindo seus
ensinamentos, suas histdrias e modos de falar. O sertdo € o espaco geografico de

vivéncia apresentado na obra de Elomar. E também seu refugio.

"A origem de tudo que aprendi esta ligada ao campo. Meu embasamento
ético, moral e religioso é de la. Se eu saio e venho para outra estrutura totalmente

diferente, que vai ser de mim? (Elomar, outubro 2001)

"A mim me parece um disparate que exista mar em seu nome, porque um
nada tem a ver com o outro, No dia em que "o sertdo virar mar", como na
cantiga, minha impresséo é que Elomar vai juntar seus bodes, de que tem
uma grande criagdo em sua fazenda "Duas Passagens", entre as serras da
Sussuarana e da Prata, em plena caatinga baiana, e os ir4 tangendo até
encontrar novas terras aridas, onde sobrevivam apenas os bichos e as
plantas que, como ele, ndo precisam de umidade para viver; e ali fincar novos
marcos e ficar em paz entre suas amigas as cascavéis e as tarantulas,
compondo ao violdo suas lindas baladas e mirando sua plantacdo particular
de estrelas que, no ar enxuto e rigoroso, vao se desdobrando a medida que
o olhar se acomoda ao céu, até penetrar novas fazendas celestes além,
sempre além, no infinito latifindio” (MORAES: CONTRACAPA, APUD.
MELLO: 1972).

E nesse espaco do sertdo, aqui apresentado de maneira bastante
panoramica, que se desenvolveram Elomar e sua arte. Por ser seu local de referéncia,
0 musico considera que o sertdo tem suas particularidades socioculturais. O artista
diz que existe uma diferenca cultural significativa entre o litoral e o interior da Babhia.
Para ele a formacéo cultural do interior (sertdo) pautou-se mais por uma formacéao
cristd, enquanto no litoral a formacao foi mais heterogénea, com grande influéncia de

religides africanas.

Elomar diz que néo se sente bem na cidade. Nem mesmo em Vitéria da
Conquista. Elomar diz que seu lugar € no campo, no sertdo. “Campo” e “cidade” sao
palavras muito poderosas, e isso nao é de estranhar, se aquilatarmos o quanto elas
representam na vivéncia das comunidades humanas. Uma boa fonte para essa

explicacédo esta em “Reymond Williams
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O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida — de paz,
inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a ideia de centro de
realizacbes — de saber, comunicacdes, luz. Também constelaram-se
poderosas associagfes negativas: a cidade como lugar de barulho,
mundanidade e ambicdo; o campo como lugar de atraso, ignorancia e
limitag&o?®.

Raymond Williams, para explicar a relacdo campo cidade parte do bucolismo
helenista para entender como, no Renascimento, a absor¢éo do tema foi realizada de
maneira edulcorada. Neste periodo, o campo representou o refagio, alternativa
inocente a ambicdo e as guerras e, principalmente, a possibilidade de abundancia
proporcionada pelos senhores feudais. Nos séculos seguintes, a tendéncia foi de
valorizar o carater empreendedor do homem sobre o campo, tornando-o um produtor
de riquezas. A transformacdo do espaco rural e a crescente pauperizacdo do
camponés, todavia, ocasionaram o surgimento do anti-bucolismo. Essa tendéncia
cumpriu o papel de desmascarar o bucolismo e a imagem paradisiaca do campo,
ressaltando a exploracdo e a miséria do homem rural e denunciando, em

contrapartida, a riqueza e o luxo dos ricos proprietarios de fazendas.

A analise de Raymond Williams, finalmente, retorna ao presente e a atuacao
do capitalismo sobre a relacdo campo-cidade. Destacando, sobretudo, a participacéo
fundamental do campo na génese desse modo-de-producéo. Pois, apesar da cidade
ser a representacdo a mais explicita do capitalismo, no campo ocorreram 0S
cercamentos com o aumento da produtividade; os deslocamentos do excesso de
populacdo para a cidade, daria eventualmente origem ao proletariado. O mesmo
fendmeno, todavia, acirrou a oposicao e divisdo entre cidade e campo, ao estimular a
especializacdo do trabalho. Nesse sentido, surgiram a industria e a agricultura, o
operario e o agricultor, todos ocupando espacos distintos e executando funcdes
variadas. Os sintomas dessa transformacdo ndo sobressaem unicamente nas
atividades produtivas e na separacdo entre trabalho mental e trabalho manual. Os

sinais de hierarquizacao estéo presentes também na vida cotidiana:

“Os efeitos patologicos dessa especializagdo criaram cidades
superpovoadas e cinzas, campos envenenados e vermelhos de fogo e homens nos

limites da sobrevivéncia." (p.409)

2 WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade na histéria e na literatura [1973]. Traducdo de Paulo
Henriques Britto. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011
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Eis que surge, entdo, um territorio ‘elomariano’, um sertdo dentro do sertao,
onde finca suas muralhas para proteger a cultura rural do mundo civilizado. Assume-
se, portanto, a vontade de conservar-se em meio aos tempos tecnoldgicos que

roubam a alma dos espacos de tradicéo.

Ao apreciar a obra de Elomar Figueira Mello, o ouvinte perceberd uma
mansa repeticdo da atmosfera que se constr6i em acordes despretensiosos e
carregados de complexos dedilhados. Transportar-se-4 para um ambiente onde a

lentiddo do tempo denuncia um cotidiano sem muitos acontecimentos.

Embora esteja implicita uma leveza bucdlica, as contradi¢cdes da terra, os
entraves e combates que estabelecem os desafios de um povo sofredor.

Nesse ponto ja se pode observar um principio de tentativa de identificacéo
de um espaco em que se configurou e se desenvolveu uma identidade sertaneja. Na
musica “Na quadrada das aguas perdidas”, Elomar canta: “Da Carantonha mili Iéguas
a caminha” e “Onte pr'os norte de Mina o relampo raio”. Esses trechos ja comegam a
delinear um espaco fisico do que seria 0 sertdo reivindicado pelo autor. A regiao
cantada tem como referéncia a serra da Carantonha, passando pelo norte de Minas
Gerais no vale do Jequitinhonha. Com isso, o artista tenta delimitar uma fronteira

geografica entre o que ele considera como “seu” sertao.

A Gameleira, regido afastada dos centros urbanos de Vitéria da Conquista,
€ o local onde Elomar fara toda sua obra, e o espaco no qual buscaremos retratar
através das suas cancdes, sendo o sertdo, portanto, a grande fonte de inspiracao para
0 autor. Neste caso, 0 sertdo estara para além de uma sub-regides dentre as quatro
gue compde o Nordeste (Zona da Mata, Agreste, Sertdo e Meio Norte). Trata-se de
encarar o Sertdo como 0 espaco resultante da interacdo entre todos os objetos, ou,
refutando as conceitualiza¢Ges geografica, como o espaco total, compreendendo seus
ciclos climaticos, paisagem contida e as relacdes sociais, estando estes em uma

constante relacdo de modo a produzir um sistema espacial que se auto regula.

A saudade dos que foram seduzidos pela cidade grande, sdo temas que
caracterizam um argumento geral, dando um equilibrio estético primoroso a obra de

Elomar. A realidade do espaco ndo é dado em meios termos nas cancoes de Elomar.
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Percebe-se quase que de imediato a construcdo de uma identidade
assumidamente sertanista, onde o autor se coloca como eterno devedor das terras
qgue lhe guarnece. Contudo, ndo se deixa passar despercebido o carater conflituoso
da terra. O conflito pode ser observado, primeiramente, a partir do discurso que se
opbe ao conjunto cultural de massas, ou a cultura popular midiatizada, que na

concepcdo do artista, abafa as manifestaces sertanejas?.

2.3. Influéncia da paisagem sertaneja no modo de vida local

A partir da musica, podemos pensar em diversos locais que fazem parte do
contexto dela, podemos pensar em locais mais proximos ou mais distantes, mas que
possuem caracteristicas especificas. Desse modo: muitas letras de cancbes de
Elomar possuem uma explicita referéncia espacial, constituindo-se em verdadeiras
celebracdes de lugares ou, ao contrario, em contestacdes referenciadas as condi¢des
de vida em determinados lugares. Do ponto de vista da melodia, ha nitida correlacéo
entre musica e regido (CORREA; ROSENDALL, 2007, p. 13)

Pensar os lugares, os seus significados, torna-se um exercicio interessante
para entender 0s processos que neles se desenvolvem, e a musica pode fornecer
alguns caminhos na busca por esse entendimento. Tal como nas paisagens visuais,
que as ciéncias geograficas dividem em “naturais” e “humanizadas”, também no caso
das paisagens sonoras é possivel estabelecer esta distincdo. Na maioria dos casos,
a relacdo entre a acdo humana e o contexto natural onde ela tem lugar, é de dificil
circunscricdo. Ou seja, as pessoas efetivamente atuam a partir dos recursos que a
prépria natureza lhes oferece. Os sons que emergem da acdo humana estdo,
portanto, estreitamente associados ao potencial natural que os envolve. IsSso mesmo
€ visivel nos textos das cancfes da musica raiz quando nos damos conta que a
maioria dos sons celebrados nas canc¢fes, para além daqueles que descrevem a
natureza “bruta”, decorrem da acdo humana sobre a prépria natureza e do modo
criativo como as pessoas potenciam 0s recursos naturais. E o caso dos sons
associados a agua, a madeira e aos animais. Estes sons representam eventos

sonoros que estdo, a0 mesmo tempo, associados a atividades humanas que

29 MELLO, Elomar Figueira (2008). Sertanilias: romance de cavalaria. Vitéria da Conquista: Rio do
Gavido
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desapareceram com a industrializacdo. As canc¢des ndo s6 evocam estes sons como
descrevem as atividades a eles associadas registrando portanto, uma espécie de

memoria etnogréafica que €, ao mesmo tempo, poética.

Na poética de Elomar, o cenario descrito através de suas cancdes nos
permite compreender que pelo fato do solo ser pedregoso e seco, a maior parte da
populacdo vive ao longo dos cursos de agua. A principal atividade econbmica é a
criacdo de gado e bode. Dessa forma, boa parte dos empregos disponiveis na regido
esta ligada a atividade pecuéria e a caprinocultura. Isso se deve muito a resisténcia
gue esses animais tém a seca. O sertdo € descrito com preciséo, a paisagem é seca
e silenciosa. A existéncia miseravel dos sertanejos é consequéncia das condi¢cdes em
que eles vivem. Ha falta de recursos basicos e ha violéncia da exploracdo por parte

daqueles que tém poderes.

Desse modo, 0 espaco que compreende o sertdo é arido, ou semiarido,
lugar de dificil sobrevivéncia devido a escassez de agua e de solo pedregoso, que faz
com que as raizes das plantacbes ndo se aprofundem no solo, ndo extraindo
nutrientes suficientes da terra e, por conseguinte, ndo tendo uma boa producéo de
alimentos. Viver no sertéao é dificil, € um desafio dia apds dia para os sertanejos. Por
isso, na concepc¢ao Elomariana, eles sdo duros e rusticos, mas, a0 mesmo tempo,

fortes e esperancosos de que a vida possa melhorar.

Isoladamente, o conhecimento de suas bases fisicas e ecoldgicas ndo tem
forca para explicar as razdes do grande drama dos grupos humanos que ali habitam.
No entanto, a analise das condicionantes do meio natural constitui uma prévia decisiva
para explicar causas basicas de uma questao que se insere no cruzamento dos fatos
fisicos, ecoldgicos e sociais. Nenhuma solucéo ou feixe de solucdes dirigidas para a
resolucdo dos problemas do Nordeste brasileiro podera abstrair o comportamento do
seu meio ambiente, inclusive no que diz respeito a fisiologia da paisagem, aos tipos
de tecidos ecoldgicos e a utilizacdo adequada dos escassos recursos hidricos

disponiveis.

Sdo muitos os fatos que respondem pela originalidade fisiografica,

ecolégica e social dos sertdes secos, regido paradoxal em relacdo aos demais tipos

30 RIBEIRO, E. de C. A obra de Elomar Figueira Mello: contexto e estilo além do popular e do erudito.
Per Musi, n. 29, p. 185-194, 2014
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de espacos geogréaficos do mundo subdesenvolvido. O grau de diferenciacéo de seus

espacos econdmicos e sociais é inegavelmente baixo

Mais do que qualquer outro contingente demogréfico do nosso interior, esta
populacdo forma um povo e uma cultura amarrados a rusticidade da vida econémica
e social nas caatingas. Encontramos uma centenaria cultura popular de raizes
linguisticas centradas em fundamentos ibéricos e aperfeicoadas ao calor das forcas
telUricas e amerindias, em um ambiente fisico e humano que nédo reservou lugar para

os fracos e acomodados.

O homem do sertdo tem particular intuicdo para as forcas teltricas. Os
sinais longinquos das trovoadas, que anunciam chuvas. A chegada da estacdo das
aguas, chamada inverno. O rebrotar da folhagem em todas as caatingas. O retorno
das aguas correntes dos rios, ao ensejo das primeiras chuvas. O conhecimento das
potencialidades produtivas de cada pequeno espaco dos sertdes, desde as vazantes
do leito dos rios até os altos secos e pedregosos das colinas sertanejas. Entretanto,
muitos desses homens nada tém de seu. Outros, sdo mera forca de trabalho para os

donos das terras.

A especificidade dos problemas humanos e sociais do Nordeste seco esta
diretamente relacionada ao balanco entre o quantum de humanidade que a regido
precisa alimentar e manter e as potencialidades efetivas do meio fisico rural, dentro
dos padrdes culturais de sua populacdo e dos limites impostos pelas relagbes

dominantes de producao.
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3. ANALISE DE ALGUMAS CANCOES DE ELOMAR

“O que é meu discurso? Meu discurso consta de cantar uma realidade que
me circunstancia, densa, amarga, as vezes tragica, mas com um sonhar, com uma

proposta de sonhar, de esperancga. No final, vencer a batalha” (Elomar, 2001)

O autor narra, em primeira pessoa, de forma nostalgica, acontecimentos de
outrora, identifica suas lembrancas, suas raizes a seu povo, dessa maneira
legitimando sua condicdo de cantador, representante de sua gente, o sertanejo
nordestino, para isso, utiliza uma linguagem coloquial que nos remete ao galego-
portugués, lingua falada durante a Idade Média nas regides de Portugal e da Galiza,
Espanha.

Segundo Jeruza Pires, (Armadilhas da Memoria, 1991, p. 142) nas
barrancas do Rio Gaviao e na Casa dos Carneiros se encontra Elomar, o bardo-
arquiteto que canta o sertéo, a gesta dos tropeiros, a transmissao de uma espécie de
“vida paixao e morte do catingueiro”. A saga do violeiro nordestino representa na obra
deste baiano de Vitéria da Conquista ndo somente o resgate da cultura medieval como
o discurso sobre os valores tradicionais do homem do nordeste cujos ideais simbolicos

séo independéncia e liberdade em uma trajetéria épica e tragica.
Cangao “Violeiro”

V6 cantd no cantori priméro/ As coisa la da mia mudernag/ Qui mi fizero
errante e violéro/ Eu falo sero e num é vadiage/. E pra vocé qui agora esta
me 6vino/ Juro inté pelo Santo Minino Virge Maria/ qui éve o qui eu digo/ Se
f6 mintira mi manda o castigo/ Apois pra o cantadd e violero/ S6 ha treis coisa
nesse mundo vdo /Amé, furria, viola, nunca dinheiro Viola, furria, amo,
dinhéro ndo/ Cantadd de trovas e martelo/ De gabinete, ligéra e moirao/Ai
cantadb ja curri 0 mundo intéro/ Ja inté cantei nas porta de um castelo/ De
um rei qui se chamava de Jodo/ Pode acreditA meu companhéro/ Dispois de
té cantado o dia intéro/ O rei me disse fica eu disse ndo/ Si eu tivesse di vivé
obrigado Um dia antes desse dia eu morro/ Deus fez os home e os bicho tudo
férro/ Ja vi iscrito no Livro Sagrado/ Qui a vida nessa terra é u’a passagel E
cada um leva um fardo pesado/ E um insinament’ qui derna a mudernagel Eu
trago bem dent’ do cora¢do guardado® (O Violeiro, Elomar, 1972)

A cancgao “Violeiro”, pertence ao LP “Das Barrancas do Rio Gaviao”(1972)
gue revelou algumas das mais bonitas composicdes do cancioneiro trovador Elomar

Figueira.

31 MELLO, Elomar Figueira. O Violeiro. Das barrancas do Rio Gavido (1972)



38

Na mencionada cancao, Elomar retrata a realidade dos sertbes do nordeste
brasileiro, de onde se inspira para cantar a seca, o sol, a fome, o amor, a luta e a

religiosidade de um povo.

O tema explorado pelo autor na cangcao apresenta duas tendéncias: a
retomada de temas religiosos e medievais e a preocupacéao de retratar o sertdo baiano
bem como sua paisagem e sua gente. Além disso, o autor explicita marcas
regionalizantes, objetivando traduzir o mundo do sertanejo como o vocabulario, por
exemplo, que se constitui como mais um simbolo que identifica sua comunidade. O
préprio autor organiza um glossario para cada composi¢ao, no caso da obra estudada
destaca: “Furria”: folia, alegria, farra; “apois”: entdo, pois; “hai”: ha; “lijéra e moirao”:

géneros de cantoria.
Cang¢ao “Arrumacéo”

Ja a musica "Arrumacao” enfatiza uma conduta tipica do sertanejo ou
catingueiro, a arrumacao, que consiste em estar atento para a intempeéries préprias
do lugar em que se vive. A musica destaca o fato de que o sertanejo ou catingueiro
precisa estar sempre preparado para enfrentar os eventos que poderiam baguncar,

desarrumar ou comprometer seu patriménio ou até sua vida.

Trés elementos constitutivos de uma tipica arrumacéao, presentes na

musica:

1. E preciso preparar o feijio para o plantio, futucando (mexendo) a tuia para a
selecdo dos graso-sementes e o alho roxo precisa ser colhido antes das chuvas
gue se avizinham evidente por conta do "forro ramiado” ou céu com nuvens
baixas e espessas.

2. E preciso guardar as criagdes, porcos e bodes nos chiqueiros, pois a
"sussarana vai passar" que quer dizer que a onga sussuarana esta prestes a
passar pelo lugar.

3. estar atento e vigilante com a possibilidade de pilhagens ou roubo que poderéao

acontecer por conta da passagem, por estas bandas de ciganos.

Jusifina sai ca fora e vem vé/ Olha os forro ramiado vai chuvé/ Vai trimina
riduzi toda a criac@o/ Das banda de |a do ri Gavido/ Chiquéra pra ca ja ronca
o truvao/ Futuca a tuia, pega o catadd/ Vamo planta feijdo no pé/ Mae
Purdenca inda num culheu o ai/ O ai roxo essa lavdra tardéd/ Diligenca pega
panicum balai/ Vai cum tua irm&, vai num pulo s6/ Vai culhé o &i, ai da tua
avl/ Futuca a tuia, pega o catadd/ Vamo planta feijdo no p6/ Lia nova
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sussarana vai passa/ Seda Branca na passada ela levd/ Ponta d’unha, lGa
fina risca no céu/ A oncga prisunha a cara de réu/ O pai do chiquéro a gata
comeu/ Foi um truvejo c’ia zagaia so/ Foi tanto sangue de da dd/ Os cigano
j& subiro béra ri/ E s6 danos todo ano nunca vi/ Paciénga ja num guento a
pirsiguicado/ Ja s6 um caco véi nesse meu sertdo/ Tudo qui juntei foi s6 pra
ladrdo/ Futuca a tuia, pega o catadd/ Vamo planta feijdo no p6®? (Arrumacéo,
Elomar, 1978)

Cancao “Patra Véa”

= ”

Em outra musica, intitulada “Patra Véa do Sertao”, Elomar canta:“Patra véa
do sertdo / Terra donde eu nasci/ Teus campo de sequidao/ Me alembra 6tro sertéo/
Qui a Sagrada Letra canta/ Bem muito lonjo daqui/ Pl'as banda da Terra Santa/ Nos
campo de Abrado / No sertdo do Rei Davi” (Mello, 1992, faixa 3). Visto como patria,
esse sertdo ndo pertenceria a nenhuma Unidade da Federacdo em especifico, mas
seria um espago ao mesmo tempo auténomo e dependente de outros lugares. A patria
esta impregnada de um sentimento de pertencimento que um grupo tem, ndo apenas
social e cultural, mas também territorialmente. Ao se referir ao sertdo como “Patra
véa’, o artista ressalta que a cultura dessa regiao nao é recente, apesar de propor um
novo estado. Pelo contrario, justamente por ser de longa data e ser durante boa parte
da histéria do Brasil um lugar relativamente isolado de outras regides, principalmente
do litoral e de influéncias estrangeiras, € que se pode criar e cultivar uma cultura
sertaneja propria em consubstanciacdo com a regido. Com isso, Elomar defende que

h&, sim, um lugar que se coaduna com uma identidade sertaneja.

Patra vea do sertdo terra/ donde eu nasci/ teus campos de sequiddo/ me
alembra 6tro sertdo/ qui a sagrada letra canta bem muito longe daqui/
pl'asbandada Terra Santanos/ campos de Abrado/ no sertdo do rei Davil.
Amanha vé te déxa/ por um tempo qui nem sei também se eu v volta/ sabe
Deus isto num sei/ vO com o coragdo partido/ aqui no peito firido/ Patra véa®:.
Elomar, 1992)

Cangao “0O pedido”

O pedido, do disco Nas Barrancas do Rio Gavido de 1973, no qual o autor
se refere como sendo sua primeira Opera, percebe-se imediatamente a qual época

aproximam-se 0s sons desta cancdo, e que sera visto também em toda sua obra.

32 MELLO, Elomar Figueira. Arrumacéo. Das Barrancas do Rio Gavido. Sdo Paulo: Polygram, 1973
33 MELLO, Elomar Figueira: Patra véa. Arias Sertanicas. Participacéo de Jodo Omar. Gravadora Rio
Gavido, 1992.
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Trata-se da sonoridade mediéva, além dos didlogos que se aproxima, nas palavras
do menestrel, aos Altos de Gil Vicente no século XII.

O linguajar informal, a tematica simples e a estrutura dos versos, nos diz
porque Elomar deve ser considerado um grande representante da cultura regional
nordestina, mesclando elementos da musica erudita com o regionalismo. Da cancao
acima consegue-se retirar elementos que rodeia o cotidiano sertanejo. Trata-se de um
pedido de uma catingueira a um tropeiro que esta indo a cidade, ditando-lhe uma lista

» A

de compras. “Agua do fuld qui chéra” o perfume. “um pacote de misse” & um objeto
para prender cabelo. Além do mais, deixa-se claro as dimensdes espaciais que se
estabelecem. Dois versos da cancao nos da uma ideia de deslocamento: “Ja que tu

vai la pra féra e fais tempo que fui na féra”.

Outro trecho projeta-se sobre a percepcao do ouvinte um lugar mitico, onde
0 sagrado e o fantastico entram em relacdo. Neste sentido, 0 espaco sertanejo é
incorporado a uma poténcia mitica, tornando o espaco local de dois seres quase
indistinguiveis, o que sonha e o que vive. Nesse ponto, a linguagem transcende
completamente a realidade da vida cotidiana, de modo a integrar linguisticamente o
sonho a ordem da vida cotidiana, tornando o sonho agora dotado de sentido em
termos da realidade da vida cotidiana em vez de ser entendido em termos de sua

préopria realidade particular” (Berger e Luckmann, 1974. p, 60).

A realidade do espaco ndo € dado em meios termos nas cancdes de
Elomar. Percebe-se quase que de imediato a construcdo de uma identidade

assumidamente sertanista.

Ja qui tu vai |4 préa féra/Traga di la para mim/ Agua do fuld qui chéra Um
nuvelo e um carmim/Trais um pacote de misse/ Meu amigo ah se tu visse/
Aquele cego cantad6 /Um dia ele me disse/ Jogano um mote de amé/ Qui eu
havéra de vivé/ Pur esse mundo/ E morré ainda em flo/ Passa naquela
barraca/ Daquela mulé reizéra/ Onde almucamo paca/ Panelada e
frigidéra/Inté vocé disse uma I6a/ Gabano a boia béa/ Qui das casa da cidade/
Aquela era a priméra/ Trais pra mim vas brividade/ Qui eu quero mata a
sodade/Fais tempo qui fui na féra/ Ai sddade®* (O pedido, Elomar, 1973)

34 MELLO, Elomar Figueira. O Pedido: Nas Barrancas do Rio Gavido de 1973
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Cancgao “Incelenca pra terra que o sol matou”

Na cancéo Incelenca pra terra que o Sol matou, do disco ConSertédo de
1982, Elomar descreve a paisagem cadtica de um Sertdo arido, seco, sem vida, mas

sempre com a esperanca de novas chuvas

Assim, vimos que na obra de Elomar encontrar-se-a variados contextos
tematicos, que desembocard em uma representacao singular do Sertdo. Ha de se
reconhecer o espaco que ideologiza as ideias surgentes, e no caso da obra de Elomar,
reconhece-se o desejo pessoal do artista em tornar a ‘patria véa do sertdo’, como ele
mesmo prefere colocar, a terra destacada do contexto contemporéaneo, onde uma
longa jornada em meio as veredas do Sertdo o guiard para o seu almejado autoexilio,
assim como os ciclos de moradas que o proprio artista estabeleceu, e estabelece, em
vida. Trata-se de um sertdo remitente a era medieval, e dessa maneira, ndo se deixa

escapar o conservadorismo embasadas em contexto escravocrata e patriarcal

Levanto meus olhos/ Pela terra seca/ S6 vejo a tristeza/ Que desolacdo/ Uma
ossada branca/ Fulorando o chéo/ E o passo-Rei, rei do manjar/ Deu benca
a Morte pra avisar/ Pra os urubus de outros luga/ Que vissem logo pro jantar/
Do Rei do Fogo e do luar/ Do luar sizudo/ Do Rio Gavido/ Mais o sol malvado/
Quemb os imbuzéro/ Os bode e os carneros/ Toda a criagdo/ Tudo o sol
queimou/E que tdo as era/ J4 muito alcancada/ A palavra veia/ Reza que
haverad/ De chegar um tempo/ S6 de perdedera/ Que sé havera de escapar/
Burro criolo e criacdo/ Que pra cumé levanta as mao/ E que um irmao pra
outro irméo/ Saudava que essa pregacdo/ Lembra que a morte/ Te espera
meu irmao/ E o0 sol da ma sorte/ Rei da tribusana/ Poupou sussarana/ Carcara
ladréo/ Isso o sol poupou/ Mas ndo ha de ser nada/ Na funcdo das bestas/
Prurriba da festa/ Perigrina a fé/ Sei que ainda resta/ Cururu-teté/ Na minha
casa ha um silengo/ A tuia pura e o surréo penso/ O meu cachorro amigo
imenso/ Deitou no chéo ficou em siléncio/ E nunca mais se alevantou/ inté os
olhos d'dgua/ Chorou que secou/ E o sol dessas magua/ Quemou o0s
imbuzero/ Os bode e os carnéro/ Toda a cria¢éo/ Tudo o sol queimou/ No Rio
Gavido/ Tudo o sol quemou/ Toda a criagdo® (Incelenca pra terra que o sol
matou, Elomar, 1982)

Cancgao “Curvas do rio”

Na Quadrada das Aguas Perdidas é o segundo disco de Elomar. Foi
lancado pela sua gravadora independente, Rio do Gavido (com sede em Vitéria da
Conquista), em distribuicdo da Discos Marcus Pereira, em 1979. O selo foi fundado

apos o desengano de Elomar com as multinacionais do disco. Seu primeiro LP, Das

3 MELLO, Elomar Figueira. Incelenca pra terra que o sol matou: ConSertdo de 1982
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Barrancas do Rio Gaviao, foi lancado em 1973 pela Philips, e rendeu ao cantor uma
grande frustragéo, pois todos os direitos sobre a execucéo do disco ficaram com a
dona da gravadora, a Rainha dos Paises Baixos, Juliana de Holanda, e mantém-se
nas maos do reinado. O album duplo de 1979 traz vinte can¢des de Elomar, com
tematicas ligadas ao imaginario sertanejo, e a um imaginario peculiar do préprio
Elomar, notadamente, a ideia do sertdo profundo: um sertdo para além do sertdo
geogréfico, lugar onde vivem personagens de suas histérias, e que se alcanca através
de diversos portais. Entre estes, a quadrada das aguas perdidas, que da nome ao
disco. E uma lagoa que fica no sertdo do Rio do Gavido, “uma lagoa misteriosa: ela
enche num dia, noutro dia, ou trés dias depois, a gente chega la e ndo tem uma gota
d’agua e nao tem um buraco visivel pra onde teria ido aquela agua A cangao-titulo do
LP (disco 1, lado A, faixa 2) € cheia de referéncias a serras e locais distantes, para
além da Chapada Diamantina

“Curvas do Rio” pode ser um prefacio a uma historia desse tipo. Quando o
personagem fala na necessidade de “dar um pulo” em “Son Palo Triang’ Minéro”
(estrofe [est.] 2, verso [vs.] 4), ele vislumbra nesses lugares uma solucéo para seus
problemas. Ou isso, ou cair nas maos de um agiota, o Véi Brolino, e empenhar todos
0s seus bens. Uma histéria que deixa entrever comeco e fim, e que mostra uma
caracteristica das letras de Elomar, “uns canto contado” (depoimento de Mariquinha
de Quilimero, capa interna de MELLO, 1979). Como pontua Cunha (2008, p. 20), “ha
em Elomar uma logica fractal, em que cada pequena peca parece trazer todo o
conjunto de inspiracbes e, a0 mesmo tempo, se torna elemento fundamental para o
entendimento da construgdo completa”. Essa caracteristica de contador de estorias
da a Elomar adjetivos como trovador, menestrel, bardo, repetidos constantemente por

publico e jornalistas que se ocupam de sua arte

V6 corré trecho/V6 percura u'a terra/ preu pudé trabai&/ pra vé se déxo/ essa
minha pobre terra/ véia discansé/ foi na Monarca/ a primeira dirrubada/ dérna
d'intédo é sol é fogo/ é tai d'inxada/ me ispera, assunta bem/ inté a béca das/
agua qui vem/ num chora conforma mulé/ eu volto se assim Deus quisé/ Ta
um apérto/ mais qui tempao de Deus/ no sertdo catinguéro/ v dea um fora/
s6 dano um pulo agora/ in Son Palo Tring'Minéro/é duro mégo/ ésse
mosquéro na cozinha/ a corda pura e a cuia sem/ um gréo de farinha/ A benca
Afiloteus/ te déxo intregue/ nas guarda de Deus/ Nocenca ai sédade viu/ pai
volta pras curva do rio/ Ah mais cé veja/ num me resta mais creto/ pra um
furnicimento s6 eu caino/ nas méaos do véi Brolino/ mérmo a deis pur cento/ é
duro mdco/ ritira prum trecho alei/ c'ua pele no 0sso e as alma/ nos bolso de
véi/ me ispera, assunta viu/ s imbuzéro das béra do rio/ conforma num chora
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mulé/ eu volto se assim Deus quisé/ num déxa o rancho vazio/ eu volto pras
curva do rio*® (Curvas do rio, Elomar, 1979)

Cancéao “Peédo de Amarracao”

A musica “Pedo na Amarracéo” de Elomar fala de um trabalhador rural que
ndo estd contente com sua vida e ndo consegue deixar suas raizes e tomar uma

iniciativa para mudar de vida.

O peado na amarracéo se relaciona a sociologia de Marx, na questao da
exploracéo do trabalho e o abuso do sistema capitalista. Quando ele relata na musica
“De nao sé impregado” “E tomem num sé patrdo” é uma critica ao capitalismo em uma
ideologia comunista (modo de producdo que valoriza o trabalho). E a relagdo com
Durkheim é a realidade social, onde relata a cultura, a linguagem e os costumes de

onde o ser esta inserido.

Outro ponto importante ressaltado pelo autor € o de que a criagdo de uma
regido se da tanto no plano politico quanto no cultural, por isso acredita que a analise
de imagens confeccionadas tanto pelo discurso intelectual assim como pelo artistico
€ importante, pois muitas vezes essas imagens fundamentam ou reafirmam as nocoes
de Nordeste como espaco que ndo acompanha a histéria do Pais, que ficou a margem

da modernidade e da civilizacédo, preso aos caprichos da natureza.

Inconto a sulina amansa/ ricostado aqui no chao/ na sombra dos imbuzéro/
vomo entrano in descursdo/ € o tempo que os pé discanca/ e isfria os calo
das mia mao/ vb poiano nessa tran¢a/ a vida in descursdo/ na sombra dos
imbuzéro/ no canto de amarracdo/ tomo falano da vida/ fela vida do pido/
incontro a sulina amansa/ e isfria os calo na mao/ u'a vontade é a qui me da/
tali cuma u'a tentac@o/ dum dia arresolvé/ infia os pé pelas méo/ pocé arrécho
poca cia/ joga a carga no chdo/ i rinchd nas ventania/ quebrada dos
chapadao/ nunca mais vim num curra/ nunca mais vé rancharia/ é a ceguéra
de dexa/ um dia de sé pido/ num dan¢é mais amarrado/ pru pescogo cum
cordao/ de num sé mais impregado/ e tomem num sé patrdo/ u'a vontade é a
qui me d&/ dum dia arresolvé/ joga a carga no chdo/ cumo a cigarra e a
furmiga/ vd levano meu vivé/ trabaiano pra barriga/ e cantano inté morré/
venceno a mé fé e a intriga/ do Tinhoso as tentacéo/ cortano foias pra amiga/
parano ponta c'as mao/ cumo a cigarra e a furmiga/ cantano e gaiano o péo/
vb cantano inconto posso/ apois sonh& hum posso ndo/ no tempo qui acenta
0 almogo/ eu soin qui num s6 mais pido/ u'a vontade aqui me d&/ dum dia
rresolvé/ quebra a cerca da manga/ dexa de sé boi manso/ e dexa carro dexa
canga/ de trabaid sem discanco/ me alevanta nos carrasco/la nos derradéro
sertdo/ vaz4 as ponta afi4 os casco/ boi turuna e barbatéo/ é a ceguéra de
dex&/ um dia de sé pido/ de num compra nem vendé/ roba isso tomem néo/
de num sé mais impregado/ e tomem num sé patrao/ u'a vontade aqui me da/

3% MELLO, Elomar Figueira. Curvas do Rio: Na Quadrada das Aguas Perdidas. 1979
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dum dia arresolvé/ boi turuna e barbatdo/ toda veiz qui v6 canta/ o canto de
amarragdome da um pirtucho na guela/ e um né no coragao/mais a canga no
pescoc¢o/ Deus ponho pri modi Ad&o/ Lei nunca me isque¢o/ cum suo cume o
pao/ mermo Jesus cuano moc¢o/ na Terra tomem foi pido/ e toda veiz que eu
fé cantd/ pra mim livra da tentacdo/ pr'essa cocéra caba/ num canto mais
amarracdo®” (Peao de amarracéo, Elomar, 1982)

Cancao “Zefinha”

Essa terra que é minha um dia ha de ser tua Oh Zefinha/ o luar chegou meu
bem/vamos pela estrada que seu pai passou/ quando era criancinha igual
vocé também/ Oh Zefinha, essa é a terra de ninguém/ Guarda na lembranca/
ela é a esperanca/ dos filhos da terra que a terra ndo tem/nela o seu pai
nasceu e se criou/ e se Deus quiser um dia ha de morrer também?3,

Em Zefinha, musica do seu primeiro LP “das barrancas do rio Gaviao”
(1969), o musico narra a conversa de um pai com uma filha, na qual o progenitor
desperta seu rebento para a grandeza de sua terra, suas maravilhas e faz o alerta que
a despeito das agruras da regido aquela é a terra de Zefinha e o seu dever é preserva-
la para a posteridade. Penso que a relagdo de Elomar com sua terra, o sertéo,
ultrapassa as fronteiras do pragmatismo, pois ha uma pulsante ligacao identitaria entre
0 musico e seu mundo. Oh Zefinha, houve o seu pai meu bem/ama essa terra que
Nosso Sinhd/um dia batizou a terra de ninguém/Oh Zefinha, veja quantos ranchos
tem/nessa terra os home planta, colhe e come/louvando Jesus na terra de
ninguém/nela o seu pai nasceu e se criou/e se deus quiser um dia ha de morrer
também/Oh Zefinha, veja esse vale além/seco de tristeza se enche de beleza/com
todas criatura quando a chuva vem/Oh Zefinha, quando seu pai for pro além/olha essa
gente, cuida as criancinha/e toma conta dessa terra de ninguém. Na cancéao referida
0 compositor deixa clara a contraposicdo descrita acima, pois ele fala para Zefinha
tomar conta da terra de ninguém afinal ela é a esperanca “dos filhos da terra que a
terrando tem”. Pode-se ler nessas frases a angustia do autor em perceber que embora
haja um grande éxodo, o sertdo fica como a esperanca daqueles que, por uma
infinidade de motivos tenham que eventualmente deixa-lo, pois a terra de ninguém é
repleta de ranchos, nos quais os homens plantam, colhem e comem. Se no sertdo de
Elomar h& o que se plantar, colher e comer pode-se pensar na existéncia de uma

miscelanea de elementos que o autor utiliza ao retratar essa sua terra tdo querida.

37 MELLO, Elomar Figueira. Pedo de Amarracdo: ConSertdo. 1982
% MELLO, Elomar Figueira. Zefinha: Das barrancas do rio gavido. 1969
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Por estar, ou pelo menos se sentir irredutivelmente ligado & sua terra, ao
sertdo baiano, a maioria do repertdrio do musico, mesmo quando nao diretamente,
passa pela questdo. Elomar sempre se volta a tematica sertaneza, com todos 0s seus
apéndices como a seca, a pobreza, a aridez e a migragdo. Em contraposi¢ao exalta a
beleza da regiao, o valor das pessoas do local, denunciando as ameacas que o sertao
e seu povo vém sofrendo. Assim em Zefinha podemos perceber os modos
encontrados por Elomar para falar de sua vivéncia cotidiana, de sua visao de passado
e de suas esperancas futuras. Contudo, o passado reivindicado por Elomar para
retratar seu presente pode ser localizado em um tempo ainda mais distante. Desse
modo pretendo levar a reflexdo a questdo das reminiscéncias de simbolos do
imaginario medieval europeu em algumas letras de Elomar. Os questionamentos aqui
giram em torno de como tais representacdes foram reatualizadas, reformuladas,
tornando-se parte de um contexto diferente do medievo europeu e principalmente de
gue maneira Elomar utilizou esses elementos para falar de seu tempo, de seus

problemas, de seus sonhos.
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Figura 1-: https://sinistersaladmusikal.wordpress.com/ (2012)
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O cancioneiro de Elomar Figueira Mello chegou ao publico por meio de
discos e apresentacdes. Nelas, além de compositor ele assume papel de interprete.
O Cantador e violeiro, que convergem em um Unico ser, tem a missdo de preservar a
memoria de um povo e de uma cultura, relembrar personagens e suas histérias com
certa nostalgia melancdlica. Os espetaculos que podiam conter masicas, canto e
dancas eram sempre enriquecidos com narracdes de Elomar, o que consolidou seu
cancioneiro como uma obra a ser apreciada em uma atmosfera maior, de troca intensa

entre o publico e interprete

A presenca da heranca europeia e do periodo medieval ganha traducéo na
adaptacao de historia classicas do repertdrio que vem das narrativas de cavalaria.
Somada a uma caracteristica propria do sertdo brasileiro: o exagero. Na forma de
fantasia sobre um passado nédo vivido, de imaginacao a partir de novelas aventurosas,
nas quais habitam reis e castelos, o contador maneja seu verso sem limites na
sensatez, com a altivez de quem possui verdades, ainda que impossiveis. A matriz
medieval das cancdes trovadoresca de Elomar ndo se distancia das origens populares
(Elomar: Cancioneiro 2008: 33-35)

A obra de Elomar permite o dialogo amplo entre géneros que permeiam a
construcdo do universo sonoro brasileiro, géneros esses situados a margem das
influéncias mercadologicas e praticamente banidos do circuito cultural. O Corpus
Elomarianum transita em um universo complexo de tOpicos musicais, literario-
poéticos, religiosos, moralizantes, histéricos, filosoficos, geograficos, politicos e
sociais. O estilo elomariano € inseparavel da prépria figura de Elomar, sua voz, seu
estilo de tocar violdo e suas ideias, e em especial, da comunidade surgida a seu redor,
a "Escola Elomariana”, também conhecida por "Nova Cantoria" da qual fazem parte
Xangai, Dércio Marques, Rubinho do Vale, Paulinho Pedra Azul, e muitos outros que
encontram inspiracdo em sua arte. O estilo de Elomar implica uma tomada de posicéo
perante o mundo e ndo se pauta por escolhas estéticas, pelo contrario, suas escolhas

estéticas sdo pautadas pela necessidade de expressao de sua visdo do mundo.

Elomar é um artista de grande estatura, tanto no género popular como no
erudito e conhecer sua obra é fundamental para o aprofundamento das investigacdes

sobre as raizes da musica brasileira.
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O estudo de sua obra traz a tona elos perdidos na formagdo de nossa
musicalidade através da riqueza multifacética de seu estilo e da resignificacdo do
milenar embate popular X erudito

O posicionamento discursivo caracterizado pela preservacéo e valorizacao
da cultura catingueira, ou “sertaneza”, como assim define o préprio compositor,
marcada pela conservacado de principios de alguns valores ancestrais, como a
equidade, a espiritualidade etc. Essa cultura, que tem base no temario medieval
ibérico, na visdo de Elomar, hd muito tempo vem sendo desprezada por aqueles que
imergem em uma “modernidade” pautada no materialismo e na descrencga, valores
esses que sao estabelecidos pela midia. Tal quadro acaba por acarretar uma
sobreposicao e, o que é pior, segundo o compositor, um apagamento da memadria
cultural sertaneja e, consequentemente, uma descaracterizacdo da identidade do
sertdo. Notamos, assim, a conformacdo de um carater tradicionalista do
posicionamento de Elomar, em oposicdo a toda uma conjuntura modernista e
modernizante, representada pelo modo de vida nas grandes cidades. Esse fato
pressupde o estabelecimento da dualidade, “vida rural” versus “vida urbana”. Nesse
sentido, além do carater tradicionalista, o posicionamento de Elomar também é
marcado por uma aversao ao estilo de vida adotado pelos habitantes das grandes

cidades

Entdo, mesmo buscando preservar uma cultura e uma identidade sertaneja,
Elomar o faz com aspectos que a propria modernidade criou, como a utilizacdo das
técnicas de gravacdo e a incorporacdo de valores modernos tais como os direitos
autorais. No entanto, o artista esta ciente das transformacdes que a sociedade
‘rogaliana” vem sofrendo e busca, dentro dessas mudancas, amalgamar as varias
influéncias na formac&o cultural da regido de Vitoria da Conquista, criticando, atraves
de sua arte, pontos nebulosos que a modernidade prometeu solucionar, mas nao

conseguiu.

As cancbes, cantigas e autos de Elomar, seus poemas inspirados nas
cavalarias onde coexistem cavaleiros, reinos distantes, princesas, principes e torre,
todos associadas com a tematica do sertdo nordestino brasileiro, trazem consigo uma
permanéncia cultural que sobrevive ao tempo e remonta periodos musicais ja vividos

pela humanidade
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E importante ressaltar a riqueza poética de Elomar, destilando das
paisagens e dos habitantes do sertdo nordestino, imagens simbdlicas de altissimo
valor estético. E nesse universo singular e universal ele discerne entre seus dois
sertdes, um geografico, politico e limitado e outro, transcendente e onirico, o0 "sertdo

profundo”, que Embeleza, com mailscula, ainda mais sua obra.

Aqui estd a chave de interpretacdo da magistral obra elomariana. E do
contraste entre essas duas realidades complementares, mas opostas, que o artista
consegue nos introduzir no templo do Belo, que est4 na forca dos atos da vida
cotidiana do sertanejo cristdo, devoto, homem de fé, corajoso e forte como a
vegetacao resiliente da caatinga. E tudo isso consegue nos elevar e resgatar a
esperanca perdida ou, pelo menos, negligenciada nesses tempos modernos. Como
diz o proprio Elomar: “Meu discurso consta de cantar uma realidade que me
circunstancia, densa, amarga, as vezes tragica, mas com um sonhar, com uma

proposta de sonhar, de esperanca. No final, vencer a batalha”.
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