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A explosdo ndo vai acontecer hoje. Ainda é muito cedo... ou tarde demais. [...]
Que quer o homem? Que quer o homem negro?

Mesmo expondo-me ao ressentimento de meus irmaos de cor, direi que 0 negro ndo é um
homem. Ha uma zona de ndo-ser, uma regido extraordinariamente estéril e arida, uma rampa
essencialmente despojada, onde um auténtico ressurgimento pode acontecer. A maioria dos
negros ndo desfruta do beneficio de realizar esta descida aos verdadeiros Infernos.

[...] O negro é um homem negro; isto quer dizer que, devido a uma série de aberragdes
afetivas, ele se estabeleceu no seio de um universo de onde sera preciso retira-lo.

(FANON, 1952, p.25-26)
Vou aprender a ler, vou aprender a ler. Vou aprender a ler pra ensinar meus camaradas!

(Samba Chula do Reconcavo Baiano)



RESUMO

CAETANO, Pedro. O “aprender a aprender” de mestre Pinguim: contribuicdes do
Nucleo de Artes Afro-brasileiras para a aplicacdo da lei 10.639/03. 2022. 58 f. Trabalho
de Graduagéo Individual (TGI) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2022

A presente pesquisa analisa as contribuigdes de mestre Pinguim e do Nucleo de Artes
Afro-brasileiras da USP para o debate em torno da aplicacdo da lei 10.639/03. Para isso,
a partir de um levantamento de dados com base na aplicacdo de formularios, buscamos
identificar quem s&o as pessoas que frequentam o nucleo e qual € o impacto de mestre em
uma suposta “formacdo paralela” a formagao oferecida pela Universidade de S&o Paulo
para seus estudantes, sejam eles professoras/es, pesquisadoras/es, profissionais da cultura,
ou ndo. Considerando a lei como uma vitdria historica do movimento negro, assim como
suas potencialidades, defendemos que seja imprescindivel a participacdo das mestras e
mestres na construcdo de um novo ensino que dé conta de uma formacao intelectualmente

mais completa e mais humana.

Palavras-chave: Mestre Pinguim. Nuicleo de Artes Afro-brasileiras. Lei 10.639/03.
Educacao antirracista. Mestras e mestres na Universidade.



ABSTRACT

CAETANO, Pedro. The “learning to learn” of mestre Pinguim: contributions of the
Afro-Brazilian Arts Centre for the enforcement of the Law 10.639/03. 2022. 58 f.
Individual Undergraduate Research Project (TGI - Trabalho de Graduacgéo Individual) -
Faculty of Philosophy, Languages and Literature, and Human Sciences, University of Sdo
Paulo, S&o Paulo, 2022

This research analyses the contributions of Mestre! Pinguim and the Afro-Brazilian Arts
Centre of the University of Sdo Paulo (USP) to the debate around the implementation of
Law 10.639/03. Data were collected by means of online questionnaires to identify the
people who attend the centre and the impact of a mestre in an education deemed “parallel”
to that offered by USP for its students — be them professors, researchers, and cultural
experts or not. By regarding such Law as a historical milestone of the Black movement
and its potentialities, we argue for the key role of both male and female mestres in the

construction of a more humane and comprehensive intellectual formation.

Keywords: Mestre Pinguim. Afro-Brazilian Arts Centre. Law 10.639/03. Anti-racist
education. Male and female mestres at the University.

! We understand mestre as a person who was initiated in the foundations of a given knowledge as to be
capable of passing it on.
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Armando a Bateria: Gunga, Berra-boi e Viola (Introducéo)

Evoluir é muito bom, mas € preciso ter uma raiz,
um inicio para a coisa ndo andar para o lado contrario [...]
(Mestre Gato Preto)

Dessa arvore, vocé é qual parte?
(Mestre Pinguim)

Em minha primeira reunido de orientacdo para a realizacdo dessa pesquisa, 0O
professor Eduardo Girotto disse: “O TGI (Trabalho de Graduagao Individual) nada mais
¢ do que uma sintese da graduag@o”. Tomei essas palavras para mim. Olhando esses meus
sete anos de Universidade de S&o Paulo, vejo que, na verdade, cursei trés faculdades: a
FFLCH, mais especificamente o curso de Geografia, o Nucleo de Consciéncia Negra e 0

Nucleo de Artes Afro-brasileiras, com mestre Pinguim.

Em cada uma delas, fui apresentado a muitos mundos. Em cada mundo, grandes
oceanos. E me permiti navegar em suas aguas. Conheci alguns de seus rios que, no geral
meandrosos, me fazem hoje pensar que caminho reto é invencéo/ ilusdo de ser humano.
Conheci pessoas como eu, que ainda estdo aprendendo a nadar e temem se afogar. Muitas
delas, sdo hoje minhas estrelas-guia para quando eu me perder tenha sempre um lugar por
onde me encontrar. Fui me percebendo gente. Em cada gota, fui descobrindo minha sede
e agora sei que nem todo rio desemboca no mar. Se sou rio ou se sou mar, ja nao sei. Mas

sou 4gua. “Eu tenho meus ciclos”2.

O presente trabalho é uma sintese da experiéncia de quem tem sede, bebeu em
mais de uma fonte e zela por cada uma delas. O contraste foi me incutindo questdes, sendo
aqui um esforco para sistematiza-la. Trata-se de um estudo incipiente sobre a lei
10.639/03, um exercicio de pensar meios de plena apropriacdo de suas potencialidades,

de forma condizente com nossas reais necessidades.

Desse modo, o primeiro capitulo é a luna, dando inicio a roda, onde saudamos
guem veio antes, quem abriu caminhos e assentou 0 chdo que hoje caminhamos. Nesse
capitulo, realizamos uma contextualizacdo dos antecedentes da lei, partindo do processo
de consolidagdo da luta negra no pos-abolicdo. O segundo capitulo, a Salva, é dedicado
as nossas mestras e mestres. Partindo da trajetoria de mestre Bimba e mestre Pastinha,
discutimos a apropriacdo da lei, atentando as formas reducionistas que, em nossa leitura,

séo verdadeiras armadilhas. Por fim, da angola amarrada ao jogo-de-dentro, apresentamos

2 Trecho do livro Menina-Chuva, de Aryani Marciano. Livro de bolso, virou companhia minha.
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0 Ndcleo de Artes Afro-brasileiras e 0 jogo malicioso que compreende suas relagdes com
a Universidade de S&o Paulo. Entre esses 25 anos de mumunhas, floreios e mandinga,
peco a benca a minhas mais velhas e meus mais velhos para comprar esse jogo e entrar
na roda.
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IUNA

Educacdo como pauta historica do movimento negro - Como chegamos na lei
10.639/03?

Compreendemos a importancia da lei 10.639/03%, que institui a obrigatoriedade
do ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira nas escolas do pais. Compreendemos,
ainda, que este instrumento legal ndo constitui um acontecimento isolado, de origem
repentina ou espontanea. Ou simplesmente uma imposi¢cdo do governo as escolas e aos
professores (PEREIRA, 2011). Surge de um conjunto de lutas e de demandas antigas do
movimento negro?, ainda insaciadas. Conforme apresenta Pereira (2011), o processo de
constituicdo do movimento negro ao longo do século XX pode ser entendido em trés

momentos diferentes, com caracteristicas distintas:

Amauri Mendes Pereira (2008) e Petronio Domingues (2007) identificam trés fases
do movimento negro brasileiro, com caracteristicas distintas, ao longo do século XX
[...] o primeiro, do inicio do século até o Golpe do Estado Novo, em 1937; a segunda,
do periodo que vai do processo de redemocratiza¢do, em meados dos anos 1940, até
0 Golpe militar de 1964, e a terceira, 0 movimento negro contemporaneo, que surge
na decada de 1970 e ganha impulso apds o inicio do processo de Abertura politica,
em 1974 (PEREIRA, 2011, p. 30-31)

Apesar de suas diferenciagdes, 0 movimento negro sempre atribuiu uma grande
importancia a questdo da educacdo, fato este descrito pelo autor como elemento de
continuidade (PEREIRA, 2011 p. 38). O que ndo implica na existéncia de uma visdo
Unica, homogénea e constante ao longo de sua histdria sobre o papel da educacdo. Devido
a continua reivindicacdo de sua importancia, compreendemos que sentidos diversos sdo

produzidos ao longo de suas fases.

O periodo pos-abolicdo e pds-proclamacdo da Republica no Brasil ndo

representou o inicio de uma mudanca social significativa para a populacéo negra:

seja politicamente em decorréncia das limitagdes da Republica no que se refere ao
sufragio e as outras formas de participacdo politica, seja social e psicologicamente,
em face das doutrinas do racismo cientifico e da “teoria do branqueamento”; seja
ainda economicamente, devido as preferéncias em termos de emprego em favor dos
imigrantes europeus. (ANDREWS, 1991, p.32 apud DOMINGUES, 2007 p.103)

3Apesar de sabermos que hoje vigora a lei 11.645/08, valemos nessa pesquisa do estudo da lei 10.639/03 pelos mesmos motivos
destacados por Nogueira (2011): “A leitura do movimento negro e de vérios especialistas em educagdo das relagdes étnico-raciais é
de que o marco simbdlico e politico da Lei 10.639/03 n3o deve ser perdido e, neste sentido, ndo se trata de uma abordagem equivoca
que ‘esquece’ que a Lei 10.639/03 teria sido substituida formalmente pela Lei 11.645/08. Mas o uso da Lei 10.639/03 é interpretado
como um registro politico [...] ndo se trata de ignorancia legal, mas de op¢ao politica e pedagdgica fazer uso da Lei 10.639/03 para
se referir a Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, e da Lei 11.645/08 para se referir somente a Histéria e Cultura Indigena” (p.
17).

4 Baseado em Amilcar Pereira (2010), compreendemos o conceito de movimento negro como “uma série de agdes e entidades
politicas que se organizam por uma agenda de reivindicagdes préximas” (NOGUEIRA, 2011, p.17).
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Diante desse cenario, diversos grupos (grémios, clubes e associacfes) de
mobilizacdo negra comegam a despontar em alguns estados do pais®. Essa primeira fase
do movimento negro (p6s-aboli¢do e pos-proclamacéao) apresenta na busca pela insercdo
e inclusdo do negro na sociedade seu horizonte de mobilizacdo. Desse modo, a educagéo
assume um papel central na tentativa de reversdo (ou, pelo menos, compensagédo) do

quadro em que a populagéo negra se viu atirada.

Diversos jornais da chamada imprensa negra, como por exemplo o jornal A Voz
da Raga®, compartilhavam dessa posi¢do: “Instruidos e educados seremos respeitados;
far-nos-emos respeitar” (A Voz da Raga, 24 jun. 1933, p. 4); “A instrucdo bem
disseminada na raga serd a maior € a mais importante conquista desta entidade” (A Voz
da Raca, set. 1936, p. 4); ¢ “Eduquemos mais e mais 0s nossos filhos, dando-lhe uma
educacdo e uma instrucdo de acordo com as suas aspiracdes” (A Voz da Raga, 28 de out.
1993, p. 2)’. Assim, a promogdo de campanhas de alfabetizacio e a formago de escolas
foram algumas das préaticas comuns das associacdes negras dessa época.®

O conjunto de acbes da primeira fase do movimento negro s6 pode ser
compreendido se inserido no contexto de época do Brasil e em relagdo as condicGes sob
as quais se estruturou, historicamente, o debate racial no pais. Uma série de
acontecimentos ao longo do século X1X, a comecar pela independéncia do Brasil (1822),
seguida, décadas depois, pela abolicdo da escravatura (1888) e o inicio da Republica
(1889), atrelados a necessidade do pais em se projetar como Estado-nacdo interna e
internacionalmente, resultou, em nosso entendimento, numa percepgéo distorcida dentro
do movimento negro em relacdo as verdadeiras causas das questfes que afligiam a

populacdo negra no inicio do século XX.

Caracterizado em sua primeira fase pelo seu carater ‘“assimilacionista”
(DOMINGUES, 2007), em gue a educacdo assumiria um papel estratégico de insercao

do negro na sociedade (PEREIRA, 2011), percebemos nesse momento como a elite

5 Conforme Domingues (2007): “Pinto computou a existéncia de 123 associagdes negras em Sdo Paulo, entre 1907 e 1937. J4 Muller
encontrou registros de criagdo de 72 em Porto Alegre, de 1889 a 1920, e Loner, 53 em Pelotas/RS, entre 1888 e 1929. Havia
associagGes formadas estritamente por mulheres negras, como a Sociedade Brinco das Princesas (1925), em Sdo Paulo, e a Sociedade
de Socorros Mutuos Princesa do Sul (1908), em Pelotas” (p. 104).

6 Jornal publicado pela Frente Negra Brasileira (FNB), principal organizagdo negra da primeira metade do século XX (DOMINGUES,
2007).

7 Citagdes do jornal A Voz da Raga disponiveis em: DOMINGUES, Petronio. “Um templo de luz: Frente Negra Brasileira (1931-1937)
e a questdo da educagdo”. Revista Brasileira de Educagdo, dez. 2008.

8 Destacamos aqui a Sociedade Beneficente Luis Gama, que chamou nossa atengdo por sua data de fundagdo. Fundada no dia 18 de
maio de 1888 (apenas cinco dias apds a aboli¢do da escravidao), ofereceu cursos diurnos e noturnos voltados a educagdo de jovens
e adultos. Devido a algumas dificuldades, na metade da década de 1890, acabou encerrando suas atividades (MACIEL, 1997, p. 75
apud DOMINGUES, 2008, p. 520).
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dirigente brasileira se apossou e definiu os termos do debate racial no pais, alienando o
negro em rela¢éo ao processo de constituicdo de sua propria identidade. Guerreiro Ramos
(1957), ao perceber as limitagdes na forma como o debate racial se situava, no Brasil,
quase que exclusivamente, no ambito do problema do negro, foi cirdrgico ao afirmar:
“[...]no Brasil, o branco tem desfrutado do privilégio de ver o negro, sem por este Gltimo
ser visto” (1957, 202). Para dimensionarmos o peso dessa afirmacgdo, sera necessario,

antes, apresentarmos alguns pressupostos.

O conceito de raca aqui abordado compreende nada mais nada menos do que uma
“ficgdo util” (MBEMBE, 2013), historicamente construida, de conteudo mais ideoldgico
do que biolégico (MUNANGA, 2019). Sua origem esta relacionada a projetos coloniais
e, para além de uma compreensao superficial de divisdao entre “pessoas da raca X’ e
“pessoas da raca y”, o conceito de raga instaura, antes de tudo, uma cisdo entre

racializados e ndo-racializados:

Na sua avida necessidade de mitos destinados a fundamentar o seu poder, o hemisfério
ocidental considerava-se o centro do globo, o pais natal da razdo, da vida universal e
da verdade da Humanidade. Sendo o bairro mais civilizado do mundo, s6 o Ocidente
inventou um direito das gentes. SO ele conseguiu edificar uma sociedade civil das
nacdes compreendida como um espaco publico de reciprocidade do direito. So ele deu
origem a uma ideia de ser humano com direitos civis e politicos, permitindo-lhe
desenvolver os seus poderes privados e publicos como pessoa, como cidaddo que
pertence ao género humano e, enquanto tal, preocupado com tudo o que é humano,
[...] O Resto - figura, se o for, do dissemelhante, da diferenga e do poder puro do
negativo — constituia a manifestacdo por exceléncia da existéncia objectal.
(MBEMBE, 2013, p. 27-28).

Voltemos a Fanon (1952), em fala apresentada na epigrafe desse capitulo: “Que
quer o homem? Que quer o homem negro? Mesmo expondo-me ao ressentimento de meus
irmaos de cor, direi que o negro ndo ¢ um homem” (FANON. 1952, p. 26). A divisao aqui
apresentada ilustra, em uma primeira leitura, a desumanizac&o do ser negro®, visto como
ser racializado e, portanto, menos humano: o negro € um homem negro e, portanto, ndo é
apenas um homem. E um ser marcado pela sua negritude, pelo seu presente e seu passado,
e assim, limitado por ela. Num segundo momento, podemos ir adiante nessa afirmacéo e
nos perguntar: mas, afinal, quem é esse homem? Né&o falamos aqui de negras e negros,

para quem Fanon dedica seu livro, na busca de (si) compreendé-lo. Falamos agora do

% Ao longo de seu livro, Fanon dedica capitulos especificos para falar sobre o “homem negro” e a “mulher negra”. Contudo, em nossa
leitura, compreendemos que o processo aqui descrito se refere a experiéncia de pessoas negras de forma geral. O uso do termo
“homem” é tido como uma generalizagdo e optamos por utiliza-lo apenas para retomar Fanon e mantermos mais proximo possivel
de sua analise, apesar de estarmos conscientes do carater patriarcalista e universalizante que o termo carrega.
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apenas homem: ser ndo-racializado, cuja humanidade nédo € posta em xeque, e para qual

é concedido (por ele préprio) o privilégio de simplesmente ser.

Se na ficcdo criada pelo Ocidente®, o cidaddo pertencente ao género humano
compreende o proprio sujeito ocidental, em sua expressdo maxima o homem branco, ser
que carrega em seu corpo (fisico e cultural) a imagem e o ideal de humanidade, podemos
compreender a posicao de poder que ocupa o sujeito branco na hierarquia das relacdes
racializadas como branquitude!!. Desse modo, voltando & afirmagdo de Ramos, a posi¢ao
privilegiada em que o sujeito branco esté situado, da qual o permite ver, mas nao ser visto,
nos permite olhar a realidade brasileira e enxergarmos como a elite dirigente conseguiu,
ao longo do século XX, diluir o debate racial em termos convenientes e contundentes com

0 projeto nacional que se concebia entéo.

Ao fim da abolicdo, devemos lembrar que a elite dirigente do pais se deparava

com a seguinte problematica:

[...] tendo em vista a nova categoria de cidaddos: os ex-escravizados negros. Como
transforma-los em elementos constituintes da nacionalidade e da identidade brasileira
quando a estrutura mental herdada do passado, que 0s considerava apenas como coisa
e forca animal de trabalho, ainda ndo mudou? (MUNANGA, 2019, p. 50)

Se Ramos nos apresentou como o0 debate racial no Brasil foi limitado ao problema
do negro, no nosso entendimento, pensando a forma de atuacéo da luta negra no inicio do
século XX, enxergamos pelo menos dois lados dessa questdo. De um lado, diante das
condicdes de abandono e de segregacdo racial no pds-abolicdo que caracterizavam o
problema do negro para o negro, 0 movimento negro se mobilizou por meio da criagao
de diversas associacOes para atenuar as condi¢fes impostas a populacdo negra e
conquistar o0 minimo de insercdo na sociedade (nos moldes da prépria sociedade). Do
outro lado, tanto para a elite dirigente quanto para o pensamento intelectual brasileiro
hegémonico, o problema do negro representava uma problematica de outra ordem que
ndo a das desigualdades que afligiam especificamente as populacdes negra e indigenas
no &mbito politico, econdmico e social no p6s-aboli¢do; mas o que fazer com esses grupos
raciais que ndo condiziam com o0 emergente projeto nacional para o Brasil,

eurocentricamente forjado pela elite dirigente do pais. Desse modo, percebemos como a

10 Compreendido aqui como “o mundo dos brancos” (Kopenawa, Davi. 2010).

11 Lugar estrutural em que o branco ocupa dentro das rela¢des raciais de poder, por meio do qual possibilitou definir o ndo-branco
como “coisa” e a si préprio como “ser humano”. Sobre isso, ver: CARDOSO, Lourengo. O branco-objeto: o movimento negro situando
a branquitude, 2011.
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questdo racial passa a ser assunto de interesse nacional, sem a qual ndo seria possivel

viabilizar nenhum projeto ideoldgico para a constru¢do de uma nacao brasileira.

Desde o inicio da Republica, a preocupacdo em refundar uma histéria do Brasil,
de forma condizente com o projeto nacional em gestacédo, perpassava, necessariamente,
pelo apagamento e pela ressignificagdo da memoria coletiva em relagdo ao periodo da

escravidao:

Anteriormente ja tivemos ocasido de mencionar o ato de 1899, do Ministro das
Finangas Rui Barbosa, ordenando a incineracéo de todos os documentos — inclusive
registros estatisticos, demogréficos, financeiros, etc — pertinentes a escraviddo, ao
trafico negreiro, e aos escravos: assim se apagaria a “mancha negra” da Histéria do
Brasil (NASCIMENTO, 1978, p. 78)

Apesar da gravidade do ocorrido — fato que repercute até hoje na dificuldade de
levantamento de dados e informacges precisas sobre o periodo da escraviddo —, sabemos
que a queima dos registros institucionais ndo garantiria 0 apagamento da memdria
coletiva negra a respeito de sua prépria historia. Seriam necessarios outros esfor¢os. A
saida elaborada pela elite dirigente para solucionar a problematica da composicéo étnico-
racial do pais foi o que Kabenguele Munanga (2019) definiu como ideologia do
branqueamento: o conjunto de teorias pseudocientificas formuladas no final do século
XIX a meados do século XX, e que enxergavam na mistura das racas uma estratégia de
assimilacdo e diluicdo do elemento negro em favor de um projeto de nacgéo racialmente

branco?.

Ao contréario da ideia profundamente disseminada na época sobre a existéncia de
uma democracia racial no Brasil, a valorizacdo da miscigenacdo diz menos sobre a
auséncia de segregacao racial e mais sobre sua forma de operacdo no pais. Sobre essa
estratégia, podemos perceber como as politicas de Estado e o pensamento intelectual
hegeménico andavam em consonancia. Apresentaremos a seguir, como exemplos
significativos e ilustrativos desta, os decretos de 28 de junho de 1890 (inicio da primeira
fase do movimento negro pos-abolicdo) e de 18 de setembro de 1945 (inicio da segunda
fase), além de uma fala do sociologo Francisco Jose de Oliveira Viana, nome fundamental

no processo de institucionalizagdo das Ciéncias Sociais no Brasil:

Art. 1° E' inteiramente livre a entrada, nos portos da Republica, dos individuos validos
e aptos para o trabalho, que ndo se acharem sujeitos a accdo criminal do seu paiz,
exceptuados os indigenas da Asia, ou da Africa que sémente mediante autorizagdo do
Congresso Nacional poderdo ser admittidos de accordo com as condi¢des que forem

12Ver: MUNANGA, Kabenguele. Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade negra, 2009.
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entdo estipuladas. (Decreto de 28 de junho de 1890 apud NASCIMENTO, 1978, p.
71)

Art. 2° Atender-se-4, na admissdo dos imigrantes, a necessidade de preservar e
desenvolver, na composi¢do étnica da populagéo, as caracteristicas mais convenientes
da sua ascendéncia européia, assim como a defesa do trabalhador nacional. (Decreto-
Lei N°7967, de 18 de setembro de 1945)

N&o ha perigo de que o problema negro venha surgir no Brasil. Antes que pudesse
surgir seria logo resolvido pelo amor. A miscigenagdo roubou o elemento negro de
sua importancia numérica, diluindo-o na populagéo branca. Aqui o mulato, a comecar
da segunda geracdo, quer ser branco, e 0 homem branco (com rara exce¢éo) acolhe-o,
estima-o e aceita-0 no seu meio. Como nos asseguram os etnélogos, e como pode ser
confirmado a primeira vista, a mistura de racas é facilitada pela prevaléncia do
“elemento superior”. Por isso mesmo, mais cedo ou mais tarde, ela vai eliminar a raga
negra daqui. E ébvio que isso j& comecou a ocorrer. Quando a imigracdo, que julgo
ser a primeira necessidade do Brasil, aumentar, ird, pela inevitavel mistura, acelerar o
processo de selecdo. (VIANA apud MUNANGA, 2019, p. 75-76)

Diante desses fatores, ao longo do século XX, tanto a primeira quanto a segunda
fase do movimento negro foram profundamente influenciadas pelo contexto geral de
criagdo de uma identidade nacional brasileira. Conforme destacou Munanga (2019), a
ideologia racial fabricada pela elite politica e intelectual, estabelecida “no ideario do
branqueamento, roubou dos movimentos negros o ditado ‘a unido faz a forca’ ao dividir
negros e mesticos e ao alienar o processo de identidade de ambos” (p. 19). Assim, a luta
negra em grande parte do século XX se estabeleceu nesses termos. Nesse ponto,
Domingues (2007) nos apresenta como nenhuma dessas duas fases rompe com a viséo de
que a causa da marginalizacdo do negro no Brasil seria resultado da escraviddo e do
despreparo cultural e educacional da populacdo negra. Apesar da existéncia de
agrupamentos significativamente distintos em cada uma delas, percebemos, assim, a
manuten¢do de uma visao de que caberia a educagdo o papel de “emancipagdo do negro”,

aqui entendida como sin6nimo de sua insercéo e assimilacdo na sociedade brasileira.

O primeiro artigo do estatuto de uma das principais associa¢fes negras da segunda
fase do movimento, a Unido dos Homens de Cor, por exemplo, em muito se assemelhava
com as antigas publica¢Ges do jornal A Voz da Raga, afirmando que visava “elevar o nivel
econbmico, e intelectual das pessoas de cor em todo o territério nacional, para torna-las
aptas a ingressarem na vida social e administrativa do pais, em todos os setores e
atividades” (DOMINGUES, 2007, p.108). Caberia ainda a educagado e a cultura o papel
de eliminacao das disparidades raciais, “eliminando o complexo de inferioridade do negro

e reeducando o branco, nos marcos do capitalismo e da sociedade burguesa”

(DOMINGUES, 2007, p.118).
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Ainda sobre essas duas fases, a visdo assimilacionista — estratégia pensada pela
elite dirigente e incorporada nas a¢cdes do movimento negro, apesar de mobilizada por
razbes diferentes — produziu uma ambiguidade valorativa em relacdo a cultura negra
(DOMINGUES, 2007): alguns simbolos negros passaram a ser “valorizados” na medida
em que incorporados como elementos da brasilidade e, portanto, pertencentes a cultura
nacional. Ocorre uma verdadeira dissolugdo de identidades: o que constituiam expressdes
da negritude e do ser negro, razdo pela qual muitas dessas praticas e simbolos foram por
muito tempo criminalizados, passam a ser expressdes culturais do ser brasileiro e sdo
assimilados na identidade nacional. Décadas depois, com a constituicdo do movimento
negro contemporaneo, a incorporacgdo de identidades ndo-brancas pelo projeto nacional
foi duramente criticada por intelectuais e militantes negros, por impossibilitar a

construcao de uma unidade entre as “identidades do excluidos”:

No nosso entender, 0 modelo sincrético, ndo democratico, construido pela pressdo
politica e psicoldgica exercida pela elite dirigente, foi assimilacionista. Ele tentou
assimilar as diversas identidades existentes na identidade nacional em construgéo,
hegemonicamente pensada numa visdo eurocéntrica. Embora houvesse uma
resisténcia cultural tanto dos povos indigenas como dos alienigenas que aqui vieram
ou foram trazidos pela forca, suas identidades foram inibidas de manifestar-se em
oposicdo a chamada cultura nacional. Esta, inteligentemente, acabou por integrar as
diversas resisténcias como simbolos da identidade nacional. Por outro lado, o processo
de construcdo dessa identidade brasileira, na cabeca da elite pensante, deveria
obedecer a uma ideologia hegemdnica baseada no ideal do branqueamento. Ideal esse
perseguido individualmente pelos negros e seus descendentes mesticos para escapar
aos efeitos da discriminacéo racial, o que teve por consequéncia a falta de unidade, de
solidariedade e de tomada de uma consciéncia coletiva, enquanto seguimentos
politicamente excluidos da participacdo politica e da distribuicdo equitativa do
produto social (MUNANGA, 2019, p. 95)

Com o marco inicial o ano de 1978 — ano da criacdo do Movimento Negro
Unificado (MNU) —, a fase contemporanea do movimento diferenciou-se das demais por
significar, nas palavras de Hanchard (2001), a primeira vez no Brasil em que a
intelectualidade afro-brasileira passou a “suplantar os modelos conformistas e
assimilacionistas como postura dominante do movimento negro” (HANCHARD, 2001
apud DOMIGUES, 2007). A denuncia sistematica do mito da democracia racial
(NASCIMENTO, 1978), a adoc¢éo da reivindicagdo politica como estratégia de acao e de
combate ao racismo, e a recuperacdo de uma identidade racial e cultural para o negro
(CARDOSO, 1987 apud DOMINGUES, 2007) pautada no resgate das raizes ancestrais e
no rompimento com os valores brancos, compdem as principais caracteristicas do

movimento negro contemporaneo.
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Ja no @mbito da educacao, percebe-se um aprofundamento da pauta educacional,
na medida em que 0 movimento negro passa a discutir o curriculo escolar, ao questionar
e intervir diretamente na revisdo e na producdo de conteido, assim como na formacao de
professores. O que esta sendo pautado aqui ndo é apenas a educacdo do negro, mas a
disputa do proprio projeto educacional do pais, de forma a construir uma educacgéo
nacional pautada no combate ao racismo. Nesse sentido, a produgdo de cartilhas
direcionadas as escolas e a sociedade como um todo constitui uma das préticas de diversas

organizagOes negras do pais nesse momento:

E essas cartilhas circulavam nos diferentes estados, em func¢éo das redes de relacfes
estabelecidas pelos militantes de todo o pais, principalmente na década de 1980. E
essas publicacbes tinham o objetivo, primeiro, de apresentar aspectos pouquissimos
conhecidos da historia do Brasil, especialmente as historias dos negros no Brasil. Os
préprios titulos sdo bastante sugestivos nesse sentido. O Caderno de descolonizagéo
da nossa historia: Zumbi, Jodo Candido e os dias de hoje, publicado por Aumari
Mendes Pereira e Yedo Ferreira, militantes negros no Rio de Janeiro, e a cartilha
citada do CCN do Maranh&o Esta Historia eu ndo conhecia, ambos de 1980, sdo dois
exemplos emblematicos do que se quer dizer aqui. (PEREIRA, 2011, p.42)

Agora mais especificamente sobre a lei 10.639/03, podemos enxergar na Carta de
Principios do MNU o seu embrido, considerando a forma como o0 movimento negro atuou
no ambito da educacdo posteriormente a sua publicacdo. Criada nos meses seguintes ao
ato publico que originou 0 MNU, esse documento consiste num esfor¢o de defini¢éo dos
pilares do movimento, reunindo reivindicacdes comuns referentes as necessidades da
populagdo negra no pais. Dentre elas: a “reavaliacdo do papel do negro na historia do
Brasil” e a “valorizagdo da cultura negra”, pautas que culminam, décadas depois, na
alteracdo das diretrizes e bases da educacdo nacional (lei 9.394/96), incluindo os
conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-brasileira no curriculo oficial da Rede de
Ensino. Antes disso, ja percebemos na Constituicdo Federal de 1988 (a “Constituicdo
Cidada”) a presenca de algumas reivindicacoes de diversos grupos sociais em relagao a
construcdo de um novo curriculo escolar, a exemplo do Art. 242: “O ensino de Historia
do Brasil levard em conta as contribui¢des das diferentes culturas e etnias para a formacéo
do povo brasileiro”. Na década seguinte, algumas mudangas no Ministério da Educagao

ja podem ser percebidas:

[...] desde o final da década de 1990, as no¢6es de cultura e diversidade cultural, assim
como de identidades e relaces étnico-raciais, comegcaram a se fazer presentes nas
normatizagdes estabelecidas pelo MEC com o objetivo de regular o exercicio do
ensino fundamental e médio, especialmente na area de histdria. Isso ndo aconteceu
por acaso. E na verdade um dos sinais mais significativos de um novo lugar politico
e social conquistado pelos chamados movimentos negros e anti-racistas no processo
politico brasileiro, e no campo educacional em especial (ABREU E MATTOS, 2008,
p.6 apud PEREIRA, 2011)
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SALVA

Localizando as mestras e os mestres na lei 10.639/03 — Os casos de mestre Bimba e

mestre Pastinha

Diante desse contexto, algumas ressalvas sdo necessarias. Apresentamos,
anteriormente, a importancia da lei nd&o como um acontecimento isolado, mas localizada
dentro da agenda de lutas do movimento negro, que ndo comecaram ontem. Conhecendo
minimamente o caminho percorrido e as estradas abertas, fica a heranca do aprendizado.
Se hoje nos deparamos com algumas estradas pavimentadas, novos caminhos sé&o
possiveis de serem imaginados e almejados. Orientados pela historia e atentos as
repeticdes de padrdes ja conhecidos, sabemos: a lei por si s6 ndo nos basta. Dedicaremos
0 presente capitulo para pensarmos formas de apropriacdo da lei 10.639/03 condizentes

com o que de fato ela se propde.

Olhemos para a lei:

LEI NUMERO 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases
da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras
providéncias. [...] "Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio,
oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-
Brasileira.

8§ 10 O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo
da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e 0 negro na formacédo da sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do
poVvOo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 20 Os contetdos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e
de Literatura e Histéria Brasileiras.

"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional

sn

da Consciéncia Negra’.

Aurt. 20 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 1820 da Independéncia e 1150 da Republica.
Gostaria agora de localizar o debate em relagéo ao néo-dito: sobre o que (ou sobre
quens) a lei ndo aborda. Seus siléncios e silenciamentos. Compreendemos a lei como uma
vitdria historica, de cunho simbdlico e concreto/objetivo, do movimento negro. Chamo
atencdo aqui, contudo, sobre alguns resquicios de velhos habitos, alguns vicios em relagéo
a forma como historicamente o debate racial é conduzido no Brasil. Para minha

argumentacao, valho-me da historia da vida e morte de dois grandes nomes da capoeira,
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0s quais tentarei respeitosamente apresentar a seguir. Falo de mestre Bimba (Manoel dos
Reis Machados, 1899 - 1974) e de mestre Pastinha (Vicente Ferreira Pastinha, 1889 -
1981). Ao fim do capitulo, tentarei fazer a amarracdo necessaria para discutirmos a lei.

Sabemos que desde o Cddigo Penal de 1890, a legislacdo da nossa incipiente
Republica proibia a préatica da capoeira, por meio do decreto 847, capitulo 13:

Dos vadios e capoeiras

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal
conhecidos pela denominacdo capoeiragem; andar em correrias, com armas ou
instrumentos capazes de produzir uma lesdo corporal, provocando tumultos ou
desordens, ameacando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de algum mal: Pena
- de prisdo cellular por dous a seis mezes. Paragrapho unico. E' considerado
circumstancia aggravante pertencer o capoeira a alguma banda ou malta. Aos chefes,
ou cabecas, se impord a pena em dobro. Art. 403. No caso de reincidencia, sera
applicada ao capoeira, no grdo maximo, a pena do art. 400. Paragrapho unico. Si for
estrangeiro, sera deportado depois de cumprida a pena. Art. 404. Si nesses exercicios
de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar alguma lesdo corporal, ultrajar o pudor
publico e particular, perturbar a ordem, a tranquilidade ou seguranca publica, ou for
encontrado com armas, incorrera cumulativamente nas penas comminadas para taes
crimes.

Em nome da construgdo de uma nacao brasileira pensada e projetada em moldes
eurocéntricos pela elite dirigente, inicialmente, diversas praticas e manifestacoes culturais
negras foram criminalizadas, a exemplo da capoeira. Contudo, ao longo do século XX,
conforme apresentado no capitulo anterior, alguns simbolos negros passaram a ser
assimilados a ideia de brasilidade e incorporados como elementos da identidade nacional
- fato descrito por Domingues como uma ambiguidade valorativa em relacdo a cultura
negra. Com essa “mudanca de conotac¢do”, a partir da década de 1930, o entdo presidente
Getllio Vargas “permitiu a pratica (vigiada) da capoeira [...] em recintos fechados e com
alvara da policia” (CAPOEIRA, 1999, p. 25 apud BARCELLINI, 2018, p. NUMERO
DA PAGINA). Nesse contexto, surgem as duas primeiras academias registradas: o Centro
de Cultura Fisica e Capoeira Regional, fundada em 1932 pelo mestre Bimba, e o Centro

Esportivo de Capoeira Angola, fundado, em 1941, pelo mestre Pastinha.

Pastinha e Bimba sdo dois nomes cuja importancia extrapola o universo da
capoeira. Mestre Bimba ficou conhecido principalmente pela criagao da “Luta Regional
Baiana”, posteriormente rebatizada de “Capoeira Regional” (REGO, 1968, p. 268).
Mestre Pastinha, por sua vez, ficou conhecido como o “guardido da Capoeira Angola”.

Se faz sentido ou ndo pensarmos a capoeira a partir dessa divisdo, é uma outra historia.*®

13 Mestre Bimba alegou: “Em 1928, eu criei, completa, a Regional, que é o batugue misturado com a [capoeira] angola, com mais
golpes, uma verdadeira luta, boa para o fisico e para a mente” (ALMEIDA, 1994, p. 17). Ja mestre Pastinha afirmava: “Ela [capoeira]
€ uma so: a de angola. Capoeira regional ndo existe. Regional é apenas um nome criado por Mestre Bimba, angoleiro como eu.
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Cada mestre possui sua visao sobre o ocorrido, e aprofundarmos aqui essa discussdo seria
um grande parénteses em nossa argumentacdo. O que consideramos importante ressaltar
é que essa divisdo possui um significado historico, aberto e disputéavel, que, para essa
pesquisa, convida-nos a pensarmos multiplas formas de associacdes e de dissidéncias da

capoeira em relacdo a narrativa nacional.

Seguindo com a apresentacdo, ambos 0s mestres tiverem participacédo direta na
mudanca do estigma de marginalidade que assolava ndo s6 a capoeira, como outras
praticas e manifestacdes culturais negras. Respaldados pela documentacéo oficiais que
obtiveram para abrir as primeiras academias registradas, ambos reivindicam o

protagonismo no processo de descriminalizacdo da capoeira:

[...] hoje a capoeira mudou, eu a tirei da lama, do meio da rua, quando o importante
mesmo era ndo rogar o corpo no chdo que sujava tudo. Hoje [...] a capoeira esta nos
saldes, entrou na sociedade, subiu a escadaria. Tem tanta gente boa hoje jogando, e
tem serventia [...]. Fui eu, Vicente Ferreira Pastinha, que conseguiu isso, com muita
ajuda, mas fui eu. (Entrevista com mestre Pastinha para o jornal O Estado de S&o
Paulo, 16 de novembro de 1969)

[...] naquela época, quando se falava em capoeira, falava-se baixo. Os que aprendiam
capoeira s6 pensavam em ser bandidos [...]. Um rapaz de 12, 15 anos, até 20, quando
aprendia a luta, naquele tempo, a tendéncia era para comprar um revélver ou uma
faca. Entdo, quer dizer que isso ndo era esporte. E quem tirou a capoeira do Brasil da
unha da policia, eu acho que abaixo de Deus, fui eu. (Entrevista com mestre Bimba
para o jornal O Popular, Goiania, 1973)

Seja por um, seja pelo outro, os discursos que envolvem ndo apenas a saida da
capoeira do Codigo Penal, mas a propria consolidagdo da “Regional” e da “Angola” como
“estilos™ distintos, nos leva a pensar que o sentido da criagdo e da consolidacdo dessa
diferenciacéo esté relacionado a uma confluéncia de necessidades. De um lado, pessoas
de dentro da capoeira se mobilizaram para que ela passasse a ser lida, legislativa e
socialmente, de forma diferente e dissociada do esteredtipo de criminalidade; do outro,
percebe-se um interesse da elite dirigente e do pensamento intelectual hegemdnico em
assimila-la como elemento da identidade nacional. Nessa perspectiva, a diferenciacéo é

resultado da correlacdo desses dois fatores que, analisados pelo perspectiva da insercao

Bimba ensina aos seus alunos a jogar mais ligeiro, enquanto eu determino aos meus, movimentos lentos e manhosos, seguindo os
ensinamentos do meu Mestre Benedito” (Entrevista com mestre Pastinha. Diario de Noticias, 31 de novembro de 1965). E mestre
Canjiquinha acrescenta: “Com todo respeito ao mestre Bimba que ja morreu e os alunos dele, o mestre Bimba foi angoleiro como
eu fui. Ele aprendeu angola primeiro do que eu. Entdo ndo existe 'Capoeira Regional’ e nem 'Capoeira de Angola‘. Existe capoeira.
Manda cantar uma cantiga de capoeira angola que eu ndo sei. Eu ndo aprendi capoeira na Angola. Eu aprendi aqui na Bahia, em
Salvador. Mestre Bimba aprendeu em Santo Amaro. Ele é capoeirista. Agora ele foi um cara inteligente entdo ele criou assim
’Capoeira Regional‘ porque ta na regido da Bahia. Mas ndo existe. Repare: se na’Capoeira Angola‘ tem berimbau na 'Regional‘ tem?
As cantigas ndo é as mesmas? Os toques ndo é os mesmos? Agora se eu toquei Angola, tem que jogar devagar. Se eu toquei Sdo
Bento Grande, o cara tem que apelar pra ignorancia. Mas ndo existe dois tipos de capoeira” (Entrevista com mestre Canjiquinha,
1960, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=A9IYAt33Id4, acesso em 30 de margo de 2022).
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(e tambem disputa) da narrativa nacional, produzem discursos significativamente

distintos.

Conforme relato de mestre Bimba: “Naquele tempo Capoeira era coisa pra
carroceiro, trapicheiro, estivador e malandros. Eu era estivador, mas fui um pouco de
tudo. A policia perseguia um capoeirista como se persegue um cao danado” (ALMEIDA,
1994, p. 15-16). Diante disso, e com 0 objetivo de ressignificar a imagem da capoeira, a
estratégia de mestre Bimba foi apresenta-la e reivindica-la como préatica esportiva. Foi
assim que, apds apresentacao no palacio governamental para o entdo Interventor Federal,
Juracy Magalhdes, mestre Bimba recebe, em 1937, um certificado de registro oficial que
qualificava o ensino da Capoeira Regional como ensino de Educacdo Fisica (REGO,
1968, p. 282). Surge a primeira a academia registrada de capoeira: o Centro de Cultura

Fisica e Capoeira Regional.

O discurso que envolve a “Regional” de Bimba foi uma forma de dissociagdo do
discurso institucional de marginalidade e de criminalidade, ao introduzir a capoeira em
outra categoria dos discursos institucionais: a capoeira como esporte nacional
(BARCELLINI, 2018). E 0 que podemos perceber na afirmagéo anunciada pelo entio
presidente Getulio Vargas que, ap0s assistir a uma apresentacdo de mestre Bimba e seus
alunos, em 1953, no Palacio da Aclamacdo, disse: “a capoeira € o Unico esporte
verdadeiramente nacional” (ALMEIDA, 1994). Um outro exemplo desse movimento
pode ser percebido em noticia veiculada em 05 de fevereiro de 1949 pela Gazeta
Esportiva de Sdo Paulo:

Mestre Bimba, o rei dos capoeiras da Boa Terra, que outrora foi a dor de cabega das
autoridades policiais e o terror das outras rodas de capoeiragem, se regenerou, com
carinho deu estilo a capoeira, tornando-a um esporte de muita utilidade para a defesa
pessoal, tanto assim que na Bahia este esporte foi oficializado.

Do ponto de vista da “Angola”, podemos perceber um discurso com conteidos
diferentes. De acordo com PRIMEIRO NOME Vassallo (2003), a incorporacdo da
capoeira no dominio do folclore foi um fator decisivo para que ela deixasse de ser vista
como “atividade de delinquentes”. Sobre o folclore, Laura Santana Lima (2018) destacou
que, junto com o populismo getulista, “serviu de estrutura [...] para aproximar desde uma
politica de nagdo até um ideal artistico e cotidiano, de pertenca individual a uma
nacionalidade” (p. 21). Desse modo, se a “Regional” de Bimba foi incorporada a narrativa
nacional principalmente pela sua consagragdo quanto pratica esportiva (“o esporte

nacional”), a “Angola” seria, do ponto de vista de alguns folcloristas, a expressdo mais
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pura da capoeira** e, portanto, onde estariam os verdadeiros elementos da brasilidade.
Nesse sentido, mestre Pastinha, um dos seus maiores expoentes, foi considerado por

muitos o “guardido da Capoeira Angola”:

Mestre Pastinha, mestre da capoeira de Angola e da cordialidade baiana, ser de alta
civilizagdo, homem do povo com toda sua picardia, € um dos grandes da Bahia, um
dos seus ilustres, um de seus obas, de seus chefes. E o primeiro em sua arte; guarda a
grande tradigdo e a transmite; senhor da agilidade e da coragem, da lealdade e da
convivéncia fraternal. Em sua Escola, no Pelourinho, Mestre Pastinha construiu
cultura brasileira, da mais real e da melhor. Toda vez que eu assisto a esse homem de
85 anos, cego e hemiplégico, jogar capoeira, dancar samba, exibir sua arte com o ela
de um adolescente, sinto toda a invencivel forca do povo da Bahia, sobrevivendo e
construindo apesar da pendria infinita, da miséria, do abandono. Em si mesmo o povo
encontra forcas e produz sua grandeza. Simbolo e face desse povo é Mestre Pastinha.
(Jorge Amado, 1977)

Também foi Pastinha 0 mestre que mais apareceu na imprensa nacional nos anos
de 1950 a 1970 (VASSALLO, 2003). Nos ultimos anos antes do seu falecimento, a
imprensa ja denunciava as condi¢fes de vida que o mestre estava vivenciando, como
podemos ver em varios titulos de noticias da época: “Aos 90 anos, cego e doente, Pastinha
obtém alta do hospital” (Jornal do Brasil, 1980), “Mestre Pastinha perde para Bruce Lee”
(Republica Esporte, 1980), “Sarava, Mestre Pastinha! O triste fim do rei da capoeira”
(Revista Placar, 1979), “Mestre Pastinha tenta reviver, na miséria, 0 seu passado de
glorias” (A Tarde, 1979), “O Triste aniversario de Pastinha” (Movimento, 1978). Uma das
noticias que mais nos chamou atencdo foi publicada no dia 16 de janeiro de 1975, pela

Tribuna da Bahia:

Mestre Pastinha ganha penséo. E a academia?

A Camara Municipal aprovou projeto concedendo pensdo de trés salarios-minimos ao
mestre Pastinha. Sobre a novidade, "agradecendo aos homens de boa vontade desta
terra", o velho Pastinha diz que "isso é melhor que nada", mas ndo pode garantir a sua
subsisténcia, vindo somente diminuir as dificuldades atuais. [...] O velho capoeirista
diz que consegue sobreviver a custa de amigos que o ajudam nas suas despesas. Entre
eles, cita alguns como Jorge Amado, Wilson Lins e Méario Cravo. [...] Reumatico,
completamente cego, mestre Pastinha é hoje um homem amargurado pelas injusticas
de que tem sido vitima, conforme explica. Tinha sua academia de capoeira no
Pelourinho e o local foi vendido, ndo havendo quem se preocupasse em lhe dar
indenizacéo, apesar de esse direito ter sido estendido aos outros inquilinos. Mestre
Pastinha, indignado, culpa a direcdo do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia que
o0 deixou sem os rendimentos que a academia proporcionava, sua Unica maneira de
ganhar a vida. [...] Pastinha ndo esconde seus ressentimentos. Chamado a desocupar
o0 prédio, juntou maéveis e utensilios num Unico lugar e a mudangca foi providenciada
na sua auséncia, ndo tendo nada sido devolvido até hoje, assegura. Mestre Pastinha
conta que procurou a direcdo do Patriménio, no Pelourinho, na época, tendo sido
muito mal recebido e acrescenta: "S6 porque sou um capoeirista me tratam assim".
[...] Ainda deseja recuperar a academia de capoeira, para evitar que mais tarde chegue
a pedir esmolas e que as pessoas digam "va trabalhar". Ele esclarece que isso é

14 “A capoeira de Angola me parece a mais pura das formas de capoeira, podendo servir de paradigma a analise” (CARNEIRO, 1937,
p. 147 apud VASALLO, 2003 p. 110).
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doloroso para um velho que ja criou uma imagem positiva do folclore baiano. "Na
mocidade fui jornaleiro, engraxate, alfaiate e ajudante de pedreiro. Hoje estou
abandonado”.

Em 13 de novembro de 1981, aos 92 anos, mestre Pastinha veio a falecer. Sobre

0 ocorrido, Vassallo destaca:
O mestre de Angola faleceu em 1981, num asilo, cego e na mais profunda miséria.
Sua Ultima esposa, vendedora de acarajé, conta que foi gracas a venda dessas iguarias

que conseguiu comprar-lhe um caixdo decente, recusando o de indigente que lhe
haviam oferecido. (VASSALLO, 2003 p. 118)

Amadou Hampaté afirmou que “na Africa, cada ancido que morre é uma
biblioteca que se queima”. Penso: quantas bibliotecas ja foram incendiadas no Brasil?
Mestre Bimba, Doutor Honoris Causa (post-mortem) pela Universidade Federal da Bahia
e ganhador da maior horaria da Camara Municipal de Salvador — a Medalha Thomé de
Souza — foi outra biblioteca incendiada pela negligéncia do Estado. Em 1974, conforme

noticia veiculada no Jornal do Brasil:
Morreu em Goias, Manoel dos Reis Machado, o Mestre Bimba. Famoso capoeirista
baiano, que introduziu elementos de boxe, jiu-jitsu e catch aos gestos coreogréaficos

da capoeira angolana, Mestre Bimba morreu quando fazia apresentagdes em Goidnia,
depois de ter sido recusada a sua internacdo em dois hospitais, “por falta de dinheiro.”

Sobre o ocorrido, mestre Xaréu (2009) relata:
Seus familiares que o acompanharam em Goiania sdo unanimes em dizer que Mestre
Bimba morreu de “banzo”. (CAMPOS, 2009, p. 148)

Depois do derrame sofrido por Bimba, durante a apresentacéo, a familia passou por
muitas dificuldades em Goiania devido a falta de recursos para um pronto atendimento
médico. Bimba, a exemplo de muitos cidaddos brasileiros, peregrinou por dois
hospitais — Hospital Geral e Sdo Francisco — sendo internado como indigente
(CAMPOS, 2009, p. 149)

E Decanio (1996) comenta a viagem para Goiania:

... amudanca do Mestre para Goiénia...

...que prefiro chamar de...

...fuga da amargura e da desiluséo...

...tem raizes no desgosto profundo...

...que Ihe causava a falta do reconhecimento...
...de sua importancia histérica e cultural...
...pelos nossos poderes publicos...

(DECANIO, 1996, p. 127 apud CAMPOS, 2009, p. 144)

Abdias do Nascimento comeca seu livro O Genocidio do Negro Brasileiro (1978)

com duas definigoes da palavra “genocidio”. Nelas, identificamos “0 uso de medidas
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deliberadas e sistematicas (como morte, injdria corporal e mental, impossiveis condigdes
de vida, prevencdo de nascimentos)” (p.14) destinadas a um grupo (racial, politico ou
cultural) ou a cultura de um determinado grupo. Ou ainda: “recusa de direitos de
existéncia a grupo humanos inteiros, pela exterminacgéo de seus individuos, desintegracdo
das suas instituicGes politicas, sociais, culturais” (pl15). As condi¢des de completo
abandono pelo poder publico e pela sociedade, percebidas nos ultimos anos de vida de

Bimba e Pastinha, constituem mais uma regra do que excecoes.

Estamos falando de uma realidade, passada e presente, de diversos mestres e
mestras da cultura cujo legado pulsa e insiste em pulsar, mesmo diante do genocidio
(fisico, econémico, cultural e psicolégico) em curso. O caso de Bimba e Pastinha sdo
bastante emblematicos, pois estamos, de fato, diante de duas excecBes: foram mestres que
obtiveram certo grau de reconhecimento do Estado, estabelecendo relac6es diretas com a
elite politica, econdmica e intelectual da época. Contudo, percebe-se o carater ambiguo

dessas relagoes.

Voltemos ao conceito de ambiguidades valorativas (DOMINGUES, 2007).
Levantado no capitulo anterior, esse conceito constitui a peca central de nossa analise.
Em nossa compreensdo, 0 conceito em si € uma grande ambuiguidade, na medida em que
produz camadas de significados que se completam. Inicialmente, ambiguidades
valorativas pode se referir ao fato de que algumas praticas e manifestacdes culturais
negras passam a ser incorporadas e “valorizadas” como elementos da identidade nacional
e outras ndo. Desse modo, a ambuiguidade se situaria no fato de que “o que vale para um
ndo vale para outro”. Se ampliarmos um pouco mais o seu alcance, ambiguidades
valorativas poderia se referir a propria ambuiguidade que existe em relagcdo ao elemento

“valorizado”.

Para que algumas praticas e manifestacdes culturais passem a ser “valorizadas”,
pressupde-se, necessariamente, um deslocamento de identidades: a valorizagdo ocorre na
medida em que elas deixem de ser associadas exclusivamente a cultura negra e passem a
ser incorporadas pela narrativa nacional. Ou seja, a valorizacdo € do ser brasileiro, da
cultura nacional e, ndo da cultura negra propriamente dita, muito menos do sujeito negro.
Indo mais adiante nas possibilidades do conceito, ambiguidades valorativas, por fim,
pode se referir ao processo de dissocia¢ao da cultura de seus sujeitos. Nesse movimento,
a cultura negra passa a ser valorizada, mas seus sujeitos ndo. Para ilustrarmos esse
movimento, novamente, recorremos ao exemplo da capoeira.
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Conforme os estudos de Eugénio Libano Soares (2004) sobre os arquivos policiais

da cidade do Rio de Janeiro:

Uma comparacdo ligeira entre os dados sobre motivos de prisdo de capoeiras,
registrados nos boletins policiais da década de 1830, e os dados do periodo joanino
revela 0 mesmo tipo de amostragem e o que entendemos ser também a mudanca
inevitavel do jargdo policial. Nos primoérdios do século, a capoeira se assemelhava a
um “jogo”, uma danca, mas na década de 1830, “capoeira” remete a um tipo social,
aquele que serd denominado claramente “o capoeira”. Nas décadas seguintes ao
periodo joanino, o “jogo” ira lentamente desaparecer, até se extinguir completamente
do vocabulario policial. (SOARES, 2004, p.111-112 apud BARCELLINI, 2018, p.31-
32).

Percebemos que, na pratica, a proibicdo da capoeira significou a criminalizacéo
de um tipo especifico de sujeito — “o capoeira” —, utilizado nos registros policiais como
“um esteredtipo criminal que servia para auxiliar na identificacdo de sujeitos que
representavam uma ameaga social” (MELO E UDE, 2013, p.11). Assim, “capoeira”
compreendia uma espécie de termo “guarda-chuva” que incluia desde capoeiristas
propriamente ditos até assobiadores em vias publicas — falamos aqui do caso de Jodo
Ganguela, preso em 1814, por assoviar na rua. Conforme Soares, “o escrivao de Policia
ndo pestanejou em declarar aquele apito como ‘sinal de capoeira’ (SOARES, 2004, p.
148 apud BARCELLINI, 2018, p.31). Desse modo, Mariana Barcellini, comparando os
dois momentos (antes e depois da saida da capoeira do Codigo Penal) conclui: “[sdo] dois
momentos de um mesmo processo diante do Estado, de crime a esporte nacional, mas que
ndo sdo exatamente momentos que se opde. A proibicao se faz ao sujeito e a admissdo se
faz a pratica” (2007, p.30).

Em nossa anélise, enxergamos a ambiguidade valorativa como uma armadilha do
racismo brasileiro, que ludibria, ofusca nossa visao e nos distancia dos nossos verdadeiros
objetivos. Se enxergamos nas leis 10.639/03 e 11.645/08 uma vitdria do movimento negro
e indigena no a@mbito da educacdo, a disputa que nos apresenta é como garantir uma
aplicacdo que ndo repita esses mesmos padrées de falsa valorizacdo da histéria e cultura
afro-brasileira e indigena, na medida em que desconsidera seus sujeitos? Se olharmos,
por exemplo, para as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana (2004),
documento elaborada um ano ap6s a promulgacgéo da lei e com o intuito de definir as
bases desse novo ensino, percebemos, nas 30 paginas do documento, a existéncia apenas
de um ponto na sessao “Acdes Educativas de Combate ao Racismo e a Discriminagdo”

que menciona os “ancides € griots”:
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Em Historia da Africa, tratada em perspectiva positiva, ndo so de dentincia da miséria
e discriminagbes que atingem o continente, nos topicos pertinentes se far
articuladamente com a histéria dos afrodescendentes no Brasil e serdo abordados
temas relativos: - ao papel dos ancies e dos griots como guardides da memoria
histérica; - a histéria da ancestralidade e religiosidade africana [...]

Se as diretrizes reconhecem a importancia dos ancides e griots — nossas mestras e
mestres — na preservacdo da histdria e cultura africana e afro-brasileira, por que foram
reduzidos a meros conteidos no que diz respeito a aplicacdo da lei? Se foram eles que
zelaram pela historia e cultura afro-brasileira e garantiram sua continuidade, muito antes
da existéncia da lei, por que ndo séo eles que estdo nas escolas dando aulas para nossas
criangas e adolescentes? Por que nédo estdo nas universidades como docentes titulares,
com disciplinas prdéprias, atuando inclusive (mas ndo s6) na formacgdo de professores

aptos a abordaram os contetdos referentes a Histdria e Cultura Afro-brasileira?

Diante das possibilidades que se abrem a partir da promulgacao dessas duas leis,
novas perguntas se apresentam. Dentre ela, quais sdo as articulagcdes que podemos
estabelecer entre 0 ensino basico, o ensino superior e a escola/ faculdade da cultura afro-
brasileira e indigena? Qual é o papel das mestras e mestres em meio a tudo isso? Ou nos
fagcamos essas perguntas em busca de novos caminhos, ou ndo nos iludiremos: nada
impede (a ndo ser a prdpria disputa) que um ensino eurocéntrico sobre historia e cultura

afro-brasileira e indigena se instaure nas escolas e universidades.
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ANGOLA AMARRADA

Invertendo o centro de gravidade — Entre o ensino formal e a formacgé&o paralela do

Nucleo de Artes Afro-brasileiras

Com base nesses questionamentos, dedicamos o presente capitulo a apresentar um
universo paralelo® de educagdo que ha cerca de 25 anos existe dentro da Universidade
de S&o Paulo: o Nucleo de Artes Afro-brasileiras. Ele € a verdadeira mobilizacdo dessa
pesquisa. Percorreremos um pouco de seu histdrico, dindmica de funcionamento e o jogo
malicioso, ora mais pegado, ora dissimulado, mas sempre espinhoso, que compreende
suas relagbes com a universidade. E a visdo periférica e percepcio agucada em antecipar
certos movimentos e diante disso, saber gingar, florear, sapatear, se posicionar, sempre
com presenca de espirito. Ginga pra fugir desse mal-estar menino, respira para se
perceber melhor. Vocés estdo se percebendo?® E o principio contido no ditado popular

ouvido la em Acupel’: capim que ndo balanca, machado corta.

A partir do levantamento de dados que contou com a participacdo de 63 pessoas
que atualmente frequentam ou ja frequentaram o ndcleo, buscamos dimensionar o seu
impacto na formacéo de estudantes dentro da Universidade de Sao Paulo, ligados ou ndo
a area da educacdo e cultura, além de compartilhar algumas reflexdes que a vivéncia nesse
espago nos permite, apontando caminhos para pensarmos a aplicacdo das leis 10.639/03
e 11.645/08 — alguns ja abertos e que precisam ser cultivados, outros incipientes e que
demandam o risco da experimentacdo. Iniciaremos pela apresentacédo do nucleo e das suas
relacbes com a Universidade de Séo Paulo, seguida da exposicdo e analise dos dados

coletados.

O Ndcleo de Artes Afro-brasileiras ou Ndcleo de Apoio a Cultura e Extensdo
(NACE) da Pré-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitaria da Universidade de Séo
Paulo, conforme consta em seu regimento interno publicado no Diario Oficial no dia 28
de julho de 2011:

propde-se como espaco interdisciplinar de ensino, pesquisa e experimentacdo
de performances artistico-culturais que integram o diverso patriménio cultural
afro-brasileiro. Suas diretrizes de formacdo pressupdem a indissociabilidade
entre pesquisa, ensino e extensdo, com énfase em repertdrios de saber

15 Definigdo do préprio mestre Pinguim para o Nucleo de Artes Afro-brasileiras.

16 Em meio ao corpo do texto adicionamos algumas falas de mestre Pinguim, destacadas em itdlico. Optamos por assim fazer, dado
que o presente capitulo é resultado de um constante didlogo interno originado a partir delas.

17 Distrito do municipio de Santo Amaro, Bahia.
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incorporado que se manifestam nas praticas de capoeira angola, maculelé,
danca afro, samba de roda, percussdo, musicalidade e artes dramaticas. A agao
educativa do Ndcleo tem como principio a pratica corporal e a mobilizagdo dos
variados sentidos do corpo por quais se atualizam diferentes modos de saber,
com destaque as formas orais que caracterizam manifestacoes africanas e afro-
brasileiras. (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 2011 apud FUNARI,
CARDOSO, MENDES, 2017, p.11)

Apesar do reconhecimento como NACE em 2007, sua histéria comega muito
antes disso. Conforme relata Thiago Mendes, membro do Conselho Deliberativo do
Nucleo de Artes Afro-brasileiras e uma das pessoas que atuou diretamente na sua
construcdo e consagragédo como NACE:

O Ndcleo nasce de um trabalho e ndo de uma ideia. Isso é um grande divisor
de 4guas. A maioria dos NACEs séo formados a partir de uma ideia e 0 nosso
ja comegou a trabalhar sem querer ser NACE, era o Guerreiros de Senzala,
escondidinho no cantinho para a USP ndo ver a gente, uma coisa do quilombo,
do matuto do mato.

Recapitularemos, entdo, brevemente essa historia. Em 1997, mestre Pinguim®® e
seus alunos do grupo de capoeira angola Guerreiros de Senzala iniciam um trabalho com
arte e cultura dentro da Universidade de S&o Paulo, voltado para a pesquisa e pratica da
capoeira angola, maculelé, danca afro e percussdo. Caracterizado desde o inicio como
movimento de ocupagio®®, foi o meio pelo qual “manifestagdes culturais de origem negra,
mais especificamente do Reconcavo Baiano” conseguem se infiltrar na Universidade de
Sao Paulo, “ndo através de seus docentes € nem por meio de livros ou publicagdes, mas
trazida por um mestre da cultura popular em uma aliangca com seus alunos e alunas
universitérios e ndo universitarios” (FUNARI, CARDOSO, MENDES, 2017, p.87).

Contudo, a auséncia de um vinculo formal resultou em uma série de despejos e na
peregrinacdo do grupo por diversos espacos ociosos da universidade até que, no ano de
2000, com o apoio do Nucleo de Consciéncia Negra?®, ocuparam o barracio abandonado
do bloco 28, onde permanecem até hoje. Foi entdo, a partir da necessidade da cria¢do
desse vinculo formal para assegurar a prote¢do, manutencdo e continuidade do trabalho
de mestre Pinguim dentro da universidade, as aliancas estabelecidas com alunas(os) e
docentes da universidade resultaram na criacdo do Nucleo de Cultura e Extensdo em Artes
Afro-brasileiras da USP, em 2007.

18 “Hoje todo mundo quer ser mestre”. Mesmo sabendo que Pinguim ndo foi formado mestre (mestre Gato faleceu um anos depois
de formar Pinguim como seu contramestre), a comunidade de mestres e mestras, além de seus proprios alunos e alunas,
reconhecem Pinguim como mestre. Desse modo, nos referimos aqui como mestre Pinguim.

19 Ver: Corpo, educagdo e cultura com jovens em formag&o. Aprendendo a aprender e as experiéncias do Nucleo de Artes afro-
brasileiras da USP (FUNARI, CARDOSO, MENDES, 2017)

20 Fundado em maio de 1987 por servidores técnico-administrativos, docentes e estudantes de graduagdo e pds-graduagdo, o NCN
foi uma das primeiras instituigdes a pautar a discussdo étnico-racial dentro da Universidade de Sdo Paulo.
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O nucleo corresponde as “vestes institucionais” do trabalho desenvolvido dentro
da universidade por mestre Pinguim e pelos Guerreiros de Senzala, “para fins de evitar o
despejo” e aliviando parcialmente as tensdes entre a ocupagao e a gestdo administrativa
do campus (FUNARI, 2022, p.141 -142). Apesar do reconhecimento institucional como
Nucleo de Apoio a Cultura e Extensdo, o regimento dos NACEs ndo garante espaco fisico

e o nucleo se configura, até hoje, como uma ocupacao.

Diante desse vinculo espinhoso que compreende nao apenas a relacdo do nucleo
com a Universidade de Séo Paulo, mas o lugar atribuido pela academia a cultura afro-
brasileira e indigena, reduzindo-a a condi¢do de mero objeto de anélise e deslegitimando
o conhecimento ali produzido, buscamos aqui mensurar o impacto do Nucleo de Artes
Afro-brasileiras na formacdo (académica, profissional e humana) de pessoas,
universitarias ou ndo universitarias, dentro da USP. Analisaremos entéo os 63 formularios
de amostra, atentando para quem s&o as pessoas que compdem, participam e constroem a
historia (passada e presente) do ndcleo, suas trajetorias (académicas ou ndo) e as relacdes
que estabeleceram tanto com esse espaco em especifico quanto com a universidade de
forma geral. Concomitantemente a apresentacdo geral dos dados, nos basearemos em
alguns relatos em especifico para tecer comentarios, reflexdes e dividir percepcbes sobre
as contribuicdes do aprender a aprender de mestre Pinguim e do Nucleo de Artes Afro-

brasileiras para pensarmos a aplicacdo das leis 10.639/03 e 11.645/08.

Os formulérios (ANEXO 1) foram disponibilizados exclusivamente online e
divulgado nos grupos de WhatsApp e Facebook do Nucleo de Artes Afro-brasileiras.
Considerando os meios de divulgacao disponiveis e as dificuldades impostas pelos dois
ultimos anos de interrupcao das atividades presenciais devido ao contexto de pandemia
da Covid-19, acreditamos que o alcance dos formularios foi limitado as pessoas que
atualmente constroem o nucleo ou minimamente acompanham suas atividades. Também
contamos com a ajuda de duas pessoas em especial, Laura Santana Lima e Eliany Funari,
para a divulgacdo dos formularios. Sem elas, muitas das pessoas mais antigas da ndcleo
ndo haveriam participado da pesquisa. Assim, para um primeiro estudo, chegamos numa
amostra satisfatoria e relativamente diversa, composta por 27 pessoas que atualmente
frequentam o ndcleo, 21 pessoas que frequentam esporadicamente e 15 pessoas que ndo
frequentam mais. Esses dados foram organizados em porcentagens, conforme expresso

pelo Grafico 1:
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Grafico 1 - Atualmente Frequenta ou Participa
das Atividades do Nucleo?

= Sim
= N3o

De vez em quando

Fonte: Elaboracéo propria a partir dos dados coletados nos formularios

Do ponto de vista da composicao por género, os formularios indicam um publico
majoritariamente feminino e cisgénero: das 63 respostas obtidas, 38 sdo mulheres
cisgénero e 35 sdo homens cisgéneros, conforme representado em porcentagem no
Gréfico 2:

Grafico 2 - Divisdao por Género
(Porcentagem)

40%

60%

= Mulheres Cis = Homens Cis
Fonte: Elaboragao propria a partir dos dados coletados nos formularios

Um namero significativamente maior de mulheres se comparado com os dados de
alunos matriculados na Universidade de Sdo Paulo no primeiro semestre de 2020
(Graduagdo e Pds-Graduago)?, em que se percebe a presenca de 52,90% homens e
47,10% mulheres. Do ponto de vista da quantidade de alunos cisgénero e transgéneros,

21 Disponivel em: https://uspdigital.usp.br/anuario/AnuarioControle (acessado em 30 de margo de 2022)
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destacamos que a USP ndo realiza a coleta desses dados, o que impossibilita ndo apenas
realizarmos uma comparacdo com a realidade do ndcleo, como dimensionarmos a

presenca de pessoas transgéneros na universidade?.

Sobre o perfil étnico-racial do nucleo, baseamos nas categoria do IBGE e nos
critérios de autoidentificacdo. Observamos, assim, a presenca majoritaria de pessoas
brancas (29 resposta), seguido de 28 pessoas negras (17 pardas e 11 pretas), 2 pessoas
amarelas, 1 indigena e 3 ndo declaradas. Organizados em porcentagem e comparados com
os dados de composicdo étnico-racial dos estudantes (graduacdo e pos-graduacdo) da

Universidade de Sdo Paulo, obtemos o Grafico 3 e o Gréfico 4:

Grafico 3 - Divisdo Etnico-Racial: alunos USP
(Categorias IBGE)
Pretas

3% Pardas
11%

Amarelas
N3o declaradas 4%
36%
Indigenas
0%

Brancas
46%

1)

Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados disponiveis na plataforma “USP em niimeros’

Grafico 4 - Divisdo Etnico-Racial: Nucleo
(Categorias IBGE)

N3o declaradas 5%

Pretas
17%

Pardas
27%

Brancas
46%

Amarelas
3%

Indigenas 2%

22 Gostariamos de destacar, contudo, a existéncia do projeto de pesquisa e extensdo Corpos Trans e Travestis na Universidade de
Sdo Paulo, iniciado no primeiro semestre de 2021 e que possui como um de seus objetivos o levantamento desses dados nos
diferentes grupos da comunidade USP (discentes, docentes e servidores técnicos- administrativos).
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Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados coletados nos formularios

Percebe-se como o nimero de pessoas brancas que frequentam o Nucleo de
Artes Afro-brasileiras segue o mesmo padrao de composi¢ao étnico-racial das alunas e
alunos da USP: 46%. Nao é nenhuma surpresa, considerando que a maior parte das
pessoas que frequentam o nucleo sdo estudantes da universidade. O que achamos
interessante, a primeira vista, é a diferenca na concentracdo de pessoas que se
autodeclaram negras: 34% do nucleo comparado aos 14% da USP. Desconsiderando o
acaso, que conforta mas nao explica, a analise dos formularios direciona o pensamento
para dois caminhos: 1.) o nucleo constitui um espaco procurado por estudantes negros
da USP, a partir da busca de um possivel acolhimento e fortalecimento de suas
identidades diante do contexto universitdrio n3ao apenas fisicamente, mas
culturalmente branco; 2.) o acesso ao universo da cultura afro-brasileira por meio dos
ensinamentos de mestre Pinguim, a vivéncia no nucleo com diversas mestras e mestres
do Recdncavo Baiano e a criacdo de um espaco fundamentalmente de convivéncia e
trocas de experiéncias contribuem no processo de elaboracdo individual de construcao

de identidades étnico-raciais.

Diante dessas duas afirmacgdes, olhemos mais atentamente para alguns relatos:

O nucleo é uma grande escola, cumpriu algumas defasagens que eu tive na
minha formacgdo. A USP ndo foi um lugar em que eu me sentia bem-vinda,
principalmente o Departamento de Artes Plasticas, onde eu fui a terceira
estudante negra de toda a histéria do curso, além de periférica. Pelo
contrario, fui muito perseguida justamente por pautar com meus professores
a obrigatoriedade da lei 10.639, que era totalmente defasada no meu curso.
(Aryani Marciano, Graduada em Artes Plasticas pela USP)

No mestrado quando eu tinha que conversar com a minha orientadora (que
era racista), eu me imaginava fazendo uma esquiva de capoeira. Aquela que
abaixa tipo na queda de rim e fica pequenininho, bem bonita. Aprendi licdes
pra academia, pensar em me proteger do ambiente hostil da USP. Mas
aprendi também pra vida como um todo (Preservamos o anonimato nesse
caso)

[...] fortaleceu a minha ancestralidade e o meu posicionamento enquanto
preto, periférico na universidade (Lucas Nascimento, Graduagdo, mestrado e
doutorado em andamento em Biologia pela USP)

N3o pretendemos de forma alguma sustentar, defender ou reivindicar uma visdo
de que no Nucleo de Artes Afro-brasileiras vigora uma suposta harmonia étnico-racial,
a la Gilberto Freyre, isenta de conflitos e contradi¢gdes dessas e de outras ordens. Muito

menos que la vigora uma denuncia sistematica do mito da democracia racial e da
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ideologia do branqueamento, a exemplo do Movimento Negro Unificado. Apenas
gostariamos de destacar que, diferentemente da realidade do corpo de estudantes da
USP em que 36% ndo se declaram pertencentes a nenhum grupo étnico-racial (37.341
estudantes), o nimeros de ndo-identificados do nucleo (3 pessoas ou 5% da amostra)
ndo é tdo expressivo. Em nossa compreensao, isso revela que o Nucleo de Artes Afro-
brasileiras aglutina, de forma geral, pessoas que se reconhecem como pertencentes a
algum grupo étnico-racial e/ou participa diretamente do processo de elaboracio
individual dessas identidades, seja fortalecendo ou colocando em xeque percepgdes

pré-estabelecidas®.

Do ponto de vista da escolaridade/ formacdo académica, o nucleo redne um
corpo bastante diverso de alunos, compreendendo pessoas que ndao possuem nenhuma
formacdo académica (2 pessoas), ensino superior incompleto ou em andamento (8
pessoas), graduadas (53 pessoas), mestrado em andamento (8 pessoas), mestrado
concluido (24 pessoas), doutorado em andamento (7 pessoas) e doutorado completo (6
pessoas). O Grafico 5 apresenta em porcentagem a disposicdo desses dados,

considerando a titulagdo atual escolar ou académica de cada entrevista/o:

Grafico 5 - Grau de escolaridade/ Titulagdo académica
(Situagdo atual)

3%

10%
13%

m Ensino Médio Completo
11%
Graduagdo Incompleta

= Graduagdo

Mestrado em andamento

Mestrado

17%
= Doutorado em andamento
33%
= Doutorado

13%
Fonte: Elaboracéo prépria a partir dos dados coletados nos formularios

Gostariamos de destacar, primeiramente, a presenga de duas pessoas que nao

ingressaram no ensino superior. Isso é um dado bastante significativo, pois, dialogando

23 “Para além da coleta de dados para minha tese doutoral, defendida em 2012, eu me assumi como negro, construi minha negritude-
cabocla-amazénida, me refiz como pessoa-comunal” (Relato de Fabio Gomes, autor da tese “O PULO DO GATO PRETO: estudo de
trés dimensdes educativas marciais em uma linhagem de capoeira angola”, disponibilizado no ANEXO 2)
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diretamente com a historia de criacdo do ndcleo, atesta que, ainda hoje, ele é constituido
de alunos ndo-universitarios. Existe aqui um vinculo informal com a Universidade de Séo
Paulo, a partir do processo de apropriagdo do espaco universitario, em que essas pessoas
passam a acessar regularmente a USP ndo como estudantes matriculados, mas como

aprendizes, alunos e discipulos de mestre Pinguim.

Um exemplo bastante significativo € o caso de Marcio Folha, oriundo da Cidade
Tiradentes, Zona Leste de Sdo Paulo, que comecou a treinar capoeira angola com o mestre
Pinguim no ano de 1997. De acordo com ele, conheceu o ntcleo “procurando Capoeira
Angola”. Sobre o impacto do nicleo em sua formagao escolar ou académica, respondeu:
“a convivéncia com estudantes negros inseridos na cultura me influenciou a fazer
faculdade. Os aprendizados do Mestre seguem presentes em todos 0s aspectos de minha
vida”. Apos 14 anos de formagdo com o mestre Pinguim no nticleo, atuando inclusive por
cinco anos como arte educador na antiga FEBEM (2000-2005) e cinco anos na Fundagéo
Casa (2010-2015), seguiu para a Unesp de Rio Claro, onde cursou graduacdo em
Pedagogia. Em 2018, defendeu sua dissertacdo de mestrado intitulada: “Capoeira,

desobediéncia e educagao”.

O exemplo do Folha ilustra, em nosso entendimento, que o nucleo é,
fundamentalmente, um espaco de encontros, em especial, citando o projeto do professor
José Jorge desenvolvido na UnB, de encontro de saberes. Compreendendo o Nucleo de
Artes Afro-brasileiras ndo como um meio de inser¢cdo ao meio universitario, pois nao
compartilhamos dessa visdo e sabemos que ndo necessariamente é o caso, destacamos
que a formacéo no nucleo abre possibilidades e caminhos, seja no ambito académico ou

ndo, seja no meio da cultura ou nao.

Destacamos agora o caso de Natanael de Jesus, morador de Vila Dalva, Zona
Oeste de Sao Paulo, e que frequenta o nacleo ha pelo menos quatro anos. Conforme
destaca em seu relato, conheceu o nucleo em 2016, por indicagdo de um professor do
cursinho pré-vestibular do Nucleo de Consciéncia Negra da USP, onde na época estudava.
Mas s6 comecou a frequentar regulamente o Nucleo de Artes Afro-brasileiras em 2018,
continuando até hoje. E interessante pensarmos como seu acesso a universidade, na
condigdo de estudante, esteve ligado a duas instituigdes negras que possuem relagoes
extremamente frageis com a propria Universidade de Sao Paulo: primeiro como
estudante pre-vestibular do NCN e, depois, como observador da capoeira e aprendiz de
mestre Pinguim. Apesar de ndo dar continuidade aos estudos formalmente em nenhuma
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instituicdo de ensino superior, quando indagado sobre a forma que o nucleo ressignificou

sua formagé&o escolar, respondeu:

O Niucleo me possibilitou aprendizados que a escola ndo pode alcangar.
Vivéncias que me auxiliaram no redescobrimento de minha prépria identidade
cultural e pessoal hum mergulho em mim mesmo a partir de ensinamentos
trazidos pelo Mestre Pinguim e os mais velhos e velhas do Nucleo de Artes
Afro-brasileiras/Guerreiros da Senzala.

Continuando a analise do Grafico 5, outro dado interessante corresponde as
pessoas que iniciaram uma graduacdo na Universidade de Sao Paulo, mas ndo concluiram
e, mesmo assim, continuaram a frequentar as atividades do nucleo. Identificamos duas
pessoas nessa categoria?*: Juliana Comitto e Alessander Junior, ambos ex-alunos da
Geografia da USP. Em 2010, Juliana iniciou sua graduacao e, dois anos depois, conheceu
0 nucleo, onde comecou a frequentar as aulas de danca e percussdo. Em 2014, iniciou seu
processo de desligamento da Geografia, o que sé foi formalizado um ano depois. Apesar
disso, continuou a frequentar as aulas do nucleo até o ano de 2020, quando passou a morar
na Bahia. Conforme apresentou em seu formulario: “Sempre lembro que o Pinguim diz
pra gente: ‘voc€s tém que levar esse conhecimento adiante, ensinar outras pessoas’, levei
isso a sério e hoje trabalho como professora de danga e dangarina”. Junior, morador do
Grajau, passou a frequentar a Universidade de Sdo Paulo como estudante do cursinho do
Nucleo de Consciéncia Negra, em 2014. Em 2015, iniciou a graduacao em Geografia e,
no mesmo ano, passou a frequentar o nucleo. Em 2018, desligou-se da graduagdo, mas
continuou a frequentar o ndcleo até o inicio da pandemia. Profissionalmente, ndo
desenvolveu nenhum trabalho ligado a arte e cultura, mas destacou a influéncia positiva

do mestre em “reaprender a viver e ver o mundo”.

Por fim, completando esse primeiro eixo da discusséo, destacamos o caso de Ana
Flavia, uma das alunas mais antigas do mestre Pinguim. Moradora do bairro do Ipiranga,
conheceu mestre Gato Preto®® e seu discipulo Pinguim (que na época ainda ndo era
formado contramestre) por meio de um projeto oferecido pelo Sesc Ipiranga, onde iniciou
sua pratica na capoeira angola. Anos depois, com o cancelamento das atividades pelo
Sesc, passou a frequentar as aulas de Pinguim na Universidade de Sao Paulo, onde

continua até hoje. H& mais de 20 anos convivendo com alunas e alunos da USP sem nunca

2 No Grafico 5, a categoria “ensino superior incompleto” engloba tanto graduandos quanto pessoas que interromperam suas
graduagdes antes da conclusdo do curso.
25 0 mestre do mestre Pinguim, “berimbau de ouro da Bahia”, quem fisicamente n3o tive a oportunidade de conhecer.
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ter sido formalmente matriculada em nenhuma de suas faculdades?®, quando indagada
sobre o impacto do nticleo em sua formagdo escolar ou académica, respondeu: “o nucleo
€ minha formagdo académica”. Analisando o conjunto dos formularios, observamos a

recorréncia de afirmac6es semelhantes:
Considero o Nucleo de Artes Afro-brasileiras da USP uma faculdade a parte.
Ali existe um conhecimento amplo acumulado. Neste espaco é realizado
ensino, pesquisa e extensdo em suas expressdes mais amplas pois acontecem
de forma empirica, cotidiana e permanente. A USP deveria pensar na hipétese

de reconhecer formalmente o Nucleo como uma "Escola artes Afro-brasileiras
da USP. (Marcio Folha)

[...] tornou-se minha trajetéria principal, sobrepondo meu curso de graduagdo.
Uma outra faculdade. (Thiago Mendes)

Levo para a sala de aula a postura e 0s ensinamentos que aprendi com mestre
Pinguim. Assim como foi no ndcleo e nas vivéncias de la que encontrei meu
objeto de pesquisa. O Pinguim é uma graduacéo, pés e extensao, tudo junto.
(Laura Santana Lima)

Conceber o nucleo com uma “faculdade a parte” pode ser um exercicio dificil para
académicos que - declarada ou disfarcadamente, consciente ou inconscientemente -
consideram que a cultura afro-brasileira e indigena apenas possui valor cientifico na
condicdo de objetos de estudo de pesquisas “verdadeiramente” cientificas. Em nossa
compreensdo, a falta de reconhecimento das limitagdes do conhecimento académico
compactua com a estagnacdo do pensamento, prejudicando o desenvolvimento da prépria
ciéncia por minimizar suas possibilidades. Sobre isso, gostariamos de apresentar o caso
de Sebastian Diaz Canto, estudante chileno que veio para o Brasil, especificamente para
o departamento de musica da Universidade de Sdo Paulo, com o intuito de “aprender
sobre o caldeirdo de manifestagdes que se encontram no rétulo de musica brasileira”. De

acordo com seu relato:

[...] quando cheguei na USP me deparei com um ambiente focado no estudo e
pratica de musica europeia de concerto. Quando fui apresentado ao nucleo
senti que finalmente tinha chegado a um espaco onde poderia comecar a
estudar o que estava procurando, e sem estar esperando tenho aprendido muito
mais do que apenas manifestagdes musicais. Os ensinamentos transmitidos
pelo Mestre Pinguim, e o corpo de Mestres que visitam o ndcleo, tem
ressignificado minhas definicbes e conceitos de cultura, educacdo, coletivo,
enfim, um conjunto de elementos que atravessam integralmente minha pessoa.
(Formulério 7)

Sdo faltas que existem em nossas formacgdes, ndo apenas académicas, mas
humanas, que minimizam nossas possibilidades de acesso ao conhecimento, por

reduzirmos nossa propria compreensdo sobre ele. No caso especifico do Departamento

26 Ana Flavia foi inserida, no Gréfico 5, na categoria “Graduagdo Incompleta”, dado que realizou um ano do curso de Direito, em
outra instituicdo de ensino que ndo a USP.

40



de Musica da Universidade de S&o Paulo — mas poderiamos muito bem nos referir a
qualquer outro -, a auséncia de contetdos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e
indigena diz respeito ndo apenas a uma defasagem na formacdo de estudantes no que
tange essas tematicas; mas uma limitacéo de ordem muito maior e mais problematica, que

diz respeito a propria compreensdo do que € musica.

Seguindo a analise, focaremos agora nas pessoas que cursaram ensino superior

(graduacao ou pds-graduacao). Para isso, nos guiaremos pelo Grafico 6:

Grafico 6 - Titulacao Académica
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Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados coletados nos formulérios

A partir do gréfico, percebe-se que o nucleo é constituido, majoritariamente, de
estudantes, seja da graduacdo ou da pos-graduacdo, da Universidade de Sdo Paulo.
Identificamos apenas seis casos de pessoas que ndo possuem nenhuma de suas formacdes
académicas vinculadas a USP, sendo duas delas com graduacédo e mestrado realizados em
outras instituicdes de ensino. N&o iremos relatar especificamente como cada uma delas
conheceram o ndcleo, mas uma em especial vale mencionar, pois ilustra alguns frutos e
desdobramentos da formagdo com mestre Pinguim: falamos aqui do caso de uma pessoa
em Rio Claro que participou de aulas de dan¢a-afro ministradas por Mércio Folha; desse
modo, quando passou a morar em S&o Paulo, buscou o mestre e o nucleo, frequentando

suas aulas por cinco anos (de 2015 até o inicio da pandemia).
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Das pessoas que cursaram graduacdo na USP, percebe-se a presenca majoritaria
de estudantes da faculdade de Letras (21% da amostra), Geografia (21%), Ciéncias
Bioldgicas (14%) e Ciéncias Sociais (14%), conforme Grafico 7%’

Grafico 7 - De quais cursos sao as pessoas do nucleo?
(Graduacao USP)

Musica I
Editoracdo N 1
Artes Visuais NG 1
Ciéncias Biolégicas I 7
Artes Visuais NN 1
Educacdo Fisica N 1
Ciéncia da computagdo [N 1
Psicologia N 1
Geografia | 11
Fisica NS 1
Engenharia Civil IS 1
Historia IS 1
Ciéncia Sociais I 7
Letras | 11
Pedagogia NN 4

Fonte: Elaboragao propria a partir dos dados coletados nos formulérios

O motivo da concentracdo de pessoas de determinadas faculdades ndo é muito
evidente para nés. Baseado nas respostas dos formularios, sabemos apenas que a maioria das
pessoas conheceram o nucleo a convite de um/a amigo/a, provavelmente colegas de curso.
Independentemente, ndo é de nosso interesse reconstituirmos esse caminho. Para nds, basta
destacarmos aqui alguns pontos. Em primeiro lugar, o nlcleo constitui um espaco que
aglutina estudantes de diferentes areas do conhecimento (Humanidades, Linguisticas,
Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias Exatas e Artes) e ndo apenas de cursos considerados
“diretamente” vinculados ao estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena. Caso
acrescentassemos as pessoas graduadas em outras instituicbes que ndo a USP, por exemplo,
observamos ainda a presenca de areas como Quimica, Ecologia, Oceanografia e Danca®. Um
segundo ponto que gostariamos de ressaltar, considerando a quantidade de alunos das areas
de Letras, Geografia, Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias Sociais e Pedagogia, é que o nucleo
constitui, para além de um espaco de formacdo de profissionais da cultura,
fundamentalmente, um espaco de formacéo de professores e pesquisadores. Apresentaremos

a seguir mais alguns elementos para sustentar essa afirmagéo.

27 Nesse grafico incluimos alunos da USP, graduados e com graduagdo incompleta (em andamento ou interrompida).
28 Destacamos aqui o caso de uma aluna de Editoracdo (USP) que, apds concluir sua graduagdo, acabou realizando uma segunda
faculdade em Danga, na Universidade Anhembi Morumbi, por influéncia das aulas de mestre Pinguim no nucleo.

42



JOGO-DE-DENTRO

Com base na anélise dos formulérios, buscamos identificar quantas dessas pessoas
atuam diretamente na area da educacdo, pesquisa ou cultura. Os dados obtidos foram

organizados a partir do diagrama a seguir:

Diagrama 1 - Principais areas de atuagao das pessoas
frequentadoras do Nucleo de Artes Afro-brasileiras da
USP

M Profissionais da area da cultura
M Pesquisadoras/es
m Professoras/es e educadoras/es

O Profissionais de outras areas

Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados coletados nos formulérios

Para a construcdo desse diagrama, atentamos ndo apenas as respostas sobre a
“profissdo/ area de atuagdo”, mas também a formagdo académica. Fizemos isso, pois,
observamos alguns casos de pessoas mestrandas ou doutorandas que responderam como
profissdo “professor/a”, sem considerar a pesquisa que atualmente estao realizando. Esses
casos, portanto, foram contabilizados tanto como profissionais da educagdo como
pesquisadores. Com a preocupacdo de respeitar a0 maximo as respostas contidas nos
formulérios, profissionais da educacédo que possuem mestrado concluido, mas que ndo
especificaram que atuam com pesquisa, foram incluidos apenas na categoria de
“professoras/professores e educadoras/es”. Do mesmo modo, pessoas com mestrado
concluido que ndo atuam em areas diretamente relacionadas a pesquisa foram aqui
consideradas como “profissionais de outras areas”. Por fim, vale destacarmos o vasto
campo que compreende a categoria de “profissionais da cultura”, abarcando desde
instrutores e professores de capoeira, danca e canto (expressos na interseccao
“profissionais da cultura” e “professoras/es e educadoras/es”), até pessoas que atuam em
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areas como producéo cultural, fotografia, artes dramaticas, direcdo artistica, luthieria e

artistas autbnomos.

De forma geral, percebemos a presenca majoritaria de profissionais da educacéo
(37 pessoas ou 58,73% da amostra), seguido por pesquisadores (26 pessoas ou 41,26%
da amostra), profissionais da cultura (21 pessoas ou 33,33% da amostra) e profissionais
de outras areas (9 pessoas ou 14,28% da amostra). Do ponto de vista da formacao de
professoras e professores, a vivéncia no nucleo possibilita uma imersao no universo da
cultura afro-brasileira?®, a partir do contato direto, da experiéncia sensivel e do
aprendizado vivo e dindmico com as zeladoras e zeladores dessa cultura®. De acordo com

o relato de Thiago Mendes, compdem a historia do nicleo:

Mestre Gato Preto [...]. Posteriormente seus filhos Hugo e Zeca, assim como
Mestre Primeiro, Mestra Joanice, Mestre Guegueu, Mestre Valmir, Dona
Nicinha, Mestre Dinho Nascimento, Mestre Gladson, Mestre Valdenor, Mestre
Limdozinho, Mestre Meinha, Mestre Baiano, Mestre Zé Baiano, Mestre
Cupim, Mestre Jaime, Mestre Cinho, Mestre Paido, Mestre Aurindo, Mestra
Zélia, Mestra Zilda, Dona Rosaria, Mestre Antonio, Mestre Muxé, Mestre ElGi,
Dona Rose, Mestre Gildo Alfinete, Mestre Nelito, Mestre Mala, Mestre Boa
Gente, Mestre Mario, Mestre Lua Rasta, Mestre Curid, Mestre Pelé, Mestre
Pedro Feitosa, Mestre Formiga, Mestre Angolinha, Mestre Raimundinho,
Mestre Marrom, Mestre Americano, Mestre Indio, Mestre Messias, Mestre
Jodo do Boi, Mestre Ad6

No Candomblé: Terreiro do Bogum (Neném, Odéci, Luzia, m4e india, Dona
Antonia, Tico, Pipi, Luizinho, Neinho, Boy, Kaind, Mateus; Tobe,
Raimundinho e Arturzinho que deram aula no Nucleo, Febem e Ballet
Stagium, morando em S&o Paulo por um bom tempo)

Terreiro Ya Omin (mae Edinha, filhos e filhas)

A partir dos relatos contidos nos formularios, percebemos que grande parte das
professoras e professores afirmaram que a formacdo do nucleo contribuiu de alguma
forma em sua pratica docente. Alguns dos relatos citam a questao da “postura” diante do
ambiente de sala de aula, que aqui associamos ao “estado de espirito” e a “presenca de
palco” que mestre Pinguim tanto nos fala: Vocés estdo escutando ou fingindo que estéo
escutando? Porque se vocés ficarem fingindo que estao escutando eu vou ficar fingindo
que estou ensinando e vao ficar aqui os dois fingindo. Sdo apontamento como esses de
mestre Pinguim que chegam como verdadeiras fintas de rasteira: diante de uma queda
iminente, 0 encaixe da rasteira cumpre aqui apenas a fungdo de apontar o desequilibrio

do movimento. Como evitar que o ambiente de sala de aula ndo vire um grande

2 “Sinto que o papel do Nucleo de Artes Afro-brasileiras, é a prépria imers3o na cultura Afro a partir da vivéncia pratica, trazida pela
capoeira, percussdo e danga e a propria oralidade dos mestres e professores(a) que contribuem para o resgate e manutengdo dos
saberes ancestrais.”

30 Termo utilizado por mestre Pinguim e que faz referéncia aos guardibes da cultura afro-brasileira.
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fingimento? Vocé estdo se percebendo? Vocé estdo se percebendo? Ginga menino!
Respira pra se perceberem melhor®!, Em nossa compreenséo, as provocagdes do mestre
revelam uma forma de “se fazer aprender” ¢ “se fazer ensinar” que ¢é propria da cultura
afro-brasileira: sem presenca de espirito, a magia nao acontece. E por magia, aqui nos
referimos ao processo de ensino-aprendizagem, do “aprender a aprender” para entdo

“aprender a ensinar”?,

Além das contribuicBes no que se refere ao processo de ensino e aprendizagem, a
reflexdo do papel docente e a ressignificacdo da pratica pedagdgica, notamos casos de
professores que levaram para as escolas o préoprio ensino da cultura afro-brasileira, como
é 0 caso de uma professora de Geografia da rede estadual que ministrou uma disciplina
eletiva sobre musica e cultura popular brasileira e uma professora da prefeitura que
desenvolveu projetos e oficinas no Centro de Educacdo Infantil Aloysio de Menezes

Greenhalgh a partir do o maculelé e do samba-de-roda.

Ainda pensando a formacao de professores, os formularios apontam a caréncia de
espacos dentro da Universidade de Sdo Paulo voltados ao ensino da histdria e cultura
afro-brasileira:

Acredito que o Nudcleo é um dos pouquissimos espacos existentes que se
propdem, com fundamento, profundidade e afeto a dar base e sustentacdo a
formacdo de educadores que é necesséria para a aplicacdo dessa lei. Embora o
espacgo seja enraizado nas préaticas afro-brasileiras, em especial baianas, ele
recebe e por ele circularam também diversos outros grupos e identidades afins,
como pessoas diretamente do continente africano (Togo, por exemplo), de
outros grupos de capoeiras e terreiros e de diversas tradi¢des/manifestaces
culturais. Esse contato e esses intercambios trazem a possibilidade riquissima
de tracar o vinculo entre 0 mundo académico e a cultura afro brasileira viva,
trazendo um minimo de embasamento para que educadores levem aquilo que
aprenderam para as escolas e também fomentem esse tipo de vivéncia e
sabedoria para seus educandos. (Graduada em Ecologia pela Unesp e
Licenciada em Artes Visuais pela FMU)

O nucleo é um dos poucos espacos (se ndo o Unico) integralmente dedicado ao
ensino de cultura afro-brasileira na usp. (Lucas Nascimento)

Unico espago na USP que efetivamente contribuiu para oferecer repertorio
para colocar a lei em prética. (Angela Grillo)

Essa ultima afirmacdo, bastante categorica, € de Angela Teodoro Grillo,
professora de Lingua Portuguesa e Culturas Brasileiras no Departamento de Portugués da
Zhejiang Yuexiu University of Foreign Languages (ZYUFL), na provincia de Zhejiang,

na China. Graduada e licenciada em Letras (Portugués e Francés) pela Universidade de

31 Falas de mestre Pinguim.
32 Falas de mestre Pinguim.
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Sdo Paulo, com mestrado e doutorado em Literatura Brasileira (FFLCH- USP) e pos-
doutoranda pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB- USP), foi aluna de mestre Pinguim
de 2008 a 2017. Destacaremos em seu relato alguns pontos que acreditamos que possam
oferecer importantes subsidios para ampliarmos a discussdo, de forma a abarcar o impacto

do nucleo na formacéo de pesquisadores.

Conforme carta disponibilizada em anexo (ANEXO 2):

Considero que minha trajetéria conta com duas bases sdlidas: as salas de aula
da universidade e as aulas de Mestre Pinguim (Luiz Antonio do Nascimento),
no Nucleo de Artes Afro-brasileiras da USP. Durante oito anos — paralelamente
ao mestrado e doutoramento - frequentei initerruptamente as aulas de danca
afro-brasileira sob responsabilidade de Mestre Pinguim. Nosso grupo, além de
dois encontros semanais, idealizou e realizou diversas apresentacdes artisticas,
0 que significou um aprimoramento do meu olhar em relagéo a estética artistica
brasileira, bem como contribuiu significativamente para minha compreenséo
da multiplicidade da cultura brasileira.

Minhas pesquisas, desde 2005, destinadas a obra de Mario de Andrade,
importante artista e intelectual brasileiro dedicado a compreender a psique
nacional, encontraram nas aulas de Mestre Pinguim aquilo que, em geral, ndo
nos deparamos na pagina do livro e na sala de aula tradicional. Nas aulas de
Mestre Pinguim sdo materializados valores éticos e estéticos, de matriz
africana e dos povos originarios, (re)elaborados ao longo dos séculos,
transmitidos pela oralidade e pelo movimento corporal - como a capoeira, 0
maculelé e a danca.

Mais adiante em seu relato, por fim, conclui:

Aprender com Mestre Pinguim é ter acesso as culturas brasileiras e ao ser
humano por um viés ndo europeizado: 0 que ndo significa a negacdo ou a
desvalorizagdo das fontes ocidentais, mas, em suas aulas, ao contrério de quase
todo o universo académico, temos na pratica acesso a ecosaberes: a produgdo
ndo hierarquica dos maltiplos conhecimentos humanos, como bem conceitua
Boaventura de Souza Santos.

Para nés, a carta de Angela Grillo é um dado muito significativo, pois, ao
exemplificar como sua trajetéria académica é profundamente marcada por essas duas
formacgodes (a universitaria “oficial” e a iniciacao “paralela” no universo da cultura afro-
brasileira e indigena), podemos pensar a coexisténcia (ndo necessariamente harmonica,
nem tanto contraditéria) desses dois ambientes produtores de saberes. N&o se trata da
reivindicacdo da validacdo de saberes ancestrais pela universidade, muito menos de
formagOes complementares num sentido unilateral. Ambas as situagdes representariam a
manuten¢do da hierarquia de saberes, prejudicando nao apenas os “minimizados”, mas,
fundamentalmente, minimizando as proprias possibilidades de producdo de
conhecimento. Falamos de uma l6gica academicamente (des)confortavel: sdo repeticdes
de caminhos ja percorridos, resultados relativamente esperados, rumo a lugares

intelectualmente viciados. Tratamos aqui do reconhecimento das limitacdes de nossa
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formacdo académica e humana. Desse modo, conceberemos o0 Nucleo de Artes Afro-
brasileiras com um espago de formagao “paralela” dentro da Universidade de Sao Paulo
e que, assim como ela, forma pesquisadores. Para sustentarmos ou refutarmos essa
afirmacdo, apresentaremos um panorama geral das pesquisadoras e pesquisadores do
nucleo, procurando analisar em que medida suas pesquisas estdo relacionadas com essa

“dupla-formacao”.

Conforme ja apresentado anteriormente (Gréafico 5), 51% das pessoas que
responderam os formularios atualmente realizam ou ja realizaram pdés-graduacao
(mestrado ou doutorado). Dessas 32 pessoas, 8 sdo mestrandas, 24 possuem o mestrado
concluido, 7 sdo doutorandas e 6 possuem o doutorado concluido. Sabemos que algumas
delas estdo cursando o ja concluiram o pds-doutorado, mas desconsideramos essas
informac@es por ndo aparecerem em nenhuma das respostas dos formularios. Agrupando
as pessoas com mestrado concluido ou em andamento, atentando para sua formacéo

académica dentro ou fora da Universidade de Sdo Paulo, obtemos o seguinte grafico:

Grafico 8 - Perfil: Mestrado

(Completo e em andamento)

m Formagdo Completa na USP
® Apenas Graduacdo na USP

Mestrado e Graduagdo em
outra Universidade

Apenas Graduagdo em outra
Universidade

Fonte: Elaboracgdo propria a partir dos dados coletados nos formulérios

Organizando os dados a partir dos mesmo critérios para as pessoas com doutorado

(completo ou em andamento), obtemos resultados relativamente semelhantes:
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Grafico 9 - Perfil: Doutorado
(Completo e em andamento)

= Formagao Completa na USP

= Apenas Doutorado na USP

= Apenas Graduagdo na USP
Apenas Doutorado em outra

Universidade

m Apenas Graduagdo em outra
Unversidade

Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados coletados nos formulérios

Os dois graficos indicam que existe um percurso académico pela Universidade de
Séo Paulo: cerca de 66% das pessoas do mestrado (completo ou em andamento) e 46%
das pessoas do doutorado (completo ou em andamento) realizaram sua formacéo
integralmente na USP. Se olharmos a disposi¢do dos dados na Tabela 1 (ANEXO 3),
observamos que, majoritariamente, os alunos do nucleo cursaram a graduagdo na
Universidade de Sdo Paulo (41 pessoas); dessas pessoas, 17 ndo seguiram para a pos-
graduacdo, 3 seguiram para a pos-graduacdo em outra instituicdo de ensino e 21 foram
para 0 mestrado na USP; dessas 21, 6 seguiram para o doutorado na USP e 3 seguiram
para o doutorado em outra instituicdo de ensino. O que sabemos, portanto, € o seguinte:
a maior parte das pessoas que responderam o formulario estdo cursando ou ja cursaram
pos-graduacdo (32 pessoas) e que existe uma predominancia de pessoas formadas
integralmente pela Universidade de S&o Paulo. Diante dessas informagdes, acreditamos
que exista um percurso de formacao paralela a formacdo académica da USP e que seria
realizada no Nucleo de Artes Afro-brasileiras. Tabelamos as respostas referentes ao
tempo em que os entrevistados frequentam as atividades do nucleo, obtendo o seguinte

resultado:
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Linha do Tempo das pessoas que frequentaram/ frequentam o Nticleo de Artes Afro-brasileira da USP

1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 Pessoa

Inicio da atuagdo de mestre Pinguim e dos
Guerreiros de Senzala na Universidade de Sdo Paulo
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Fonte: Elaboragao propria a partir dos dados coletados nos formularios
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Destacamos que para a construcdo desse linha do tempo, levamos em
consideracdo exclusivamente as respostas contidas nos formuléarios. E importante
ressaltar isso, pois, algumas respostas sdo um tanto questionaveis. Explico-me com base
no exemplo de Fabio Alex. Conforme seu formulario, Fabio respondeu que frequentou as
atividades do ndcleo nos anos de 2010, 2011 e 2012. Analisando um pouco mais a fundo
sua trajetoria (ANEXO 2), percebemos que em 2012, a partir de uma vivéncia junto de
mestre Pinguim no RecOncavo Baiano, especificamente na cidade de Santo Amaro da
Purificacdo, conheceu o I1é Axé Ya Omin e a yalorixa Edna Santana (mée Edinha). Foi
nessa comunidade de axé que, anos depois, realizou sua pesquisa de mestrado “’EU vou
ali e volto ja, daqui a pouco t6 no mesmo lugar’: performances e agencias socio rituais
no culto aos caboclos em Santo Amaro -BA”, defendida em 2018. Ainda nesse ano, junto
ao Nucleo de Artes Afro-brasileiras, desenvolveu o projeto “Encontros de resisténcia: O
caboclo na cultura afro-brasileira”, levando a yalorixa Edna Santana e o axogum Kekel
(in memoriam) para compor o evento em S&o Paulo, na sede do nucleo. Diante disso,
considerando a forma e o contetdo das relagdes que séo construidas no Nucleo de Artes
Afro-brasileiras, assim como suas repercussdes (“eu vou ali e volto ja, daqui a pouco to
no mesmo lugar”), ndo conseguimos elaborar uma forma de representacdo em linha do
tempo que desse conta de tudo isso. Fomos, assim, obrigados a optar por uma forma mais
generalista e que levou em conta apenas as respostas para a pergunta “Ha quanto tempo
frequenta ou frequentou o nucleo? Em qual(quais) ano(s)?”. Também destacamos que
consideramos os dois anos de pandemia, pois, mesmo com a interrup¢ao de atividades
presenciais, o nicleo continuou ativo, seja em campanhas de arrecadacao de cesta bésica,

seja participando de eventos e encontros online.

Com base na linha do tempo, dividimos os dados em categorias de intervalos de
anos e distribuimos a quantidade de pessoas em cada categoria por porcentagem,
resultando no Gréfico 10:
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Grafico 10 - Tempo de participacgao
(Porcentagem)

18%

De 1 a 3 anos
25%
De 4 a 6 anos

m De 7a9anos
m De 10a 19 anos

® + de 20 anos
35%

Fonte: Elaboragdo propria a partir dos dados coletados nos formulérios

Conforme o gréfico, percebe-se que quase metade das pessoas que responderam
o formulario (47% ou 30 entrevistados) participam das atividades do nudcleo por, pelo
menos, sete anos. A categoria que agrega o maior nimero de entrevistados € o de 4 a 6
anos (22 pessoas), seguida do intervalo de 10 a 19 anos (16 pessoas), 1 a 3 anos (11
pessoas), 7 a9 anos (9 pessoas) e + de 20 anos (5 pessoas). Sobre a questdo de um possivel
percurso formativo paralelo a formacdo da Universidade de Sdo Paulo, considerando
apenas as 18 pessoas que realizaram integralmente graduacao e pdés-graduacao na USP,
identificamos que 12 pessoas pesquisaram ou pesquisam assuntos referentes a tematicas
étnico-raciais®, sendo que 7 realizaram pesquisas diretamente relacionadas ao nicleo ou
ao universo da cultura afro-brasileiras. Das dissertacdes de mestrado, sdo sete: O Circuito
Comunitario da Festa do Divino em Brotas de Macaubas, Bahia (Thiago Mendes, 25
anos de nudcleo), Museu AfroBrasil, lugar contemporaneo da memodria negra (Eliany
Funari, 21 anos de nucleo), Pode o Ancestral ser Contemporaneo: pedagogias plurais em
danca Afro-entrada (Titulo provisorio, Talita de Aradjo, 13 anos de nucleo), Narrativas
de capoeiras por capoeiristas na moenda viva da territorializagdo do Estado brasileiro
(Mariana Barcellini, 12 anos de nucleo) , Modos de saber, modos de viver: as praticas de
samba de roda (Laura Santana, 10 anos de nacleo), Processo de criagdo do estudo Preto,
um inédito de Mario de Andrade (Angela Grillo, 9 anos de nucleo) e A corporeidade
negra na danca, na muasica afrobaiana e nas artes dramaticas e visuais mediada por

narrativas do contramestre doutor oga do Nucleo de Artes Afro-Brasileiras da USP

3 Nessa panela, além dos estudos voltados ao nucleo e a cultura afro-brasileira, estdo: pesquisas voltadas a discussdo da
branquitude, lutas negras, migragGes haitianas, canticos indigenas e literatura africana.
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(Stella Theodoro, 9 anos de nucleo). Das teses de doutorado, séo duas: Escola de mestre
Pinguim: os Guerreiros de Senzala e o Nucleo de Artes Afro-brasileiras da USP (Titulo
provisorio, Eliany Funari) e O losango negro na poesia de Mario de Andrade (Angela
Grillo).

Apesar desse levantamento ser extremamente necessario, pois atesta como a
formacéo paralela no Nucleo de artes Afro-brasileira impacta diretamente na pesquisa,
seja na escolha de temas e objetos de estudo, seja nas articulaces necessarias para sua
realizacdo3*, gostariamos de ampliar o debate e apresentar outras formas de contribuigdes,
igualmente diretas, e que nos ajudam a pensar a apropriacao plena das potencialidades
das leis 10.639/03 e 11.645/08. Recorreremos, assim, a um ultimo relato. Graduado em
Oceanologia pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG), mestrado e doutorado
em Ciéncia Ambiental pelo Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia Ambiental do
Instituto de Energia e Ambiente da Universidade de Séo Paulo (PROCAM/IEE- USP) e
po6s-doutorado no Programa de P6s-graduacéo em Desenvolvimento e Meio Ambiente da
Universidade Estadual de Santa Cruz (PRODEMA/ UESC), Gustavo Goulart vivenciou

por nove anos o nucleo. Sobre esse periodo, descreve (ANEXO 2):

Enquanto no PROCAM e no NUPAUB [Nucleo de Apoio a Pesquisa sobre
Populagdes Humanas de Areas Umidas Brasileiras] aprendia a realizagio de
trabalhos etnograficos e, portanto, sobre diversas modalidades de entrevistas
(informais, abertas, semi-estruturadas, fechadas, etc.) e de observacdes
(diretas, participantes, relacionais, etc.) associados ao uso de gravadores e
cadernos de campo, com o Pinguim eu aprendia a educar minha aten¢do para
uma escuta e observacdo sensiveis na pratica da danca e da roda de Capoeira
de Angola [...]. A formacdo académica e a capoeira com Pinguim foram modos
complementares para que eu aprendesse a arte da observacdo e do jogo de
perguntas e respostas [...].

Com base no aprendizado dessa arte da comunicacdo (‘Estamos se
entendendo?’, o Pinguim pergunta a cada movimento), fui viver nove meses
com pescadores artesanais da comunidade da Coréia, Ilha dos Marinheiros no
Rio Grande do Sul. Ao chegar na comunidade de pescadores, a observacdo
sensivel e cuidadosa me ajudou a entender como eu l& poderia estar e a
organizar todas as rodadas de entrevistas. No convivio e a cada rodada de
entrevistas (perguntas e respostas) junto aos pescadores uma das minhas
principais preocupagoes era: “Sera que nos estamos nos entendendo?”. Um dos
momentos que entendi que a resposta a esta pergunta era positiva foi quando
descobri que as éticas do respeito, do sagrado e do segredo eram algumas das
bases das tomadas de decisdo dos pescadores da Coréia, assim como eram para
a Capoeira de Angola ensinada pelo Contramestre Pinguim.

Diante do seu relato, alguns apontamentos sdo necessarios. Conforme nos conta

Gustavo, sua postura como pesquisador foi construida, dentre outros referenciais, pela

34 Varias delas, por exemplo, contaram com viagens de campo na Bahia e entrevistas com mestras e mestres do recéncavo baiano
que s6 foram possiveis pelas pontes construidas por mestre Pinguim.
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sua experiéncia como observador da capoeira. Pedimos licenca a mestre Gato Preto para

usarmos suas palavras na construcdo de nossa argumentacdo. Conforme o mestre:

Colbnia, Aliana, Usina Santa Elisa, Sdo Bento de Inhatd, Muraé, Banga,
Capanema, S&o Braz, Santo Amaro, Acupe, Vila de S&o Francisco, Saubara,
Itapema... cé cair dentro daquela regido toda ali (...) cé aprende mesmo,
aprende sim. Agora ficar aqui s6 fazendo esses cursos, tudo bem faz com
Pinguim, cinco, seis anos... Cé pensa que sabe de capoeira, ndo sabe ndo. Vocé
é observador da capoeira, ndo é capoeirista.

A ideia de observador da capoeira, que aqui sera tratada como um conceito, faz
referéncia a uma posicao iniciatica aos fundamentos do universo da cultura afro-brasileira
e que pode ou ndo levar a iniciagdo. Compreendemos aqui, pois, a iniciagdo como um
processo continuo e inacabado: € iniciacdo atras de iniciacdo, fazendo uso agora das
palavras de mestre Pinguim. Desse modo, em nosso processo de assimilacdo das palavras
de mestre Gato, observador da capoeira se refere a posicdo iniciatica de quem ainda ndo
foi iniciado, mas que podera ser iniciado, na medida em que esta em vias de iniciacao...
ou ndo. Vocés estao entendendo? Ah, ndo mentem. N&o é pra entender nada ainda. Vocés
sao lingua-grossas. Sabe o que é lingua grossa? [e pega com os dedos na ponta da
lingua)]. E que néo sabe falar ainda. Vocés estdo as-si-mi-lan-do. Assim, observador da
capoeira é um convite ao fundamento do siléncio, pois ali se desenvolve ndo apenas a
escuta, mas, principalmente, a percepc¢do. Paralelamente, a figura do pesquisador nada
mais ¢ do que um “observador de algo”, alguém que procura ser iniciado em algo que
ainda ndo compreende. E que muito provavelmente nao vai compreender. O pesquisador,
assim como o observador da capoeira, € um insistente por natureza. Por vezes chato, se
ndo peca por falta, peca por excesso. Mas, se for como disse um dos meus camaradas e
“a diferenca entre segredo e mistério ¢ que este ultimo ¢ aquilo que escondido se revela a

quem esta atento, a quem esta disposto”®, ele continua.

Por fim, pensando a aplicacao das leis 10.639/03 e 11.645/08, ndo podemos limitar
a historia e cultura afro-brasileira a meros contetdos, a acréscimos formais no curriculo
da educacdo bésica e universitaria. A discussdo aqui estabelecida busca pensar a relacéo
forma e contetdo, compreendendo que existe um processo particular de producdo de
conhecimento no universo da cultura afro-brasileira e que esta relacionado ao fazer e ao

como fazer: é uma questdo metodoldgica. O acréscimo formal desses contetdos, se

35 Estamos aqui diante do “puro suco da tradi¢do oral”, como bem me disse Sebastidn Diaz Canto. Inicialmente, achava que essa fala
era dele, um das pessoas que respondeu o formulario. Ao perguntar se podia cita-lo, fiquei sabendo que ele a ouviu em uma
entrevista com Silvio Almeida, que por sua vez, ouviu em uma casa de axé. Se foi isso mesmo, ja ndo sei. Para mais informagdes,
ver: https://www.youtube.com/watch?v=eJpgTO-PaY0 (acesso em 30/03/2022).
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dissociados da ciéncia que o0s constroem e os sustentam, saber este resguardado, zelado e
constantemente reelaborado pelas mestras e mestres da cultura afro-brasileira e indigena,
significaria um reducionismo das possibilidades das leis, um descarte de seus verdadeiros
sujeitos e agentes, o que levaria ao enquadramento desses conteddos em moldes
eurocéntricos e na perda total do préprio sentido da lei. Em nossa compreensao, uma das
grandes contribuicdes desses saberes estdo na sua capacidade de ressignificar o processo
de ensino e aprendizagem e da propria produgdo do conhecimento: ¢ o “aprender fazendo
e o aprender para fazer”, o “aprender com quem sabe aprender” e, assim, “aprender a
aprender”®®. Nessa pesquisa, basta apenas cita-los, deixando o real exercicio de tentativa

de sistematizacdo para amanhé& de manha.

Se quiser me conhecer, deixa pra amanha de manha.
Deixa pra amanha de manhg, deixa pra amanh& de manha.

(Samba-chula do Recbncavo Baiano)

36 Falas de, respectivamente: Thiago Mendes, mestre Hugo e mestre Pinguim.

54



VOLTA AO MUNDO (Consideracdes Finais)

Hoje todo mundo quer ser mestre.

“E mestre, é mestre, é mestre”

O trabalho de vocés é que tem que falar por vocés
O que que é ser mestre?

Qual o caminho do mestre?

(Mestre Pinguim)

Apo6s 25 anos vindo quase que diariamente do Jardim D’ Abril para a Universidade
de S&o Paulo para ministrar aulas e formar gerac6es de alunas e alunos, acreditamos que
0 minimo seria um titulo de Doutor Honoris Causa, ndo apenas pelo seu conhecimento,
que precisa ser reconhecido e valorizado pela universidade, mas pelos seus anos de
trabalho prestados a essa instituicdo de ensino. N&o é favor, nem pedido: trata-se do

minimo.

Pinguim, seus alunos perguntam demais
(Mestre Gato Preto apud Mestre Pinguim)
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ANEXO 1 - FORMULARIO
1.Nome Completo:
2.Email de contato:
3.Cor ou raca (baseado nas categorias do IBGE):
4.Género:
5.Pais de origem, estado e cidade:
6.Grau de escolaridade:

7.Caso possua ensino superior, qual foi seu percurso académico? Onde e em qual (quais)
universidade(s) cursou graduacéo, pos-graduacgdo, mestrado e/ou doutorado?

8.Profissdo/ area de atuacéo:

9.Lugar onde atualmente reside (bairro, cidade e pais):

10.Lugar(es) em que residia na época em que frequentou o nucleo (bairro e cidade)
11.Atualmente frequenta ou participa das atividade do nucleo?

12.Ha quanto tempo frequenta ou frequentou o nicleo? Em qual (quais) ano(s)?
13.Quais atividades vocé participa/ participava no nucleo?

14.Como conheceu o Nucleo de Artes Afro-brasileiras da USP?

15.0 nacleo impactou ou ressignificou de algum modo sua formacdo escolar ou
académica? Se sim, de quais formas?

16.0 aprendizado no nucleo lhe possibilitou desenvolver alguma atividade profissional
relacionada com os contetdos ali vivenciados ou impactou de alguma forma sua atuagdo
profissional? Em caso afirmativo, qual (quais) atividade(s) e onde?

17.Desde 2003 a lei 10.639/03 prevé a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura
Afro-brasileira no curriculo escolar. Na sua opinido, qual é a contribuicdo/ papel do
nucleo para a construcdo de uma educacao que abarque esses aspectos previstos na lei?

18.Caso queira acrescentar alguma informacao/ percepgdo sobre sua experiéncia no
nucleo e sua vivéncia com o mestre Pinguim e outros mestres e mestras, deixamos esse
espaco:

19.“Eu autorizo que os dados acima sejam utilizados, desde que de maneira respeitosa
e confidencial, para fins de pesquisa académicas™ (Sim ou ndo).

20.“Eu autorizo que os dados acima sejam utilizados, desde que de maneira respeitosa
e confidencial, para fins de planejamento e elaboracdo de projetos pelo Nucleo de
Extensdo e Cultura em Artes Afro-brasileiras da Universidade de Sdo Paulo” (Sim ou
ndo).
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De: Prof. Dr. Fabio José Cardias-Gomes (UFMA)

Para: Nucleo de Artes Afro-brasileira (USP)

Assunto: depoimento  sobre Contra-mestre  Pinguim  (Sr.  Luiz Antono Nascimento
Cardoso)

Esse depoimento pessoal sobre o Contra-mestre Pinguim, Sr. Luiz  Antdnio
Mascimento Cardoso, se destina ao Nicelo de Artes Brasileiras da Universidade de Sdo
Paulo (USP) com a finalidade de colaborar, reforcar ¢ honrar os propdsitos de participagdo
do grupo citado em concoméncia piblica de edital cultural.

Para mim, mais uma oportunidade de depor sobre uma pessoa especial, aclamado ja
como Mestre de Capoeira Angola pela comunidade que lidera ¢ representa com exceléncia
de formacdo, com dominio exemplar de todo o curriculo capoeiristico-cultural: danga afro,
maculelé, samba de roda, cultura negra baseada na ancestralidade do Recéncavo Baiano,
bergo, umbingo espiritual ¢ matenal da capoeiragem.

Matural de Salvador, criado em 5do Paulo, como eu, eu sendo de Belém do Para
criagdo nos bairros de Itaquera e Tatuapé, me encontrel com esse personagem impar da
cultura brasileira, patriménio vivo, no ano de 2008, quando miciava uma tese doutoral na
Faculdade de Educagio da USP. Como meu tema era capoeira eu contactel grupos para
estudar ¢ treinar. Ao conhecer o Nicleo-USP eu soube do historico da linhagem de
Pinguim, foi aluno de Mestre Pato, Mestre Gato ¢ Mestre Gato (Goes, que dispensam
apresentagdes no universo capoeiristico. Fundou o Grupo Guerreiros de Senzala, ha 20 anos
atras, formando ¢ influenciando centenas de brincantes, curiosos ¢ discipulos notavers,
muitos alunos ¢ alunas de gradua¢io e pos-graduagdo da USP.

Foi com Pinguim ¢ sen grupo que me permiti 8 um reencantamento Com 8 CapoeiTa,
impar na minha trajetorna pessoal e profissional. Fiz amigos como Marcio Folha, Lili,
Thiago, André, Stella, Elis Regina, dentre outros ¢ outras dos guais participei de banca e
projetos de mestrado que tinham/tem o Nicleo e a figura central e carismatica de Pinguim
como sujeito-objeto de estudos e pesquisas. Para além da coleta de dados para minha tese
doutoral, defendida em 2012, eu me assumi como negro, construi minha negritude-cabocla-
amardnida, me refiz como pessoa-comunal. E quem convive com Pinguim ¢ isso, sabe e
sente ele ser um Mestre com letra maiiscula, um ser humano capaz de influenciar pessoas
para o bem de si ¢ do mundo, para a alteza do coragio ¢ pensamento proprio ¢ coletivo,
comunitario, sabedoria rara e necessaria na USP, no mundo inteiro!

Sem mais,

Agradego a oportunidade!
Abragos do Maranhio, me sinto pertence a0 grupo

_I'-'5- ohs (B Ao

Psicialogo, Prof. Dr. Fabio José Cardias-Gomes
Universidade Federal do Maranhio-Imperatriz
Discipulo de Mestre Pinguim, presente!
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Shaoxing, 26 de outubro de 2020

Meu nome & Angela Teodoro Grillo, tenho 46 anos, sou graduada e licenciada em
Letras Portugués e Francés, mestre e doutora em Letras, pelo programa de Literatura
Brasileira/ FFLCH-USP. Minha trajetdria académica, como estudante e pesquisadora, ocorre
desde a graduacdo na Universidade de 530 Paulo, onde atualmente desenvolvo um projeto
de pds-doutorado no Instituto de Estwdos Brasibeiros (IEB-USP), na drea de Culturas e
Identidades Brasileiras. Além disso, atualmente, integro o Departamento de Portuguds da
Zhejlang Yuexiu University of Forelgn Languages (ZYUFL), na provincia de Zhejiang, China,
ande leckono lingua portuguesa e culturas brasilelras.

Considero que minha trajetdria conta com duas bases solidas: as salas de aula da
universidade e as aulas de Mestre Pinguim {Lulz Antonio do Nascimento), no Mdcleo de Artes
Afro-brasileiras da US#. Durante oito anos — paralelamente ao mestrado e doutoramento -
frequentel initerruptamente as aulas de danga afro-brasileira sob responsabilidade de Mestre
Finguim. Mosso grupo, além de dois encontros semanails, idealizou e realizou diversas
apresentagdes artisticas, o que significou um aprimoramento do meu olhar em relag3o a
estética artistica brasileira, bem como contribule significativamente  para  minha
compreensdo da multiplicidade da cultura brasileira.

Minhas pesquisas, desde 2005, destinadas a obra de Mario de Andrade, importante
artista e intelectual brasileino dedicado a compreender a psigue nacional, encontraram nas
aulas de Mestre Pinguim aquilo que, em geral, ndo nos deparamas na pagina do livro e na
sala de aula tradicional. Mas aulas de Mestre Pinguim 30 materializados valores éticos e
estéticos, de matriz africana e dos povos origindrios, (rejelaborados ao longo dos séculos,
transmitidos pela oralidade e pelo movimento corporal - como a capoeira, o maculelé e a
danga.

Meu trabalho como pesquisadora obteve resultados como a tese O losango negro na
poesiao de Mdro de Androde, que recebeu indicacdo ao prémio Capes de melhores teses de
2015, publicagBes de livros e artigos clentificos e a organizagdo de Aspectos do folclore
brasifeiro (2019), obra inédita de Mario de Andrade publicada pela Editora Ghobal. Considero
meu trabalho impregnado dos ensinamentos de Mestre Pinguim, pols ao transmitir-me
conhecimentos ancestraks, também me ensinou o valor da escuta atenta ao mundo e 2 mim
mesma - apurando inclusive minha intuicdo de pesquisadora -, bem como fortaleceu-me o
respeito aos antepassados e aos elementos da natureza. Aprender com Mestre Pinguim & ter
acesso a5 culturas brasileiras e ao ser humano por um viés ndo europeizado: o que ndo
significa a negacdo ou a desvalorizag3o das fontes ocidentals, mas, em suas aulas, a0 contrario
de guase todo o universo académico, temos na pritica acesso a ecosoberes: a producdo ndo
hierarquica dos midltiplos conhecimentos humanos, como bem conceitua Boaventura de
Souza Santos.
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Conskdero ainda profundamente significativos os ensinamentos de mestre Pinguim na
minha atua¢do como educadora, seja como professora contratada de Teora Literdria na
Universidade Federal da Bahia [UFBA), onde lecionel durante dois anos {2017-2019) no
Instituto de Letras, como atualmente na ZYUFL, na China. Sabemos gue historicamente nossa
formacgdo tradickonal supervaloriza as contribuigbes ockdentals; como nos ensina Franz Fanon,
mais profunda e eficiente gue a colonizacdo dos corpos é colonizag3o das mentes. Sendo
assim, ter na minha formacdo a solida contribuicdo de Mestre Pinguirm, permite gue meu
mado de ensino, a estudantes brasileiros @ atualmente a orientals, seja pautado em uma
perspectiva livre de uma valorizag3o exacerbada da cultura ocidental. Ademals, procuro
pensar o Brasil e apresentd-lo sob um olhar valorizado, o que contribulu para nos retirar do
famigerado complexo de wira-latas. Considero gque meu olhar critico sob o Brasil fol
profundamente nutrido nas aulas de Mestre Pinguim , visto que ali nos & apresentado e
praticado o reconhecimento do valor de nossas herangas africanas e Indigenas, ou seja, uma
eficiente pratica educativa/corporal/ intelectual de descolonizagdo. Por isso, afirmo que os
ensinamentos de Mestre Pinguim fol e s3o fundamentais na minha atuacdo como educadora
e pesquisadaora.

Finalizo agradecendo a0 Mestre Pinguim por tudo o que me ensinou e ensina e
sublinho minha indignag3o ao pouco reconhecimento da instituicdo académica, seja ele
financeiro gfou intelectual, a uma pessoa coma Mestre Pinguim que contribul hd décadas
para formacdo descolonizada de centenas de uspianos.

Atenciosamenta,

Profa. Dra. Angela Teodoro Grilko
Departamento de Portugués Da Zhejlang ¥Yuexiu University of Forelgn Languages
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Me chamo Fabio Alex Ferreira da Silva, sou formado em Ciéncias Socuis pela USP
¢ mestre em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Recéncavo da Bahia - UFRE.
Inicien minha participagio nas atividades oferecidas pelo Nucleo de Artes Afro brasileiras
em 2010, De inicio, © que posso resgatar dessa participagdo ¢ o fato das atividades
propiciadas pelo mestre Pinguim, me possibilitaram seguir na universidade em no momento
em que o meu desempenho académico estava em baixa, foram a partir das aulas de
capoeira, danga afro e percussio que retomel o folego para continuar frequentando o
ambiente universitirio ¢ reciclar minha experiéncia naquele ambiente.

D¢ maneira mais direta, a pritica da capocira abriu a possibilidade de uma reflexio
sobre ¢ com a capocira conformando minhas primeiras empreitadas em eventos
académicos, grupos de cstudo ¢ na produgdo de artigos articulando a pritica aos Estudos da
Performance. Esta linha de estudo possibilitou ainda que eu mgressasse o quadro discente
no Programa Ensinar com Pesquisa, participando das atividades coordenadas pelo Prof. D,
John Dawsey, também coordenador do Nucleo de Artes Afro. A participagéo neste
programa viabilizou a convivéncia com discentes de pos-graduacdo, a troca de wdeias ¢
aprendizagens através nas nossas pesquisas, além disso, foi através desse programa ¢ suas
relagdes com a capoeira, enguanio campo de Investigagdes, que niciel minha trajetona
enguanto pesquisador na drea de antropologia da performance. Em 2011, participei do
EIAP ~ Encontro Intemacional de Antropologia da Performance apresentando o artigo
Fundamentos da Capoeira Angola - o aprendizade performdtico de uma linguagem
corporal,

Foi através das aprendizagens no Nicleo, ¢ dos ensinamentos do mestre Pinguim
que surgiram as primeiras opontunidades de trabalhar com a cultura afro fora do Brasil. Em
2012, realizel oficinas de capoeira angola ¢ Maculelé no Centro Cultural Trnvenchi, em
Bucnos Aures, posteriormente, em 2013, realizer oficinas nestas modlaidades em Bogota,
Popavan, Cali ¢ outras cidades da Colémba, atuande através do Coletive Xibalba como
artista ¢ corcografo ¢ finalmente em 2015, realizei oficinas em Santiago — Chile ¢
apresenien uma tradugio do artigo sobre capoeira em um evento promovide pelo Centro
Cultural Brasil-Chile, lhigado 4 embaixada brasileira, mtitulade “El umiverso afro en
discusion: literatura, cultura ¢ identidade™ .
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Menhuma dessas atividades tena sido possivel se ndo houvesse conhecido o Mestre
Pinguim e aprendido uma “base™ de repertorio a partir da qual eu pudesse trabalhar ¢ me
desenvolver como pesquisador, artista, cidadio ¢ ser-humano.

Mo entanto, creio que a vivéncia ¢ possibilidade de aprendizagem mais importanie
na minha trajetona, em relagdo a0 mestre Piguim, for a ida 4 regido do recdncavo em
2012, Em janciro de 2012, o mestre proporcionou a diversos alunos do Nicleo uma
vivéncia ¢ mtercambio cultural na cidade de Santo Amare, na Bahia. Nesta oportumidade
pudemos conhecer mestres do samba de roda, capoeira, maculelé. Além disso, conbecemos
diversos articuladores culturaiz envolvidos com as agbes de salvaguarda do Samba de Roda
enquanto Patrimonio Imaterial da Humanidade. Conhecemos ainda os distritos de Acupe ¢
530 Bras, pontos imporiantes da cultura local.

Foi nesta vivencia que conhect o terreiro [l Axe Ya Omin, hderado pela valornxa
Edna Samana, conhecida como Mie Edinha, na comunidade da Entrada da Pedra em Santo
Amaro. Nesta comumdade, desenvolvi minha pesquisa de mestrado, defendida em 2018 na
UFRB, cujo tema foi a relagdo afroindigena no culto aos caboclos na regido do reconcavo
balano. A partir dessa pesquisa apresenter ¢ publiquel amtigos em evenlos regionais
(Semmano PPGCS - UFRB), estaduais (ENECULT) e nacionas (ANPOCS) ¢ também
desenvolvi o projeto, idealizado ¢ orientado pelo mestre Pinguim, chamado Encontros de
Resistencia: O caboclo na cultura afro-brasileira, contemplado pela Secretaria de Cultura do
Estado da Bahia em 2018,

Este breve resumo de agbes empreendidas nos Gltimos 10 anos siio apenas wma
sintese de todas as contribuigies do mestre Pinguim em minha trajetona pessoal, académica
¢ profissional. Acredito que diversas outras dimensdes da sua influéncia tenham escapado
desta breve escrita. No entanto, devo ao mesire Pinguim meus sinceros agradecimentos ¢
admiracio pela sua dedicacio, responsabilidade ¢ trabalho desenvolvido com a culra afro
brasileira.

b .

_ I
Fibio Alex Ferreira da Silva
A0 2020
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Altamira, 27 de outubro de 2020

kdeu nome & Gustavo Goulart Moreira Moura, temho 39 anos, sou graduado em
Oceanoclogia pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG), mestre e doutor em
Ciencia Ambiental pelo Programa de Pas-graduacdo em Cigncia Ambiental do Instituto
de Energia & Ambiente da Universidade de 530 Paulo (PROCAM/IEE-USP), sendo parte
do doutorado realizado no Museu Macional de Histdria Matural de Paris (MMHMN) na
modalidade de Sandwich. Durante o doutorado, participei tambam do Macleo de Apoio
a Pesguisa sobre Populagfes Humanas de Areas Umidas Brasileiras (NUPALB/USP).
Além disso, fiz pos-doutorado no Programa de Pos-graduacdo em Desenvolvimento e
Meio Ambiente da Universidade Estadual de Santa Cruz [PRODEMASUESC), bocalizada
na cidade de llhéus-BA. Desde 2016, sou professor do magisterio superior do ourso de
graduag3o em Etnodesenvolvimento da Faculdade de Etmodiversidade da Universidade
Federal do Para (Campus de Altamira).

Durante os nowve anos em gue vivi na cddade de 530 Paulo & na USSP, construindo
minha carreira académica, o 5r. Luiz Antdnio do Mascimento, chamado por nds da
capoeira de Contramestre Pinguim, contribuiu sobremaneira para a minha formagao
enguanto professor, pesguisador e ser humano nas aulas de capoeira, gue ooorriam
por trés vezes por semana no Mocleo de Artes Afro-brasileiras da USP, grupo de
capoeira “Guerreinos de Senzala®™.

Emquanta no PROCAM e mo MUPAUE aprendia a realizaco de trabalhos
etmograficos e, portanto, sobre diversas modalidades de entrevistas (informais, abertas,
semi-estruturadas, fechadas, etc ) & de observagtes (diretas, participantes, relacionais,
efc.) associados ao wso de gravadores & cadernos de campo, com o Pinguim eu
aprendia a educar minha atencdo para uma escuta e observacao sensiveis na pratica da
danga e da roda de Capoeira de Angola para entender, fazer e repetir o5 movimentos,
tocar instrumentos e cantar. A formag3o acadéemica e a capoeira com Pinguim foram
modos complemeantares para que £u aprendesse 3 arte da observacdo & do jogo de
perguntas & respostas, alguns dos fundamentos para estudar e wiver a cultura
tradicional e popular.

Com base no aprendizado dessa arte da comunicacdo (‘Estamos ze
entendendo?’, o Pinguim pergumta a cada movimento), fui viver nove meses com
pescadores artesanais da comunidade da Coréia, Ilha dos Marinheiros no Rio Grande do
Lul. Ao chegar na comunidade de pescadores, a observagao sensivel e cuidadosa me
ajudou @ entender como ew ld poderia estar e @ organizar todas as rodadas de
entrevistas. Mo convivio e a cada rodada de entrevistas |perguntas e respostas) junto
205 pescadores uma das minhas principais preccupagbes era: "Serda que nds estamos
nos entendendo?™ . Um dos momentos gue entendi gue a resposta 3 esta pergunta era
positiva foi guando descobri que as éticas do respeito, do sagrado e do segredo eram
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algumas das bases das tomadas de decisdo dos pescadores da Coréla, assim como eram
para a Capoelra de Angola ensinada pelo Contramestre Pinguim. Lembro-me bem que o
Finguim nd3o permitiu gue cantassem um ponto para Exu em wm trelno dizendo: "Como
val cantar Isso agui? Vocé sabe o que td fazendo?™.

Depols de nowe meses em trabalho de campo, retomel a capoeira. Mo primeiro
dia de retorno, o Pingulm me recebeu com um grande sorriso e perguntou o que havia
acontecido para eu passar tanto tempo ausente. Depois de explicar, ele me anunclou
na roda como "Calgara”. Esse sentimento de acolhimento com o batismo de um nome
na capoeira teve o mesmo peso simbdlico de quando os pescadores coreanos, apos
meses de convivio, passaram a me chamar de o nosso Gustavo” ou “Professor
Andorinha™. O acolhimento, pude aprender, & uma caracteristica muito propria da
nossa cultura tradickonal & popular. Com a volta a 530 Paulo, o acolhimento do grupo
de capoelira "Guerrelros de Senzala”™ fol Imprescindivel para uma escrita mails tranguila
da minha dissertac3o de mestrado. A dissertacdo de mestrado virou o meu primeiro
livro “Aguas da Corédla: uma viagem a0 centro do mundo em uma perspectiva
etnooceanografica™, o primeiro do género da literatura clentifica mundial e publicado
com financlamento da FAPESE.

Mo Iniclo do meu doutorado, deparamo-nos com a ameaga de despejo do
Micleo de Artes Afro-brasileiras e grupo de capoeira “Guerreiros de Senzala® do espago
disponibilizado a ambos pela USP. Diversas vezes, durante os trelnos, a situagdo fol de
grande tens3o guando viamos viaturas da policla passar com a sirene ligada do lado de
fora do espago destinado ao grupo de capoeira “"Guerrelros de Senzala™. N3o sablamos
se era a policla executar a ordem de desocupacdo. A reag3o do Pinguim nesses
momentos era sempre de continuar o treino, estimulando ainda mals a participacio
efusiva dos presentes nas dangas, nos cantos, na produgdo muskcal efou na contagem
da repeticdo dos movimentos. Como era um espago da universidade destinado a
cultura afredescendente, a precoupat3o era gue os racksmos institucionalizados na
pripria universidade efou na polida pudessem fazer com que a desocupacio do espago
ocorresse de forma ainda mais violenta.

Em meados do doutorado ful nowamente fazer trabalhe de campo com
comunidades de pescadores do Rlo Grande do 5ul. Desta vez, além da comunidade da
Coréla, vivl olto meses na comunidade de pesca da llha da Torotama, optando por
aprofundar a pesquisa do mestrado e analisar os conflitos soclals existentes entre as
comunidades tradicionals de pesca e as Institulgbes governamentals sobre uma
legislagdo de pesca. Os aprendizados junto ao Contramestre Pinguim também
contribulram para esta segunda vivénda de campo uma vez que a legislacdo de pesca
wersa sobre a desocupacdo tempordria dos territdrios de pesca pelos pescadores
artesanals por até guatro meses, os chamados “periodos de defeso”™. As agfes das
instituigbes de fiscalizacdo eram arbitrdrias e humilhantes com os pescadores
artesanals: wioléncia fisica & verbal, invasdo de casas sem mandato judicial, manobras
perigosas com hellicdptercs prdximos a embarcagdes e sobre manadas de bols & cavalos
colocando em risoo a vida de mulheres, idosos e criancas, etc. Quanto mals violentas as
apdes de fiscalizacdo mals fervorosas eram a5 festas religiosas, sobretudo as de matriz
afrodescente como a de lemanjd, com paralelos evidentes com os aprendizados junto
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ao contramestre Pingulm guando apareclam as sirenes policlals citadas acima. Além
disso, os pescadores e pescadoras artesanals do Rio Grande do Sul tém sbdo
oficialmente classificados como “brancos”, Invisibilizando as comunidades de pesca
afrodescentes e dificultando a luta pelo reconhedmento de guilombos na costa do Rio
Grande do Sul.

As dendncias das violénclas institucionals contra os pescadores do Rio Grande
do Sul bem como dos processos de resisténcia foram denuncladas na tese de
doutorado intitulada *Guerras nos mares do sul: & producdo de uma monooulbura
maritima e os processos de resisténcia”, gue fol indicada a quatro prémios: Prémio USP
Destaques (2015), Frémio Capes de Tese [2015], Prémio Teses e Dissertacbes ANPPAS
Frémio Darrel Posey (2014), sendo ganhadora deste Gitimo no ano de 2014. Em 2017
parte desta tese wirou o livro intitulado “Guerras nos mares do sul: o papel da
cceanografia na destruigdo de territGrios tradicionals de pesca”, publicado pela
Annablume Editora.

Atualmente, como dtel acima, atuo mno cwrso de Licenclatura de
Etnodesenvalvimento onde todos os discentes s30 oriundos de poves indigenas,
quilombolas e comunidades tradiclonals. Do total, temos 5% de mulheres
autodeclaradas pretas efou de guilombos. Ou seja, =30 multos & multas "Fnguins” com
gquem trabalhamos com observaL3o e escuta sensivel para compreender as tentativas
de exterminko e resisténcia desses grupos sodals no contexto amazénico e, assim,
contribuir na luta por direftes humanos. Agqul pude perceber gue mals um dos legados
gque aprendl com o Finguim fol a arte da comunicacdo, aprender a ensinar e ensinar a
ensinar, multiplicando profissionaks na drea da educacio.

Portanto, afirmo de forma eloquents que os aprendizados junto ao grupo de
capoelra "Guerreliros de Senzala” contribuirarm diretamente tanto para minha formago
académica guanto humana, ambos requisitos indispensdvels para o local Institucional e
de wida em gue me encontro hoje. Por malks gue Pinguim se autointiule
“Contramestre”, respeitando as hierarguias proprias da Capoeira de Angola, ndo seria
Justa eu delxar de colocd-lo mo lugar de um dos grandes Mestres gue tive a sorte de
conviver parte da minha wida.
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