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O presente trabalho aborda o planejamento, a realizacio e a avaliagao de
atividades didéticas que partem da aplicacdo experimental de madeira de poda e
supressao de drvores urbanas na producao de artefatos, em dinimicas colaborativas
de projeto ¢ construgao. Parte-se das investigagoes dentro do grupo de pesquisa e
extensao Podalab - FAU USP, cujo “tema guarda-chuva” ¢ a valorizagio de residuos
lenhosos urbanos através do design, analisando as primeiras experimentagoes
do grupo nas dreas de processamento primério de madeira de poda e supressao,
utilizagio de madeira verde, identificagio macroscdpica e aplicagio deste material na
confeccio de artefatos. Dentre estes temas, destaca-se para este estudo a investigacio
relacionada a POMs (pequenos objetos em madeira) ¢ mobilia, ndo somente como
exploragao de projeto, mas também como proposta de investigagio colaborativa em
oficinas e vivéncias praticas, entendidas como exercicios de pesquisa-agao. Tém-se
como objetivo a aproximacio afetiva de comunidades com os ambientes urbanos
que habitam, levando em conta o fato de que as drvores muitas vezes sao vistas como
problemas para os gestores e cidadaos, por sua interferéncia com outros sistemas e
seu alto custo de manutengio. Entende-se a madeira de poda tanto como um ponto
de partida, que pode direcionar oportunidades de projeto ¢ geracao de renda, mas
também como tema para promover discussdes e vivéncias sobre sustentabilidade,

educacio e cultura, numa proposta de relacao ativa dos cidadaos com seu entorno.
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Motivacoes e inspiracoes

Recentemente tenho pensado muito em como fazer um TFG ¢ um desafio
como poucos outros enfrentados por mim até hoje. Se em alguns momentos
da graduagio pensei em transferir de curso para o design, o que me segurou aqui,
principalmente, foi o cardter multidisciplinar e aberto do curso de arquitetura e
urbanismo da FAU. Com o passar dos anos também percebi que o fazer arquitetura
podia também estar dentro do fazer design, e também tive pequenas paixoes pelo
paisagismo ¢ pelo urbanismo. Mais pro fim da graduagio, enquanto me aprofundava
em topicos de design em optativas, em estigio ¢ em cursos extracurriculares,
também fazia as pazes com a arquitetura, que me possibilitou chegar a tantos lugares
inesperados, seja no intercAmbio que fiz & saudosa Cidade do México, seja & esquina
de casa, cujas drvores, para mim, agora tém nomes ¢ muito mais detalhes.

Creio que uma das memorias mais fortes que tenho do inicio da faculdade
seja do workshop dos bixos no LAME de 2016, que ocorreu na primeira semana
da minha graduagio. Alj, tive meu primeiro contato com o espago que abarcava a
construcio de modelos e ensaios da graduacio, e cujo espago foi quase mais habitado
por mim do que o préprio edificio Vilanova Artigas. Nesse primeiro workshop, que
curiosamente chamava “Gambiarras no LAME, fui apresentado as miquinas ¢ aos
técnicos do espago, ¢ aos poucos comecei a entender que queria muito passar tempo
ali.

A ideia de fazer oficinas como as que fizemos em outubro de 2021 e marco de
2022 s6 foi possivel gragas aos intimeros cursos que fiz nas unidades do Sesc Sao Paulo,

sempre com propostas instigantes € muito acessiveis. Qyzm primeiro me chamou



para o mundo do design de produto e fabricacio digital foi o Mdrcio Ambrésio, em
2018, com seu curso de encaixes tradicionais em madeira para CNC. Em parceria
com o educador Victor Guerra do Sesc 24 de Maio, Ambrésio me mostrou sé6 uma
palhinha das possibilidades dessas tecnologias, que aos poucos acendeu o fogo que
até hoje me acompanha (a cabega sempre a mil, procurando nos objetos alguma sarna
para se cogar). Nesse curso criamos uma lumindria dobrével cortada em CNC que
nunca recebeu seus LEDs, por falta de tempo, e estd até hoje exposta no Sesc.

Depois desse ponta-pé, me aproximei muito da STMEEC (Secao Técnica de
Modelos, Ensaios e Experimentagoes Construtivas da FAU USP), fui representante
discente na segao e acompanhei a saida e chegada de alguns funciondrios. Aprendia
pouco a pouco com as disciplinas ¢ projetos pessoais ¢ acompanhei de perto o
fechamento e reabertura do espago, quando nao havia gente o bastante para cuidar de
todas as areas da secao. Nesse envolvimento, propus, junto com o aluno Matheus Biill
do curso de design, os Workshops dos Bixos de 2019, cuja prioridade, para mim, foi

a oficina de constru¢ao de (mais) uma lumindria, esta mais simples e feita com corte

a laser e tubos de papelao (Figuras 1 e 2). Eu ndo tinha ideia quao recompensante

Figura 1: LAMEndria projetada para o Workshop dos Bixos no LAME, em 2019.
Figura 2: Participantes do Workshop dos Bixos no LAME, em 2019.
Fotos de Mariano Moreno.

seria ver a lumindria e o sorriso de cada participante, ¢ de como isso mudaria muito as
minhas vontades no curso.

Dois anos depois, tive a oportunidade de integrar o grupo que se tornaria o
Podalab, convidado pelo professor Tomds Barata, que havia me orientado na iniciagao
cientifica acerca de fabricacao digital', e dai nao sai até o final da graduagao.

Mais recentemente, uma das experiéncias mais instigantes relacionadas a
design ¢ educagio que participei foi a oficina de construgio coletiva do mobilidrio
da escola de faz-de-conta, em agosto de 2021, proposta pelo artista Bruno Novaes ¢
coordenada pela designer e artista Fernanda Tosta, que abragou o desafio com um

grupo super interessado em aprender e pér a mao na massa. Em um momento de

1 O nome da pesquisa era “Prototipagem em design com emprego de tecnologias
subtrativas de fabricacio digital e materiais renovaveis”. No final da pesquisa também havia
uma vontade de propor um workshop de modelagem 3D paramétrica para fabricagao digital,
mas a pandemia impediu essa articulacio.



Figura 3: Oficina de Construgio de mo-
bilidrio para a escola de faz-de-conta, vista
de cima. Foto: Fernanda Tosta.

Figura 4: Oficina de Construgio de mo-
bilidrio para a escola de faz-de-conta, vista
de dentro. Foto: Carolina Arbex.

volta parcial dos encontros presenciais durante a pandemia de COVID-19, a oficina,
que era literalmente na garagem da designer, foi um dos suspiros essenciais para dar
folego a esse trabalho. Em encontros super ricos de troca e aprendizagem, discutia-se
muito sobre educagio por um viés artistico e poético, mas também concretizou-se
uma pequena série de objetos multifuncionais que serviram como lousa, banquinho,
cadeira e mesa para as atividades da escola de faz-de-conta (Figuras 3 ¢ 4). Desde entio,
j delineando o futuro tema do TFG, comecei a prestar atengao e tomar notas de

encontros educativos como esse.

Curiosamente, nesse tltimo semestre de graduagio, voltei ao Sesc 24 de
Maio para um ultimo curso do Victor Guerra no espago. Apesar da correria para
entregar o TFG, me inscrevi no curso oferecido por ele e pelo Luiz Ricas com o
titulo Fabricagio de Fanzinoteca Comunitdria, com duragao de 3 meses. Em um
esfor¢o gigante de articulagio, conseguimos criar pegas de mobilidrio para atender
as oficinas de fanzine organizadas pelo artista Roger Beat Jesus na ocupagio artistica
Ouvidor 637 em um processo de design colaborativo entre todos os participantes,

2 Essa oficina fez parte do ciclo de discussoes e cursos que discutem as “Tecnologias

que incluiam artistas de dentro e de fora da ocupagao e designers, além dos
educadores (ou facilitadores?) e outras pessoas interessadas. Foi muito bonito
participar dessa dinimica e poder propor solugdes conjuntamente com os usuérios,
que seguem na luta didria da construgio artistica e politica (Figuras 5 ¢ 6).

Figuras 5 e 6: Participantes da oficina de Fabricagao de Fanzinoteca na ocupagao Ouvidor 63
¢ no Sesc 24 de Maio. Fotos: Roger Beat Jesus.

Desobedientes” relacionadas a Fabricagao digital no Sesc SP, iniciado em 2021 por Victor
Guerra, Laura Andreato, Gustavo Torrezan e Luis Ricas. Sempre com foco de acao direta e
conectada ao territdrio, os educadores ja organizaram alguns cursos tedricos e praticos, além
de uma roda de conversa entre o Professor Paulo E. Fonseca de Campos (professor da FAU
USP) ¢ a bidloga e educadora Fernanda Camara.
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Introdugao e objetivos

O objetivo geral deste Trabalho Final de Graduagio ¢ estruturar diretrizes
para realizagio de oficinas préticas de projeto e construgio de artefatos com o
emprego de madeira proveniente de podas e supressoes de drvores urbanas. Apesar
de ser direcionado pela pratica e pela experimentagio, também sao definidas bases
tedricas que podem interessar a pesquisadores de dreas correlatas, tomando-se os
exercicios de projeto e construcgio coletiva como um exemplo de dinAmicas que
podem ser utilizadas em outros meios da educagao formal e informal, permeando, ou
nio, ambientes que tradicionalmente fomentam projetos de design.

O presente trabalho faz parte de uma investigacio mais ampla do grupo
Podalab - grupo de pesquisa e extensio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da USP, dedicado 4 valorizagao de residuos lenhosos através do design e coordenado
pelos professores Tomas Q. F. Barata e Cyntia S. Malaguti de Sousa. Focando-se, aqui,
na transmissao de conceitos relacionados 4 utilizacao destas madeiras, que geralmente
sio descartadas, foram desenvolvidas 4 oficinas experimentais, que tém como
horizonte criar a¢des mais amplas de empatia dos cidadaos com o espaco publico ¢ a
natureza, incentivando o fazer manual ¢ o fortalecimento do respeito aos materiais e
ao planeta, através da criagio coletiva de artefatos.

A estrutura do texto parte de uma fundamentagio acerca das origens da
utilizacio da madeira e sua relagao com a explora¢ao dos biomas brasileiros, passando
por uma discussio sobre a defini¢ao do conceito de tecnologia e a sua importincia para
o design e para a cidadania, ¢ seguida de um levantamento de iniciativas relacionadas
a0 uso de madeira de poda e supressao, procurando aprofundar a problemética da
subvalorizacio destes residuos. Ap6s estes trés capitulos, sao relatadas as 4 oficinas
oferecidas pelo grupo Podalab, cuja sistematizagao foi tema deste TFG. Analisam-se
diversos pontos relacionados & pré-produgao das oficinas e as qualidades das dindmicas
e dos objetos projetados, indicando virtudes e fraquezas baseadas em critérios como
cooperagio, criatividade, comunicagio ¢ sintese formal (no caso dos objetos). Apés
a primeira andlise, retorna-se a teoria para definir mais profundamente os principios
politicos, éticos e estéticos que devem direcionar, ao final, diretrizes concretas para

futuras praticas de educagao em design.



1. Madeira de poda e sustentabilidade:
O material como ponto de partida

Desde o inicio da humanidade, interagimos com a madeira. Utilizada como
matéria prima bdsica para a construcio de ferramentas, utensilios, componentes
construtivos, instrumentos musicais ¢ etc, a madeira tem papel fundamental em
diversas culturas, tendo o trabalho de processamento, transformagio e usinagem do
material sido aprofundado nas mais diversas técnicas. Muitos marceneiros e artesios
descrevem sua relagio com a madeira com grande afeto; nao ¢ raro ouvir que a
madeira ¢ “quente”, tanto pelas pessoas que tém objetos feitos em madeira em suas
casas, quanto pelos que a levam centenas de vezes para um ¢ outro lado, no fazer didrio
de um trabalho artesanal.

%ando se pensa na producio de artefatos em madeira, ¢ necessirio
entender o papel da industrializacio ¢ do desenvolvimento capitalista. Em um
momento pré-industrial, as madeiras locais sio abundantes, a producio ¢ baixa ¢ o
trabalho artesanal ¢ necessdrio e dbvio, nao somente por seu aspecto cultural, mas
pela necessidade da criagao de objetos tteis ao cotidiano. Em um segundo momento,
em que se tem o crescimento da exploragio de recursos naturais, desde os processos
de expansio imperialista e o inicio da industrializacio, a escala de produ¢ao aumenta
vertiginosamente, demandando cada vez mais matéria-prima. Entre os muitos
materiais utilizados para a confec¢ao de objetos industrializados, a madeira se destaca
por sua versatilidade funcional e sua reconhecida beleza.

No Brasil pré-colonial, a exploragio da madeira e de outros bens naturais
seguia, ainda, um padrio relativamente sustentével, configurando-se como um
material importante na criagao de ferramentas e utensilios, mobilidrio ¢ também na
constru¢ao de moradias.

Além de pegas feitas com madeira macica, destaca-se, no Brasil, a exploracio
do Pau-Brasil, que interessava aos colonizadores por sua coloragao vermelha, utilizada

na produgao de corantes.

Figura 7: Desenho de abertura do capitulo 1.
Fonte: do autor.




“It was the dyewood called ibirapitanga—red tree—by the
Tupis, who used it to color their cotton fibers. The Portuguese
called it pau-brasil. The growing European demand for dyes and
inks had been satisfied by an Asian wood of the same kind. The
word ‘pau-brasil’ was already used in commerce. Paubrasilia

echinata (former Caesalpinia echinata).

The extraction of this product was based on the natives
knowledge of the forest. The Tupi peoples, carrying European
axes, would cut the trunks into smaller sections. Weighing
around 20 to 30 kilograms, those sections would then be
carried on their shoulders. It is said that in the first years (from
1501 onwards) 1,200 tons of pau-brasil were extracted per year.
The French plundered the Brazilian coast in search of pau-
brasil and other wood for carpentry. In 1588, 4,700 tons of pau-
brasil passed through Portugal’s customs. In addition to French
smuggling, there was English and Spanish as well. Together, all
these traders may have caused the extraction of 12,000 tons per

year.

In 1605, the Portuguese Crown, seeing that the wood was on the
verge of extinction, started to control the cutting and created
the role of forest guards. The penalty for illegal extraction
was death. Even so, wood remained a monopoly, with the use
of thousands of indigenous people in its exploitation. It is
estimated that one ton required the felling of approximately 2

million trees.
And so Brazil was created.” (DEAN, 1997)

Com um desenvolvimento econdmico fortemente baseado na criagio de
latifindios monocultores, o Brasil - um dos paises mais biodiversos do mundo -
teve seus biomas devastados ao longo de séculos. Da mata atlantica, o bioma mais

devastado, resta apenas 12% de sua 4rea original (IBGE 2012). Apesar do avango
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Figura 8: Etapas de construgio do Kumurg, banco ritualistico do povo Tukano.
Fonte: FOIRN (2015)
do desmatamento, ainda existem muitos povos tradicionais que preservam a cultura
do trabalho da madeira em seu dia-a-dia, como ¢ o caso dos Tukano, indigenas que
vivem no noroeste amazdnico e até hoje sustentam a tradi¢ao da criagio de um banco

ritualistico feito a partir de somente um pedago de tronco (Figuras 8 ¢ 9).

Enquanto durante o periodo do Brasil colonia, a producio madeireira estava
principalmente relacionada ao uso interno e 2 produgao agricola - como na construgao
e manutencio de moinhos e embarcagdes - a partir da independéncia politica do pais,
em 1822, ¢ até meados do século XX, houve um crescimento na drea de tecnologia,

existindo, em 1852, s6 em Sao Paulo, 53 serrarias que aqueceram a oferta de madeiras



consideradas de menor qualidade, pela maior velocidade de producao (CABRAL e
CESCO, 2008).

Num cenério de industrializagio e crescimento das cidades do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo, nota-se que, além das madeiras coletadas em dreas de mata-atlintica
ombréfila densa (Mata atlantica strictu sensu), uma das espécies cujo lenho mais foi
explorado foi a araucaria (Araucaria angustifolia), abundante nos biomas do sudeste
e do sul do pais. Sua exploracio, cujo inicio data das primeiras povoag¢des nos atuais
estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, cresceu rapidamente com a chegada
dos caminhdes e o maior investimento em serrarias de grande porte. Até entio, pouco
se discutia sobre o reflorestamento, que poderia ter compensado parte da devastacio
dessa regiio (CABRAL ¢ CESCO, 2008). A tinica experiéncia conhecida e de sucesso
no pais foi o reflorestamento da Floresta da Tijuca no Rio de Janeiro, ainda no século

XIX, coordenada pelo Major Archer e utilizando mao de obra escrava.

Figura 9: Kumurd, banco ritualistico Tukano, em sua etapa de finalizagao.
Fonte: FOIRN (2015)
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A partir da segunda metade do século XX, iniciou-se um incentivo a
silvicultura, como uma forma de recuperacio de dreas devastadas. A partir dai, o
desenvolvimento madeireiro inicia uma fase de padronizagio da produgio, com o
crescimento dos investimentos em planta¢des monocultoras de espécies com grande
velocidade de crescimento, como Pinus (Pinus elliottii) e Eucalipto (Eucalyptus spp.).

Mais recentemente, com a pressao do mercado internacional pela produgao
dos painéis de madeira compensada e aglomerada, também foi incorporada, no Brasil,
uma nova estética dos méveis planejados, também denominados de retilineos, por nao
empregarem cantos arredondados nem componentes torneados, em grande parte,
utilizando acabamentos sintéticos, e seguindo tendéncias de consumo importadas.
Quando este padrio de consumo chega as classes mais baixas, no comego dos anos
2000, existe pouca identificacao cultural dos usudrios com o mobilidrio, os méveis
geralmente nao tem boa durabilidade e os componentes dificilmente sao reciclados
ou reutilizdveis.

Para completar o cendrio, o mercado de luxo vem sendo abastecido pela
constante exploragao das riquezas amazonicas - seja legal ou ilegalmente - sendo o
Estado de Sao Paulo o maior consumidor de produtos madeireiros do Brasil, sem
contar as toneladas de madeiras centendrias que sio exportadas anualmente para
outros paises.

A madeira macica, assim como outros materiais naturais com processos
curtos de beneficiamento, tem sido cada vez menos utilizada, e os artesaos que sabem
trabalhd-la tém desaparecido com o tempo. Além disso, com a diminui¢ao dos espagos
de trabalho com madeira macica, as informagdes sobre as melhores praticas tém se
tornado cada vez mais escassas, reforcando um certo misticismo ao redor do fazer
da marcenaria, como se cada grupo de artesdos se fechasse em sua “guilda’, tentando
guardar, sozinhos, o ouro de geragdes anteriores.

A questdo central - que ndo poderia ser outra, considerando o estado atual
do pais e do mundo; e que a duras penas vem sendo discutida em relagao ao Brasil
- ¢ a sustentabilidade do trabalho com este material: ainda seria possivel? Em que

bases? Apesar da cidade do Rio de Janciro ter sediado uma das mais embleméticas



conferéncias acerca do tema?, a falta de politicas publicas consistentes deixa um rastro
de incertezas quanto & importincia que o pais atribui ao tema que dificilmente serd
apagado, sem contar os mais recentes ataques aos 6rgaos publicos que defendem
nossos biomas e o desrespeito as comunidades tradicionais. Quando Manzini e
Vezzoli (2005) trabalham o conceito de sustentabilidade, ndo se trata de um discurso
alienante ou utépico, de uma boa vontade geral para que tudo melhore. Entende-se
que estamos em uma fase de transicao, sim, mas que as mudangas hio de ser muito

grandes.

“A perspectiva da sustentabilidade pde em discussio nosso
atual modelo de desenvolvimento. Nos préximos decénios,
deveremos ser capazes de passar de uma sociedade em que o bem-
estar ¢ a saude econdmica, que hoje sio medidos em termos de
crescimento da produgio e do consumo de matéria-prima, para
uma sociedade em que seja possivel viver melhor consumindo
(muito) menos e desenvolver a economia reduzindo a produgio

de produtos materiais.

E muito dificil prever como esta passagem de um estado a outro
poderd acontecer. E certo, porém, que devera verificar-se uma
descontinuidade que atingird todas as dimensdes do sistema: A
dimensio fisica (os fluxos de matéria ¢ energia), mas também a
econdmica e institucional (as relacdes entre os atores sociais)
além da dimensio ética, estética e cultural (os critérios de valor
e os juizos de qualidade que socialmente legitimam o sistema).

E também ¢ certo, portanto, que o que nos aguarda ¢ uma
longa fase de transicao. Alids, podemos dizer que a transi¢io
j4 comegou e que se trata de promover a sua gestio procurando

minimizar riscos e aumentar oportunidades.” (MANZINI e

VEZZOLI, 2005)

3 A ECO-92, também conhecida como United Nations Conference on the Environ-
ment and Development (UNCED), foi um evento histérico que reuniu mais de 100 gover-
nos de paises no mundo inteiro, num movimento que definia a¢des ¢ regras para a protegio
do meio-ambiente.

4

Stuart Walker (1995) amplia a discussio sobre sustentabilidade ao projetar
objetos experimentais, compostos de elementos minimos necessirios para o
cumprimento de uma fung¢ao - como a conexao de pilhas ¢ fios com uma laimpada,
por meio de uma abragadeira de nylon preso a uma haste qualquer, criando uma
lanterna. O conhecimento de como foi feito o objeto, pelo usudrio, lhe d4 autonomia
para desmontar, arrumar, transformar e transmitir seu conhecimento para outros.
Além disso, o objeto Do It Yourself (DIY - Faga Vocé Mesmo), por nao se pretender
“acabado” ou “perfeito”, se aproxima do usudrio que o projetou/construiu, sendo
menos facilmente descartado ¢ mais valorizado. Uma vez que ji se previa pouco
trabalho em sua producio inicial, terminada a demanda por aquele objeto, pode-se
desmonti-lo e criar outros artefatos, ¢ o desapego ¢ somente mais uma prova de que
ele poderia ser produzido novamente em outra situagio (PANTALEAO, 2017).

Num cenédrio um pouco diferente, Ernesto Oroza (2012) traz diversos
registros de Cuba, enumerando e descrevendo a construgio de objetos que desafiam a
légica industrial, sendo constituidos pela jun¢ao de componentes de objetos distintos,
para saciar necessidades concretas num cendrio de precariedade habitacional e
material, caracteristico no pais que foi embargado por mais de 50 anos. Oroza batizou
esse tipo de design como “desobediéncia tecnoldgica’, e foi recentemente comparado
ao conceito tipicamente brasileiro da “gambiarra” (Boufleur, 2006 ¢ Rosas, 2006),
na andlise de Corréa (2019) e Malhio (2015).

Em ambos os casos, os materiais utilizados pelos atuais “designers da
necessidade” sao, muito comumente, partes de componentes industriais, que muitas
vezes foram projetados para outros fins e previam ciclos abertos de produgao-
utilizagao-descarte. O padrio de consumo do capitalismo tardio demandou um
barateamento dos processos envolvidos na producao de diversos artefatos utilizados
no cotidiano do mundo inteiro, prevalecendo o consumo de matéria-prima nao
renovavel.

Enquanto estes autores apresentam formas “anti-industriais” de projeto e
utilizagao de objetos e materiais, outras iniciativas buscam um melhor aproveitamento
dos recursos locais, em dinimicas mais descentralizadas de produgio, com uma
valoriza¢io nao s6 dos residuos - no caso, madeira que seria descartada - mas também

das técnicas de marcenaria tradicional e do consumo consciente. Entre essas diversas



abordagens, notou-se que a madeira proveniente de podas e supressoes urbanas -
com sua diversidade e beleza muito préxima a de madeiras de florestas nativas - ¢ um
material abundante e pouco explorado que, por se encontrar dentro e nos arredores das
zonas urbanas, onde vive a maior parte da populagio do pais, poderia ser processado
e utilizado in loco, diminuindo gastos com combustivel e diminuindo a pressao sobre
as matas nativas e as florestas monocultoras.

Um sistema de produgio como esse pode se aproximar de um modelo de
economia circular?, uma vez que considera a possibilidade de destinos diversos para
este material, se adaptando a mais de um contexto, préximo ao conceito de nao
interferéncia, baseado em ciclos fechados, em que se reutiliza o recurso em vérias
cadeias (cascata), com a minima interferéncia ou entrada de novos recursos a cada
ciclo. No entanto, nao se propde uma retroalimentagio constante, pois assume-se
que a necessidade do consumo por si s6 ¢, em si, uma agao que vai contra o objetivo
da sustentabilidade. O modelo proposto aqui também busca a biocompatibilidade,
uma vez que procura utilizar os recursos naturais de forma equilibrada, considerando
seu descarte e decomposi¢ao sem gerar acimulos (MANZINI e VEZZOLI, 2005).
Além disso, a utilizagao desta fonte de madeira, ao reduzir parcelas que, quando
aproveitadas, seriam destinadas 4 produgio de composto organico, lenha ou briquetes
para geracao de energia, contribui para fixagio do CO2 e portanto, para reducio do

chamado efeito estufa, que tem acelerado as mudancas climéticas.

4 Ellen Macarthur Foundation define economia circular como uma nova proposta

de economia que projeta desde o inicio pensando no residuo e na poluigao da producio e do
uso, mantendo produtos ¢ materiais em cadeias de reuso e investindo na regeneragio ativa do
meio ambiente pela sociedade.



2. Tecnologia e cultura:
entre a inovagao e a tradicao

Mas o que ¢ tecnologia? Como atuar no campo da tecnologia se ndo temos
clareza dos estudos que delimitam seus graus de atuagao e influéncia na sociedade?
Veraszto et al. (2009) fazem um levantamento histérico do nascimento das técnicas
que confluiram para a criagao das primeiras tecnologias, datadas de milhoes de anos
atrds, quando os primeiros homens iniciavam a construgio de ferramentas, fato que,

em visoes cldssicas, os separava dos outros tipos de animais, mas ressaltam:

“Contudo esta premissa ¢ incompleta, porque nio ¢ somente o
uso de ferramentas, senio todo o processo de desenvolvimento,
abrangendo a inven¢io, a concepgio e a produgio das mesmas,
que consiste no verdadeiro feito. As estratégias e outras
formas de organizacio desenvolvidas por nossos ancestrais
pré-histéricos reafirmam o potencial tecnolégico humano.
(ACEVEDO, 1998; VERASZTO, 2004).”

Como apresentado por Veraszto et al. (2008) ¢ Habowski et al. (2018), o
conceito de tecnologia é um conceito em disputa, uma vez que foi utilizado em diversos
Ambitos das sociedades ocidentais, com diferentes conotagdes, além de se mesclar com
os conceitos de técnica, ciéncia e cultura. Enquanto Habowski parte das defini¢oes
de instrumentalismo, substancialismo e determinismo de Andrew Feenberg (1991),
tracando a problemdtica das apropria¢des do termo na modernidade, Veraszto faz um
recorrido desde a pré-historia até os tempos modernos, citando conceitos parecidos
com os de Feenberg, mas com uma proposi¢ao mais explicita de um novo conceito de
tecnologia, que serd apresentado a seguir.

O primeiro conceito trazido por Feenberg ¢ o instrumentalismo, que
assume a neutralidade da tecnologia, como algo natural, reduzido as vontades
humanas “Nessa perspectiva, a neutralidade ¢ o principal atributo das tecnologias,
convertidas em estruturas conformistas, adaptativas e massivas de simples recepcio e

incorporagio passiva.” (HABOWSKI et al., 2018). Os autores também tragam uma
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Figura 10: Desenho de abertura do capitulo 2.
Fonte: do autor.



relagio entre a instrumentalidade e os processos de ensino-aprendizagem, apontando
que: “ainstrumentalidade somente pode ser entendida por meio da operacionalidade
de seu receptor, instituindo-se como algo neutro por ocasiao da sua objetividade, nao
trazendo melhorias dos processos de ensino ou para o desenvolvimento humano de
abertura a outras dimensées criativas e sociais.” (HABOWSKI et al., 2018).

O segundo conceito trabalhado ¢ o do substancialismo, que caracteriza-se de
forma oposta ao instrumentalismo na medida em que nao assume uma neutralidade
da tecnologia, mas sim uma independéncia da mesma sobre os humanos. Essa visao
foi muito disseminada na fic¢ao cientifica - do Frankenstein ao Exterminador do
Futuro - em que a tecnologia, com seu avango irrefredvel, toma conta da humanidade,
que, sem ter o que fazer, cede as for¢as das maquinas. Na fatalidade substancialista,
os autores discutem também o papel dos educadores, que aos poucos vém sendo
substituidos por aulas online massificadas, em que niao ha didlogo entre professor e
aluno (HABOWSKI et al., 2018).

O terceiro conceito chave trabalho por Feenberg ¢ o determinismo,
conceito que compartilha certas caracteristicas dos outros dois conceitos levantados.
O determinismo se alinha ao instrumentalismo por compactuar com a ideia de
neutralidade no 4mbito das tecnologias, e se liga ao substancialismo no entendimento

de que:

“as tecnologias s3o autdnomas na resolucio da sua evolugio.
Mas, mesmo compactuando com as ideias do instrumentalismo
¢ do substancialismo, o determinismo se diferencia desses
posicionamentos, pois o determinismo, nas palavras de Neder
(2010, p. 4), (...) é o modelo de fazer ciéncia e tecnologia
orientadas por valores do mercado. Quem compra uma
lampada, uma telha nio quer saber se existem valores de um
sistema técnico por detrds de tais objetos. A maioria apenas
exige garantia de que o objeto adquirido va funcionar e nio
quer ser “enrolada” ou que lhe advenham prejuizos, se houver
problema” (HABOWSKI et al., 2018).

A partir dai, os autores defendem uma teoria critica da tecnologia, que tem o

dever de trazer o “saber fazer” para a sociedade em geral, “desocultando” as tecnologias
para empreender em mudangas sociais significativas, considerando que as tecnologias
sempre foram determinadas pelos interesses das institui¢oes que tém mais poder
dentro das sociedades, direcionadas por interesses politicos e sociais (FEENBERG,
1991; HABOWSKI et al., 2018).

Veraszto et al. (2009) nao fogem completamente deste raciocinio, mas usam

também o conceito de visao intelectualista da tecnologia, que

“Compreende a tecnologia como um conhecimento pritico
derivado direta e exclusivamente do desenvolvimento
do conhecimento tedrico cientifico através de processos
progressivos ¢ acumulativos, onde teorias cada vez mais amplas
substituem as anteriores. Nessa perspectiva a tccnologia ¢ um
conhecimento pratico (pelo menos desde o final do século
XIX) derivado diretamente da ciéncia, do conhecimento

tedrico.”

Dessa forma, elencando outras visoes distorcidas que se utilizaram do
conceito de tecnologia na modernidade - inclusive se assemelhando muito com as

referéncias trazidas por Feenberg - os autores propoem uma nova visao de tecnologia.

“Assim, segundo Pacey (1983) pode-se falar de duas defini¢oes
de tecnologia. A primeira, que faz referéncia ao aspecto
técnico (conhecimentos, habilidades e técnicas, ferramentas,
mdquinas e recursos), incluiria as concepgdes intelectualista
e instrumentalista, enquanto que a segunda incorpora, além
das caracteristicas jé mencionadas, os aspectos organizacionais
(atividade econ6mica e industrial, atividade profissional,
usudrios e consumidores) e os aspectos culturais (objetivos,
valores e cddigos éticos, cddigos de comportamento). As
mudangas técnicas podem produzir ajustes nos aspectos
culturais e organizacionais, do mesmo modo que as inovagdes
na organiza¢io podem conduzir a mudangas técnicas e

culturais.” (VERASZTO et al., 2008)



Se entendemos que a busca concreta pela sustentabilidade ¢ a solu¢ao para os
problemas ambientais e sociais ¢ que a educagio ¢ uma potente aliada na construgao
da consciéncia coletiva, ¢ preciso se apropriar das tecnologias. E essa apropriacao deve
ser feita considerando as caracteristicas culturais dos atores sociais. Se Feenberg aponta
para o desmantelamento da tradi¢ao na modernidade, uma vez que a tecnologia nao
carrega mais em si a carga da tradicio, ¢ preciso dar um passo atrds e atentar a0s nossos
reais territdrios, s nossas memorias coletivas.

Em uma sociedade globalizada que acredita no mito do universalismo
cultural, muitos pensadores defendem a revalorizacio de conceitos de culturas
tradicionais e dos saberes locais, por perceber a relagio de equilibrio que era possivel
nos antigos modos de viver, e continuam sendo possiveis e resistindo as pressoes da
vida orientada pelo consumo. Isso nao quer dizer que teriamos que voltar as mas
condi¢des de seguranca alimentar ¢ higiene de antigamente, mas atentar ao que ¢
realmente necessdrio para atingir o bem-estar. Essa ideia, se entendida com seriedade,
¢ extremamente afrontadora aos sistemas atuais, afrontando inclusive a noc¢ao de
consumo, que até hoje ¢ camuflada em discursos vazios de “ditos” ambientalistas.

No 4mbito do design e da arquitetura, é preciso ressaltar que a discussao
da tecnologia permeia todas as proposigoes projetuais ¢ estd fortemente intrincada
com disputas sociais e valores éticos e estéticos. Um dos assuntos mais comentados
nesse Ambito ¢ a chamada “Tecnologia 4.0%, que alia a programagio computacional
a0 projeto arquitetdnico e de design. Baseada na relagio dos soffwares parametrizados
de modelagem 3D com avangadas técnicas de fabricagao, ¢ muito comum haver um
encantamento dos proﬁssionais projetistas com essas tecnologias, aparentemente
inovadoras e completamente diferentes das conhecidas até entao.

Fonseca de Campos et al. (2018) trazem consideragdes muito pertinentes a
essadiscussdo. As chamadas tecnologias de Fabricagao Digital (FD) nasceram de certas
méquinas da industria automotiva, que faziam operagdes precisas e customizadas
de corte, soldagem etc. Com a queda das patentes dessas tecnologias ¢ o avango
da tecnologia da informagio (a saber, a internet), diversos grupos de entusiastas
iniciaram investigagdes em muitas dreas do conhecimento, como computagio, design

de games, design de produtos, marcenaria etc, juntando-se em espagos de criagao

livre. Esse movimento foi chamado de “movimento maker®” (is vezes traduzido
como movimento de “fazedores”), muito importante na conexao de aprendizados em
rede, cooperagio e utilizacao de cédigo livre (open source). Apesar de estar muito
apoiado na comunicagio via internet, o movimento se estabeleceu pela criagao de
“espagos maker”, como os chamados FabLabs (ou laboratdrios de fabricacio). Com
as tecnologias de FD ja incorporadas em muitas universidades de ponta no exterior,
ainda hd muito encantamento por trds deste movimento no Brasil, mas os autores

apontam:

“Apesar do entusiasmo alimentado por Gershenfeld, diretor do
Center for Bits and Atoms do MIT e precursor do Movimento
Maker, em cujo ecossistema se encontra a rede mundial de
laboratérios de fabricagio digital conhecida como Fab Lab, o
cardter tecnicista, acritico ¢ ahistérico ainda predomina nesses
ambientes, marcados pela f¢é inabaldvel nas novas tecnologias”

(Fonseca de Campos et al., 2018)

Apesar do forte olhar critico sobre o movimento maker, Paulo Eduardo
Fonseca de Campos foi um dos criadores do primeiro Fablab publico de Sao Paulo,
presente dentro da STMEEC (que na época chamava-se LAME), na FAU USP,
que inclusive entrou na rede mundial de FabLabs comentada pelo autor®. Esse

cardter pioneiro com cuidado 2 esfera publica contribuiu para a criagio da rede de

5 O movimento maker ¢ uma extensao tecnoldgica da cultura do “Faga vocé mesmo’,
que estimula as pessoas comuns a construirem, modificarem, consertarem e fabricarem os
proprios objetos, com as préprias maos. Isso gera uma mudanca na forma de pensar [...]
Préticas de impressao 3D e 4D, cortadoras a laser, robdtica, arduino, entre outras, incentivam
uma abordagem criativa, interativa e proativa de aprendizagem em jovens e criangas, gerando
um modelo mental de resolugio de problemas do cotidiano. E o famoso “pér a mio na mas-
sa” (SILVEIRA, 2016, p. 131).

6 Para integrar a rede mundial de FabLabs, o laboratério da STMEEC teve que

se adequar a algumas regras, como a obtencio de equipamentos de FD especificos (como
midquina de corte a laser, CNC router e Impressora 3D), além de disponibilizar um dia
aberto para uso do espaco por qualquer cidadao/cidad, chamado de open day. Apés algum
tempo fazendo open days, a secio técnica teve que sair da rede mundial, uma vez que a
diminuicao do quadro técnico ndo proporcionava o atendimento pleno da comunidade FAU
e de comunidade externa.



laboratérios FabLab Livre SP, que hoje conta com 13 unidades espalhadas pela cidade
de Sao Paulo - vérias delas localizadas em bairros periféricos - sendo a maior rede
de fablabs publicos do mundo, gerida pelo municipio. Trabalhando na aproximagao
de comunidades a esse tipo de tecnologia e com foco educacional, a rede contribui
com atividades extracurriculares para alunos da rede publica, d4 cursos livres e tem
dias abertos de utilizagao dos equipamentos, para quem quiser aprofundar algum
conhecimento, sendo todos os servios gratuitos ¢ sem pré-requisitos. Gerida pela
Secretaria Municipal de Inovagao ¢ Tecnologia do Municipio de Sao (SMIT-SP) ¢
pelo Instituto de Tecnologia Social (ITS Brasil), a rede FabLab Livre SP também
organiza eventos amplos de difusio desse universo, como a Sao Paulo Maker Week
(Figura 11).

Apesar do forte apoio da STMEEC nas 4reas de FD e marcenaria, ¢
importante ressaltar que, quando se trata de madeira maciga de podas e supressoes, ha
ainda muitos desafios técnicos a serem resolvidos pelo grupo Podalab, por se tratar de
um material muito irregular e pouco utilizado, sendo nao s6 o desenho de artefatos
o objetivo do grupo, mas também a normatizagio de procedimentos técnicos para
melhor processamento ¢ secagem, assim como a sistematizagio e difusio desse
conhecimento através de oficinas de aproximagio e capacita¢io. No fazer do design
e da educagio, se faz imprescindivel o uso de tecnologias diversas, desde um brago
robdtico até um serrote, ou até um lépis e um papel, ou até uma palavra entre duas

pessoas que se ouvem.

Figura 11: Criancas participantes da Sio Paulo Maker Week 2019.
Fonte: Kamila Camilo no Linkedin.



3. Valorizag¢ao dos residuos arbéreos

através do Design

Os ciclos de aproveitamento e reutilizagao do residuo lenhoso - proveniente
das operagdes de poda e supressio de drvores nas cidades - se relacionam diretamente
com o manejo florestal urbano ¢ dependem de uma rede de atores do setor publico
e privado para se viabilizarem. Enquanto se propde, por um lado, uma resposta a
demanda do mercado por madeiras nativas mais resistentes, acessiveis ¢ proximas aos
centros de consumo, também procura-se uma maior empatia entre o cidadao e seu
entorno. O desafio estd nio somente em aplicar um material tio heterogéneo (muitas
espécies, diferentes idades, condigdes de crescimento e de saide das 4rvores) no
processo de projeto - muitas vezes racionalizante e afeito & modularidade e 4 seriagao
-,como em trabalhar pelas frestas da irregularidade e pelas surpresas do tato, tentando
resgatar o toque quente da madeira na mao da populagio, ampliando perspectivas
para construir uma nova forma de habitar a cidade. Acredita-se que a solugao para este
tipo de desafio deve ser proposta por agoes de design sistémico, entendido como um
processo inerente do design, e necessario para o entendimento de sistemas intrincados

como as problemdticas sociais e ambientais.

“As we examine the nature of design and designing,
it becomes increasingly clear why systemic thinking is the
organizing element in design reasoning. Systems, as objectified
things (whether concrete or abstract), provide us the necessary
context and focus for design activity. Also, design palettes
are essentially formed using a systemic approach to choice
and judgment. As every design is part of an environmental
system, formed by a systemic context that carries systemic
consequences with its implementation, the best design is one
that is a whole-systems design. Systemic thinking is a necessary
and essential approach in design. Indeed, design inquiry and
action is systemics in action.” (NELSON & STOLTERMAN,
2014, p.89-91)
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Figura 12: Desenho de abertura do capitulo 3: as 4rvores que eu lembrava o nome.
Fonte: do autor.



As florestas urbanas sio compostas por diversos sistemas de vegetagao,
variando desde extensas dreas periféricas ¢ grandes parques (>0,5 ha), a pequenos
parques ¢ pragas (<0,5 ha) e a pequenas 4reas arborizadas dispersas, integrando
espagos publicos e privados (SALBITANO et al., 2016). Apesar dos estudos sobre a
distribui¢ao e catalogagio dos individuos arbéreos no Brasil serem muito incipientes,
avariedade de materiais e sua baixa utilizagao apontam diversos caminhos com grande
potencial.

Se, por um lado, a maioria das 4rvores da cidade foram plantadas por seu
valor como planta ornamental, sendo muitas exéticas, por outro lado, caso haja
um direcionamento para cada tipo de madeira de acordo com suas caracteristicas
e propriedades, ¢ possivel construir uma cadeia de atores envolvidos em atividades
de beneficiamento pés-corte, queda ou morte dessas plantas, tirando o méximo de
cada material. Considerando um bom manejo desta cadeia numa cidade com grande
demanda por objetos como Sao Paulo, ¢ possivel inclusive diminuir a pressao do
mercado por madeiras vindas de regides mais distantes, como a Amazdnia (BARATA
etal., 2021).

O municipio de Sao Paulo gera cerca de 48 mil toneladas de residuos
verdes em operagdes de poda e supressio por ano (BARATA et al., 2021), incluindo
material lenhoso, folhas e galhos finos. Autores como Nzokou (2009) apontam que
até 30% desse material poderia ser desdobrado e beneficiado para construgao de
mobilidrio, POMs e componentes construtivos’. O autor relata que, nos 24 pétios de
processamento de residuos lenhosos estudados nos EUA, somente 5% do material era
destinado a compor artefatos de maior valor agregado, sendo a maior parte triturada
e destinada a compostagem (42%) e cavacos para usos gerais (39%).

Existem algumas iniciativas muito bem sucedidas no exterior, assim como
institui¢des que formaram sdlida competéncia sobre o assunto, principalmente nos
EUA, delineando caminhos promissoresavalorizacao dosresiduosarbéreosde maneira
sistémica. Entre eles, destacam-se o Baltimore Wood Project, o Urban Wood Network
¢ 0 Delta Institute, responsaveis pela promogio de redes de manejo e processamento,

como na figura 13. Existem diversos impasses relacionados ao processamento deste

7 Nesse caso, a regido analisada ¢ o Sudeste do estado do Michigan, nos EUA, mas
esse tipo de pratica também ocorre em outros lugares, como nas cidades brasileiras.
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‘Wood from the Hood’ and its relationship (network) to supporting and complimentary businesses
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material, sendo as maiores dificuldades mencionadas (BRATKOVICH et al., 2008):
baixa qualidade da madeira, fragmentagio do seu fornecimento, mercados nao
desenvolvidos, poucos inventérios arboreos compreensiveis, falta de planos de manejo
para utilizagio do material e falta de apoio da comunidade e dos governos locais.

No Brasil, ainda ha poucas iniciativas direcionadas ao uso sistémico deste
material tdo rico. Entre os designers e projetistas que se atentam a estas questoes,
destaca-se o trabalho de Pedro Petry® (https://pedropetry.com.br/), focado na

criagio de objetos funcionais e/ou escultdricos que ressaltam as irregularidades de

8 Pedro Emilio Petry ¢ artista pléstico, designer ¢ administrador de empresas. Com
especializacao em torno e marcenaria na Alemanha, comegou a carreira como artista pldstico,
no inicio da década de 1990.
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cada pedaco de madeira como virtudes, aproximando-se ao conceito de wabi-sab#’,
que vai contra a busca pela perfei¢ao, tao caracteristica dos processos industriais.
Petry j4 desenvolveu uma vasta gama de projetos, utilizando muitas vezes madeira de
podas e supressdes urbanas do municipio de Itu - SP, onde fica seu atelié, prezando
também pelo contraste de madeiras de espécies diferentes, através da expertise em
torneamento, aliada a outras técnicas (Figura 14).

A operagio de transformagio de um tronco (ou galho) em componentes mais

regulares, através de cortes longitudinais, ¢ chamada desdobro, ou processamento

Leonard Koren traz o conceito de raiz budista para aplicacoes atuais, definindo

9

Wabi-Sabi como “a beleza das coisas imperfeitas, transitdrias e incompletas. E a beleza das
coisas modestas e simples. E a beleza das coisas nio convencionais” (KOREN,2008)



primario. Apesar de trabalhar com pecas de grandes dimensoes, Petry nao faz
operagdes de processamento primdrio com pegas de grande porte, sendo este
servigo normalmente terceirizado. Quando o desdobro ¢ feito em grande escala na
industria madeireira, o formato mais regular dos troncos facilita o processo, sendo
as drvores com fuste mais retilineo - como a Araucdria e as espécies Pinus e Eucalipto
(cultivadas) - as mais indicadas para essa produ¢io. Em contextos de predominéncia
de angiospermas ornamentais, como as drvores da maior parte das cidades brasileiras,
o desdobro se torna mais complexo, uma vez que muitos troncos nao sao retilineos,
muitas das madeiras ndo tém caracterizagio técnica e os galhos, que representam a
maior parte da massa de residuos do manejo, sio muitas vezes tortuosos, cheios de nés
e irregularidades. Mas além disso, como Petry costuma salientar, as se¢oes das drvores
preferidas por ele para trabalhar, sio aquelas mais desprezadas, em geral: as raizes ¢ a
galhada mais irregular.

Uma outra iniciativa de vanguarda na drea de processamento de madeiras
de poda e supressio de drvores urbanas ¢ a Rede Madeira Urbana, com base
em Campinas - SP (https://www.redemadeiraurbana.com.br/). A empresa
atua em diversas etapas do processamento e destinagao desse material, partindo
da prépria operagio de corte ou supressio (em dreas privadas), passando pelo
desdobro, secagem e tratamento do material. A empresa tem um sistema de
identificagdo de todas as pecas de madeira, que contam com um gr-code indexado,
comprovando sempre a espécie ¢ a origem do material, além de contar com
diversos parceiros, como marceneiros, arquitetos ¢ outros profissionais do ramo.
Entrando no site da rede, é possivel conferir fotos de diversos tipos de pecas
comercializadas, desde raizes escultéricas a componentes tratados e objetos acabados.

No ambito publico, existem iniciativas isoladas de prefeituras que criaram
estagdesde processamentoderesiduoslenhososdedrvoresurbanas: aSerrariaEcoldgica
de Guarulhos e o programa Reinvente da COMLURB - R] (Companhia Municipal
de Limpeza Urbana do municipio do Rio de Janeiro). Apesar de serem somente dois
exemplos no pais, o sucesso dos investimentos ¢ claro: a prefeitura de Guarulhos alegou
economizar até 400 mil reais por més em transporte para aterros sanitarios, verba
que ¢, em parte, destinada ao processamento deste residuo de 4 modos, conforme o

tipo de material: a) folhas e galhos finos sao triturados e destinados & compostagem,

adubando novas drvores plantadas; b) galhos de didmetro médio sao usados como
lenha; ) troncos e galhos de maior didmetro sio desdobrados ¢ usados na construgio
civil (pontaletes, caibros, ripas, etc), em mobilidrio urbano, brinquedos educacionais
e POMs; d) o pé de serra das operagoes de corte ¢ doado para propriedades rurais
(BARATA et al., 2021). E importante destacar que, o sucesso destas operagdes, se
deve, em grande parte, a uma orientagio especifica dos operadores de motosserra e
de outros funcionérios que atuam no inicio da cadeia de processamento do material,
como ¢ o caso do projeto Poda Inteligente, da COMLURB - RJ: as operagoes sio
acompanhadas por um engenheiro agronomo, responsével por avaliar se a peca esta
em boa condigio para uso, além de apontar melhores maneiras de efetuar os cortes
(PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO, 2017).

Entende-se que o cendrio do manejo arbéreo de Siao Paulo ¢ muito
complexo, ainda mais quando envolve iniciativas de utilizagao do material lenhoso
urbano, havendo um grande déficit de estudos sobre a identificagiao e monitoramento
das condi¢oes de satude das espécies das 4rvores (inventdrio arbdreo) e sobre a
caracterizacdo das madeiras presentes na cidade. Um dos projetos mais sélidos de
caracterizagdo técnica das propriedades fisico-quimicas de madeiras no Brasil ¢ o do
IPT (Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas do Estado de Sao Paulo). Contando com a
maior xiloteca do Brasil e especialistas que se dedicam a diversas pesquisas voltadas
as 4rvores no espago urbano, identificagio ¢ melhores praticas industriais no uso
da madeira, recentemente, o IPT firmou um convénio com o grupo Podalab, do
qual participo, em cujo contexto se prevé a caracterizagido das madeiras de algumas
espécies da arborizagao urbana - sendo duas de Bertioga ¢ quatro de Sao Paulo - e a
sua utilizagdo em projetos de produtos. Além da competéncia em projeto, o grupo
Podalab também pretende propor oficinas em parceria com o instituto, a fim de

disseminar o conhecimento acerca da utilizagio destes materiais.
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3.1. Podalab - Da Cidade Universitaria a
Cidade de Sao Paulo

O grupo de pesquisa ¢ extensao Podalab nasceu de algumas pesquisas em
curso dentro da Universidade de Sio Paulo, encabecadas pela Professora Doutora
Cyntia Santos Malaguti de Sousa, docente no curso de Design da FAU USP. A partir
de questionamentos de alunos que viam as operagoes de poda na CUASO (Cidade
Universitdria Armando de Salles Oliveira) e, instigados pelos exercicios préticos nas
disciplinas de materiais e processos de produgao, Malaguti iniciou uma investigagao

procurando entender:

“Quais as caracteristicas das drvores indicadas
para arborizagao urbana? Que espécies teriam madeira com
propriedades potencialmente adequadas para uso no design
de produtos? Que diretrizes orientam as atividades de poda
e de remogao de drvores? Como se caracterizam os residuos
resultantes? Qual o destino dadoaeles? Quais osvolumese custos
envolvidos? Seria possivel separar e classificar tais residuos?
Que percentual desses residuos poderia ser aproveitado como
madeira s6lida? E em painéis de compdsitos utilizando lascas
e particulados? J existem praticas sistematizadas de utilizacao
de tais residuos no design de produtos no Brasil? Como se
caracterizam? Contribuiram tais praticas, para a resiliéncia
urbana, a economia circular, a geracio de emprego ¢ renda, ¢
a sustentabilidade? Que diretrizes poderiam apontar para a
gestio do manejo de tais residuos?” (SOUSA, 2020)

O excerto acima ¢ parte de um artigo elaborado pela autora para o 13°
Semindrio Internacional do Nucleo de Pesquisa em Tecnologia da Arquitetura, do
Urbanismo ¢ do Design da Universidade de Sio Paulo (NUTAU 2020), evento em
que participou como coordenadora. O evento remoto, transmitido via chamadas
de video ao vivo, teve como tema a “Valorizagao de residuos da arborizagio urbana’.

Foi um importante marco na discussao das aplicacoes de tais residuos, uma vez que
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teve ampla participagio, com 642 inscritos, de quase todos os estados brasileiros,

integrando mesas redondas com especialistas em diversas dreas de conhecimento, de
dentro e de fora da academia e de vérias regides do pais, além de 3 palestrantes dos
Estados Unidos.

Com o sucesso do evento e o lancamento do edital 2020-1 da
Superintendéncia de Gestio Ambiental da Universidade de Sao Paulo (SGA-USP),

cujo enfoque era a busca por solu¢oes direcionadas 4 redugao da pegada de carbono



Figura 15: Poda aérea nos arredores do edificio Vilanova Artigas - FAU USP.
Foto: Cyntia Malaguti.

da CUASO, foi submetido um projeto institucional da FAU, voltado a valorizagao
dos residuos lenhosos provenientes do manejo arbdéreo da Cidade Universitaria,
elaborado pelos professores Cyntia Malaguti ¢ Tomés Barata, apelidado de FAU-
SGA, que foi contemplado pelo edital, com inicio de implementagio em janeiro de

2021. Até entio, o grupo de trabalho do projeto era composto pelos dois professores,

o professor doutor Arthur Lara, o aluno de mestrado Caio Dutra P. de Souza, a aluna
de mestrado Marina Onoda e o designer Felipe de Melo (recém-formado pela FAU),
além de mim.

Pela formalizagio do projeto institucional, e também pela temporada de
poda e supressio estar quase no fim no primeiro semestre de 2021 (bem no inicio da
vigéncia do projeto), sentiu-se a necessidade de fazer visitas de campo na universidade,
apesar da pandemia de COVID-19. Nesse momento tivemos os primeiros contatos
com a Prefeitura do Campus (PUSP) e com as empresas terceirizadas que fazem as
operagdes de poda e supressao. Estes primeiros encontros trouxeram uma sensagao
muito interessante de pertencimento a universidade, de esperanga para a volta das
aulas presenciais € também criou uma conexio muito forte entre nds, pesquisadores,
e a natureza do Campus. Passedvamos quase semanalmente pelas dreas comuns da
universidade, procurando nas toras e galhos algumas primeiras vontades projetuais,
além de registrar algumas operagdes de poda que ocorriam no momento (Figura 15).
Além do olhar para o fim do processo, que previa a utilizagio da madeira na construgao
de artefatos, também tivemos que nos atentar a questdes de caracterizagao botanica,
relagoes entre a prefeitura e as empresas terceirizadas e diretrizes de processamento
primario.

Iniciamos a catalogacio das espécies podadas, com o apoio imprescindivel
do Prof. Dr. Gregério Cardoso Tépias Ceccantini, no esfor¢o de procurar as madeiras
com melhores caracteristicas para uso em artefatos e priorizar pecas mais retilineas,
de maior comprimento ¢ didmetro. Nos deparamos com a enorme diversidade de
espécies arbéreas do Campus, que nao foram completamente catalogadas até hoje,
¢ tomamos, também, como nossa missao, promover grupos de trabalho para fazer o
inventdrio arbéreo, com todas as tecnologias disponiveis'’. A tabela 1 aponta algumas

das espécies de drvores comuns na CUASO.

10 O IPT tem trabalhado com a ferramenta Arbio para catalogagao dos individuos

arboreos urbanos. A plataforma aceita dados de entrada como georreferenciamento, carac-
teristicas dimensionais, espécie e estado do individuo, podendo servir inclusive para indicar a
poda ou supressao da arvore.
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Pinheiro do Parana Jatoba
Abacateiro Jequitiba
Acoita-cavalo Jeriva
Angico-branco Macalba
Araca-roxo Mulungu
Arariba Mulungu-da-serra

Aroeira-mansa

Mulungu do litoral

Cabrelva Novateiro
Canafistula Paineira
Cedro Paineira-do-campo
Farinha-seca Pau-Brasil
Folha-de-sema Pau-de-viola
Guacatonga Pau-ferro
Gualuvira Pau-jacare
Guapuruvu Pitangueira
Inga-banana Quaresmeira
Inga-mirim Sibipiruna
Ipé-amarelo Tipuana
Ipé-amarelo-do-cerrado
Jacaranda-mimoso (KRAUS et al., 2017)

Foi interessante notar que os funciondrios que faziam a poda, devido a
limitagao de equipamentos, sempre cortavam os galhos e troncos em vérias se¢oes
transversais, de modo a facilitar a movimentacao para os caminhdes e cacambas.
Percebemos rapidamente que isso traria limitagdes para o uso deste material, pois
impossibilitaria criar pecas inteiricas com mais de 60 cm de comprimento. Chegamos,
inclusive, a pedir para que eles cortassem as pegas em se¢des um pouco maiores, como
de 1 metro de comprimento, mas a falta de maquinarios especificos que ajudassem
no transporte de pecas mais pesadas, como ¢ o caso do caminhio “munck” (ou
guindauto), impossibilitava esse trabalho. Tivemos aprovagao da PUSP para alocar os
galhos a partir de 8 cm de didmetro numa drea descoberta de seu patio, e concordancia
das empresas contratadas em mudar o procedimento acordado para atender a nossa
solicitacdo. A aceitagdao de nossa proposta por parte das empresas terceirizadas nos
fez perceber que, ao solicitar a elas que deixassem esta parte mais pesada do residuo

no pétio, estivamos diminuindo o custo que teriam com combustivel, além de
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economizar tempo de trabalho, uma vez que o destino original seria muito mais
distante. Do total de cerca de 2.000 podas realizadas neste periodo, cerca de 50m3 de

galhos foram levados & Prefeitura (Figura 16).

Figura 16: Pilha de madeira bruta de poda da CUASO, no pétio da PUSP.
Foto: Marina Onoda.

Com a verba do edital SGA, pudemos enviar uma pequena parte do nosso
material - 3,5 m3 - para desdobro em um dos poucos locais especializados nesse tipo
de material, tio diverso: a Rede Madeira Urbana, mencionada anteriormente. O
material foi para Campinas e voltou, de caminhio ¢, apesar da distancia relativamente
grande, conseguimos ter em maos a madeira ja processada, em formato de tibuas com
1 polegada (aprox. 25,4 mm) de espessura e comprimento varidvel (maior parte entre
50 ¢ 80 cm), além de bolachas'! de 1 polegada de espessura (Figura 17). A maior parte

do material desdobrado era da espécie Tipuana Tipu, muito comum na cidade de Sao

11 Chamamos de bolacha ou disco as pegas decorrentes do corte transversal do tron-

co, resultando em pecas com espessura menor que o didmetro.



Paulo ¢, especialmente, na CUASO (e que também correspondia a cerca de 70% dos Tipuana foi catalisadora de diversos experimentos dentro do Podalab, mostrando-se

galhos selecionados pela equipe do projeto no patio da Prefeitura). uma otima madeira para oficinas ¢ workshops de introducio & marcenaria, sendo leve

e facil de trabalhar.

Figura 17: Pilha de madeira de poda desdobrada, no pitio de manobras da STMEEC.
Foto: Marina Onoda.

Proveniente do Norte da Argentina ¢ da Bolivia, a Tipuana foi muito
plantada nos projetos de urbanizag¢ao da companhia City, no comego do século XX, e
até a década de 1960, era uma das espécies mais plantadas, seguida da Sibipiruna, que
é nativa da Mata Adlantica (GREEN SAO PAULO, 2020). Com porte médio/grande
e copas frondosas que criam vastos ambientes sombreados, a tipuana se adaptou
muito bem ao clima de Sao Paulo, mas, pelo fato de grande parte de seus individuos

jé estarem com mais de 70 anos de idade, aproximando-se ao fim do ciclo de vida, o

volume de galhos que devem ser cortados e de drvores que precisam ser suprimidas ¢

muito significativo (Figura 18). Sao elas também as que mais caem com os temporais Figura 18: Arvores da espécie Tipuana Tipu no estacionamento da FAU USP.

de verdao. Comumente desdenhada por marcenciros e arquitetos, a madeira de Foto: Cyntia Malaguti.
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4. Procedimentos
Metodoldgicos

E possivel analisar os procedimentos metodolégicos que permeiam este
trabalho por alguns pontos de vista: 1. do design sistémico, que pretende encontrar
solugdes para uma boa gestao de residuos lenhosos direcionados 4 sua utilizagao;
2. do design de produto, ou design industrial, no qual se projetam artefatos para
atender fungoes e expectativas de usudrios; 3. do design como pesquisa-agao, através
da educagio baseada em projetos. A fundamentagio tedrica que embasa o primeiro
ponto de vista, sistémico, jé foi introduzida no capitulo anterior, baseada na anélise de
ciclos de manejo-processamento-destinacio de residuos lenhosos em dreas urbanas e
levantamento de iniciativas pioneiras no Brasil e no interior'2.

O segundo ponto de vista, do design de produtos, permeou mais diretamente

as investigacoes desse trabalho, e partiu de alguns referenciais tedricos. O processo de

design industrial classico, basicamente, parte da anélise do problema a ser resolvido,
passando-se por uma fase de geragio de alternativas, que devem ser posteriormente
analisadas, havendo um afunilamento das opgdes, para entao chegar em uma solugio
final, que deve ser detalhada (LOBACH, 1976). A escolha de materiais, no processo
classico, ¢ feita somente na ultima fase, de detalhamento, fato que nos traz a um
impasse: como encontrar solu¢oes em design partindo-se do material (madeira de

poda e supressio de drvores urbanas)?

“Para criar algo, refletiu Aristdteles, deve-se juntar forma
(morphé) e matéria (hyle). Na histéria subsequente do

pensamento ocidental, esse modelo hilemérfico da criagio

arraigou-se ainda mais, mas também se desequilibrou. A
forma passou a ser vista como imposta por um agente com
um determinado fim ou objetivo em mente sobre uma matéria

passiva e inerte.” (INGOLD, 2012)

12 Com ainda muito a ser investigado, este tema deve ser aprofundado na pesquisa
de doutorado do colega Caio Dutra P. de Souza, com inicio no segundo semestre de 2022 na Figura 19: Desenho de abertura do capitulo 4.
FAU USP. Fonte: do autor.
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Esse tipo de légica pode ser observada em dinimicas de projeto em design,
quando se projeta um produto cujos materiais, ao final, devem se curvar ¢ se adaptar,
a qualquer custo, & forma e fung¢io projetadas. Ingold defende que o modelo
hilemérfico, extremamente ditado pelas vontades humanas acima de todo o resto,
que foca principalmente nos resultados finais e nos estados da matéria, ¢ um modelo
viciado e que deve ser ultrapassado, defendendo um novo modelo, que d4 “primazia
aos processos de formagao ao invés do produto final, e aos fluxos e transformagées dos
materiais ao invés dos estados da matéria” (INGOLD, 2012).

Num caminho confluente, de mudanga de perspectiva em relagao a modelos
fechados do pensamento ocidental, Richard Sennet (2008) defende a importancia do
fazer manual em todas as esferas de trabalho, desde a constru¢ao de um violino até
o ato de cortar legumes. O autor parte da discussio levantada por Hannah Arendt,
que separa a esséncia do trabalho humano entre o animal laborens - que é o humano
alienado, que trabalha no caminho da eficiéncia sem procurar razoes profundas - ¢
0 homo fabers - que versa sobre a discussdo dos assuntos politicos e pela criagio do
bem comum -, defendendo que, ao contrario da aparente superioridade do trabalho
intelectual e diretamente politico, também hd muito conhecimento acumulado no
proprio ato de cozinhar ou construir um mével. O autor foca no animal laborens nao
pela exaltacio da técnica, mas pelo entendimento de que o pensamento estd dentro
do fazer, ¢ um didlogo constante entre o trabalhador e o material, e dos trabalhadores
entre si, importantissimo para a construcio da cultura.

Com base nestes referenciais filoséficos, busca-se um método de design que
entenda a importincia do fazer manual e da experiéncia com o material para solugoes
significativas em projetos e produtos. Um dos métodos mais estabelecidos nesta drea
¢ 0 Material Driven Design (ou MDD, design direcionado pelos materiais), definido
por Karana et al. (2015) como uma abordagem que tem um novo'®> material como
ponto de partida, entendendo que a pesquisa de novos materiais pode potencializar
solu¢oes mais adequadas para os usudrios atuais, principalmente levando em conta

aspectos que tém ganhado cada vez maior relevincia no processo de projeto, como a

13 Nesse caso, a madeira de poda e supressao urbana pode ser considerada um novo
material, uma vez que nao hé registros sistematizados de seu uso, ¢ as cadeias de produgao
que o possibilitam ainda nio sao bem estabelecidas.

sustentabilidade ¢ a experiéncia do usuério (Figura 20).
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Figura 20: Ilustragio do método de design direcionado pelos materiais (Material Driven
Design). Fonte: Karana et al. (2015)

O processo de criagio e experimenta¢io do grupo Podalab se aproxima do
MDD, num processo que parte de caracteristicas concretas do material para criar uma
visao da experiéncia do usudrio acerca dele, mapeando padroes de comportamento
para projetar pequenos objetos, mobilidrio e componentes CoNstrutivos.

A terceira abordagem metodoldgica que direciona o presente trabalho
¢ relativa as oficinas de projeto e construgio, entendidas como experiéncias que se
aproximam da abordagem da pesquisa-agaio (THIOLLENT, 2005), por seu carater

de extensio extra-muros da academia, e procurando demandas de comunidades
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locais que direcionem as diretrizes de projeto'. O método de pesquisa-acio, na
visao de Michel Thiollent, pressupoe a participagio de especialistas e priticos em
um processo lento de investigagao para melhor entendimento de problemas. Muitas
vezes direcionado a questdes sociais, 0 método propde que os préprios afetados pelos
problemas estejam envolvidos na busca de solugoes, respeitando diferentes formas de

conhecimento, seja académico ou popular (Figura 21).

Fase
explorataria

Divulgagao extema Tema de pesguisa

Planc de agao A colocagao do problema

Saber formal/saber informal O lugar da teoria

Aprendizagem Hipateses

Coleta de dados Campo de Semindrio
observagao,
amostragem e
representatividade

qualitiva

Figura 21: Etapas de pesquisa-acdo. Fonte: Berlato (2019), com base em Thiollent.

Com fases de entendimento do problema e geragao de hipéteses, Ferreiraetal.
(2020, p. 179) fazem um paralelo entre os processos de projeto em design ¢ a pesquisa-
agao, entendendo que sio campos complementares, principalmente em projetos que
prevéem impacto social ¢ ambiental. Também entende-se a aprendizagem como
etapa importante, num processo horizontal de constru¢ao de conhecimento coletivo,
foco essencial do presente trabalho. Aqui, pretende-se compilar as experiéncias num

formato de relatério académico, mas também como material diddtico, que possa servir

14 Apesar de somente uma das 4 oficinas feitas até entio ter sido direcionada a

publico externo (artesios e moradores do Perequé-Agu em Ubatuba), ainda tém-se como
objetivo o trabalho direto com publicos diversos, como ¢ o caso da parceria IPT-FAU, que
prevé capacitagio gestores publicos e comunidades de artesaos ¢ pequenas marcenarias em
Bertioga.
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para iniciativas que tenham objetivos comuns, sejam elas relacionadas a educagio

através do design e/ou a pesquisas acerca da valorizagao de residuos lenhosos urbanos.

Figura 22: Desenho de abertura do capitulo 5.
Fonte: do autor.



5. Oficinas de projeto e construgao:
sobre a experimentacio e o aprendizado

O processo de planejamento e mediagao das oficinas do grupo Podalab foi,
a0 mesmo tempo, projeto de produto e projeto de dinimicas de ensino. Se, de um
lado, havia uma vontade muito grande dos alunos e professores de comegar a esbogar
formas e criar protétipos - afinal, nao podemos negar que temos afeigio pelo projeto
e somos muito apegados ao trabalho com madeira -, por outro lado, a preparagao de
oficinas se colocava como operacio secunddria, decorrente do projeto de produto,
pelo menos no inicio. Entendia-se que a participagao de todos os membros do grupo
em ambas etapas seria muito importante; esbogava-se uma vontade de desenho
colaborativo e horizontalidade. Entre os meses de julho e agosto de 2021, o grupo
cresceu em numero de membros, em decorréncia da ampla visibilidade do prémio
internacional®® conquistado pelos alunos Caio e Felipe, além de mim, que contaram
com o apoio dos professores na submissio, ¢ que resultou na criagio da startup
Dapoda (Figura 23).

Além da conquista do prémio internacional, o grupo de pesquisa também
submeteu um projeto para o edital do “Desafio USP: Cidades Sustentaveis’,
apresentado pelo programa USP Municipios, projeto este que foi contemplado pelo
edital. O grupo comegou a ser compreendido como um projeto de pesquisa e extensao
“guarda-chuva” multidisciplinar, novos membros entraram e se iniciaram esbogos de
iniciagoes cientificas. Dentro do escopo do edital, o grupo dedicou esforgos para a
criagao de um site que servisse de portal informativo para municipios do estado de
Sao Paulo acerca das diversas etapas envolvidas no processamento de madeira de poda

e supressao para utilizagio em artefatos. A criagao do site pedia pela criagao de um

nome. de modo que o grupo escolheu o nome Podalab, batizando também o projeto

15 O No Waste Challenge ¢ um desafio internacional promovido pela organizagao
holandesa What Design Can Do. O projeto empreendedor “Dapoda: design living lab” foi
a tinica submissao brasileira ganhadora da edigdo 2021, e propunha a criagao de um labo-
ratdrio vivo que servisse de ponto de encontro entre os diferentes atores da cadeia de manejo
das drvores urbanas, direcionando o uso da madeira de poda e supressao para confeccio de
POMs - pequenos objetos de madeira, mobilia e componentes construtivos. A empresa tem
focado atualmente na prototipagem de objetos com madeira de poda e na criagao de oficinas
de construgao com esse material.

guarda-chuva, ativo até hoje. Neste momento entraram diversos alunos ¢ alunas de
graduagio no grupo, além da pesquisadora Carolina Labarca, pés-graduanda no
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP). Produtora cultural e embaixadora das
culturas tradicionais caigaras, Labarca convidou o grupo para o III Férum de Saberes
Artesanais de Ubatuba, evento organizado por ela, na cidade em que mora, cuja
realizagao ocorreu entre os dias 28 de outubro e 1 de novembro de 2021. O convite
resultou na participagio dos professores Barata e Malaguti em duas rodas de conversa
sobre a relagio entre design e artesanato e sobre os conflitos na exploragao madeireira,
além de uma conversa introdutdria sobre materiais compdsitos com o professor
Arthur Lara e uma oficina de construgao de banquinhos, que foi a primeira oficina
prética do grupo, ¢ a primeira sobre a qual me debrucei no TFG.

A seguir, faz-se uma descri¢io seguida da andlise de cada uma das 4 oficinas
organizadas pelo grupo Podalab durante o periodo de desenvolvimento deste TFG,
procurando pontos positivos e negativos das dindmicas e dos projetos de produto.
Busca-se uma compreensdo critica de elementos como tempo de preparagio,
grau de cooperagio, qualidades dos objetos e grau de satisfagio dos envolvidos. A
andlise parte nao somente da minha opinido e da orientadora, mas também da
opinido dos participantes ¢ dos outros organizadores (sejam eles ministrantes ¢/ou
co-plancjadores), sistematizada a partir de formuldrios basicos que abordam, entre
outros, os elementos citados anteriormente. Também foram feitas conversas abertas

ao final das trés ltimas oficinas, que foram gravadas, e cujos excertos foram trazidos

para este trabalho.

Figura 23: Registro do
bootcamp atendido pelos

membros do Dapoda.
Fonte: Leo Veger ¢ Mark
Klaverstijn, cortesia de
What Design Can Do).
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5.1. Construindo um banquinho com madeira de poda
30 a 31 de outubro de 2022, no III Férum de Saberes artesanais de Ubatuba
Numero de participantes: 14 + familiares, criangas e amigos

Perfil de género: 4 homens e 10 mulheres

Pré-producao
Como primeira etapa de planejamento, foi desenvolvido um formuldrio

¢ a ser respondido por Labarca, com perguntas simples acerca do espaco, das

basico!
instalagdes,do tempodisponivel edo publicoesperado. Porserumeventorelativamente
curto e com uma agenda de muitas atividades - o férum durou quatro dias, sendo que
a maior parte do nosso grupo so estaria presente em dois dias - uma das primeiras
diretrizes definidas para a oficina era que fosse possivel de ser feita em um ou dois
periodos de duas a trés horas de duragao cada. Uma primeira aproximagio ao perfil do
publico também foi essencial para a proposta: seria composto predominantemente
por mulheres, de cerca de 25 a 50 anos, com algum conhecimento de trabalhos
manuais ou prética de artesanato, geralmente escolarizadas.

Com a volta de encontros presenciais com dinimicas “mao-na-massa’,
houve grande adesao do grupo no primeiro dia de planejamento do “Workshop de
Ubatuba”"’, como foi chamado, contando com os trés professores, alunos bolsistas ¢
voluntérios.

No mesmo dia havia sido programada uma visita a serraria da prefeitura da
CUASO, para uma primeira experimentagao de desdobro dos galhos, de diferentes
espécies, provenientes das podas realizadas em 2021 na cidade universitéria, ja pré-

selecionados pelo grupo, com mdquinas convencionais de marcenaria. Nessa visita,

16 Apéndice 1, disponivel no final deste trabalho.

17 Em algumas discussoes usamos a palavra workshop, quando se refere as atividades
préticas de experimentagio e aprendizado coletivo, pelo amplo emprego do termo para desig-
nar este tipo de atividade. No entanto, neste trabalho optou-se preferencialmente por utilizar
o termo oficina, por se tratar de um termo em portugués, ¢ por fazer referéncia as oficinas de
criatividade projetadas por Lina Bo Bardji, para o Sesc Pompéia, desde a sua criagao. Tinham
o intuito de democratizar a arte através de cursos dos mais variados temas (de marcenaria a
bordado; de histérias em quadrinhos a fotografia analégica); unindo as técnicas manuais do
artesanato e possibilitando que todos pudessem criar, experimentar e, literalmente, botar a
mao na massa, em um aprendizado que privilegiasse o processo criativo.
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ja eram discutidos possiveis produtos finais, ¢ a dindmica do encontro presencial foi
muito positiva - pela primeira vez diversos membros do grupo estavam se encontrando

presencialmente.

(brainstorm) abrindo as possibilidades, passando para conversas de detalhamento,
escolhendo melhores alternativas e filtrando caminhos aparentemente promissores,

sempre num sistema horizontal de decisio.

Figura 24: Foto de abertura: participantes da oficina de Ubatuba. Foto: Tomds Barata.
Figura 25: Alguns participantes do planejamento - oficina de Ubatuba.Foto: Cyntia Malaguti

Entendendo que um grupo amplo e diverso - composto por alunos e
professores - estava presente e interessado em experimentar ¢ projetar com um
material tio pouco explorado, sugeriu-se como dinimica coletiva uma geragao de
ideias de objetos ¢ mobilidrios de baixa complexidade projetual, que poderiam ser
produzidos com a madeira de poda (figlousa). Essa primeira dinimica, que nao havia
sido planejada com profundidade, e que antecederia a uma segunda dinimica de
montagem ¢ acabamento no férum de Ubatuba, foi propriamente uma dinimica de

projeto coletivo, seguindo modelos cldssicos de design thinking como a chuva de ideias

Figura 26: Lousa utilizada pelo Podalab para geracao de possibilidades.

Entre as alternativas levantadas, havia uma variedade de ideias para
pequenos objetos de madeira (POMs) e mobilias. Houve variagao nos conceitos
iniciais que moviam as ideias, havendo ora maior relagao com a produgao em
série (como os caixotes de feira), ora maior aproximagio com as formas naturais e
irregulares dos galhos. A segunda etapa da dinimica foi a criagao de trés pequenos
grupos, com trés a quatro pessoas, nos quais foram eleitas, por decisao dos membros,
trés ideias para serem abordadas em rascunhos, desenhos e maquetes, durante cerca
de 20 minutos. As trés ideias escolhidas foram: 1. um banquinho que tivesse uma
estrutura regular em tébuas, mas que, em alguma parte preservasse a configuragao

original do galho, inclusive mantendo sua casca; 2. Uma lumindria; 3. Um mével
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multifuncional articulado, que poderia servir de cadeira ou mesa.

No fim do dia, quando todos haviam ja desenhado algumas configuragoes
de suas ideias, cada grupo exp6s seus rascunhos ao resto dos participantes. Neste
momento nao houve escolha final de uma das op¢oes, mas cada grupo argumentava
a favor de um projeto e questdes técnicas comegavam a ser elencadas. Foi acordado
que, quem pudesse, se aprofundaria no detalhamento de um ou outro projeto.

No encontro seguinte, houve adesio de um grupo menor de pessoas, de
modo que a escolha de uma das opg¢oes levantadas foi decidida rapidamente, por
afinidade dos presentes, considerando questdes técnicas que apontavam para uma
maior facilidade na confec¢io de um banquinho, em relagio aos outros projetos que
pareciam ser mais complexos, de modo que nio seria possivel que cada participante
construisse seu objeto no decorrer da oficina. A escolha pelo banquinho também foi
direcionada pelo briefing de Labarca, uma vez que bancos baixos ¢ leves sao muito
uteis no dia-a-dia das atividades domésticas, incluindo o artesanato.

A partir do entendimento que a maior parte do material desdobrado era
da espécie Tipuana, iniciou-se a criagio de protdtipos com essa madeira, apesar
de sua baixa densidade e sua propensio ao ataque de xil6fagos. O projeto basico,
apresentado na (Figura 27), a seguir, previa um banquinho baixo, de cerca de 35cm
de altura, composto por 7 tibuas de madeira de tipuana com 25mm de espessura,
conectadas por encaixes intertravados, cavilhas e parafusos. A espessura das tabuas,
relativamente alta, se considerarmos um mével parecido feito com madeira de maior
densidade, seguia basicamente a espessura do desdobro encomendado pelo grupo a
empresa terceirizada, considerando que a resisténcia mecinica do material seria um
pouco abaixo da média (Figura 28). Esta ¢ outras assumpgdes foram trazidas por
referenciais praticos dos envolvidos (professores, técnicos e alunos).

Em um movimento paralelo, também comegou a ser esbocado outro projeto
de banquinho com esse material, a partir de um desenho do Prof. Tomds Barata.
O projeto (Figura 32) previa a utilizagao de trés bolachas de tipuana com 25mm
de espessura, que eram interligados por ripas cortadas em angulo e formando um
tridngulo, no qual os trés pés do banquinho se fixavam, por meio de cavilhas. Esse
banquinho recebeu o “apelido carinhoso” de Trigluteo, ou 3G, por causa dos trés

diSCOS quc comp()em seu assento. O outro banquinho, com encaixes, rccebeu O nome
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Figura 27: Desenho técnico do Banquinho Passatempo. Fonte: do autor.



Figura 28: Pecas de madeira de tipuana. Tabuas como as da esquerda foram utilizadas para os
banquinhos 3G ¢ Passatempo. Foto: Cyntia Malaguti.

Figura 29: Furagio da estrutura de travamento do banquinho 3G em furadeira horizontal.

Foto: Marina Onoda; Figura 30: Modelo 3D do Banquinho Passatempo. Foto: do autor;
Figura 31: Banquinho 3G na marcenaria da STMEEC. Foto: Cyntia Malaguti

Figura 32: Desenho técnico do Banquinho 3G. Fonte: do autor.
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Figura 33: Primeiro protdtipo do banquinho Passatempo, com bordas regulares.

Fonte: do autor.

de Passatempo, remetendo ao biscoito assim denominado, ¢ numa analogia com o
banquinho 3G, composto por “bolachas” de madeira.

Ap6s aprovagio de um primeiro protdtipo de cada banquinho, sempre com
o apoio dos técnicos Ney (Elenilton Oliveira Alves) ¢ Emilio Leocddio Jr., iniciou-
se um trabalho de sistematizacao do processo construtivo. Levando-se em conta
que o tempo de duragiao do workshop de Ubatuba e a infraestrutura disponivel nao
comportariam todas as etapas de processamento - como corte, furagio, usinagem
e planificacio -, e também o niimero total previsto de participantes, definiu-se que
seriam levados oito “kits” de cada banquinho, a serem montados, lixados ¢ finalizados
com acabamento de superficie, nos dois encontros de duas horas, conforme definido
pelos organizadores do férum.

Em um primeiro esfor¢o de transferéncia e multiplicacao dos conhecimentos,
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foi desenvolvido um manual®® com as dimensoes das pecas de cada banco, além de
vistas e perspectivas explodidas indicando os nomes das pegas. Para fornecer ainda
mais recursos de orientagio entre o manual e o objeto, desenvolveu-se um cédigo
tipografico - indicando as letras A, B ¢ C - gravado previamente na STMEEC, em

cada uma das pegas da oficina.

,1

Figura 34: Banquinho 3G - Pecas gravadas a laser. Fonte: do autor.

A identificagdo das pecas pretendia ser discreta, mas com uma exploragio
formal, ladica, em sua disposi¢ao, sendo um modelo replicével para outros projetos
didéticos. Além desta gravagao de letras, também havia uma preocupagio de gravar
em cada banquinho a espécie da madeira utilizada e seu local de origem, além do
logotipo do Podalab. Estas medidas visavam conectar os objetos e seus usudrios a
um saber mais aprofundado sobre esses materiais e processos, foco fundamental da

proposta do grupo.

18 Manual disponivel ao final deste documento (Apéndice 2).



E importante frisar o grau de cooperagio no projeto dos banquinhos, sendo
alto no primeiro momento, de geragio de alternativas, ¢ diminuindo gradualmente,
com a diminui¢iao do niimero de pessoas presentes nos encontros na STMEEC ¢ a
divisio de tarefas entre poucos membros nas semanas que antecederam o evento.
Percebe-se que o intercAmbio de ideias, no inicio, foi muito rico, se aproximando
de ideais de design colaborativo, com diversas possibilidades inesperadas. Com o
detalhamento do projeto, as preparacoes finais ficaram sob responsabilidade da aluna
Leticia Zampereti, que detalhou o flyer da oficina; e sob minha responsabilidade,
dividida com os professores, ficou o acompanhamento da produ¢io das pegas,

controle de qualidade, compra de insumos e preparacio da dindmica da oficina.

Figura 35: Bolacha de tipuana com a identificagio da espécie,

o local de origem ¢ o logo do grupo. Fonte: do autor.
Figura 36: Oficina Construindo um banquinho com madeira de poda, com Podalab.

Na foto, participantes montando o Banquinho 3G. Foto: Tomds Barata.

A realizacao da oficina

Depois de algumas semanas de trabalho ¢ planejamento, conseguimos
presenciar um dos momentos mais marcantes do ano, para o grupo vinculado ao
Projeto: o Férum dos Saberes Artesanais, em sua terceira edigao, contou com diversas
oficinas préticas, feira de artesanato ¢ diversas mesas redondas, distribuidas em
diversos espagos do Bairro do Perequé-Acu, em Ubatuba. A maior movimentagio do
evento estava no Terminal Turistico de Ubatuba, grande galpao que abrigava a feira
de artesanato, rodas de conversa e apresentagdes musicais. Embora a organizacao do
Férum tivesse reservado um Galpio do Pescador, na praia, para realizagio das oficinas,
em fungao da distAncia do “coragio” do evento, sugeriu-se que, se possivel, a oficina de
construcio de banquinho fosse transferida para o Terminal, possibilitando interagao
com essas dindmicas e maior visibilidade para a oficina.

A oficina se distribuiu em dois encontros com previsio de duas horas
de duragao, cada um. O primeiro encontro foi iniciado por uma apresentagio do
Podalab em um auditério do Instituto Argonauta, préximo ao terminal, com auxilio
audiovisual e breve apresentagio de todos os presentes. Neste primeiro momento
houve pouca adesao de publico local, mas quando iniciou-se a movimentagio para o

terminal, em poucos minutos todas as vagas estavam preenchidas. Havia cerca de 20

pessoas rodeando duas mesas, e cada kit tinha seu dono ou dona correspondente.




O publico que participou da oficina era constituido por moradores de
Ubatuba, sendo parte deles indigenas, ¢ com predominancia de mulheres. Entre
as 14 pessoas realmente inscritas na oficina, 10 eram mulheres, o que demonstra o
interesse do publico feminino pelo tema da marcenaria, muitas vezes entendido como
masculino.

As operagoes previstas foram: montagem com cavilhas e cola, furagio para
colocagio de parafusos, lixamento, aplicagao de seladora e de cera de carnatiba, sendo

a parte do acabamento feita no segundo dia.

Resultados e feedbacks

Sobre aspectos gerais de planejamento da oficina realizada em Ubatuba, ¢
preciso apontar que o proprio grupo de pesquisa e extensao estava num momento de
formagao, de modo que havia muitos integrantes novos, mas pouca clareza do papel
de cada um dentro do grupo. Além disso, tinha trabalhado praticamente de forma
remota até entdo, ¢ em atividades de pesquisa. Ressalta-se o fato de que a oficina foi
concretizada e respondeu a grandes anseios dos organizadores, principalmente pela
satisfagio dos participantes e o retorno positivo das pessoas presentes no evento.
Apesar disso, nota-se que em alguns momentos do planejamento houve caréncia

de discussoes, empobrecendo o fator de colaboragio, entendido sempre como uma

Figura 37: Participantes da oficina de Ubatuba construindo o Banquinho Passatempo.

Foto: Cyntia Malaguti
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Figura 38: Banquinhos 3G ap6s oficina de Ubatuba.
Foto: Cyntia Malaguti.



virtude procurada pelo grupo.

Entre os pontos positivos da oficina, destaca-se o bom dimensionamento do
tempo € o processo intuitivo da montagem por parte dos participantes, muitas vezes
dispensando o uso do manual, que acabou sendo mais util para consultas futuras.
Entre os pontos negativos do processo, destaca-se a falta de controle sobre os kits
de pecas de cada banquinho?, a discrepéncia entre a apresentagio inicial ¢ a parte
prética - aspecto potencializado pela distncia entre os 2 locais e a instabilidade
meteoroldgica do periodo -, ¢ a falta de equipamentos ¢ bancadas em qualidade e
quantidade ideais. Também destaca-se que nio pareceu necessério, aos participantes,
identificar as pegas pelas letras gravadas a laser, uma vez que a montagem foi entendida
pelos diferentes formatos das pecas, que indicavam encaixes simples. Notou-se, num
segundo momento, que a gravagio de todas as pecas acabou tomando muito tempo
do planejamento, que poderia ter sido gasto com outras preocupagdes, como o
detalhamento da dinimica didtica e checklist de materiais, uma vez que parte do
material utilizado (um dos martelos ¢ uma das furadeiras) foi emprestado por um
organizador do férum. A grava¢ao da espécie da madeira e do logo do Podalab, porém,
chamaram atengao do publico por informé-los em relagio 4 origem deste material e a
importincia das nossas pesquisas anteriores.

O Terminal Turistico, espago escolhido para realizagio da oficina, ¢ que
coincidia também com o local onde estavam montados todos os expositores dos
artesaos, apresentou pontos negativos ¢ positivos na avaliagio posterior. Entre os
pontos positivos se destaca a riqueza de trocas e aprendizados mutuos durante os
dois encontros, uma vez que boa parte do publico da oficina estava participando
como expositor na feira, ¢ que nao havia uma relagio hierdrquica do modelo cléssico
professor-aluno. Como ponto negativo é preciso apontar que os niveis de ruido
e distragao no local eram muito grandes, ponto que vai contra medidas de atengao
e seguranca indispensdveis, principalmente quando se trabalha com furadeiras
elétricas e ferramentas de marcenaria com publico inexperiente. A quantidade

relativamente grande de pessoas numa mesma mesa, fazendo diferentes operagoes

19 Como havia algumas pessoas que haviam se inscrito pelo Férum de Saberes Arte-

sanais ¢ outras nio, acabamos dando um dos protdtipos do Banco 3G para um participante e
ficamos sem nenhum exemplar deste banquinho quando voltamos a Sao Paulo.

concomitantemente, também causou preocupagio no quesito de seguranga.

A oficina teve um primeiro feedback muito positivo no dia de finalizagao
dos banquinhos. A maioria das pessoas nao tinha contato com marcenaria ¢ nio
teve grandes dificuldades. Por outro lado, também havia algumas pessoas que ja
trabalhavam com madeira em seu dia-a-dia, sendo que inclusive um dos participantes,
Pedro Yamada, trabalha recorrentemente com madeira de podas e supressoes da orla
do bairro Perequé-Agu, tendo em sua banca, no férum, algumas cadeiras feitas com a
espécie popularmente chamada de amendocira da praia ou chapéu de sol (Zerminalia
catappa) , espéciec muito presente na regido (Figura 35). Por sua experiéncia, Pedro
automaticamente também se tornou oficineiro, e outros participantes também
trouxeram colaboragdes e dicas sobre acabamentos e técnicas de marcenaria. Este
momento de troca foi excepcional, trazendo discussdes muito pertinentes sobre
detalhes e curiosidades da marcenaria, além de muito interesse dos envolvidos com

nosso projeto de valorizagio de residuos lenhosos.

Figura 39: Cadeiras feitas com madeira de Amendocira (Terminalia catappa) por

Pedro Yamada. Fonte: Cedido pelo artesio.

Os organizadores do evento e participantes das mesas redondas mencionadas,
destacaram a relevincia de nossa proposta, em especial para regides com caracteristicas
como as de Ubatuba, com segmentos de populagées caigaras, indigenas e quilombolas,
que habitam regioes sujeitas a rigorosa legislacio ambiental, o que vinha dificultando

muito a continuidade de suas priticas artesanais e o desenvolvimento de utensilios
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Figuras 40 e 41: Banquinho Passatempo construido por Isabelle

Ceddia na oficina de Ubatuba. Fonte: cedido pela artista.

de trabalho em madeira, importante fonte de renda para eles. O emprego de matéria-
prima proveniente da poda de arvores urbanas poderia representar uma importante
alternativa.

Também foi possivel entrevistar remotamente alguns dos participantes

das oficinas - a partir de formuldrio elaborado previamente (Apéndice 1) - que nos
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Figura 44: Banquinho Passatempo construido por Ronaldo

Rodrigues, apés remogao da casca. Fonte: do artesio.

enviaram relatos sobre seus banquinhos, agora em uso, ¢ ainda sobre a dinimica
da oficina, apds alguns meses do evento. Os cinco participantes que conseguimos
contatar responderam com nota méxima a pergunta: “Vocé gostou da oficina?
Avalie em uma escalade 1 a 5, sendo 1 = ndo gostei; e 5 = achei excelente.’, e entre os

comentarios sobre a parte que a pessoa mais gostou da dinimica, ressaltou-se a rica



troca de experiéncias, a facilidade de montagem do banco ¢ o recebimento do manual,
que possibilita a construgao de outros bancos com materiais parecidos. Os quatro
participantes demonstraram interesse em conhecer mais sobre o projeto e sobre os
materiais, como ¢ feito o processamento primdrio e também caracteristicasFig. 40:
Banquinho Passatempo construido por Isabelle Ceddia na oficina de Ubatuba. Fig.
41: Banquinho Passatempo da artista Isabelle Ceddia, que o usa predominantemente
para descansar.

Dois participantes comentaram que a madeira de tipuana nio resistiu
4 umidade da regido de Ubatuba. Mesmo com a aplicagio de seladora ¢ 6leo de
carnatba, a madeira apresentou bolor, de modo que necessita de limpeza frequente,
mesmo apds aplicagio de uma camada de verniz (posterior & oficina). Essa baixa
resisténcia a fungos ja era esperada por nds, mas o feedback dos usudrios trouxe maior
atencio a esse fato.

A partir da conclusio desta primeira oficina, tomou-se como diretriz a
sistematizagdo da dinimica das oficinas como prioridade, uma vez que percebeu-se

uma maior dedicagio do grupo de pesquisa em pensar o objeto que seria construido,

com menos foco nas etapas de montagem e organizagio de material impresso, assim

como na dinimica da oficina. A preocupagio com um registro mais detalhado das
oficinas e a criagio de formuldrios de feedback também ocorreu apds esta primeira

experiéncia.

Figuras 42 e 43: Banquinho 3G construido por Helena Sanchez, que o usa para apoiar o
roteador de Wi-Fi. Fonte: Helena Sanchez.
Figura 45: Banquinho Passatempo construido por Pedro Yamada, que relatou o

aparecimento de fungos na madeira. Fonte: cedido pelo artesio.
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5.2. Oficinas Des Bixes

Aproveitando a retomada das atividades presenciais na Universidade em
meados de margo de 2022, apds os 2 anos de isolamento, impostos pela pandemia da
COVID-19, ¢ a tradicional “Semana des Bixes”, organizada pelos alunos veteranos
dos cursos de graduagao em arquitetura e design da FAU, para acolher os novos alunos
ingressantes, julgou-se que esta seria uma excelente oportunidade para se propor
uma atividade do tipo “mao-na-massa’, aproveitando a infra-estrutura da STMEEC.
Além de se proporcionar uma vivéncia que tanto os alunos ingressantes quanto as
duas turmas anteriores nao puderam ter, seria um momento para sensibilizar estes
alunos sobre o potencial do material ¢ também sobre a importincia de se conhecer
e trabalhar com ele, do ponto de vista da sustentabilidade. E ainda, para divulgar o
trabalho da equipe do PodaLab e convidar novos membros para integra-la.

Com a finalizagio e registro da primeira oficina, realizada em Ubatuba, os
esforgos do grupo se direcionaram para a construgio do site do Podalab, que tinha
prazo de conclusdo para o dia 1 de janeiro de 2022*. Durante esses meses, iniciei
a fundamentagao tedrica do TFG e, no inicio de 2022 comecamos a discutir como
seriam as proximas oficinas. A primeira ideia seria fazer uma oficina na semana dos
calouros da FAU, seguindo a tradi¢ao do Workshop dos Bixos no LAME (Laboratério
de Modelos ¢ Ensaios, nome antigo, mas ainda muito usado, da STMEEC), evento
que sempre fora organizado pelas alunas e alunos da FAU, que tinha o intuito de fazer
uma primeira apresentacao do espaco, de forma lidica e descontraida. Com o avango
davacinacio contrao COVID-19 e a perspectiva de volta as aulas presenciais na USP,
foi organizada ainda pela dire¢ao da FAU uma Semana de Atividades Integradas,
programada para a semana seguinte da semana des bixes (novo nome da semana de
calourada), que poderia contar também com uma atividade do Podalab com maior
participagao dos professores na concep¢io. Como as vontades de experimentagao do
grupo eram grandes, foram propostas nao duas, mas trés oficinas para essa segunda
quinzena de margo, duas na Semana des Bixes ¢ uma na Semana de Atividades

Integradas.

20 Seguindo o cronograma do edital Usp Municipios — Cidades Sustentaveis 2021, da
Santander.

32

Figura 46: Participantes das Oficinas des Bixes. Foto: Leticia Zamperetti

Figura 47: Caixinha Toco recebendo acabamento (2 direita). Foto: Cyntia Malaguti.

Figura 48: Caixinha Toco com bifurcagio (a dircita). Foto: Alberto Barbato.



5.2.1. Construindo a Caixinha Toco

16 de marco de 2022, na semana des bixes - STMEEC FAU USP
Duragio: 2h (previstas) + 1h30

Ne Inscritos: 64

Ne Participantes: 32

Ne Feedbacks: 22

Ne Interessados em conhecer mais: 19

Pré-producao

A primeira oficina, que ocorreu no dia 16 de marco, previa a construgio e
acabamento da Caixinha Toco, uma espécie de porta-jéias feita a partir de um galho
fino (de 8 2 10 cm de didmetro). A ideia inicial veio do aluno Alberto Barbato Toledo,
durante discussoes do grupo na STMEEC. Neste caso, alunos membros do grupo,
muito impactados com a enorme quantidade de drvores que cairam na CUASO
durante as tempestades do més de fevereiro (mais de 90), quiseram experimentar o
aproveitamento deste material, mesmo sabendo tratar-se de madeira “verde”. Com
a indicagao do Prof. Dr. Gregério Tapias Ceccantini, do Instituto de Biociéncias da
USP, parceiro do PodaLab, de que algumas dessas espécies possufam madeira de 6tima
qualidade, como os Acrocarpus fraxinifolius, caidos no Instituto de Fisica, diversas
pecas desses exemplares foram levados para a STMEEC, e foi a partir delas que se
desenvolveu o projeto. Nesse estgio das discussoes, a maioria das ideias procurava
explorar as irregularidades do material como virtudes, além de prever objetos que
fossem produzidos através de processos simples de corte e usinagem, de modo que
a maior parte das operagoes pudessem ser feitas durante a oficina, ou, pelo menos,

demonstradas (Figura 48).
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A caixinha toco tinha o principio da simplicidade como norte, partia da
simples secgio transversal de um galho, com mais ou menos 80mm, seguida de outro
corte com cerca de 20mm, que formaria a tampa. Cada dupla de pecas “irmas” formava
a caixinha, e o dispositivo de abertura ainda deveria ser detalhado. Com um diAmetro
relativamente grande, em torno de 60mm, a concavidade da caixa nao poderia ser feita
com as brocas disponiveis, de modo que o primeiro protdtipo foi produzido com ajuda
do Emilio Leocddio, técnico e chefe da STMEEC, que demonstrou o torneamento
interno da caixa, podendo inclusive variar o didmetro caso fosse do nosso interesse.
O processo de torneamento, feito em um torno mecénico adaptado e sem formoes
ou fresas, foi aprendido por alguns alunos, que iniciaram a produgio, mas foi logo
questionado por sua lentidio, pois o torno s6 admite usinagens progressivas em passes
de cerca de 2mm.

Com a ajuda de Eduardo Flores Terrazas, técnico da drea de mecanica da
STMEEC, ¢ por solicitagao de Alberto, foi feita uma broca adaptada, que completaria
o processo de furagio com rapidez muito maior (Figura 49). A ferramenta teve papel
importante no processo, pois agilizou uma das operagoes que deveriam ser feitas antes
da oficina. Com previsao de 20 a 25 participantes para o dia da oficina, e considerando
sua duragio total prevista de apenas 2 horas, foi preciso coletar alguns galhos de
didmetro parecido, fazer o corte transversal ¢ o furo central previamente. A maior
parte dos galhos - predominantemente da espécie Acrocarpus fraxinifolius - havia
sido cortada ha poucas semanas, de modo que a decisao por fazer essas operagoes
antes do dia da oficina também foi direcionada por propiciar maior velocidade de
secagem das pecas, em decorréncia do aumento da 4rea de transpiracio.

De fato, a secagem foi um dos maiores desafios da pré-producio desta
oficina, pelo prazo curto e quantidade de pegas a serem preparadas - uma para cada
participante. Foram feitos alguns experimentos de secagem forgada das pecas em
estufa (Figura 50), além de algumas medi¢oes de peso ¢ umidade. Nio foi aplicado
um procedimento metodoldgico para tais aferi¢oes; ao invés disso, dedicou-se maior
atengio a aspectos cOmo textura e aspecto externo das pegas, assim como a questoes
de acabamento, visiveis nas operagoes de usinagem feitas com as pegas imidas. De
qualquer forma, constatou-se que havia diminui¢ao da umidade média. Por outro

lado, algumas pecas apresentaram rachaduras no topo, que podem ter sido causadas
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Figura 50: Pecas de diversas Caixinhas Toco

Figura 49: Broca adaptada por Eduardo
Flores Terraza. Foto: Alberto Barbato.

em estufa. Foto: do autor.

pela secagem répida, mas a preparagao de pegas extras evitou o comprometimento das
vagas da oficina.

A solugao desenvolvida para fixagio da tampa e abertura da caixinha se
constituiu basicamente a partir de um pino metélico articulado, que serve de pivd
para a tampa (Figura 51) . O pino era, na verdade, a parte lisa de um parafuso, cuja
cabega fora cortada com arco de serra, de modo que a instalagao ¢ simples: marca-
se furos-guia para parafusar o parafuso e depois corta-se a cabeca ¢, com uma lima,
desbastam-se as pontas vivas. Para o travamento da tampa, utilizaram-se dois imas
cilindricos de neodimio, com 6mm de didmetro, um posicionado na caixa ¢ um na
tampa, ambos colados em furos rebaixados.

Nesse momento, com o grupo mais formalizado e com o inicio deste trabalho de
finalizagao, me dediquei mais a dindmica da oficina, organizagao dos materiais e criagao
de um material grafico (Figura 52), cujo intuito era criar um roteiro para a oficina,

tanto em termos de discurso dos ministrantes e histérico das pesquisas, quanto em
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Figura 51: Caixinha Toco - colocagio de pino metélico. Foto: Alberto Barbato. \ /
Figura 52: Folheto distribuido na oficina Construindo a Caixinha Toco. Foto: do autor. ~ ) /
Figura 53: Lousa da STMEEC com descrigao das etapas de trabalho da oficina Construindo
a Caixinha Toco. Foto: Cyntia Malaguti.

relagio as atividades praticas. Estas tltimas foram distribuidas em operagoes previstas

(como furagao, lixamento, etc) e diferentes estagoes da segao técnica, que deveriam ser

percorridas por cada participante. Com a pressa em terminar os flyers para imprimir

antes da oficina, porém, houve um descompasso entre o roteiro pratico pensado por o0 / 2
mim e a ordem sugerida por Alberto ¢ Ana Clara Matta Verpa, que estavam mais ///
envolvidos na producio dessa oficina. Apesar do descompasso, uma nova ordem foi 7200222, | .
descrita por eles ¢ escrita na lousa que temos na STMEEC (Figura 53), de modo que . 20 2 90 /

a dinimica ficou clara na manha da oficina. O flyer (Apéndice 4), também contém

desenhos técnicos apontando as dimensdes e caracteristicas do objeto (Figura 54), Figura 54: Desenho técnico da Caixinha Toco. Fonte: do autor.



sempre com a ideia de dar aos alunos a maior quantidade de informagées sobre o
projeto, dentro do espirito do “open-design”21, fortemente articulado com a proposta
de se estimular uma nova atitude em relagio 4 madeira de poda.

A divulgagio dessa oficina, assim como das duas oficinas subsequentes, foi
coordenada com a comunicagio das redes sociais do Podalab, de modo que os alunos,
ingressantes ou nio, chegaram a nés organicamente ¢ com a ajuda da comunidade
FAU. Fizemos um formuldrio simples de inscri¢ao, e nesta primeira oficina nao houve
limitagao de inscritos, somente avisamos que seriam priorizados alunos e alunas do

primeiro ano.

A realizagao da oficina

Com a aproximagio do dia da oficina, j4 haviamos percebido que a adesio
fora muito grande. Foram 64 inscritos, muito mais do que o espago comportaria,
além de nao termos tantas pegas extras. Por isso, enviamos e-mails de confirmacao
para os 25 primeiros inscritos que fossem do primeiro ano, ¢ aos outros informamos
que nio seria possivel inclui r todo mundo. Ao final, algumas pessoas vieram mesmo
assim e conseguimos nos organizar para que 32 pessoas atendessem a oficina, sendo
a grande maioria composta por alunos do curso de arquitetura e urbanismo, com
alguns poucos alunos de design.

No inicio da oficina, apresentamos o pitio da STMEEC, assim como a
drea de marcenaria e o nosso estoque de madeiras, todas coletadas na CUASO, ja
desdobradas e localizadas no pitio de manobras do edificio. Nesse momento, o grupo
ressaltou também a importancia de valorizagao desse espago do fazer, inclusive muito

proximo do Canteiro Experimental, que abarca as experimentagoes dos professores da

21 Open Design ¢ derivado da conjungio entre a palavra design (cuja cono-

tacdo atende adefinicio do ato projetual), associado as praticas Open Source (Cddigo
Aberto - termo originalmente usado para identificar programas de computador cujos
cddigos podem ser utilizados, alterados e redistribuidos). Trata-se de uma estratégia inti-
mamente relacionada aos processos criativos colaborativos ¢ compartilhados, impulsionados
pelo digital, e que tem, como uma de suas caracteristicas fundamentais, a aproximagio entre
o produto e o usudrio final, tendo em vista maior horizontalidade na oferta dos servicos de
criagdo e produgio do projeto (LIMA & ROCHA 2020).
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drea de Construgao do Edificio, espagos imprescindiveis para as disciplinas, pesquisas
e projetos de extensao da FAU-USP. Com a volta das aulas presenciais, foi muito
importante afirmar a necessidade do contato fisico dos estudantes com os materiais,
além da poténcia do encontro, que nos trouxe energias muito fortes. Apds a fala do
grupo, pedimos aos participantes que se apresentassem rapidamente, dizendo o que
lhes chamou atengdo na divulgagio da oficina, além de seu nome e turma.

Seguimos entdo 4 demonstragio das operagdes basicas da marcenaria, que
indicaram os processos que nos trouxeram a configuracio atual das caixinhas que
seriam finalizadas pelos participantes .Nesse momento, observamos a operagao de

corte em serra esquadrejadeira, feita pelo técnico Ney (Elenilton Oliveira Alves), e

ento partimos para demonstrar a fura¢io com a broca feita na STMEEC.

Figura 55: Participantes da oficina Construindo a Caixinha Toco. Foto: Tomds Barata.

Apos estas demonstragdes, entregamos os flyers para os participantes ¢ nos
separamos nas estacoes dedicadas a cada uma das operagoes que os alunos deveriam
realizar. A partir dai, praticamente todo o espago do patio estava tomado de gente, e
aos poucos os proprios alunos auxiliavam seus colegas nas operagdes.

Além das operagoes de montagem da caixinha, uma das estagoes era a drea



Figura 56: Caixinha Toco -
Demonstragio de gravagio
a laser. Fonte: do autor.
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de corte a laser, onde cada uma das caixinhas recebeu o logo do grupo Podalab. A
partir da minha experiéncia com fabricagio digital, entendi ser importante apresentar
a l6gica desta e de outras maquinas que usam controle numérico computadorizado
(CNCQ), introduzindo rapidamente o assunto da cultura maker dentro e fora da
universidade. A gravagio a laser sempre chamava muito a atengao dos participantes,
que nunca haviam visto uma méquina como essa (Figura 56), além de ser uma das
tecnologias mais usadas pelos alunos de arquitetura na STMEEC. Apéds todas as
etapas de montagem e gravagao, os alunos partiram para acabamento com lixas mais
finas e aplicagio de seladora e 6leo de carnatba.

Havia uma preocupagio, principalmente minha e da Profa. Cyntia, de fazer
uma conversa ao final do tempo estipulado para a oficina (2h), mas com o atraso da

dinimica, que, de certo modo, era previsto, nos estendemos em mais uma hora e meia,

para que a maioria dos participantes pudesse finalizar a caixinha. Por esse motivo, no
momento da conversa de fechamento, jé algumas pessoas haviam saido, o que nao
impediu que construissemos um momento muito rico de troca, que, entre outros

resultados, ¢ relatado a seguir®.
Resultados e Feedbacks

Admito que estava muito ansioso pela chegada dessa oficina. Acompanhei
algumas partes da preparacio da madeira e planejamento das etapas da oficina, mas
me debrucei mais fortemente sobre a preparacio do material didatico, criagao de
flyer online para divulgagio, formuldrio de inscri¢ao ¢ formuldrio de feedback (que
ainda teria que ser facilmente acessado por um QR code no dia da oficina), corremos
para conseguir imprimir e dobrar todos os flyers, ¢ a forca tarefa, em parceria com
os professores ¢ mais alguns alunos, culminou na manha do dia 16 de margo, com
previsdo de inicio da oficina as 8 horas da manha. Dito isso, sei que as expectativas
estavam altas e com o decorrer da oficina me peguei correndo para todos os lados,
sempre querendo saber se tudo corria bem e também nos preocupava o tempo, uma
vez que, nesta semana, os alunos ingressantes teriam muitas outras atividades, ¢ a
nossa “janela” era apertada.

Com cerca de 4 alunos e 2 professores ministrando a oficina, lidar com
diversas estagdes simultineas foi um desafio. Em alguns momentos tinhamos a
atengao do grupo ¢ conseguiamos comunicar como deveriam ser feitas as operagoes,
mas em outros momentos os participantes iniciavam operagdes apenas apds observar
os colegas, abrindo brechas para discuidos com EPIs (Equipamentos de Protegio
Individual), como éculos de protecio, ¢ modos de se posicionar em relagio s
méquinas - como no caso de um aluno que se machucou levemente ao lixar, sem o
devido posicionamento dos dedos, a tampa da caixinha na lixadeira estaciondria®. A
quantidade de participantes certamente foi um agravante para esse tipo de situagio,

22 Durante a conversa sugeri a gravagao das falas dos participantes com meu celular,

de forma que consegui relatos “instantineos’, logo ap6s o final da oficina. A transcri¢io com-
pleta desta gravagio, assim como das outras duas oficinas subsequentes, estd anexada ao final
deste trabalho.

23 Nao houve mais nenhum acidente em qualquer uma das oficinas.
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principalmente considerando o nimero de pessoas que estavam ali para dar apoio.
Também percebeu-se a falta de espacos (ou momentos) silenciosos, em que todos
pudessem ser orientados acerca de alguma operagio.

Apesar destes momentos de relativa falta de controle, foi muito gratificante
observar os participantes se ajudando, dando dicas e sempre querendo entender mais.
Por serem alunos ingressantes, as duvidas sobre as regras da STMEEC, inclusive
sobre os outros espagos da se¢io ¢ as possibilidades de uso eram diversas®; havia
uma atmosfera muito positiva de curiosidade, tanto relacionada aos fazeres manuais
quanto as tecnologias de fabricagao digital.

A diversidade de formatos e tamanhos das caixinhas contribuiu para uma
identificacdo muito forte do aluno com o seu objeto, cada um podia escolher detalhes
do acabamento e ja direcionava para qual fim pretendia usa-lo, como no relato de uma

das alunas:

(Relato em dudio transcrito no dia da oficina.)

Juntando os relatos falados no préprio dia com as respostas ao formulério de
feedback, também viu-se um interesse pela diversidade de méquinas, valorizagio do
apoio dos técnicos, elogios ao projeto simples e eficiente da caixinha. Algumas pessoas
nunca tinham trabalhado com madeira e nao sentiram grandes dificuldades; outras
ja traziam para seu discurso conceitos comentados por nds, como a necessidade de
valoriza¢ao do espago da STMEEC e a importincia da valorizagao da madeira local,
que seria descartada, para utilizagao em produtos. A seguir alguns outros relatos dos

participantes da oficina s3o transcritos (transcri¢ao completa em Apéndice 12).

24 Sobre essa fascinagio em relagio aos espagos novos conquistados pelos alunos,

percebi uma semelhanga muito forte com minha primeira experiéncia ministrando uma
oficina, no Workshop dos Bixos 2019. D4 sempre um calor no coragio abrir as portas da
universidade para essa gente tio dvida e curiosa.
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O que mais gostou da oficina? (4udios transcritos do dia da oficina)

Figura 57: Caixinha Toco - acabamento. Foto: Cyntia Malaguti. Figura 58: Caixinha Toco -
participante serrando a cabega do parafuso. Foto: Cyntia Malaguti




Figura 59: Caixinha Toco - participantes lixando suas pecas. Foto: Tomds Barata.
Figura 60: Participantes na esta¢io de furagio da Caixinha Toco. Fonte: do autor.
Figura 61: Caixinha Toco - lixamento interno e parafusadeira adaptada. Foto: Tomds Barata

O que mais gostou da oficina? - respostas ao formulério

O retorno extremamente positivo dos participantes ¢ dos colegas do
Podalab nesta segunda oficina, mas também a primeira realizada na FAU, foi

muito estimulante, e o encontro criou uma SENsagao de conﬁanga no grupo, muito

importante para as oficinas seguintes, além de me ajudar a por a cabeca no lugar e
p p g ) p ¢ g

diminuir o ritmo acelerado da pré-producio.




5.2.2. Construindo o Banco Wi-Fi
17 de marco de 2022, na Semana des Bixes - STMEEC FAU USP
Duragio: 2h (previstas) + 1h30
Ne Inscritos: 39
Ne Participantes: 25
Ne Feedbacks: 7

Ne Interessados em conhecer mais: 6

Figura 62: Arvores suprimidas da espécie Acrocarpus fraxinifolius. Fonte: Cyntia Malaguti.
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Pré-producao

A segunda oficina da Semana des Bixes partiu das mesmas discussoes citadas
acima, que ocorreram de forma livre na STMEEC no inicio do ano. Enquanto a
caixinha toco se destacava pela simplicidade ¢ jé iniciava-se a preparagao das pegas, que
seriam entregues aos participantes ao final da oficina, o grupo também iniciou uma
ideacdo acercade pegas de mobilidrio que pudessem ter uso coletivo na Faculdade. Esse
caminho projetual seguia principalmente diretrizes estabelecidas pelo projeto FAU-
SGA, que previa nio s6 o uso dos residuos lenhosos na construgao de objetos, mas
também o retorno direto a demandas da universidade, que pudessem ser atendidas
por objetos espalhados pelas dependéncias da CUASO. A partir do material ¢ na
procura de problematicas do espago da USP, muitas opg¢oes foram levantadas, desde
casas para péssaros, painéis actsticos difusores, até mesas e bancos. O processo de
projeto, nessa fase, passava muito pela anélise do material proveniente das podas, ji
recolhido e desdobrado, além de pecas rolicas recolhidas de arvores caidas na cidade

universitdria nos temporais de verao, que coletamos no més precedente (Figura 63).

Figura 63: Experimentacoes com as pecas disponiveis - tora de Encalyptus spp.
e assento de Tipuana tipu. Fonte: do autor.



Unm tipo de pega que direcionou o desenho do banco Wi-Fi foi a tora roliga,
especialmente da espécie Acrocarpus fraxinifolius, que havia sido recentemente
coletada, ¢ j estava com dimensdes proximas a de um banco baixo (25 a 35 cm de
altura, com topos nao-paralelos). A partir dessas pecas ¢ com a vontade de aumentar a
altura do assento, pensamos em um sistema de ripas paralelas que formassem um plano
elevado, usando a tora como fundagio. A proposta inicial de assento era composta
por ripas de Tipuana tipu (de poda) de 1 polegada de espessura, mas, a simples falta
de pegas retas ¢ a vontade de assumir a curva natural dos galhos direcionou uma
conformagio que lembrava o simbolo do Wi-Fi, composto por arcos paralelos.
Buscaram-se pegas que tivessem comprimento médio de cerca de 40 a 60 c¢m, para
que pudesse sentar uma ou no méximo duas pessoas no banco. O formato escolhido,
apesar de nao ser retilineo, também poderia ser repetido, criando uma modulagao
curva, que poderia criar um mobilidrio mais estendido.

Na criagio deste banco incluimos, pela primeira vez, um elemento estrutural

Figura 64: Banco Wi-fi (versio 1). Foto: Tom4s Barata.

que nio era feito de madeira: barras roscadas 8mm de didmetro. Servindo como
“colunas” que conectavam o assento com a base do banco, as barras também tinham
a fungao de regular a inclinagio do assento, uma vez que a superficie superior da tora
de Acrocarpus nao fora cortada paralela 4 superficie inferior, e qualquer ajuste nestes
angulos demandaria uma motosserra, equipamento ausente na oficina. O primeiro
protétipo (Figura 64) ficou pronto ¢ iniciamos a escolha de outros conjuntos de pegas
similares (toras de Acrocarpus e ripas de tipuana) para organizar a oficina. Com o
prazo apertado, eu ja havia comecado inclusive os desenhos técnicos para o flyer dessa
oficina, quando houve um outro encontro, entre o professor Tomds Barata e alguns
técnicos e alunos. Nesse encontro sugeriu-se uma mudanga no desenho do banco,
mas que usava basicamente as mesmas pecas. A mudanca veio pela necessidade de
um encosto, que nio existia no design original, de modo que o assento de tdbuas
de Tipuana foi convertido em encosto vertical, parafusado por trés da tora de

Acrocarpus (Figuras 65 ¢ 66). Apesar do prazo curto até a oficina, a maioria decidiu

Figura 65: Banco Wi-fi (versio 2), visto de trds. Foto: Tomds Barata.
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pela mudanca do design, que também fez necesséria a criagio de um encaixe para as
ripas que conectavam o assento ao encosto. Para nivelar o assento ¢ elevé-lo um pouco
do chio, foram adicionados pés metdlicos reguldveis a tora.

Com a escolha dos conjuntos de pegas para confecgao de mais trés bancos,
que foram cortados e regularizados, iniciou-se o planejamento da oficina, que teria
um roteiro diferente daquele da oficina da caixinha. Ao contrério da oficina da
caixinha e dos banquinhos de Ubatuba, em que cada participante produziu seu objeto
individualmente, na construgao do banco Wi-Fi, o trabalho era feito em grupo,
cada um em uma célula de producio, localizada em uma mesa prépria. Além disso,
cada mesa tinha um kit de ferramentas para permitir que todas as operagoes fossem
realizadas no mesmo lugar, se diferenciando da oficina da caixinha, em que as estagoes

de trabalho eram fixas e as pessoas se movimentavam nelas®.

Figura 66: Banco Wi-fi (versio 2), visto de frente. Foto: Tom4s Barata.

25 A dinimica da oficina foi discutida poucos dias antes, a seis mios, entre os profes-
sores Tomds, Cyntia e eu. O esbogo do roteiro estd anexado ao final (Anexo 1).
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A realizacao da oficina

Com os kits jé preparados, o que significava que cada banco jé havia sido
montado ¢ desmontado pelo menos uma vez, a dindmica do banco seria bem mais
simples. Inicialmente fizemos o mesmo tour pela STMEEC com os particpantes,
mostrando operagdes bdsicas de corte e dispusemos pegas de madeira de diversas
espécies, além doskits, nas mesas, parailustrar para os alunos a diversidade das espécies
existentes na arboriza¢ao urbana. Também houve espaco para cada um se apresentar
e contar o que chamou atengio para se inscrever no curso. Nesse inicio de oficina,
contamos um pouco sobre o histérico do projeto e sobre os materiais ali dispostos,
¢ logo apds separamos os grupos, nomeados com letras: A, B, C ¢ D. A separagio de
grupos foi coordenada com uma lista de presenca, que facilitaria a comunicagao com
os participantes apds a oficina.

Antes de iniciar a montagem, cada grupo se deparou com as pegas do seu
banquinho desmontado (Figura 67), e nao haviam visto nenhum desenho ou foto

dele, uma vez que ainda nao tinhamos entregado os flyers da oficina.

Figura 67: Kit de pecas do Banco Wi-Fi. Foto: Leticia Zamperetti.



Figura 68: Dinimica de montagem intuitiva do Banco Wi-Fi. Foto: Cyntia Malaguti.

O primeiro desafio proposto a cada grupo, de cerca de 10 minutos, foi
imaginar como seria a montagem do banco, onde se posicionavam as pegas € como
seriam fixadas. Essa dindmica inicial criou um ambiente descontraido, as pessoas se
uniram ¢ rapidamente montaram o banco, segurando as pecas no ar (Figura 68).
Com poucas pegas, O processo foi bem intuitivo e, ap(')s €ste passo, apresentamos as
ferramentas e estagoes de trabalho.

As estacoes de trabalho previam somente lixamento, colocagio de parafusos
e pézinhos, e acabamento com stain®*, porém durante o decorrer da oficina, Alberto
retomou a ideia, sugerida anteriormente pelos professores, de gravarmos a laser uma
das pegas do encosto com os nomes dos participantes de cada equipe. Animado com
a lembranga, corri para o computador da madquina de corte a laser e informamos os
grupos que haveria uma etapa de gravagio dos nomes, e farfamos um rodizio para que
cada grupo conhecesse a mdquina de corte a laser e pudesse informar os nomes para

gravacao.

26 Para esse banco, que poderia ser utilizado em dreas externas, optou-se pela

aplicacdo de stain, um impregnante hidrorrepelente e fungicida, que protege a madeira em
ambientes mais agressivos.

Gravagao a laser com os
nomes dos participantes
em cada banco

Fig 69: Fluxo de trabalho da oficina do banco Wi-Fi, com a adi¢ao de uma ctapa de gravagao,

adicionada durante a oficina. Fonte: do autor.

Figura 70: Ripas de Tipuana tipu gravadas a laser para o encosto do Banco Wi-Fi.

Foto: Leticia Zamperetti.

Na drea de gravagao a laser, também apresentei rapidamente as tecnologias
de fabricagao digital, e cada um pode escolher como queria que seu nome fosse escrito
(com qual sobrenome, apelido etc). Na ocasido da oficina, contamos inclusive com
a presenca de duas pesquisadoras do IPT - Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas de
Sao Paulo que, convidadas pelos professores, também participaram da montagem
dos bancos ¢ tiveram seus nomes gravados (Figura 70). Esse momento foi muito
importante para a criagio de um sentimento de identificagao dos participantes com
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o objeto montado por eles. Mesmo com grupos que inclufam pesquisadoras de outras
dreas ¢ alunos(as) que haviam se conhecido hd pouco tempo, todos se ajudaram ¢
participaram de todas as etapas, criando algo que teria um uso coletivo no futuro27.
Todos os grupos conseguiram terminar a montagem dos banquinhos e aplicar uma
primeira demio de stain num prazo parecido com o da oficina da caixinha toco (um

pouco mais de 3h). Ao final, fizemos mais uma conversa de fechamento.

Resultados e Feedbacks

Foi interessante presenciar o ritmo da oficina do banco Wi-Fi e comparar
com as duas outras oficinas feitas anteriormente. Enquanto em Ubatuba e na oficina
da caixinha toco havia um grau moderado de desorganizagio, informagoes cruzadas e
poucos momentos de conversa em grupo, na oficina do banco Wi-Fi a aten¢ao coletiva
- seja dentro do grupo ou na escuta das orientagdes - se fez muito mais presente. Pelo
formato de trabalho em grupo, as operagoes de marcenaria se resolveram sem grandes
problemas, muitas vezes melhoradas por opinioes dos participantes. Tivemos mais
tempo, inclusive, no comego da oficina. Parecia que a pressa do dia anterior tinha
sido eliminada, ¢ a relativa facilidade dos processos diminuiu a necessidade por uma
eficiéncia do planejamento. Alguns detalhes da dinimica prevista foram mudados de
maneira orginica, havia compartilhamento de ferramentas entre grupos e criou-se um
ambiente despojado (Figura 71).

Com a preocupacio mais direcionada A gravagao dos nomes, nao enfatizamos muito o
pedido de resposta ao formuldrio de feedback, de modo que tivemos poucas respostas
(7 respostas/25 participantes). Mesmo assim, o feedback da conversa de fechamento
trouxe Otimas impressdes, houve muito interesse pelas diferentes miquinas da
STMEEC, pelo apoio técnico e pela diversidade das madeiras. Muitos participantes
comentaram sobre a importancia do trabalho em equipe, que naturalmente trazia

solugdes para os processos.

27 Sobre o destino dos bancos Wi-Fi discutiu-se muito. Se no inicio pensdvamos em
solugdes para outros lugares do campus, a presenca dos alunos da FAU e a necessidade de
mobilidrio nos espagos estudantis direcionou a alocagio final para o piso do museu.
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O que mais gostou da oficina? excertos

dCéudios = = .




“Eu acho que depois de 2 anos em casa,
triste, pensando em trancar faculdade,
esse foium gas, assim, delembrar o porqué
que eu td aqui ¢ 0 que que eu gosto de
fazer, o que eu amo fazer, que é construir
coisas, ¢ dar vidaa materiais, ¢ fazer coisas
junto com pessoas, usar a criatividade e
acho que ¢ isso... Foi uma atividade que
deu aquela despertada e aquela animada
no coragaozinho de uma Fauane [...] no
inicio eu olhei a quantidade de pessoas
e falei “ai meu Deus, serd que eu vou
conseguir tocar em alguma coisa” mas
sim, todo mundo conseguiu participar,
todo mundo conseguiu fazer entdo acho
que td bem legal. E ¢ isso que ja falaram,
a gente depois sentar nesse banco botar
o bumbum assim falar “fui eu que fiz” é

um pertencimento a faculdade muito

grande, assim.”

“T4, acho que o que eu mais gostei foi
poder fazer algo que eu nunca fiz e
sempre quis fazer, eu gostei de mexer com
os materiais, gostei de lixar inclusive, o
que eu achei que eu ndo ia gostar. Ah, eu
gostei como as pessoas conseguiram
trabalhar em conjunto sem precisar
de muito, elas s6 tipo, “ah vamos fazer
isso, vamos fazer isso’, vai todo mundo
14 ajudar e etc. Foi natural, e acho que ¢
s6 isso, ndo tem nada negativo pra falar,
tirando que todo mundo foi embora, eu

fiquei aqui, mas enfim.”

“Ah t4 uma coisa que eu gostei foi que foi bem descontraido, sabe, foi bem horizontal, porque
normalmente cé vai nas oficinas cé fica meio timido, ou com medo de interagir ¢ o pessoal aqui, o
Alberto, por exemplo, ele aceitou vérias dicas e sempre ouvia as coisas que a gente falava, o negécio de
colocar os nomes e também no nosso, que a gente colocou uma cola, foi tipo o pessoal dando dicas e foi

se ajudando e eu achei super legal essa parte”

Figuras 72 ¢ 76: Participantes da oficina Construindo o Banco Wi-Fi - vista superior e visita externa STMEEC.

Figura 75: Banco Wi-Fi - teste de uso. Foto: Tomds Barata.

Figura 71: Participantes da oficina

Construindo o Banco Wi-Fi -
parafusamento do encosto.
Figura 73: Oficina Construindo o
Banco Wi-Fi - lixamento de pega
do encosto.

Figura 74: oficina Construindo

o Banco Wi-Fi - lixamento do
assento.

Fotos nesta pagina: Leticia

Zamperetti.
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5.3. Semana de Atividades Integradas -
Oficina Revisitando Frobel
21 ¢ 22 de margo de 2022, na STMEEC

Duragio: 4h (previstas)

NP Inscritos: 20

Ne Participantes: 26
Ne Feedbacks: 8

Ne Interessados em conhecer mais: 7

Pré-producao

A terceira oficina de marco de 2022 teve um embasamento teérico trazido
pela professora Cyntia Malaguti, que partia das teorias de Friedrich Frobel, educador
alemao que influenciou gera¢oes de arquitetos e designers, inclusive na formagio do
curso inicial da Bauhaus. A partir da importancia da ludicidade no aprendizado para
criangas e adultos, teorizada por Frobel, a professora propds uma oficina que partiria
de pequenas pecas de madeira com formatos diversos, assemelhando-se aos gifts
(dons ou presentes) criados pelo educador (Fig 78). A diferenga na abordagem seria
a introdugao de outro tema: a valorizagao de residuos lenhosos de drvores urbanas;
além da criagio de um ambiente propicio a esse tipo de brincadeira, uma vez que o
publico-alvo ndo era de criangas, e a brincadeira ¢ geralmente pouco estimulada no

universo adulto.

“Friederich Wilhelm August Frobel (1782-1852), foi um dos
primeiros educadores a considerar o inicio da infincia como
uma fase de importincia decisiva na formacio das pessoas.
Para ele, as atividades nos jardins-de-infoncia deveriam
possibilitar brincadeiras criativas. Nesse sentido, planejou
diversas atividades com regras ¢ desenvolveu conjuntos de pegas
para cada uma, chamados de gifts (traduzidos como dons ou
presentes). Estes gifts eram compostos de formas elementares,
incluindo s6lidos modulares como paralelepipedos e cubos,
que podiam ser justapostos, empilhados e combinados de vérias

maneiras, gerando intimeras possibilidades de composicio

visual e de estruturas.”

(SOUSA, 2022 - do Flyer da oficina)

Figura 77: Quadro lddico da oficina Revisitando Frébel. Foto:
Cyntia Malaguti.

Figura 78: Gifts (dom ou presente) N° 2 ¢ N° 5 criado por

Friedrich Frobel. Fonte: froebelgifts.com.
Com sélida base tedrica, a oficina necessitava entao de um planejamento
da diniAmica e dos objetos a serem preparados. Com uma abordagem bem direta, a

professora projetou um pequeno quadro, que serviria de campo para uma composigio.



O quadro continha uma base em MDF com um grid ortogonal (8x8) com células
quadradas de 25 mm (inicialmente propés-se um dimensionamento menor, de 20
mm, mas foi ampliado para melhorar a manipulagio). A base era envolta em uma
moldura de madeira de tipuana. Além do quadro, foram escolhidos 10 tipos de formas
geométricas basicas, que partem de retingulos, circulos e tridngulos, todos com
arestas proporcionais ao grid de 25 mm (Figura 79). Cada forma geométrica bésica
era composta por uma espécie diferente de madeira de poda, de modo a evidenciar
a variedade de cores e texturas do material (relagio de formas e espécies presente no

Anexo 2).
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Fig 79: Projeto inicial do quadro e das pecas para a oficina Revisitando Frébel,

baseado na modulagao de 20mm. Fonte: Cyntia Malaguti.

Apés a construgio do primeiro protétipo (Figura 80), tivemos a
oportunidade de brincar um pouco com as pegas, processo que foi muito estimulante;
nao conseguiamos parar de mexer e propor novas composi¢des, o que nos fez
perceber que aparentemente seria uma oficina promissora. Nesse momento, achamos
que o tamanho do grid estava um pouco pequeno, entido aumentamos para 1” (cerca

de 25,4mm), que j4 era a espessura da maioria das pecas desdobradas, facilitando o

Figura 80: Primeiro protdtipo do quadro lidico paraa

oficina Revisitando Frobel. Fonte: do autor.

processamento. Iniciamos entdo a escolha de pecas de diversas espécies - Tipuana,
Sibipiruna, Eucalipto, Quaresmeira, Mangueira, Jaqueira ¢ Maga de elefante -, que
seriam processadas a partir de basicamente dois processos: 1. criacio de uma pega
longa com a secdo transversal desejada (seja retangular, triangular ou circular, criada
com torno); e 2. cortes transversais com alturas entre 1” e 2”. Nesta fase tivemos o
apoio constante do auxiliar Ney, que produziu mais de 1000 pecas em um pouco mais
de uma semana.

Previamos uma oficina com 4 horas de duracio, distribuidas em dois
encontros de 2 horas. Com a aloca¢io nos disputados horarios da Semana de
Atividades Integradas, a oficina ndo poderia passar do horério previsto, uma vez que
avancaria no hordrio das aulas do curso de Design. A duragao, prevista, de 4 horas
nos deu a liberdade de propor que cada participante explorasse vérias composicoes, a

fim de testar diferentes caminhos criativos. Essa ideia se cristalizou quando imaginei*®

28 Aqui valeria uma conversa longa sobre “saltos de criatividade” e outros conceitos
que poderiam descrever o processo criativo que me levou a trazer tal conceito para uma
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uma dinimica de “danga das cadeiras”, em que cada participante faria uma composicao
ripida em tempo cronometrado, na intengao de trabalhar com aintuigio, em contraste
com pensamentos excessivamente racionalizantes. Apds estruturar um pouco mais
a ideia (Figura 81), sugeri a dinimica aos professores, que demonstraram bastante
interesse ¢ ainda sugeriram um detalhe, de que a danga das cadeiras deveria ser ditada
por uma musica, como geralmente ¢ feita entre criangas. Num primeiro momento
achei que a musica talvez criasse um ambiente muito infantilizado, ¢ a dinAmica ficasse
“for¢ada’, ou dificilmente aceita com naturalidade por um grupo de jovens adultos.
Apesar da primeira impressao, corri para escolher algumas musicas que achava que
seriam interessantes. Os critérios de escolha nio foram muito fechados, mas incluiu-
se somente musica brasileira, variando entre musicas que remetiam a elementos da
natureza - como plantas e animais -, ¢ algumas musicas que falassem da cidade de
Sao Paulo”. Também recebi sugestoes dos professores, que trouxeram musicas que

remetiam a espécies de drvores, adicionadas também 2 playlist da oficina.

1forma 2 formas 3formas
por pessoa/ por pessoa,’ por pessea;’

3 min por 4 min por 5 min por
composigao composicao composicao

foto f\futo fotofoﬁ\lntu foto /

Fig 81: Dinimica da danca das cadeiras. Ao final dos 9 ciclos ré.pidos de composicio, os
participantes estariam livres para compor um quadro final, com as pecas que quisessem, que

seriam coladas, podendo ter 0 acabamento desejado.

proposta de oficina. Acredito que nio um momento de “eureca’, mas sim uma conjuncio de
vontades ¢ influéncias que resultaram em uma proposta diferente. Também acredito que foi
um dos pontos mais importantes desse processo de pesquisa e aprendizagem, mas esse assun-
to fica para discussoes futuras. Sobre isso, ler Creativity in Design: Analyzing and Modeling
the Creative Leap, de Nigel Cross (1997).

29 Aqui também tem muito pano pra manga. Se formos discutir as relagdes entre arte
¢ design ou a minha relagiao com a musica e as artes em geral, ndo caberia neste trabalho de
conclusdo de curso, mas certamente creio que a musica teve um papel essencial na criagao de
uma ambientacio de concentracio ¢ escuta, além de poder ter influenciado as composicoes e
os sentimentos dos envolvidos (falo, no minimo, por mim, e por alguns comentarios positi-
vos dos colegas). E possivel conferir a playlist criada no Anexo 2.
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O processo de inscrigao desta oficina foi o inico que nao foi conduzido por
nés, mas pela diregio da FAU. Com um formuldrio que aceitava somente os primeiros
20 inscritos, as vagas foram preenchidas rapidamente, mas houve um descompasso na
comunicagio da diretoria, que alocava a oficina nos dois dias, dando a impressao de
que seriam 2 oficinas distintas, e nio a mesma, em 2 tempos. O fato de algumas pessoas
pensarem estar se inscrevendo somente na segunda-feira ou na terga-feira gerou uma
sobra de kits para os inscritos do primeiro dia - que foram dados a participantes
espontineos, que nao haviam se inscrito. No entanto, no segundo dia, algumas das
pessoas inscritas apareceram, pleiteando suas vagas. Apesar da confusao, arranjaram-
se tabuleiros extra (sem a moldura no momento) para que todos pudessem participar,
sendo que os que chegaram somente no segundo dia fizeram a dinAmica de forma

mais resumida.

Figura 82 (a esquerda):
Participantes da oficina
Revisitando Frobel -

vista superior da mesa.

Foto: Arthur Lara.
Figura 83: Participantes
da oficina Revisitando
Frobel tirando fotos de
suas composi¢des.

Foto: Cyntia Malaguti.

A realizacao da oficina

A tltima oficina aconteceu no fim de tarde dos dias 21 e 22 de margo de
2022. Como nas outras oficinas, fizemos um pequeno four pelas dependéncias da
STMEEC e explicamos o histérico do grupo, seguido de uma apresentagao individual
nossa ¢ dos participantes. Propus a todos, entdo, que se sentassem em volta da mesa -
unimos varias mesas de modo a ficar um espago bem comprido, que coubesse todos
os participantes (Figura 82) e expliquei basicamente como seria a danca das cadeiras,
iniciando por composi¢des com somente um tipo de pega (p. ex. tridngulo), com
3 minutos de duragio. Apds a primeira composicao ¢ ao ouvir a musica parar, cada
participante deveria tirar uma foto de sua composicao, levantar da cadeira e iniciar
uma roda/fila, que giraria em volta da mesa, acompanhada pela musica mais uma vez.
Quando a musica parasse de novo, cada um deveria sentar na cadeira mais préxima,
trabalhando agora com outro tipo de forma (p. ex. circulo), ¢ assim por diante,
variando o tempo de composi¢ao e aumentando gradualmente o numero de tipos
de forma por composicao. Pela relativa complexidade, em um primeiro momento, a
danca das cadeiras nao foi completamente entendida por todos, mas com o inicio da
musica e o final de um primeiro ciclo de 3 minutos, os participantes jé entenderam
como seria.

Se num primeiro momento previa-se a desmontagem da composicao de cada
um antes do giro em volta da mesa, logo percebeu-se que todos estavam interessados
nas composigoes dos colegas, ¢ o giro virou uma forma de fazer com que todos vissem
as outras 19 composi¢des vizinhas, de modo que, ao se sentarem de novo, poderiam
escolher pela desmontagem total ou parcial da composi¢ao anterior, incorporando ou
nao elementos compositivos do outro colega®.

Com o decorrer dos ciclos, percebeu-se que, ao final de 3 minutos, muitos
participantes ji haviam terminado suas composi¢des ¢ ja se entretiam com outras
atividades. Apesar de haver algumas pessoas que pediam por mais tempo em cada fase,

insistiu-se nos tempos curtos, uma vez que a variedade de composicoes interessantes

30 Aqui, percebeu-se um momento de didlogo nao-oral, havia uma interpretagio da
mensagem deixada por um(a) colega ¢ entdo a proposicio de outra composi¢io, em répidas
conversas nio-lineares.
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era muito grande, e que o aumento de tempo, para 4 ou 5 minutos nao resultava em
composi¢des mais criativas. Com essa répida andlise, fizemos inclusive um teste de
composi¢ao de apenas 2 minutos, tentando forgar o limite da intui¢dao no processo.
Com mais algumas composi¢oes curtas, chegamos ao fim do horério estipulado
e finalizamos o primeiro dia de oficina. Alguns alunos tiveram que ir para a aula e
outros ajudaram a recolher as pegas.

No dia seguinte, com a turma composta tanto por novos participantes
(inscritos) quanto pelos participantes que estavam no dia anterior, separou-se a turma
em duas grandes mesas, para que o grupo novo experimentasse a danga das cadeiras
por um tempo reduzido. Enquanto isso, a turma do dia anterior poderia iniciar a
sua composi¢ao final, usando quantos tipos de pecas quisessem. Esse momento,
assim como a danga das cadeiras, foi muito descontraido. Cada um comegou a ter
um aprego por suas pegas; novas possibilidades, como a pintura do fundo, foram
adicionadas, ¢ detalhes como a textura, mais ou menos lisa, foram sendo apreendidos
pelos participantes, que agora cuidavam de algo que seria seu. Todos colaram as pegas
nos préprios quadros, sendo que algumas pessoas preferiram dar o acabamento em
outro dia. Apds decidida a composigao final, foram tiradas as ultimas fotografias, e
pedi que me enviassem todas as fotos das composi¢oes por mensagem, evidenciando
qual fora a ultima (Figura 83). Foram feitas mais de 100 composi¢oes em dois dias.
Também foi feita uma conversa de fechamento ao final do segundo dia, possibilitando
aos participantes que se expressassem sobre suas composicoes e sobre impressoes das
dinimicas. Também pediu-se que os participantes completassem o formuldrio de

feedback, mas poucos responderam (apenas 8 respostas/26 participantes).

Resultados e Feedbacks

Apesar de uma certa inseguranga no inicio, em relagio a danga das cadeiras,
notou-se uma aceitacdo ampla pelos participantes. Entre todos os elementos da
oficina, acredito que essa dinimica proporcionou muitos elementos positivos,
entre eles: movimentagio corporal ampla, do levantar, ao caminhar e ao dangar(!);
descontragio ¢ ludicidade; e interacio entre os participantes (apesar de ser um

exercicio compositivo individual), sem criar competitividade. E interessante notar
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Figura 84: Montagem composta pelas fotos de 8

participantes da oficina Revisitando Frébel.




que durante a danga, os participantes nao estavam atrelados permanentemente a um
quadro ou a um kit, pois a cada ciclo se levantavam e trocavam de lugar, de modo que
atinica prova das composicdes anteriores estava na memoria recente de cada um, além
do registro fotogréfico. Houve um caso especifico de composi¢ao que nio foi feita
individualmente, pois alguns participantes nao inscritos decidiram se juntar em um

trio, acerca disso, relataram:

(Audio transcrito, do dia da oficina)

Percebeu-se também que muitos participantes demonstravam interesse pelas
espécies das madeiras, provavelmente por causa da diversidade, visivel e “tocdvel”. A
relagao de proximidade com as pequenas pegas foi muito potente, pois, apesar de serem
moldadas em formas que seguem uma ldgica cartesiana - possivelmente assumida
como “fria” -, cada uma tinha peculiaridades de textura, cor e cheiro diferentes, e cada
composigio criava sensag¢oes muito diversas de ritmo, padronagem, (des)equilibrio e

harmonia.
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O que mais gostou na oficina? -

dudios transcritos, do dia da oficina




O que mais gostou da oficina? - respostas ao formuldrio, apds a oficina

A fabricagao de objetos com restos de materiais e a possibilidade de geragio de renda.

O que mais gostou do espago da STMEEC? - Respostas ao formuldrio
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5.4. Resumo das oficinas -
desdobramentos e primeiras conclusoes

Certamente hd muito o que dizer sobre as quatro oficinas desenvolvidas pelo
grupo Podalab entre o segundo semestre de 2021 e o primeiro semestre de 2022. Com
97 participantes, sendo 14 moradores de Ubatuba e regiao e 83 alunos ¢ alunas dos
cursos de arquitetura e urbanismo e design da FAU USP?, as oficinas tiveram um papel
muito forte de consolidagio do grupo de pesquisa e extensao, nao s6 pelos fatores de
unido e trabalho em equipe, mas também pela apresentagao de resultados palpéveis
a toda comunidade FAU e a algumas pessoas externas a esse Ambito. O formuldrio
de feedback pedido aos participantes da FAU teve 37 respondentes, entre os quais,
32 alegaram querer conhecer mais sobre o projeto ¢ o grupo, sendo que os outros
5 respondentes alegaram que “talvez” gostariam de conhecer mais sobre o projeto
¢ o grupo, nao havendo negativas. Esse interesse dos alunos e alunas ingressantes
resultou na entrada de cerca de 20 membros novos no nosso grupo de pesquisa e
extensao, integrando a equipe voluntariamente. Com o sucesso das oficinas, também
foi desenvolvida, nos meses seguintes, pelos novos membros no grupo, o projeto da
“mesa Wi-Fi”, que faz analogia as ripas e a linguagem dos bancos, ¢ que deve formar
um conjunto com eles, a ser instalado em alguma das dependéncias da FAU USP
(Figura 86).

Em todas as oficinas havia algumas pessoas que nunca tinham trabalhado
com madeira, mas todos conseguiram completar as atividades propostas e fazer todas
as operagoes, seja na construgao individual de um objeto ou na construgio coletiva.
Apesar de serem oficinas relativamente curtas, foi possivel trazer um primeiro contato
com a marcenaria e apresentar a problemdtica da subvalorizacao dos residuos de poda
e supressao de drvores urbanas, contribuindo com a empatia dos envolvidos com a
arborizagao urbana. Se pensarmos que ha uma tendéncia muito forte de utilizagao de
softwares de desenho em computador e outras formas de criagao virtual nos cursos de
design e arquitetura e urbanismo, as oficinas experimentais de projeto e construgio
va0 na contramao, afirmando a importincia dos saberes manuais e do contato direto e
profundo com materiais diversos, sem descartar as ferramentas digitais, que auxiliam
tanto o trabalho como as furadeiras, serras e parafusos.

Ap6s a conclusio das oficinas, foi criado um tltimo formulério de feedback
destinado aos membros do Podalab que participaram das oficinas como monitor/
ministrante ou no planejamento, sejam eles professores ou alunos da FAU (Apéndice
9) para sistematizar alguns pontos gerais das oficinas. Para organizar a anélise, as
questoes foram divididas em 3 categorias: pré-produgio, oficina e objeto.

31 Algumas pessoas participaram de mais de uma oficina em margo, mas nao conse-

guimos cruzar as listas para checar dados duplicados.

Figura 86: Mesa Wi-fi e Bancos Wi-fi, juntos de parte do grupo

Podalab. Foto: Tomas Barata.

A pré-produgao inclui projeto coletivo de produto, e tem como preocupagoes
iniciais a participagio do maior numero de pessoas nas diversas etapas de projeto, o
tempo de preparacio, a divisio de responsabilidades, o planejamento de produgao
(grafica e de marcenaria) ¢ o detalhamento da dindmica.

Na etapa da oficina em si, tém-se como preocupagdes iniciais: o entendimento
dadinimica pelos participantes, o interesse na dinimica e no tema pelos participantes;
a comunicagio clara (entre ministrantes e ptblico e entre os préprios ministrantes), a
seguranga, o tempo de execugio e a ludicidade.

Em relagio aos objetos em si, avalia-se a inovagao na forma, a simplicidade
da produgio, o desperdicio de matéria prima, o atendimento & fungio proposta
¢ o atendimento ao publico-alvo. Para tentar entender estes aspectos, foram feitas
perguntas sobre qual foi a oficina preferida de cada entrevistado e qual foi o objeto
preferido de cada um, pedindo justificativas. Também procurou-se avaliar o grau de
cooperagao nos processos projetuais de cada objeto, além da qualidade didética das

55



oficinas e a qualidade dos espagos de oficina.

Um dos consensos de todos os ministrantes foi a boa adequagao do espaco
da STMEEC, principalmente se comparado ao espago em que ocorreu a oficina de
Ubatuba. Aqui, ¢ importante ressaltar que as escolhas parecem ter sido norteadas
principalmente pelas diferentes instalagoes, qualidade das mesas ¢ materiais e pelo
apoio técnico, claramente superiores na STMEEC, que ¢ preparada para esse tipo
de atividade. Por outro lado, foi ressaltada a importancia da troca de experiéncias
no ambiente do Férum de Saberes Artesanais de Ubatuba, uma vez que a oficina foi
ministrada em uma drea muito proxima as mesas dos artesaos e expositores, com um
fluxo constante de passantes interessados.

Sobre a preferéncia dos ministrantes, a oficina de Ubatuba foi a escolhida,
com 4 votos. A escolha foi justificada pela poténcia da extensio propriamente dita:
o projeto estava saindo da universidade e impactando pessoas que geralmente nao
tém acesso a esse tipo de dinAmica. No ambiente horizontal da oficina, também foi
incrivel aprender com os saberes dos moradores locais, que contribuiram muito com
a discussao, provando o sucesso da oficina em varios 4mbitos. Em segundo lugar,
com dois votos - sendo um da Profa. Cyntia e um meu, entio sou suspeito - ficou a
oficina do quadro ludico inspirado em Frobel, pois entendemos ser a oficina que teve
a dinimica mais elaborada, além de ser a oficina que mais incentivou a criatividade
dos participantes. Em terceiro lugar, com um voto, a oficina da caixinha Toco foi
escolhida, pelo forte sentimento de identificagao entre o participante ¢ o objeto que
construiu, participando de muitas etapas até o acabamento.

Ao final do formuldrio, pedem-se comentdrios gerais, criticas e sugestoes
para futuras oficinas. Dois elogios apareceram em relagao ao material grafico de apoio
(flyer), entendido como fundamental em todas as oficinas. As criticas passaram por
sugestao de oficinas mais longas e progressivas, que pudessem funcionar como uma
“imersao” no assunto, com maior poder de aprendizado, além de frisar a importincia
de levar as oficinas para fora da universidade, fato que ocorreu em somente uma das
4 oficinas. As criticas mais diretas aos passos de planejamento e execugao vieram pela
professora Cyntia, que escreveu:

“Creio ser muito importante sistematizar o processo criativo
pré oficina, definindo procedimentos gerais e especificos a
depender dos objetivos, formatos, materiais, tempo disponivel
de preparo, duracio da oficina, publico, infraestrutura,
etc. Durante a realizacio da oficina também ¢ importante
definir o papel de cada um como monitor. Creio também ser
fundamental documentar todo o processo com foto e video,

solicitar a avaliacdo dos participantes no final, e nao depois.”
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Aos apontamentos muito pertinentes da professora, adiciono a falta de
comprometimento do coletivo com a pré-produgio da oficina, trabalho que ficou,
majoritariamente, sob responsabilidade de 2 ou trés pessoas, em contraste com as
primeiras etapas de ideagio. O seguinte capitulo versa sobre a proposi¢ao: como deve
ser a oficina de projeto ¢/ou construgao ideal?

—TT

Figura 87: Desenho de
abertura do capitulo 6.
Fonte: do autor.



6. Pratica de projeto e experimentacio coletiva -
Como queremos fazer?
6.1. Um olhar adiante:

Educaciao emancipadora e design colaborativo

Entendendo que as oficinas propostas nao pretendem ser um tdpico isolado
de discussdo, mas que se relacionam com um cendrio maior de educagio conduzida
pelo design e de experimentagoes que se direcionam pela pesquisa-agao, decidiu-
se dar um passo atrds e revisar uma literatura que verse sobre os sentidos reais da
emancipagao social baseada na educagio e o papel do design nesse Ambito, antes de
definir objetivos praticos que possam nortear exercicios futuros que se assemelhem a
este. Fazer esse esforco de reflexdo, principalmente no Brasil, nao poderia deixar de
passar pela perspectiva freireana de educagio emancipadora.

Entendendo o papel imprescindivel de uma educagao critica na formagio de
uma sociedade justa, Paulo Freire delimita em Pedagogia da Autonomia (1996), de
forma pragmdtica, os saberes necessdrios para qualquer pratica educativa, e, apesar
de ter a educagio escolar como foco, também nos serve como importante referéncia
na educagio pelo design, para criagio de empatia com a natureza em meio urbano e
o resgate do fazer manual, além de outros objetivos ja apontados. Um dos principios
que norteiam a prética de Freire ¢ a de que educar niao ¢ transferir conhecimento,
mas de que a pratica de ensino ¢ também uma pritica de aprendizagem, que tem
papel formador tanto para o educador quanto para o educando (FREIRE, 1996,
p- 21). E interessante abordar esse tépico neste trabalho final de graduagio, uma
vez que, pela liberdade da conformagio do grupo e boa relagio entre graduandos
e professores, houve uma fluidez muito grande que possibilitou que os préprios
alunos conduzissem e organizassem as oficinas. Este processo abriu possibilidades
inesperadas, em que pessoas com habilidades complementares atuaram juntas no
planejamento de atividades praticas. Ocorreu também, nas préprias oficinas, mais um
nivel de aprendizagem mutua, na troca constante de conhecimentos e impressoes entre
oficineiros e participantes. Esse formato de oficina possibilitou discussoes e solugoes

muito diferentes das encontradas em situag¢des normais de sala de aula, também

contribuindo para a visao dos préprios docentes na aplicagio destes materiais.

Freire também define que ¢ preciso entender o processo de educagio como
algo necessariamente ideoldgico, que nao sé influencia na construgio politica,
mas que ¢ determinado por bases ideoldgicas que, se nao forem bem definidas na
concepgao de planos de ensino, podem se perder em procedimentos repetitivos que,
ao final, nao estimulam o educando e podem deslegitimar uma intengao de discurso
do educador. Por sua vez, no 4mbito do design, também ¢ essencial posicionar-se
e manter um olhar critico constante, sendo necessdrio pleitear um novo local para
o design, que nio seja direcionado somente a aspira¢des consumistas de classes
abastadas e delirios de producio irrefreada, ainda mais considerando os impactos
socioambientais dos produtos produzidos, sendo preciso criar novas ferramentas
para a reinvengao de um design includente. Aproximando-se muito da visao de Freire
sobre a alfabetizagio como base para a democracia, Fritjof Capra (2004) propoe um
processo de “ecoalfabetizacio’, considerado como o primeiro passo na construgao de
comunidades sustentaveis.

“Ser ecologicamente alfabetizado significa compreender como
esses valores e principios de organizagio estio interconectados.
Este ¢é o primeiro passo na estrada da sustentabilidade. O
segundo passo ¢ um projeto, um planejamento ecoldgico.
Precisamos aplicar nosso conhecimento ecoldgico para uma
fundamental reformulagio de nossas tecnologias e institui¢oes
sociais, de forma a cobrir a lacuna atual entre o design humano
e 0os sistemas naturais ecologicamcnte sustentaveis. Design,
no seu sentido mais amplo, consiste em formatar fluxo
de energia ¢ material para propdsitos humanos. O design
ecolégico ¢ um processo no qual nossos propdsitos humanos
sio cuidadosamente mesclados com padroes ¢ fluxos mais
amplos do mundo natural. Os principios do design ecoldgico
refletem os principios de organizacio que a natureza criou para
sustentar a teia da vida. Para exercer projetos neste contexto
¢ necessdria uma mudanca fundamental em nossa atitude em
relagdo A natureza, uma mudanca sobre como descobrir o que
podemos extrair da natureza e o que podemos aprender com
ela” (CAPRA, 2004)
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Se por um lado ¢ necessdrio ser extremamente cauteloso com os métodos
¢ discursos que embasam uma prética educativa, também se vé necessdrio prestar
atengao A empatia e escuta no processo de ensino, uma vez que o educador estd “ali”
por causa do educando, nao fazendo sentido criar um ambiente completamente estéril
e isolado da identidade cultural do educando ¢ dos espagos que ele habita (FREIRE,
1976, p. 7). A interagao de designers com comunidades, pela procura de solugoes reais
para problemas reais, por mais utépicos que sejam, deve se valer destes principios de
escuta e proposicao de olhar critico. O trabalho do designer em situagoes de design
colaborativo se aproxima muito do educador critico freireano, como apresentado por
Abbonizio ¢ Fontoura (2008, p.6):

“Nos Circulos de Cultura, o processo de alfabetizagao deveria
ser propiciado através de uma “participacio criadora” dos
individuos. Na utilizacio de um recurso educacional, como
as imagens de situagdes do cotidiano para serem analisadas e
debatidas, o papel do educador (também chamado de animador)
¢ de provocar a discussio. Ele nio deveria fazer a decodificagio
das imagens “para” ou “por alguém” (BRANDAO, 1981, p.51).
A condi¢io do educador nesta situagio ¢ de um elemento
dinamizador, que nao traz ou impde a sua verdade ou o seu

julgamento sobre os fatos.”

E preciso retificar que nio hd pretensio alguma de que a pesquisa-agio em
design resolva plenamente um problema social de uma comunidade em oficinas
préticas de projeto e construgio, mas que esse trabalho deve ser constante, e conectado
com as diversas questdes e discussoes de cada territério, sugerindo caminhos para a
emancipagio e criando lagos profundos de conexao e organizagio politica, reiterando
sempre o papel do designer como animador, que tem o papel de se colocar no lugar
dos outros atores do processo (FAGEOL et al. 2013).

Em sua obra Como hacer un prototipo, Antonio Lafuente e Mariana Cancela
(2016) descrevem, como em um manual, os caminhos para prototipar conjuntamente
solugdes para os problemas do mundo, a partir das experiéncias dentro de “laboratérios

de ciéncia cidada aberta”. Esse processo de pensamento, normalmente conceitual, nao
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chega em grandes solugoes, mas incentiva uma etapa essencial do design colaborativo
- que se aproxima da teoria da pesquisa-acao -, que ¢ o entendimento do problema,
sendo, aqui sim, um entendimento mais profundo, conceituado e atingido por
aqueles que realmente devem construi-lo: os cidadaos e cidadas. Esse tipo de iniciativa
proporciona uma construcio de comunidades criticas, que tém muito mais recursos
para pleitear suas demandas ao poder publico a partir de um projeto préprio de futuro.

Entre as muitas questdes que ainda ficam sem solugio nas discussdes
presentes, destaca-se: como implementar projetos de design que tenham impacto
social no Brasil de hoje? Qual a abertura do poder publico para implementar esse
tipo de experiéncia? Como a sociedade pode acessar esse tipo de espago comunitério,
se aqui ainda hd muita gente que nao tem nem o que comer ou um teto para dormir?
O setor privado pode contribuir no fomento desse tipo de iniciativa? Acredito que a
demanda por espagos verdes projetados em parceria com comunidades e a construgao
de uma maior consciéncia sobre os objetos que consomem e sobre a origem dos
materiais que os constituem devem ser pautas que permeiam as reivindicagdes mais
basicas.

Se em alguns momentos essas discussoes parecem demasiadamente abstratas,
precisamos também voltar ao concreto e as inspiracoes reais que nos dio esperanga para
seguir em frente. Uma dessas inspiracoes, que, de um modo ou de outro influenciou
em grande medida as primeiras indaga¢des deste trabalho, ¢ a excelente obra de Elvira
de Almeida, professora e doutora pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP,
em sua procura pela beleza na brincadeira infantil e na defesa dos espagos publicos da
cidade de Sao Paulo. Em “Arte Ludica” (1997), a autora encanta automaticamente o
leitor, seja com seus desenhos (aparentemente ingénuos) de bichos e brincadeiras, seja
com a ideia do reaproveitamento de madeira de poda e elementos trazidos de ferros-
velhos, ou ainda pela irresistivel documentagao fotogrifica que mostra o sorriso das
criangas que se amontoam nessas (aparentemente) impossiveis méquinas de brincar

(Figura 88).



Figura 88: Carrossel, 1989. Material: estrutura em tubos de ferro galvanizado, eixo central
em cucalipto tratado. Dimensées: h=3m, d= 3.5m. Fonte: ALMEIDA, 1997.
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6.2. Diretrizes praticas

para oficinas de projeto e construcao

Muitas perguntas instigadoras permearam a construcio desse trabalho,
passando por caminhos as vezes tortuosos, mas sempre com olhar critico e atento.
Nesse processo, elencaram-se algumas questoes principais: O que ¢ 0 mais importante
na concep¢io de uma oficina? Como trazer a opiniao de todos sem esquecer da minha?
Onde investir mais tempo? Como concretizar vontades abstratas? Como mensurar
impactos positivos? Como inspirar e continuar inspirado(a)? Como comunicar
embasamentos tedricos de forma descomplicada?

Baseando-se nessas perguntas geradoras, chegaram-se a algumas diretrizes,
que apesar de dispersas, sao também motivadas pelos pressupostos tedricos elencados
acima e pretendem servir como direcionamento para oficinas futuras®.

Virtudes da boa oficina:

1. Uma apresentagio pessoal de cada um traz calor a oficina. Esse ponto
foi essencial para a criagio de um ambiente confortdvel para os participantes.
Conhecendo o outro, foi possivel reconhecer a mim mesmo, conectando-me com
meu eu-bixo, que chegava na faculdade hd 6 anos e meio ¢ que nao sabia de nada
daquele espaco e daqueles equipamentos.

2. O projeto e construcio de um objeto deve sempre considerar o
publico que vai construi-lo e/ou utilizi-lo. Os significados simbélicos sao os mais
importantes na conexao com o publico-alvo da oficina, aliados com a simplicidade
no entendimento da construcio, que geralmente ¢ nivelada por niveis mais basicos de
aproximag¢io com o assunto, mas que podem chegar em resultados complexos caso
haja um caminho bem planejado ¢ bem comunicado.

3. Cada encontro deve ter “comeco, meio e fim”, com espago para os
participantes se expressarem. £ muito importante que os momentos da oficina
sejam planejados e que se tenha abertura para tirar ddvidas, quaisquer que sejam. Em
oficinas mais longas, com mais de dois encontros e com publicos heterogéneos, esse
ponto pode ajudar a evitar evasdes, pois mesmo 0s mais Novatos no assunto terao voz.

4. O planejamento das etapas tem que ser bem comunicado para o grupo;
o fim de cada etapa deve ser visivel. Além de ajudar a visualizar tarefas faltantes, esse
ponto cria uma sensagio de dever cumprido a cada tarefa terminada, num sentido de
evolugao gradual.

5. Informag¢does redundantes em formatos diferentes ajudam o

32 Aqui, registro a minha vontade inquietante de continuar ensinando ¢ aprendendo,
seja em oficinas junto ao Dapoda ou empreitadas individuais, o bicho do ensino me mordeu
e vai ser dificil de largar.
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Figura 89: Desenho de
abertura do capitulo 6.2.
Fonte: do autor.




entendimento. Diferentemente de um texto, em que ¢ possivel reler uma frase para
entender um conceito, a fala (tradigio oral) tem abertura para desentendimentos;
entdo ¢ sempre importante ter mais de um formato de comunica¢ao, como apoio
visual e titil, para melhor entendimento dos presentes, além de repetir certos pontos
centrais quando for necessario. Esse ponto ¢ mais importante quando hd pessoas
com alguma deficiéncia, seja psicoldgica, auditiva ou visual, mas também quando se
consideram publicos menos instruidos formalmente, como analfabetos, ou pessoas
que nio tém experiéncia com os temas abordados.

6. Nao deve existir hierarquia entre ministrante e participante, mas ¢é
importante que o ministrante tenha, em certos momentos, a atengao detodos, para
comunicar pontos importantes (e isso depende muito do espaco e das relacoes de
respeito e confianga). Esse ponto depende basicamente de dois fatores: a adequagao
do espago, que deve permitir a comunicagao clara a qualquer momento da oficina, e
as relagoes de respeito e confianga criadas na ocasiao. Esse segundo fator parece muito
abstrato para oficinas de curta duracio, mas, se pensarmos que a propria conflanca na
instituigao ou no espago que estd disponibilizando a oficina pode proporcionar um
ambiente de escuta, esse fator sempre se apresenta e pode inclusive ser decisivo para o
sucesso ou fracasso dos objetivos da oficina.

7. Cada ministrante deve saber seu papel, para dividir claramente
responsabilidades. Na hora da oficina, ¢ desejivel que fungdes como atengio
a seguranga, controle do tempo, apoio individual e registro fotografico sejam
distribuidas, de modo a evitar que somente uma pessoa fique sobrecarregada. Esse
ponto também cria uma maior relacio de confianca entre ministrantes.

8. O ambiente deve ser tao controlado quanto necessirio e tao
descontraido quanto possivel (vamos brincar!). A descontragio ajuda no processo
criativo, estimula a participacio de todos e transforma tarefas mecnicas em
momentos mais ricos em poesia (ou, como diria Freire, em boniteza), mas ¢ sempre
importante saber quais sio os limites necessdrios a seguranga ¢ 4 completude das
atividades previstas™.

9. O(a) participante tem que levar algo do curso, mesmo que nao seja
material. O que fica com quem participou da oficina, além da meméria? Levar um
objeto para casa é sempre muito gratificante, mas o desdobramento da oficina também
pode ser uma divulgacio dos resultados, a gravagio do nome dos participantes ou a
compilagao de um material grafico, para que seja possivel acessar, de novo, o ambiente
criado na oficina, caso o participante queira se aprofundar ou relembrar detalhes da
experiéncia.

33 Mesmo que o resultado seja somente simbolico, variando sempre o sentido de

“finalizacao” da experiéncia.

A essas considerac¢oes, mais relacionadas a relagio entre as pessoas durante as
oficinas, também agregam-se diretrizes mais pragmaticas e relacionadas a produgio,
como a criagio de um protétipo claramente documentado antes da oficina, a
organiza¢io de um processo projetivo inclusivo ¢ bem documentado, a atengao
a preparagao do material utilizado - a secagem da madeira, por exemplo, ¢ sempre
importante no trabalho com madeira de poda e supressao -, ¢ a adequagao da oficina
para o publico-alvo®.

O guia ilustrado Follow The Rabbit, apesar de ser focado em design sistémico,
também traz algumas sugestoes para dinimicas de projeto coletivo, entendendo
que o papel do facilitador nao ¢ o de mostrar o caminho para a solugio, mas sim de
incentivar a geragio de ideias pouco usuais na procura de diversas solugoes. Sugere-
se, por exemplo, sempre ter & mao diferentes tecnologias (desde as mais avangadas/
digitais até as mais bdsicas/analdgicas), para incentivar os mais diversos tipos de
comunicagio; dispor de mobilidrio de usos multiplos e que possa ser movido no
espaco, possibilitando diferentes dindmicas; encorajar as pessoas a ficarem em pé a
maior parte do tempo ¢ sempre carregar uma caneta, ctc. (GOVERNMENT OF
ALBERTA COLAB, 2016). Esse tipo de detalhe, que pode parecer superficial, pode
funcionar como catalisador de experiéncias mais disruptivas, desde solucoes para
problemas complexos até composi¢des artisticas coletivas.

34 Sobre o publico alvo, notou-se a importincia da criacao de titulos claros e

instigantes para as oficinas, entendendo que o termo “madeira de poda” nio ¢ geralmente
utilizado nestes meios, e que esse detalhe pode direcionar bastante o interesse dos potenciais
participantes.
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Consideracoes finais

Entende-se este trabalho por dois pontos de vista: como um fechamento
pessoal, na minha trajetéria da graduagao; e como um abrir de portas para novos
questionamentos ¢ pesquisas. Se por um lado ainda ndo sei se seguirei na vida
académica strictu sensu, é evidente que nao cessarei de procurar novos desafios nos
campos do design, da arquitetura e da educagio. Com certeza hd muitas pontas
abertas nos caminhos metodoldgicos e nas analises, mas entendo que o TFG, por seu
papel interdisciplinar, d4 abertura para experiéncias como esta, e sinto que em muitos
sentidos superei minhas expectativas.

Se, por um lado, nao houve em qualquer momento a intengao de “reinventar
aroda” nas inteng¢des de utilizagio da madeira urbana - trabalho que, de uma ou outra
maneira, j4 ¢ feito em diversos locais -, acredito que o fato da educagio e transmissao
de conhecimento estar na propria génese do grupo Podalab, acompanhando as
experimentagdes em design de produtos e design sistémico, ¢ um fato importantissimo
que pode trazer uma mudanga de perspectiva no proprio desenvolvimento deste
grupo de pesquisa e extensdo tao jovem, assim como nas outras iniciativas decorrentes
deste grupo multiplicador. Nesse sentido, pretendemos, sim, reinventar a roda, em
seu sentido amplo de juntar maos, mentes, espiritos ou corpos em conformagdes mais
ou menos circulares de pensamento e comunicagio, seja em pequenas praticas de
projeto e construgao, em cirandas, em rodas de samba ou em qualquer outros circulos
de cultura. Se expandirmos essa discussao, podemos dizer que os seres humanos vém
reinventando a roda, culturalmente falando®, desde o inicio das primeiras sociedades,
passando pela criagio da democracia e das religides e pela criagio dos movimentos
sociais. O objetivo maior, talvez, seja ndo deixar de reinventar a roda, mas dessa vez
lembrar de incluir o planeta em que vivemos, que quase foi chutado fora da roda geral,
e que roda cansado na inércia da devastagao humana.

Por fim, espero continuar em contato com os membros do Podalab e poder
contribuir sempre que possivel com as discussoes e praticas que permeiam o grupo.

Com certeza, a troca com estudantes mais novos e a abertura da discussio direta com

35 Aqui reitero a importncia da cultura, que nio se desliga da tecnologia, que possi-
bilitou a cria¢ao e melhoria da roda de carroga e outras rodas de veiculos.
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professores e técnicos foram as experiéncias mais estimulantes deste processo. Até
hoje sigo ouvindo os relatos dos participantes, gravados nas oficinas de margo, ¢ a
cada vez penso no impacto que essas primeiras experiéncias podem trazer, mesmo
que indiretamente, na ampliagao dos horizontes destes educandos. Também admiro
como a semente plantada pelos professores ji estd crescendo em diversas novas

possibilidades, e assim acredito que estamos realmente s comegando.

Figura 90: Desenho de abertura
das considera¢oes finais.
Fonte: do autor.
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Apéndices

Perguntas iniciais para o
workshop de Ubatuba (nome oficial a ser dado mais pra frente)

Quais sdo os dias e horarios passiveis de serem usados?

O evento acontecera entre os dias 28 a 31 de outubro. A principio, pensei no final de
semana, domingo, dia 31, em uma oficina de 2hs.

Tomas sugeriu para fazermos duas partes. Acho que podemos pensar no sabado e
domingo, 30 e 31/10, as 15hs.

Qual a infraestrutura do local?
Quanto mais informagdes melhor (sobre tipo e quantidade de mobiliario, lotagdo maxima (ou
recomendada), condi¢des de ventilacéo e areas de circulagdo,maquinas de marcenaria
disponiveis?, tensdo e quantidade de tomadas etc)
Temos duas opgdes:
- Rancho Caigara - uma casa feita nos moldes caigaras, na areia da praia, de 10 por
10 metros (mais ou menos), mais isolado de outros lugares.
- Terminal Turistico do Perequé-Agu. Um espaco aberto, arejado, mas que vai
acontecer a maior parte das atragdes neste lugar. Possui energia elétrica.
Ambos possuem energia elétrica, mesas e cadeiras. Nao ha acesso a agua por perto, no
caso de fazer furos com resfriamento (por exemplo), ou técnica similar.

Qual é a faixa etaria média das pessoas que devem atender o evento?

E muito misturado em termos de idade? (considerar os eventos anteriores)

Bom, sinceramente, isso € uma incégnita. A pandemia deixou rastros em todas as idades.
Mas, levando-se em consideragéo sobre as pessoas que nos procuram, S0 em maior parte
mulheres, entre 25 e 60 anos.

Quantas pessoas devem participar do evento (total/por dia)?

(considerar os eventos anteriores)

Este vai ser o primeiro evento presencial de grande porte, apds a vacinagéo. Calculamos
uma média de 200 a 300 pessoas por dia. O local onde vai acontecer o evento é em frente
a praia do Perequé-Agu, o segundo bairro mais populoso do municipio e ao lado do Centro
de Ubatuba (distante 4km).

Vai haver o visitante para-quedas, aquele que viu o0 movimento e se aproxima para ver.
Estamos oferecendo transporte para as comunidades mais afastadas do centro, garantindo
a presencga de todos.

Quem geralmente frequenta esses cursos?

Somente artesdos e pessoas que ja tem relagdo com as artes manuais? (considerar os
eventos anteriores)

Sim. As oficinas s&o procuradas por pessoas que ja tem contato com algum tipo de técnica
artesanal e que querem inovar em seu trabalho. Na maioria, sdo pessoas mais estudadas e
mulheres.

Que outros tipos de trabalho artesanal sdo mais comuns na regidao?
No site do féorum dos_saberes artesanais € possivel ver registros de oficinas e vivéncias que
ocorreram nas Ultimas edigdes do evento, mas se voce tiver outras informagdes sobre

possiveis interesses da populagado, ou outras informagdes sobre como eles produzem e
vendem seus produtos, seria 6timo!

Os tipos mais comuns sdo as cestarias e entalhe em caxeta, feitos pelas comunidades
tradicionais, em formatos pequenos.

Em formato grande, encontramos trabalhos como canoa e remos.

Ha grande quantidade de marceneiros, que servem a um comércio de construgéo de casas
de praia e méveis sob medida.

Antigamente, havia um bairro que era referéncia em artesanato em madeira, o Bairro da
Casanga. Hoje ainda ha alguns artesdos, mas em menor nimero (no nosso ultimo
levantamento, eram uns 6)

Sobre as vendas, ha poucos espagos. Ha uma defasagem de politicas culturais que apoiem
os artesdos. Na feira de artesanato central ndo ha identidade, uma representatividade de
Ubatuba. Existem dois pontos garantidos de artesdos: um é a casa do artes&o, no centro e
outro a casa da farinha, no quilombo da fazenda.

Comentario extra:
Sobre tema de oficina, um ponto em nossa curadoria é oferecer algo de facil feitura,
acessivel, tendo a certeza que em até 2hs a pessoa sai com algo em maos.

Em margo, eu produzi um evento chamado Festival Saber Criativo, onde o foco eram
oficinas e mini-docs. Oferecemos 20 oficinas e as mais procuradas foram a oficina de
Caxixi, bonecas abayomi e bolsas ecobags.

As pessoas querem aprender algo facil

Eu sugiro pensar em um formato de vivéncia: vocés produzem, explicam, contam histéria. O
Sesc pratica muito este formato.

Roteiro
workshop de Ubatuba (nome oficial a ser dado mais pra frente)

Dia(s)/horario(s):

Local:

Duragéo:

Publico:

Indicagéo etaria:

Requisitos: -

Materiais necessarios (participantes): -

Roteiro
Etapa 1: - (x min)
Etapa2: - (xmin)

Etapa 3: - (x min)
Descrigao curta (flyer/divulgagéo):
Preparacao

Materiais necessarios (organizadores):
Processos preliminares:
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Espaco para novas ideias Integrantes Podalab

Professores:

Profa. Dra. Cyntia dos Santos Malaguti de Sousa
Prof. Dr. Tomas Queiroz Ferreira Barata

Prof. Dr. Arthur Hunnold Lara

Alunos:

Ana Clara Matta Verpa
Alberto Barbato Toledo

Caio Dutra Profirio de Souza
Carolina Labarca

Felipe Gustavo de Melo
Gabriel Cortes Loureiro
Gabriel Minuci Motta
Gabiriel Vinicius de Souza Caiafa
Gabriela Bertin de Freitas
Giovanna Bianchin Travesso
Heitor Pinto Pedrosa
Jennifer das Neves de Azevedo
Julia Torres Rossi

Kauan Cristiano Brito Silva
Leticia de Oliveira Zampereti
Lia Balassiano Strosberg
Marina Ayumi Onoda

Marina Santana Taddei
Tiago Souto Schutzer

Vitor Eun Il Kim

Wilvesley Vitorino Santo



Banquinho 3G Oficina Podalab

medidas . ,
150 £y 180 O Podalab é também um laboratério que procura apli-

cagbes em projetos e produtos com a madeira provenien-
[ [ | te das operagcbes de poda de arvores urbanas, construin-
do e compartiihando conhecimento sobre esse material
tdo diverso com o0 maior numero de pessoas € municipios.

25 25,

Como uma primeira forma de exposicdo do nosso traba-
lho,projetamos dois modelos de banquinhos, o banquinho 3G
e o Passatempo. Ambos os modelos utilizam madeira prove-
niente da Cidade Universitaria Armando Salles de Oliveira, no
Bairro do Butantd, em S&o Paulo. Nosso intuito foi desenvol-
ver protétipos que podem ser feitos com ferramentas simples,
mesmo por pessoas com pouca experiéncia em marcena-
L ria, aproveitando as melhores caracteristicas de cada madeira.

255

Nosso objetivo é que essa oficina seja um primeiro pas-

so na construgdo de conexdes mais fortes entre os cida-

252 ; daos e a natureza presente na cidade e uma troca de ex-
168 . periéncias entre participantes e a equipe PodalLab.




Quem somos?

O Podalab € um projeto de extensao que nasceuem 2021 na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sdo Paulo. Nosso grupo ¢é composto por alunos e
professores dos cursos de Arquitetetura e Design com o intuito de
resignificar o destino das madeiras provenientes de podas na
cidade de Sao Paulo. Nosso objetivo é aplicaressa madeirade baixas
dimenséesem componentes para construcdo, mobiliario e
objetos diversos.

Poda? Que poda?

As arvores de nossas cidade necessitam regularmente de
manutencdo. Muitas vezes, os galhos entram em conflito com
fiacdes e as raizes quebram o concreto das ruas e calcadas, isso
quando chuvas e ventos fortes derrubam galhos e até
arvores inteiras, piorando ainda mais o transito nas vias,
causando acidéntes e prejuizos econdmicos. E por isso que sdo
feitas as operacdes de poda e remocao de arvores nas cidades.

O que a maioria das pessoas nao sabe € que essas ativida-
des geram mais de 50 mil toneladas de residuos to-
dos os anos, sendo geralmente destinado para compostagem
ou geragao de energia, quando nao para aterros sanitarios.
Porém, estudos indicam que uma parcela de até 30% des-
se material, composta por galhos e troncos, poderia ser usada
para a producao de objetos com maior valor agregado, como
mobiliario, pequenos objetos e componentes para construgao.

montagem
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Vocé gostou da oficina? Avalie em uma escala de 1a 5, sendo 1= néo |D Copiar

Pesquisa de feedback - oficina construindo boste} © 5 = achel excelente.

um banquinho com madeira de poda - 5 respostas

Podalab no Ill Forum de Saberes Artesanais 0

de Ubatuba 5 (100%)

5 respostas 4
08/07/2022 11:04 Pesquisa de feedback - oficina construindo um banquinho com madeira de poda - Podalab no Il Férum de Saberes Artesan... 2
Idade (n&o obrigatorio) 0 (0%) 0 (0%) 0(0%) 0(0%)
0 \ | | \
4 respostas
1 2 3 4 5

25
O que vocé mais gostou?
39 5 respostas
61 h . - . )
Gostei da montagem, pelas pegas serem de encaixe e facil de montar, além de esteticamente
me lembrar os bancos feitos pelos povos origindrios.
56
. . ) . . De ter construido passo a passo e ter ganhado o manual para construir outros
Género (ndo obrigatdrio) IL:| Copiar
5 respostas Gostei mais da faculdade de montar o banquinho
@ Masculino Poder trocar experiéncia
@ Feminino
De aprender sobre as possibilidades das madeiras de poda
Qual foi seu grau de entendimento da oficina? Avalie em uma escala de |D Copiar
1a 5, sendo 1= nao entendi muitas coisas; e 5 = achei tudo muito claro.
5 respostas
3
Qual banquinho vocé construiu? |L:| Copiar
5 respostas 2
@ Banquinho 3G
@ Banquinho Passatempo 1
0 (0%) 0 (0%)
0 | |
1 2

https://docs.google.com/forms/d/1MjPYcQG7mWYZ44GU1MR90yEZIFfGnLcx9LUKtwHvatc/viewanalytics 3/6
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Em relacdo a oficina, o que vocé achou mais interessante/o que gostaria de conhecer

mais?

5 respostas

Achei interessante a maneira como a oficina foi realizada e gostaria de saber mais sobre o

processo de pré-fabricagdo das pegas que constituem o banco.

A ideia de reaproveitamento foi interessante. Tenho conhecimento limitado sobre marcenaria,

entdo achei as informagdes suficientes para mim.

Gostaria de conhecer mais como e feito a preparagdo das madeiras e corte

Gostaria de conhecer mais variedades de madeiras,pois ndo é qualquer madeiras que da

acabamento

Gostaria de saber mais sobre as questdes da manutengéo da madeira, ja que o banquinho que

produzi, embolorou um pouco.

Para que vocé usa o seu banquinho hoje?

5 respostas

@ Trabalhar
@ Descansar

coisas altas

@ Na3o uso o banquinho
@ Decorar

para sentar.

@ Copiar

@ Subir em cima para alcangar

@ Para colocar o roteador na sala
de casa. Ele nao funcionou

Depois da oficina, vocé fez algum ajuste ou alterou o banquinho de algum modo? Se

sim, descreva brevemente abaixo.

5 respostas

N&o

Sim, apliquei verniz em spray para conter o mofo, mas nao foi o suficiente. Preciso realizar a

limpeza com frequéncia.

N&o alterei

Somente ajuste de pregos

https://docs.google.com/forms/d/1MjPYcQG7mWYZ44GU1MR90yEZIFfGnLcox9LUKtwHvatc/viewanalytics

Pesquisa de feedback - oficina construindo um banquinho com madeira de poda - Podalab no Ill Férum de Saberes Artesan...

4/6

Antes da oficina, vocé ja tinha trabalhado com madeira ou madeira de
poda?

5 respostas

madeira de poda antes

etc.)

geral

Vocé tem algum comentario, duvida, sugestao ou critica?

5 respostas

Sugiro algum tipo de tratamento na madeira.

@ Ja tinha trabalhado com

|_|:| Copiar

@ Nunca tinha trabalhado com
madeira de poda, somente com
madeira convencional (tabuas

@ Antes da oficina, nunca tinha
trabalhado com madeira em

Meu banquinho estd em uma casa onde n&do estou agora, mas posteriormente envio a foto

direto no e-mail do Tiago

Nao

Acho que essa madeira néo teve tempo de secagem,pois embolorou
Somente que deveriam vir mais vezes para ca.

Vocé gostaria de conhecer mais o nosso trabalho? Se sim, acesse nosso
site sites.usp.br/podalab ou nosso instagram @podalab para ficar por
dentro das novidades!

5 respostas

® Sim
® Nao
© Talvez

100%

Por fim, pedimos que vocé envie uma foto do seu banquinho, se vocé tiver, mostrando
onde ele esta hoje. Exemplo, se vocé usa ele na cozinha, tire uma foto dele na cozinha,
na parte em que vocé geralmente o deixa ou usa. (para essa pergunta, € necessario
ter um email do google, mas se vocé nao tem, pode me mandar fotos no whatsapp, no
numero que pus na descri¢ao, Ia em cima)

3 respostas

Agradecemos demais a sua resposta, até logo!

|_|:| Copiar



Ooo0i, tudo bom? Se vocé esta lendo esse folheto é porque vai
participar de uma das oficinas des bixes na STMEEC de 2022,
Bem vinde!

Antes de entrar na oficina vamos falar um pouco sobre os
guestionamentos e interesses que nos trouxeram até aqui.

Material de apoio para a oficina des bixes, marco de 2022.
Desenvolvido pelo grupo Podalab.

Podalab é:

Professores

Arthur Hunold Lara

Tomas Queiroz Ferreira Barata
Cyntia Santos Malaguti de Sousa

P6s Graduacao
Carolina Labarca
Caio Dutra

Graduacao

Alberto Barbato Toledo
Gabriel Cortes Loureiro
Gabriela Bertin de Freitas
Giovanna Bianchin Travesso
Heitor Pinto Pedrosa
Jennifer das Neves de Azevedo
Julia Torres Rossi

Kauan Cristiano Brito Silva
Leticia de Oliveira Zampereti
Lia Balassiano Strosberg
Marina Ayumi Onoda
Marina Santana Taddei

Tiago Souto Schiitzer m
Gabriel Vinicius de Souza Caiafa ‘fa\'/‘ POda
Wilvesley Vitorino Santos \V’ lab



Madeira de poda:
O material como ponto de partida

Vocé sabia que, todos os anos, o municipio
de Sao Paulo produz cercade

50 mil toneladas

de galhos, troncos e folhas em operacgoes
de poda e supressao de arvores?

Todos os dias, esse material é destinado a aterros sani-
tarios e, em parte, aproveitado para geracdo de energia

e compostagem, mas estudos apontam que até

30%

desses residuos lenhosos poderiam ser empregados em
aplicacoes de maior valor agregado.

A madeira de poda pode ser utilizada para a
construcao de moéveis, Pequenos Objetos de Madeira
(POMs) e até componentes para
construcao civil.

Considerando a grande diversidade de espécies de arvores nas
cidades e o potencial inexplorado deste material, um grupo de
professores e alunos da FAU vem propondo, desde 2020, solucbes
em design e arquitetura direcionadas a valorizacdo deste material
geralmente entendido como residuo.

nov.2020 jan.2021 jul.2021 nov.2021 nov.2021

NUTAU No Waste usP lll Férum de
FAU SGA v Saberes

2020 Challenge Municipios AFESETETS

Eventointerna- Contemplados Unico projeto  Contemplados Primeiras

cional coordena- pelo edital daSu- brasileiro a gan- em mais um oficinas de

do pela FAU, dis- perintendéncia de har o NWC 2021, edital, criamos construcdo de
cutindootema Gestdo Ambiental daorganizacdo  osite Podalab  mobiliario, além
davalorizacdo daUSP iniciamos holandesa What paradivulgacdo de palestrasem

dos residuos aselecaodas Design Can Do, do tema aos Ubatuba/SP.
arboéreos. madeirasna  criando astartup municipios de
CUASO. Dapoda. Sao Paulo.

Podalab é o nome que formalizou o grupo de pesquisa e extensao
dedicado a essas experimentacoe, que se integram com as pesqui-
sas dos professores e seus orientandos, em iniciacoes cientificas,
trabalhos finais de graduacao e pés-graduacoes.

Desde a aprovacao no edital SGA/2020, a Cidade Universitaria
Armando de Salles Oliveira (CUASO) tem sido nosso local de tra-
balho e foco de estudo. Com uma diversidade de espécies arboreas
maior do que toda a Europa, o Campus da USP apresenta uma
variedade de madeiras excepcional; nosso desafio é
emprega-las em projetos e produtos.



Os processos de poda e supressdo sao necessarios para a saude da
arvore e para evitar acidentes com pedestres e flacoes, mas para
nds, sao processamentos primarios da nossa matéria prima.

E a partir do corte da moto-serra que nés selecionamos as pecas
para esse projeto.

Projetando a caixinha Toco e

A caixinha Toco foi pensada a partir de pecas rolicas, Caixinha toco Caixinha toco
comdidametro entre 8 e 15 cm, Perspectiva Vista superior
consideradas relativamente finas por Meira (2010). com abertura da tampa
Esse diametro natural, caracteristico de galhos de Pino Iméas de
arvores de porte pequeno/médio, geralmente seria Metalico Neodimio
descartado em uma industria madeireira. =
Caixinha toco
60 S Desenhos técnicos
Escala 1:2

| %0 |

A 7

Caixinha toco
Corte radial

0a8cm 8,1a15cm 15,17a25cm acimade 25 cm



Dinamica da oficina

Introducao grupo 10 min
Apresentacao individual 15 min
Separacao em grupos 02 min
(5/6 pessoas cada um)
Tour pela STMEEC 15 min
Construcao da caixinha 60 min
Roda de conversa 10 min
Furacao
pino/ima

Sequénciade
Operacoes
4 ciclos de 15 min

Seladora/
oleo

Colagem
pino/ima

Lixamento
e dremel

Esperamos que vocé aproveite essa oficina e muitas
outras dinamicas na STMEEC e na FAU. Agradecemos
demais a sua participacao e pedimos para preencher,

ao final da oficina, nosso formulario de feedback.
Caso queira conhecer mais o grupo, participar de uma
reuniao, ou tem um projeto em mente, visite nosso site
e entre em contato!

sites.usp.br/podalab/ @podalab noinsta




O contrudo introdutério dos flyers das oficinas de margo se repete,
de modo que s6 incluiu-se aqui o contetdo variavel.

Os processos de poda e supressdo sdo necessarios para a satde da
arvore e para evitar acidentes com pedestres e fiacbes, mas para
nds, sao processamentos primarios da nossa matéria prima.

E a partir do corte da moto-serra que nés selecionamos as pecas
para esse projeto.

médio

Fl -

grosso

Projetando o banco Wi-Fi

O banco Wi-Fi foi pensado a partir de pecas relativamente curtas e
de baixo didametro. No sistema de manejo atual, as pecas sao
cortadas pelos trabalhadores em comprimentos pequenos, de 40
a 60 cm, para aliviar o peso. Os didmetros utilizados foram entre
8,1a15cmparaoencostoe 15,1 a25cm parao assento. Esses
didmetros, considerados médios por Meira (2010), sdo
caracteristicos de arvores de porte pequeno/médio, cujo lenho
geralmente seria descartado em uma industria madeireira.

0a8cm 8,1a15cm 15,1a25cm acima de 25 cm



Banco Wi-Fi Dinamica da oficina

Segunda Versao

Introducao Podalab 10 min
Tour dentro e foraSTMEEC 10 min
Demonstracao de corte 05 min
Separacao em 4 grupos 02 min
Lista de presenca 05 min
Construcao do banco 60 min
Roda de conversa 10 min
7 Etapas de montagem
Vista Superior Perspectivas

Esperamos que vocé aproveite essa oficina e muitas
outras dindmicas na STMEEC e na FAU. Agradecemos
demais a sua participacao e pedimos para preencher,

ao final da oficina,nosso formulario de feedback.
Caso queira conhecer mais o grupo, participar de uma
reunido, ou tem um projeto em mente, visite nosso site
JIl I e entre em contato!

—
I ——
———
— |

/|

ST

sites.usp.br/podalab/ @podalab noinsta

Vista Traseira Vista lateral
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Os processos de poda e supressao sao necessarios para a saude da
arvore e para evitar acidentes com pedestres e fiacoes, mas para
noés, sao processamentos primarios da nossa matéria prima.

E a partir do corte da moto-serra que nés selecionamos as pecas
para esse projeto.

médio

grosso

Ludicidade e Composicao

Friederich Wilhelm August Frébel (1782-1852), foi um dos primeiros
educadores a considerar o inicio da infancia como uma fase de
importancia decisiva na formacao das pessoas. Para ele, as atividades
nos jardins-de-infancia deveriam possibilitar brincadeiras criativas.
Nesse sentido, planejou diversas atividades com regras e desenvolveu
conjuntos de pecas para cada uma, chamados de gifts (traduzidos como
dons ou presentes). Estes gifts eram compostos de formas elementares,
incluindo sélidos modulares como paralelepipedos e cubos, que podiam
ser justapostos, empilhados e combinados de varias maneiras, gerando
inimeras possibilidades de composicao visual e de estruturas.

S By
» B

ALIORDHA

Tabuleiro e pecas da oficina revisitando Frobel
Escala 1:5

Diferentes pesquisadores investigaram correlacoes e apontam
evidéncias da influéncia das propostas de Frébel, tanto nas
atividades do curso preliminar da Bauhaus, o Vorkurs, assim como
nos elementos compositivos de diversas obras de professores
daquela escola, como Johannes Itten, Wassily Kandinsky e Josef
Albers; de mestres da arte e da arquitetura moderna, como Piet
Mondrian e Frank Lloyd Wright, assim como nas proposicoes de
outros educadores pioneiros ligados ao design e a arquitetura como
Arthur Wesley Dow e Denman Waldo Ross.



Dinamica da oficina

~ Introducao Podalab 10 min
Apresentacao individual 10 min

Tour dentro e foraSTMEEC 05 min

1°dia | Demonstracao de corte 02 min
Explicacao da oficina 05 min

Lista de Presenca 05 min

(. “Dancadas cadeiras” 40 min

— Composicao final 30 min

. Lixamento 30 min
2°dia | Colagem e acabamento 30 min
_ Roda de conversa 15 min

“Danca das Cadeiras”

1forma 2 formas 3 formas
por pessoa/ por pessoa/ por pessoa/

3 min por 4 min por 5 min por
composicao composicao composicao

foto [ °(\ foto foto [ a(\ foto foto [ e(\ foto

foto foto foto

Esperamos que vocé aproveite essa oficina e muitas
outras dinamicas na STMEEC e na FAU. Agradecemos
demais a sua participacao e pedimos para preencher,

ao final da oficina,nosso formulario de feedback.
Caso queira conhecer mais o grupo, participar de uma
reuniao, ou tem um projeto em mente, visite nosso site
e entre em contato!

sites.usp.br/podalab/ @podalab noinsta
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A pedagogia da infancia de Fréebel

a crianga como ser criativo

o desenvolvimento como processo natural

a educacdo pela autoatividade e pelo jogo: autoeducacdo e
autoaperfeicopamento

brincadeiras como recurso de aprendizagem: brincadeiras criativas
lei das conexdes internas, base do desenvolvimento humano:
exteriorizar o mundo interno e interiorizar novidades vindas de fora
técnicas de ensino baseadas na pratica e nos interesses de cada um.

As atividades espontaneas permitem um aprendizado mais verdadeiro,
pois a recepgdo de novos conhecimentos é maior a medida em que a
mente da crianga é ativada - as atividades motoras e os sentidos tém
grande importancia na infancia.

4 pilares fundamentais de educagao

1. autorrealizagdo - compreender as coisas praticas da vida é muito
mais educativo e formador do que apenas compreender a teoria;
2. finalidade - externar todas as potencialidades existentes dentro de
uma crianca através do trabalho livre, independente e disciplinado;
3. ambiente - a natureza como parte do processo de educacao, para
desenvolver ao maximo a criancga e sua integracdo na sociedade;
4. atividades - desenvolver o intelecto da crianga através de praticas

que propiciem o trabalho do ritmo e da coordenacgao, assim como a
e n Ca rte valorizacdo de histérias que treinam a criatividade e a imaginacdo.
[ ) [ ] o0
revisitando Frobel:
o Material pedagdgico e atividades artesanais basicas — “Ocupacoes”.
do kl nd e rga rte n Estimulo sensério motor - desenho, colagem, recorte, pintura, bordados etc.
ao Vorkurs da Bauhaus




A Bauhaus

£

4 cﬁ%ﬁmcgsﬂg@?ﬁ;&h \v.é?g
S% WG

Og O ELENENTAR DAY e
ATERi A OFENES

Sob inspiracdo dos educadores Johann Pestalozzi e Friedrich Froebel, e de
John Ruskin, foi construida sobre ideais holisticos, sensoriais e sociais.

Educacdo através da visdo e do tato, e por meio dos diferentes materiais e
ferramentas: foco no “fazer” e na “oficina”, professores como “mestres”.

= "cada individuo é originalmente capaz de produzir formas espaciais se o
sentido espacial 6ptico for desenvolvido cedo".

= ensino de uma "linguagem especial da forma para poder dar expressao
visivel as idéias".

= exposicdo a "todos os componentes essenciais do design e da técnica
desde o inicio, a fim de dar ao aluno uma visdo imediata de todo o
campo de suas atividades futuras".

= treinamento basico na "linguagem da forma", como "uma base geral
sobre a qual uma multidao de individuos pode trabalhar em conjunto
harmoniosamente".

Frobel’s gifts.



O Vorkurs

Alunos ingressantes de origem e idades diversas.
Semestre preliminar - Vorkurs ou curso preliminar/basico, de 6 meses

= Foco no “desaprender” coisas; rejeitar ideias e habitos preconcebidos
= Aprender pela experimentagao, jogo

= Desenvolver e amadurecer a inteligéncia, o sentimento e as ideias,

= Auto-descoberta para desenvolver o 'ser completo’

= Vocabulario de formas com uma linguagem universal e equalizadora

A partir de seu centro bioldgico, poderia abordar todas as coisas da vida com
certeza instintiva... Somente quando uma compreensdo da inter-relagdo dos
fendmenos do mundo ao seu redor for despertada, ele sera capaz de
incorporar sua participacdo pessoal no processo criativo de seu tempo.

Josef Albers

estudo das forgas internas e
das possibilidades praticas
dos materiais; da colagem
para a montagem; do ludico
a investigacdo tecnoldgica.

Laszlo Moholy-Nagy
percepcao tatil, forea,
peso e densidade de
materiais, equilibrio
composicional, volumes
tridimensionais,
proporcao, qualidades da
luz., estatica e dindmica.

Fred Voss, The basic game. Bauhaus Archive Museum

Johannes Itten
Exploracdo de
contrastes claro-escuro,
escalas de tons, cor,
material e textura,
forma, ritmo, estudos
da natureza.




Os gifts — presentes ou dons

Seriam como "presentes" dados as criancas; instrumentos que as ajudassem a
descobrir seus préprios dons, isto é, descobrir os “presentes” que Deus teria
dado a cada uma delas. Permitiam as criangas construir um mundo a sua
propria maneira, representar tudo a sua volta como enxergavam, explorando
todos os solidos e planos geométricos e todas as oportunidades dadas a elas
em forma de brinquedos.

A base dos dons é matematica — eles ilustram sucessivamente o sélido, o
plano e a linha, como elementos separados e independentes, para:

1. Ajudar a mente a abstrair as qualidades essenciais dos objetos pela
representagdo de contrastes marcantes;

2. Levar a classificagdo de objetos externos por meio de formas tipicas

llustrar verdades fundamentais através de aplicagdes simples

4. Estimular a atividade criativa.

solidos 19. - cor 6 bolas coloridas de I3

w

29, - forma Bola, cilindro e cubo de madeira
32, - quantidade 8 cubos de 1”
49, - extensdo 8 paralelepipedos

59, - simetria 27 cubos de 1”, 3 bisseccionados e 3 seccionados
em 4, diagonalmente

62.- proporgao 27 paralelepipedos, 3 com bissec¢do longitudinale
6 com bisseccdo transversal.
superficies  79. Quadrados e triangulos equildteros
linhas 82, Varetas de varios comprimentos
anéis 99, Anéis de madeira, metal ou papel
pontos 10¢e. FeijGes, lentilhas ou outras sementes, seixos,
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De qual Oficina vocé participou? ||_:| Copiar

participantes - feedback oficinas PodalLab

40 respostas
40 respostas

Ano de ingresso ||_:| Copiar
40 respostas @ Caixinha Toco (semana dos
bixes)

@ Banco Wifi (semana des bixes)

@ 2022 ® Revisitando Froebel (semana
® 2021 de integragéo)

© 2020

® 2019

@ 2018

@ 2017 ou anterior

Em uma escala de 1a 5, quanto vocé gostou da oficina? (sendo 1= nao |L:| Copiar
gostei e 5 = excelente)

Curso ||_:I Copiar 40 respostas

40 respostas
40
39 (97,5%)
@ Arquitetura

@ Design 30

20

0 (0%) 0 (0%) 0 ((‘J%) 1 (2,‘5%)

Em uma escala de 1a 5, qual foi seu grau de entendimento da oficina? |_|:| Copiar
(sendo 1= n3do entendi muitas coisas e 5 = as explicagdes foram muito
claras)

40 respostas

30 30 (75%)

20
10
0(0%) 0(0%) 1 (2.5%)
0 \ \
1 2 3

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRKKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics 29
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Em uma escala de 1a 5, quanto vocé gostou do espago da STMEEC |D Copiar
(LAME)? (sendo 1= nao gostei e 5 = excelente)

40 respostas

40
30
20
10
3 (7,5%)
0 (0%) 0(0%) 0 (0%)
0 \ \ \
1 2 3 4

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRKKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics
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Em relagdo a oficina, o que vocé achou mais interessante/o que gostaria de conhecer
mais?

33 respostas

O que eu mais achei interessante foi poder perceber que trabalhos artesanais sdo
complicados, demandam tempo e dedicagdo. Por isso, percebi que deveriamos valorizar mais
os trabalhos manuais e ndo simplica-los afim de pagar mais barato, pois estariamos
desconsiderando o esforgo dos produtores

Curti muito a proposta do projeto e tenho interesse em conhecer as madeiras da USP que
podem ser usadas.

A produgdo das pegas utilizadas
O processo de planejamento e construgdo de pecas com os galhos coletados.

Eu achei interessante a singularidade de cada uma das pecas, algo que eu nao costumo ter
tanto contato considerando que a maior parte do mobilidrio que eu interajo é produzido em
escala industrial, sendo todos iguais.

A fabricagdo de objetos com restos de materiais e a possibilidade de geragao de renda.

Conhecer as atividades do grupo e o espago do STMEEC, além de interagir com outros alunos
e professores.

Gostei muito de poder usar as maquinas e do projeto da cadeira!!

Muito legal toda a questdo ambiental de pegar &rvores que por alguns fatores ndo tinha uma
funcdo necessariamente e transformar ela em algo util e utilizavel

Gostei da solugdo que ndo gera muito residuo, aproveita muito a madeira de poda e pela ideia
de um produto simples e simpético.

gostaria de conhecer mais sobre a confecgédo desses mobilidrios com madeira de reuso.

Achei muito interessante conseguir confeccionar algo a partir da madeira, nunca tinha feito
algo do tipo. Foi muito interessante conhecer as maquinas de perto também.

Gostei da forma como a madeira usada
As maquinas
Adorei os trabalhos feitos, tanto as caixinhas, como os jogos e até os itens decorativos.

Achei MT interessante o fato de um simples tronco se tornar algo tdo bonito.

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRkKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics

4/9



08/07/2022 17:04 participantes - feedback oficinas PodalLab

Gostei muito do processo de produgéo do objeto e me interessa conhecer mais possibilidades
de criagdo de novos produtos a partir de um material de poda.

0 trabalho manual de composigdes e a dinamica do exercicio.

Os tipos de madeira, usos, etc

Achei muito legal estar na primeira semana e ja fazer o uso de inimeros dos equipamentos do
LAME.

Achei muito interessante terem pego a madeira da caixinha de arvores que cairam. Queria
saber mais sobre como esse material é escolhido, recolhido e levado até o STMEEC, e quais
sdo as autorizagbes necessdrias pro uso dele.

gostei muito de ir pela primeira vez ao LAME e utilizar alguns aparelhos do espago. muito
interessante o processo de transformagdo da madeira bruta em um objeto de maior valor
agregado. valeu muito a pena. obrigado

A forma de como se junta pedagogia e design.

construgdo de méveis

Achei mais interessante o reaproveitamento da poda para realizagdo de um produto com
muito valor agregado

Resisténcia dos materiais e formas e ferramentas pra manuseia-lia pros fins que a gente
proponha.

os equipamentos do LAME

Gostei de todo o processo.

Liberdade na composigao; ver outras possibilidades por meio do trabalho dos colegas.
Gostaria de saber mais da teoria por trés do Frobel.

manusear as maquinas foi o melhor, gostaria de desenvolver outros projetos em madeira
usando toda a infraestrutura do laboratério

Achei muito interessante o design do banco

0 modo receptivo e 0 método de ensino das pessoas

0 trabalho em grupo (nosso tabuleiro foi desenvolvido em conjunto, entre 3 pessoas)

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRkKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics
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Em relagdo ao espaco da STMEEC (antigo LAME), o que vocé achou mais
interessante/o que gostaria de conhecer mais?

31 respostas

As maquinas e seus funcionamentos

Muito massa conhecer os equipamentos e poder usar de tudo um pouco. Tenho vontade de
ver os espagos que nds ndo tivemos contato na oficina.

0 processo de transformagao da madeira
Impressao 3D e maquina de laser.

Eu fiquei muito entusiasmado com o espago, com as possibilidades de desenvolver projetos
pessoais dentro do laboratério, além das salas com técnicos.

0 apoio dos funciondrios e a qualidade das maquinas e materiais.
Gostei da estrutura e da possibilidade de contar com técnicos para apoio.
Gostaria de poder usar as demais maquinas!

Gostei de todo o espago, das mdquinas, e a atividade que nos fez usarmos muitas maquinas e
ferramentas do espago, assim dando um panorama geral do espago muito interessante

Gostei dos equipamentos e do amplo espago para criar os produtos

a espago é muito interessante e te motiva muito as usar todos os equipamentos que tem a
disposigdo e fazer diferentes projetos.

As mdquinas sdo bem legais, conheci s6 uma (a de laser), gostaria de conhecer mais.

Gostei de como o espaco é completo, com muitos equipamentos diferentes. Gostaria de
conhecer mais sobre a parte da cerdmica.

Os espagos de ceramicas

As méquinas de impresséo 3d, de marcacdo a laser e equipamentos mais tecnolégicos.
As impressoras 3D

Sobre as ferramentas e possibilidades.

As ferramentas e maquinas

A maquina de corte a laser.

https:/docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRkKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics 6/9
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Adorei a maquina laser, e no geral gostei que tem tantos materiais pra trabalhar com madeira,
além dos técnicos que podem tirar daividas. Ja sei onde ir quando tiver algum projeto.

Fresadora CNC e méquina de impresséao 3D.

Diversidade de equipamentos

Achei bem interessante as oficinas e gostaria de conhecer outros projetos e atividades
realizadas nesse espago

Compreender melhor pra que serve e como usar cada equipamento, em especial os pra
madeira.

Os técnicos

Gostei tanto das possibilidades de trabalhar com materiais como madeira como as maquinas
alaser.

Gostei muito de poder utilizar os maquinarios

a disponibilidade em poder usar o espago, as instalagdes e toda a equipe envolvida na oficina

os diferentes espagos e maquinas que posso conhecer e utilizar no curso em trabalhos

0 espaco organizado e a variedade de méquinas

Todo o equipamento, que infelizmente n&o tive a oportunidade de usar (serras, cortadora a
laser, etc)

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRKKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics
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Por fim, vocé tem alguma duvida, sugestao ou critica?

11 respostas

Achei muito massa.

Gostaria de entender mais sobre o Podalab e o Lame, as possibilidades de pesquisa e
desenvolvimento

Néo

Ainda néo

Tenho nao

Queria ter ido nos dois dias ')
Adorei :))

eu tinha uma outra atividade na sequéncia do Poda Lab e a oficina atrasou. tive que sair um
pouco mais cedo

Muito massa essa iniciativa! Que lindo seria se ela pudesse escalar e estar em rede com a
cidade como um todo.

Os grupos ficaram meio bagungados. Acabou misturando em alguns pontos.

Futuramente, vocé gostaria de conhecer mais profundamente o LD Copiar
Podalab, e talvez participar de alguma reuniao, ou algum projeto

especifico direcionado ao uso das madeiras de poda da cidade de Sao

Paulo?

40 respostas

@® Sim
® Nzo
© Talvez

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONnVtF240vPOVRKKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics
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ministrantes/monitores - feedback oficinas
Se vocé respondeu SIM ou TALVEZ na ultima pergunta, pedimos seu LD Copiar
email, para que possamos entrar em contato para conversar! O pOdala b
Podalab ¢ um grupo aberto, que pode ter alunes com tempos de 7 respostas
dedicacao e vinculagdo académica diversos, como iniciagdes cientificas
com e sem bolsa, projetos pontuais e partidpagéo voluntaria. 08/07/2022 17:05 ministrantes/monitores - feedback oficinas podalab

39 respostas Vocé é docente ou estudante da FAU? E de que curso? LD Copiar

6 respostas

2 (551%) 2 (551%)

Docente de Arquitetura e

o
Urbanismo 1(16,7%)

(A, (A (AH(BTE(A, (7 (A5 (DACAL (A1 (A% (41 (AF 4614, (A1
1

Docente de Design

Estudante de Arquitetura e

9
Urbanismo 4(66,7%
Estudante de Design
0 1 2 3 4
Agradecemos seu interesse na oficina e até mais! Nos vemos pelas rampas da
Se for estudante, qual foi seu ano de ingresso? ||;| Copiar

FAU :)

5 respostas

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servigo - Politica de ® 2022
Privacidade

@ 2021

. © 2020

Google Formularios ® 2019

@ 2018

® 2017

@ 2016 ou antes

De quais oficinas vocé participou no planejamento? (aqui vale qualquer ||;| Copiar
tipo de participacao, pitaco, desenho, ajuda, geragdo de ideias etc)

7 respostas

Construindo um banquinho

de poda com Podalab - —7 (100%)
Férum de Saberes Artes...
Construindo a caixinha 5 (71,4%)
Toco
Construindo o banco Wi-fi —6 (85,7%)

/ Revisitando Frébel - do
s Kindergarten ao Vorkus da
Bauhaus

https://docs.google.com/forms/d/1xJR12SpcWONVtF240vPOVRKKi-FOBYVDwBSSmHcLu2A/viewanalytics 9/9 0 2 4 6 8
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|D Copiar

Em quais oficinas vocé atuou como monitor(a)?

7 respostas

Construindo um banquinho
de poda com Podalab - 6 (85,7%
Férum de Saberes Artes...

Construindo a caixinha

—4 (57,19
Toco (57.1%)

Construindo o banco Wi-fi —5(71,4%)
Revisitando Frébel - do
Kindergarten ao Vorkus da
Bauhaus

0 1

5 (71,4%)

N
w
o
o
o

|D Copiar

Dentre todas as oficinas, qual foi a sua preferida? (aqui inclui-se
planejamento, dindmica, ideia do objeto etc)

7 respostas

@ Construindo um banquinho de
poda com Podalab - Férum de
Saberes Artesanais de Ubatuba

@ Construindo a caixinha Toco
Construindo o banco Wi-fi

@ Revisitando Frébel - do
Kindergarten ao Vorkus da
Bauhaus

https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXxE03ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics
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Por que vocé preferiu essa oficina? Aqui vale qualquer coisa, apego emocional, beleza
do objeto, unido da equipe etc.

7 respostas

Foi muito interessante poder trocar nossa producgdo e conhecimentos com mestres dos
saberes tradicionais. A oficina, ao fazer parte de um evento com outras oficinas e atividades,
trouxe experiéncias incriveis e muito diversas. Foi também uma oportunidade de
estreitamento de lagos dentro do grupo.

0 design final do banquinho passa tempo se assemelhou muita a um modelo que poderia ser
produzido com pegas de mercado, sua montagem simplificada e a possibilidade de
combinagdo de mais de uma espécie ddo o carater diferencial do objeto. A possibilidade de
ultrapassar os muros da universidade, disseminando saberes em outros municipios e com
diferente realidades socioculturais também contribuiram para minha preferéncia.

A oficina do Frobel teve a dinamica mais elaborada entre todas as oficinas. A danga das
cadeiras conseguiu alcangar dois pontos aparentemente opostos: criatividade ludica e
atencdo do publico. Se em outras oficinas houve espago para brincadeiras, esse espago era
espontaneo e distribuido, também positivo, mas a atengao do publico as propostas era menor,
havendo brechas na seguranca e informagdes cruzadas quanto a procedimentos. Também
gostei muito de por musica para criar um ambiente.

Foi quando estava mais envolvida com o projeto e com a possibilidade de trazer para Ubatuba
esta possibilidade.

Minha preferéncia se deu pela relagéo proativa com o publico local, contexto da realizagédo da
oficina (parceria externa a USP) e dinamica e organizagdo da oficina (realizada em dois dias e
com étimo envolvimento do publico alvo).

Acho que foi muito legal ver as pessoas aprendendo a manusear as ferramentas de modo que
faziam 100% do processo de montagem. Assim, ao longo da oficina foi interessante ver as
marcas que cada caixinha carregava de acordo com o manuseio do dono, criando um lago
afetivo com o objeto.

Estruturacdo e aplicagdo da dindmica; articulagdo com ensino; exploragdo e combinagéo de
diferentes espécies de madeira, possibilidade de criagdo de diferentes composigdes

As proximas perguntas sdo sobre o planejamento das oficinas

https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXEo3ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics

41
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Na sua opinido, o tempo de planejamento da oficina foi adequado? |_|:| Copiar Na sua opinido, o espaco em que a oficina se deu foi adequado? Defina |_|:| Copiar
Defina numa escala de 1a 5, sendo 1 = tempo insuficiente; e 5 = tempo numa escala de 1a 5, sendo 1= espago inadequado e 5 = espago 6timo
suficiente/tempo de sobra. para a atividade.
Bl NZoSei 1 2 EN3 EN4 BEs Bl NZoSei 1 2 EN3 EN4 BEs
6
4
4
2
2
. . ] ]
Ubatuba Caixinha Toco Wi-fi Ubatuba Caixinha Toco Wi-fi
4 > 4 >
Queremos saber se o processo de ideacao e projeto foi colaborativo, |_|:| Copiar Na sua opiniao, o tempo de duragao da oficina foi adequado? Defina |_|:| Copiar
pelo menos em algumas partes do planejamento. Como vocé avaliaria a numa escala de 1a 5, sendo 1= tempo insuficiente; e 5 = tempo
participacéo coletiva dos membros do Podalab no planejamento dessa suficiente/tempo de sobra.

oficina? Defina numa escala de 1a 5, sendo 1= nao houve colaboracao;
e 5 = houve colaboragao em todas as partes do planejamento.
Bl NsoSei HE1 WW2 EE3 EN4 EES

4
Bl NsoSei HEl1 WW2 EE3 EN4 EES
4
2
2
0
Ubatuba Caixinha Toco Wifi
0
Ubatuba Caixinha Toco Wifi N %
4 »
As proximas perguntas sdo sobre as oficinas em si.

https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXxE0o3ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics 5/11 https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXxE0o3ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics
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Como vocé avalia a didatica dessa oficina? Defina numa escala de 1a 5, Q Copiar Como vocé avalia a experiéncia de trabalhar e projetar com madeira de ||;] Copiar
sendo 1= nao houve didatica e a dindmica foi bagungada; e 5 = houve poda? Defina numa escala de 1a 5, sendo 1= nada satisfatorio; e 5 =
didatica e a oficina foi clara. experiéncia satisfatoria e estimulante.

7 respostas

Bl NoSei HEI1 W2 EN3 EE4 N5 8
7 (100%)

4 6

4
2

2

I 0 ((‘3%) 0 ((|>%) 0 (?%) 0 ((\)%)
0
Ubatuba Caixinha Toco Wi-fi 0 1 2 3 4 5
4 >
- . . . Ao trabalhar com a madeira de poda, vocé sentiu alguma dificuldade? Se sim,
Antes das oficinas, vocé ja tinha pensado ou experimentado trabalhar @ Copiar P 9

’ comente abaixo.
com madeiras de poda?

6 respostas
7 respostas

® sim Trabalhar com pegas irregulares tanto no sentido dimensional quanto estrutural das madeiras.
® Nzo Compreender as diferengas entre cada tipo de madeira.

Por se tratar da utilizagdo de residuos de poda, inserido na légica do uso em cascata,
encontro dificuldade em como manter o conceito de sustentabilidade, uso racionalizado e
diminui¢éo de geragéo de residuos no desdobro, tratamento e aplicagdo em objetos

Acho que a maior dificuldade é pensar um objeto que possa ser replicavel mas que transmita,
em algum grau de liberdade, a diversidade dos formatos e espécies de madeiras, sugerindo a
sua origem.

Dificuldade no processamento secundario da madeira.

Acho que a dificuldade sentida é a dificuldade natural de lidar com um material orgénico e ndo
padronizado.

Lidar com as irregularidades, defeitos, pensando no melhor aproveitamento e tirando partido
de suas caracteristicas Unicas; repensar o projeto dos objetos e componentes a partir das
limitagdes e potenciais do material.

https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXE03ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics 7M1 https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXE03ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics
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Por fim, qual objeto vocé achou mais interessante? Lembrando que @ Copiar Vocé tem algum comentario, critica ou sugestao acerca de alguma das oficinas? Se
projetamos o Banquinho 3G, o banquinho Passatempo, a Caixinha Toco, tiver, responda abaixo.
o banco Wi-Fi e o quadrinho ludico do Frébel. 6 respostas

7 respostas

Acredito ser importante disseminar o saber dentro da faculdade, mas expandir isso para além
@ Banquinho 3G desse espago me foi muito mais vantajoso, inclusive pelo carater publico da universidade.
@ Banquinho Passatempo Também pensando em uma mudanga cultural e inser¢édo do uso de madeira de poda nas
Caixinha Toco sociedades acredito que quanto a atuagéo das oficinas se der fora de salas de aula da
@ Banco Wi-Fi universidade e laboratérios o nosso ganho serd muito maior, tanto pela maior disseminagao
@ Quadro ludico (Frébel) A . L
quanto ganho de experiéncia com diferentes participantes.

28,6% Falta de planejamento das dindmicas, falta de registro do processo de projeto, falta de
cooperagao no grupo nas etapas de finalizagédo da pré-producéo, falta de divisdo de
responsabilidades.

Justifique sua resposta: Gostaria de estar mais préxima neste feitura das oficinas, botando a mdo na massa, mas

7 respostas infelizmente a distancia dificulta um tanto. As oficinas séo realmente importante em diversos
aspectos, como sustentabilidade, ocupagao, manualidades, enfim, um pacote completo.

Para mim, é o design mais simples e bem resolvido. Gostaria de chegar a essa sofisticagdo do

Otima qualidade do material grafico utilizado nas oficinas realizadas na FAU
desenho na escala dos bancos e cadeiras.

Acho que torné-las um pouco mais complexas e prover, proporcionalmente, mais tempo

0 banquinho se mostrou util, com design popular e familiar para quem projeto e nédo se resulta numa experiéncia mais empolgante e completa para o usuario.

parecer com um objeto feito com madeira de poda, o que acredito contribuir para

desmistificar o uso de residuos lenhosos em objetos de design . - . . - e .
Creio ser muito importante sistematizar o processo criativo pré oficina, definindo

procedimentos gerais e especificos a depender dos objetivos, formatos, materiais, tempo
disponivel de preparo, duragdo da oficina, publico, infraestrutura, etc.

Durante a realizagdo da oficina também é importante definir o papel de cada um como
monitor.

Creio também ser fundamental documentar todo o processo com foto e video, solicitar a
avaliagdo dos participantes no final, e ndo depois.

Este banquinho tem um aspecto mais ristico que agrada a todos e da a sensagé&o de estar Os folhetos foram fundamentais em todas as oficinas. Excelente ideia e solugao!

usando totalmente a madeira de poda.

Acho que o banquinho Passatempo chegou em um nivel de simplicidade formal muito
interessante, além de apresentar boa rigidez e leveza. Também esta no limiar de um projeto
que pode ser replicado, mas que apresenta a irregularidade da madeira como uma virtude,
sem um "design autoral" ou "peca Unica".

Pelo uso e aproveitamento da madeira serrada e em "bolachas", o projeto incorpora a E isso! Agradeco demais as respostas e estou animado para ver as novas

linguagem da madeira ristica mais ao mesmo tempo se apropria de um design mais atual possibilidades de oficinas com a madeira de poda.
com o desenho da estrutura em madeira serrada (pés e travessas superiores).

Acho que é um item mais cotidiano e, portanto, mais interessante para o usuério elaborar por Este contelido n&o foi criado nem aprovado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servico - Politica de
S vac
si proprio. Privacidade
o L A Google Formularios
As solugdes sdo todas muito ricas! Dificil escolher! Como produto, o banquinho passatempo 9
ficou bem resolvido. Entretanto, a caixinha toco e o quadro Froebel tém também grande
encanto, oferecem abordagens de projeto e rotas tecnolégicas distintas e ambas pertinentes.

https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXE03ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics 911 https://docs.google.com/forms/d/1MkOzekOLTPVLXE03ZWTRsdVCUFiT7Dm1tPOhtvTIxUs/viewanalytics 10/11



Oficina Construindo a Caixinha Toco

Pergunta inicial: Qual parte vocé mais gostou?
audios dos participantes da oficina

(00:00)

[Ai beleza, ele falou da singularidade. A gente ndo pode fingir que fala de novo, mas ai, sei 13, se quiser
passar pro lado ai...]

(00:32)

Foi legal construir e furar as coisas

(00:42)

Gostei bastante todo o processo |a no inicio e cada etapa mesmo & o laser também achei bem legal.

(00:49)

Eu achei legal cada madeira ter sido retirada da USP aqui e a gente ter usado elas para construir esse
pote.

(01:01)

Eu achei legal que acho que foi a primeira vez, em trés anos de FAU, que eu mais usei todas as
maquinas assim em pouco tempo, porque foi poucas vezes.

(01:11)

E verdade, mas da hora saber também tipo a histéria de como comegou, tipo, que foi recente tal. E a
gente vé isso na USP e ver o que pode fazer com tudo isso, né. Usar o LAME também é sempre muito
legal, eu também em trés anos usei pouco, né, relativamente. O LAME e madeiras eu sempre gostei de
madeira. Madeira, tipo é muito da hora de reaproveitar e tal. Sei |4 todo processo acho muito legal

(01:42)

E isso. Para mim também, acho que eu sou um pouco suspeito para falar que eu tinha comentado que é
um lugar que eu gosto aqui e tal, com coisa de marcenaria tudo mais, mas achei muito da hora assim,
vim aqui mesmo e passar pelo...pela experiéncia, tipo, de ver todo mundo mexendo nas maquinas, sei la
essa jungao da parte abstrata do processo a parte mecanica mesmo, de por a mao na massa
assim é bem da hora.

(02:06)

Ah eu gostei que cada caixinha tem o toque de cada pessoa, tipo, seja mais apertada mais frouxa com
verniz mais verniz ou menos lixada, gostei que cada um fez o que, tipo, conseguiu fazer e eu por
exemplo, nunca tinha feito uma coisa assim, entdo foi uma experiéncia 100% nova. Eu gostei muito de
conhecer o espago aqui e as pessoas... Gostei bastante.

(02:23)

[Venham mais!]

(02:23)

Cara eu achei muito da hora conhecer um pouco mais o projeto e ver mesmo esse trabalho com a
madeira aqui da USP e eu sempre gostei dessas coisas de madeira, mas eu sou bem leigo ainda, mas
eu quero aprender mais e foi da hora, cara, fazer a caixa, conhecer as maquinas e os equipamentos e
trabalhar junto com o pessoal para fazer dar certo a caixinha, foi uma experiéncia bem da hora.

(02:50)

Foi a primeira vez, nessa oficina, que eu trabalhei com madeira. Foi super divertido e foi uma nova
experiéncia. Também [gostei de] conhecer o espaco, que no futuro eu espero usar bastante pra gente
conquistar, mas foi uma étima experiéncia, t6 feliz que eu vim aqui hoje!

(03:06)

Eu acho que o mais legal foi que esse é meu terceiro dia, né, na FAU e eu ja vim conhecer o espaco, ja
usei varios equipamentos. Entao achei isso bem legal.

(03:18)

Acho super legal usar materiais, ai, naturais que ndo... que iam pra lixo, né e utilizar para algum outro
uso, achei super legal e saber da oportunidade de ter um laboratério tdo grande desse pros alunos
usarem entéo achei incrivel.

(03:37)

Eu gostei bastante do método que o pessoal usou para ensinar a gente e também da unido do pessoal
que ta aqui, de ir ajudando uns aos outros para tudo dar certo.

(03:47)



Eu gostei de trabalhar com madeira que eu também nunca tinha feito nada e eu achei legal que vocé
descobre um pouco da onde as coisas vem, cé valoriza o trabalho manual e , nossa, imagina o trampo,
quando cé vé alguém vendendo uma caixinha de madeira na rua, cé vai parar de falar "nossa...". E ai da
mo valor né? Que vocé cria um afeto quando vocé faz um rolé. Entéo acho que isso foi o que eu mais
gostei.

(04:14)

[Vocé ja falou?]

(04:16)

Nao.

(04:16)

[Quer falar alguma coisa?]

(04:18)

Ah, na real é que eu achei o trabalho de vocés muito interessante, assim, bem diferenciado no sentido de
dar uma finalidade para madeira de poda, as vezes, e é uma solugéo cada vez mais necessaria no meio
urbano, pelo menos do que eu vejo e admirei demais o trabalho de vocés aqui, o pessoal é muito gente
fina, me ajudou para caramba! Entéo & isso.

(04:44)

[Todo mundo aprendendo ai né? Se ajudando etc... é, ndo sei se os professores querem ter uma
palavrinha ai aproveitar que tdo ai...]

(04:52)

Queria, primeiro, agradecer vocés, a gente fica super grato poder vé-los depois de dois anos de
isolamento. A gente ta super contente por conta disso. O projeto ta iniciando com as novas fontes de
financiamento...

(05:30)

Junto do projeto Podalab nés temos iniciacdes cientificas, que € um assunto bacana pra vocés, bolsas
PUB, entao tem uma possibilidade de engajamento no projeto como voluntario e como bolsista. Entao
procurem a gente, entrem em contato com o Tiago, com o Alberto, com a Ana, pra que a gente possa
fortalecer o grupo.

(06:03)

O ano passado nés finalizamos um site, ta lindo, tem muita informacéo técnica, e o nosso Instagram
também que tem algumas postagens.

(06:03)

Obrigada [PALMAS REAIS!]

(06:03)

E usem o LAME! O LAME ¢é nosso e ele permanece nosso se a gente continuar usando ele. Conhegam
os funcionarios, eles vao te ajudar, e obrigado por ter paciéncia com a gente também. Colem no poda, no
Podalab.

(06:26)

Tem o Dapoda também, Gabi e o Tiago fazem parte de uma startup, eles ganharam dentro desse
contexto do projeto, uma premiagéo internacional um desafio de Design chamado What Design Can Do,
foram la pra Amsterdam receber o prémio . Dos 1400 projetos inscritos, s6 16 no mundo todo foram
premiados, 170 no Brasil e o deles foi o Unico premiado [ganhador] brasileiro, com esse enfoque né,
Dapoda.

(07:07)

A gente vai estreiar nos proximos dias um documentério que o museu do amanha fazendo, relacionado
ao concurso e a gente vai sair nele, aqui na USP. O Caio e o Felipe tao |4 no Rio participando do
langamento desse documentario... Fazendo. "Ou seja, tem muita coisa da para fazer muita coisa ainda.
A gente s6 ta comegando”.



Oficina Construindo o banquinho Wi-Fi

Pergunta inicial: Qual parte vocé mais gostou?
4udios dos participantes da oficina

(00:00)

Na oficina, a melhor parte que eu percebi &€ que eu ndo sei se é exatamente assim, mas ajuda de vocés
é fundamental para a gente conseguir manusear qualquer coisa. E ndo tem o que ndo gostar daqui, aqui
ta bem legal, justamente por causa dessa dinamica de vocés sempre estarem vendo se ta certo, se ndo
ta. Entédo se ndo fosse isso nao iriamos para frente

(00:25)

[Muito bom, 6 gente, vamos se ouvir todo mundo? Cinco segundos, eu prometo.]

(00:32)

[Se quiser pegar o celular e passando...]

(00:35)

Bom, o que eu mais gostei aqui & que tipo ndo € uma coisa que “vocés fala, vocés faz” o tempo todo néo,
tipo, a gente também tem participagéo. A gente, claro, que, como o Christian falou, vocés déo ajuda e
tudo mais pra gente nao fazer cagada aqui, ndo fazer um banco que nem seja banco, mas eu achei
incrivel que a gente pode participar também, a gente pode fazer, a gente faz acontecer também. E nao
tem acho que nenhuma critica construtiva porque eu adorei ficar aqui esse tempo todo, até perdi as
outras oficinas de tanto que eu adorei ficar aqui.

(01:10)

Entdo, a melhor parte que eu achei no dia de hoje foi a interagéo ndo s6 nossa com os materiais, que a
gente pegou a mao na massa, mas tipo, a gente interagiu com os técnicos, a gente aprendeu algo novo
com pessoas novas, fez novas amizades. E uma interagéo tanto com os objetos que a gente ta fazendo
quanto com novas pessoas, e sinceramente, se teve alguma parte ruim, meu cérebro ignorou, porque foi
tudo incrivel.

(01:35)

Ok, vou repetir basicamente uma coisa que eu falo sempre que a ideia disso daqui de levar um trabalho
de sala de aula, entre aspas, pra Universidade e a gente aproveitar os materiais que iam pro lixo assim é
0 que une o Util ao agradavel e eu acredito que esses nominhos aqui nesse moével tdo gerando um senso
de pertencimento pra caramba para gente, porque a gente vai andar pela FAU e vai falar "olha eu eu fiz
aquilo” e tem o0 nome para provar assim, tipo, algo incrivel.

(02:08)

Ai Deus, o que que eu falo? Nao coloca isso no seu TCC hahaha. Eu acho que depois de 2 anos em
casa, triste, pensando em trancar faculdade, esse foi um gas, assim, de lembrar o porqué que eu t6 aqui
e o que que eu gosto de fazer, o que eu amo fazer, que é construir coisas, € dar vida a materiais, é fazer
coisas junto com pessoas, usar a criatividade e acho que € isso... Foi uma atividade que deu aquela
despertada e aquela animada no coragaozinho de uma Fauane, e acho que é isso, ndo tenho muito mais
0 que agregar. Alguma critica construtiva? Nao sei, acho que ta bem legal essa dindmica, todo mundo
conseguiu fazer um pouco, no inicio eu olhei a quantidade de pessoas e falei "ai meu Deus, sera que eu
vou conseguir tocar em alguma coisa" mas sim, todo mundo conseguiu participar, todo mundo conseguiu
fazer entdo acho que ta bem legal. E é isso que ja falaram, a gente depois sentar nesse banco botar o
bumbum assim falar "fui eu que fiz" € um pertencimento a faculdade muito grande, assim.

Nao, deixa ele falar... T4, acho que o que eu mais gostei foi poder fazer algo que eu nunca fiz e sempre
quis fazer, eu gostei de mexer com os materiais, gostei de lixar inclusive, o que eu achei que eu ndo ia
gostar. Ah, eu gostei como as pessoas conseguiram trabalhar em conjunto sem precisar de muito, elas
s0 tipo, "ah vamos fazer isso, vamos fazer isso", vai todo mundo 14 ajudar e etc. Foi natural, e acho que é
s0 isso, ndo tem nada negativo pra falar, tirando que todo mundo foi embora, eu fiquei aqui, mas enfim.

(05:32)

[E, ent&o, ficou sozinha (risos).]

(05:34)

Ah ta uma coisa que eu gostei foi que foi bem descontraido, sabe, foi bem horizontal, porque
normalmente cé vai nas oficinas cé fica meio timido, ou com medo de interagir e o pessoal aqui, o
Alberto, por exemplo, ele aceitou varias dicas e sempre ouvia as coisas que a gente falava, o negdcio de
colocar os nomes e também no nosso, que a gente colocou uma cola, foi tipo o pessoal dando dicas e foi
se ajudando e eu achei super legal essa parte. Todo o resto foi legal né, mas isso foi bem legal. E de
dica, critica construtiva? Talvez sé uma coisa [que faltou, ou que cé queria ver talvez] Ah ndo, conheci
bastante, mas sé do 6culos que demorou um pouco para gente receber e talvez tipo [é, né?] Podia ser s6
no comego, ou explicar pro pessoal as regrinhas, mas foi s6 isso [ndo, legal], foi s isso e foi Incrivel, eu
amei.



Oficina Revisitando Frobel

Pergunta inicial: Qual parte vocé mais gostou?
audios dos participantes da oficina

(00:00)

Eu gostei bastante da oficina. Acho que eu mais gostei da liberdade de poder fazer o que quiser, no
comego é meio estranho, é tdo livre que eu ndo sabia que fazer assim com a abstragéo eu ndo sabia o
que eu poderia criar mas ai foi indo, foi indo, foi indo testando, destestando, essa palavra nem existe
(risos). Mas ai conforme o tempo foi passando eu fui experimentando e fui aprendendo formas novas e
eu gostei até do resultado final, eu achei uma experimentagdo muito legal

(00:42)

[A gente ta fazendo a rodinha, t& bom? Tudo certo, eu ndo posso passar para ca ou para |a, tchau, tchau
Cyntial]

(01:04)

Eu gostei de como a coisa do quadriculado d&a uma orientagdo, mas também permite duas abordagens
diferentes: ou uma mais vertical ou uma mais horizontal; e como que também os diferentes tipos de
madeira trazem também diferentes texturas e cores e também da uma variedade maior para mesma
pega.

(02:01)

O que eu achei mais legal da oficina foi poder trabalhar com diferentes tipos de madeiras e ver as
texturas, cores e explorar os diferentes formatos, isso foi muito, muito, interessante. Acho que foi
principalmente isso, as texturas e as cores da Madeira deu para ver a variedade de objetos que a gente
pode trabalhar, a variedade de cores e foi isso

(02:23)

[A gente ta fazendo uma rodinha e ai cada um t& falando alguma coisa que gostou da oficina, ou que
vocé nédo gostou... Mas é sem pressao, a ideia é conversar com as pessoas e ndo conversar com o
celular, ta?]

(02:48)

Ta bom E sobre quem mais gostou, né? Entdo acho que sobre o que mais gostei da oficina foi essa
questao de saber as possibilidades e o que a gente pode fazer com aquilo que aqui na cidade
universitaria, do nosso lado é descartado, é rejeitado e também a variedade de utilidades. Pode ser uma
decoragao, pode ser um movel, pode ser um brinquedo, mas pode fazer elementos de estudo entéo,

acho que isso foi 0 que eu mais gostei e também ressignificar as coisas que que a gente vé por ai ndo da
valor, tipo isso.

(03:32)

S6 vou acabar aqui que so falta duas pecinhas

(03:36)

[Se vocé quiser colar e ir falando eu seguro aqui, mas fala para o povo!] Eu gostei muito de mexer nesse
manual assim, eu gosto da pratica da arquitetura muito mais do que a tedrica, entéo foi legal poder
trabalhar no LAME e tudo

(03:55)

[Legal, que bom, a gente quer fazer mais isso.]

(04:07)

Uma das coisas mais legais que eu achei que eu gostei assim na oficina foi que a gente deu para ver
evolugéo de todo mundo desde o comego da atividade. No comego, tava todo mundo muito perdido e
confuso e fazendo umas montagens meio estranhas, e no final acho que todo mundo se encontrou e
montou uma quadrinho, assim, bem no estilo de cada um.

(04:32)

[Legal, que bom, cé gostou do seu quadrinho?] Sim. {Ficou bem legal, hein? A gente pensou umas
coisas, a gente fez uma uma composicéo cada um, e ai depois, agora esses dias, foi tipo cem
composicdes em 5 minutos, foi muito rapido, entdo todas as possibilidades ¢ muito mais que a gente
tava pensando. Oi gente querem dar um depoimentozinho?]

(04:48)

Entéo, a gente tinha conversando que a gente fez junto, que so6 tinha um quadrinho, depoimentos
coletivo, pode ser? [Pode ser, 0 que cé&s quiserem, vem o trio] Se quiser comegar... [E uma pequena roda
aqui, 6, s6 nds quatro.]

(05:32)

A dinamica em grupo foi interessante, meio caético, a gente comecou invadindo, se apropriando. [Mas
cés ndo tavam inscritos?] Nao. Ela tava, mas nés dois néo (risos). No final das contas acho que a
experiéncia foi até mais positiva, considerando essa questéo, porque, querendo ou ndo, a gente teve
uma experiéncia que foi diferente do restante, assim. Foi bem bacana, todo mundo junto, construindo o



mesmo quadro ao mesmo tempo. [E discutindo né?] E, discutindo...foi bem organico também, a gente ia
botando, tirava, colocava, entdo tem uma coisa que no final foi uma expressao dos 3 ao mesmo tempo,
com uma “coordenagéo descoordenada”, acho que foi bem bacana. Nao tinha muita certeza do que o
outro tava fazendo né? Eéé (risos), cé s6 segue [E o feeling né?] A gente ficava confuso "ah é uma pega,
duas pegas etc", mas no geral foi isso, bem bacana.

(06:21)

[Que bom que cés gostaram gente, a gente quer fazer mais isso assim. Vai ter mais oficinas
provavelmente e se vocés quiserem propor coisas, proponham, falem com os professores, tudo &
aberto. Tudo que a gente fez aqui foi uma ideia estranha que alguém teve, entéo se vocés tiverem ideias
estranhas]

(06:38)

Mas foi boa essa ideia, parabéns pelo trabalho, pela execugéao.

(06:38)

[Deixa eu passar aqui do outro lado. Oi gente, cés podem dar um depoimentozinho do que vocés
acharam da oficina? Cés ja tinham ouvido? Eu t6 gravando o que cada um ta falando, n&o precisa falar o
nome. E s6 porque eu vou pegar o depoimento de todo mundo depois ta bom? Entao finge que é um
microfone e que o microfone néo existe.]

Ok, ah, eu gostei que tinham varias formas e ai vocé podia ter a liberdade de criar diferentes padrées e
era legal a dinamica da gente comegar com uma forma e ai vocé vai tentando extrair o maximo, assim,
de possibilidade naquilo e ai tipo, isso vocé leva para mais pegas e também é legal ver o dos outros, ver
como que eles interpretaram as mesmas... 0 mesmo material s6 que de outra forma [Foi bem legal ver o
dos outros, né? A gente tava até em duvida se deixava essa parte, ou quando levantasse tinha que ja
tirar, mas acho que o pessoal gostou de ver o dos outros, né?]

(07:54)

Acho que a dinamica da danca das cadeiras foi uma das mais interessantes, porque acho que conforme
voceé vai praticando mais rapido a composigéo, acho que acaba ficando mais interessante até do que
quando vocé fica muito tempo pensando, né? Acho que conforme vocé vai pensando rapido assim, vocé
forga a ser um pouco mais instintivo, essa Ideia das formas...

(08:25)

[Que bom que cé achou isso, eu tava achando também. Eu ia fazer trés minutos, depois 4 e depois 5,
mas ai eu vi que tinha gente que quando tava no final das trés minutos ja tava assim, tipo 'ai, deixa eu
empilhar mais, ficar cada vez mais alto sabe'? Ja acabei mas deixa eu continuar né?]

(08:42)

Sinceramente acho que eu gostei até mais das composi¢des que eu fiz no tempo curto do que a longo
prazo, porque eu comegcava a ficar meio cansada até. [Entendi, é, legal, mas ficou boa essa também, cé
td gostando?] Sim, mas eu acho que eu ja tava no final mais cansada assim, porque eu acho que eu
comegava a pensar demais assim, nos padrées das coisas. Eu acho que € interessante, mas acho que é
mais legal quando € mais instintivo assim.

(09:10)

Legal, bom saber que a dinamica funcionou. Acho que € isso, gente todo mundo falou, né? Todo mundo
falou beleza, bom...] Fim
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