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RESUMO

Como a cultura de rua participa no cotidiano da vida nas cidades
contemporaneas? Povoada de imagens graficas, os sujeitos da cidade
de Sao Paulo tem seu cotidiano atravessado por uma arte que nédo
pede licenca, e que se utiliza das superficies urbanas, participando da
producio simbodlica do espaco, de modo a promover reflexdes acerca
das apropriacOes e usos assim como instigar a imaginacdo por meio
das imagens. O presente trabalho propde o inicio de uma discussao
que relaciona as intervencOes graficas que existem na estrutura da
via Elevada Presidente Jodo Goulart, popularmente conhecida como
“Minhocao”, localizada na regido central da cidade, com a cultura que
se difunde na rua e o sentido dessa espacialidade dentro da estrutura
urbana de cidade contemporanea.

palavras-chave: arte urbana; espago publico; cidade contemporénea;

Elevado Presidente Jodo Goulart



ABSTRACT

How does urban art participate in the daily life of contemporary cities?
Populated by graphic images, the inhabitants of Sdo Paulo have their
everyday life permeated by an art form that asks for no permission. This
art utilizes urban surfaces, participating in the symbolic production of
space to promote reflections on appropriations and uses of the space,
as well as to ignite imagination through its imagery. This paper initiates
a discussion that connects the graphic interventions on the Elevado
Presidente Jodo Goulart (President Jodo Goulart Elevated Highway),
popularly known as “Minhocao”, located in the central region of the
city, with the culture that diffuses on the streets and the meaning of this
spatiality within the urban structure of a contemporary city.

Keywords: urban art; public space; contemporary city; Elevado
Presidente Jodo Goulart
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Geografia!
Mas por que?

A mais respondida nos tiltimos cinco anos...

A geografia se faz, dentre outras, na observacio do mundo.

Por que estudamos geografia?
Por que a ensinamos?

Com a geografia, concretizei pratica sempre feita.
Ver a cidade,

ativamente observar,

estar no momento presente.

E é no momento presente que percebo as imagens que as superficies da
cidade me narram.

Nelas sdo permitidas que se conversem,

consciéncias de corpos que talvez nunca se cruzassem.

Se cruzam na imagem, no olho.

Na visualidade da materialidade dos objetos que compdem a paisagem
urbana,

criando uma conversa constante e sem fim,

o palimpsesto das imagens que as intervencoes permitem,

sempre efémeras mas em algum lugar eternas.

Lembra daquele graffiti? Nossa, apagaram! Que pena.. pena nada! Aquilo
sujaa cidade!

Poderia ser uma conversa na espera de um ponto de 6nibus, num taxi,
numa esquina.

Comum a todos, a arte de rua néo pede licenca, como o acaso, e € nele
que ela acontece. Basta estar atento.
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1.INTRODUCAO

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

O presente trabalho de graduacao individual buscou observar como
a arte de rua participa no cotidiano da vida moderna na regido
central da cidade de Sdo Paulo, maior metrépole da América Latina e
referéncianasformas de expressoesgraficasurbanascomoograffitie
o pixo. Estamos mobilizando a discussao que tem a rua como suporte
artistico, entendendo-a como um suporte fisico para uma arte que
foge de um suporte institucional, que compde um circuito informal
artistico. Qual seria o papel desse circuito informal no cotidiano das
pessoas?

Para que tal observacdo se realizasse, foi feito um recorte
espacial na regido central que é o Elevado Presidente Jodo Goulart,
popularmente chamado de “Minhocao”. Além de ser uma estrutura
emblematica da cidade de Sao Paulo desde sua implementacao, que
vemmobilizandotantoadiscussdodoretorno ereocupagiodo capital
no centro da cidade, movimento que vem acontecendo desde os anos
2000, se trata de uma materialidade que permite que surjam diversas
formas de expressao grafica. Ademais, temos que se trata de uma via
expressa que como consequéncia da discussao que a envolve, hoje é
utilizada de duas maneiras distintas, sendo ora para carros ora para
pedestres. Permitindo uma dupla visualidade em diferentes escalas e
tempos das formas de expressao que s6 sdo possiveis ali.

Para que a andlise fosse feita foi preciso pensar quais os
suportes presentes na estrutura do Elevado assim como quais
tipologias graficas que as superficies permitem.

Assim podemos iniciar a pensar qual o sentido da arte de
rua numa cidade como Sao Paulo e quais as potencialidades que ela
mobiliza na sociedade urbana atual.

A metodologia utilizada para a realizacdo dessa pesquisa foi
um levantamento bibliografico de autores que tratam das diferentes
tematicas abordadas em cada capitulo da dissertaco. Para entender
mais do local escolhido e a discussao que ele mobiliza, foi utilizado o



“Dossié do Inventario Participativo: Minhocao contraa Gentrificagio”
realizado pela Repep em 2019. No que diz respeito a discussdo sobre
a arte urbana em S3o Paulo e o sentido dessas manifestacoes na
cidade contemporanea foi utilizado a dissertacdo de mestrado do
pesquisador Waldemar Zaidler, assim como o gedgrafo pesquisador
Angelo Serpa e outros autores como Ricardo Campos e Alexandre
Peixoto para a conceituacdo das intervengdes graficas. E por fim, foi
utilizada a leitura da professora Ana Fani Carlos, professora mestra
do departamento de geografia da USP para o entendimento de qual o
sentido da rua, local no qual essa arte se cria e se instala, ampliando
a leitura de suas poténcias e possibilidades assim como o que essa
mobiliza caminhando com o que a espacialidade da rua permite
mobilizar nos sujeitos e no cotidiano urbano.

A leitura e unido de diferentes areas e conceitos foram o que

fizeram a linha dessa pesquisa se desenvolver, unindo diferentes
pontos de vistas de diferentes areas do conhecimento, da geografia,
arte e urbanismo.
Ademais, como segunda parte da metodologia, tivemos o campo
como essencial para o desenvolvimento da pesquisa. Realizados
majoritariamente em dias em que o Elevado estava aberto ao puiblico,
foram feitos registros fotograficos que estardo inseridos no corpo do
texto e ndo em anexo.

As fotografias ndo estdo aqui apenas para ilustrar e
conversam diretamente com o que pretendemos mobilizar com
as reflex0es contidas no texto. Se tratando de um trabalho que fala
sobre as imagens, a visualidade, e a paisagem urbana, se fez tamanha
a importancia de que as imagens fizessem parte do raciocinio uma
vez que como poderiamos falar de imagens sem as vé-las? Diferente
das palavras, as imagens causam um significado outro, talvez oculto,
talvez subjetivo de cada um e isso interessa muito para o que esta
sendo discutido aqui. Podemos pensar, com o texto e com as imagens
qual o papel do olhar e das mesmas nos processos de subjetivacdo

D VAGIS DO ACASS
que por sua vez possibilitam a criacdo de modos de vida, do cotidiano
da vida moderna? Temos em Leite (2022) que para pensar a cidade é
preciso interpreta-la e imagina-la e para Flusser (1983) imaginar é a
qualidade de criar e ler imagens. As imagens s30 processos vivos. A
arte urbana coloca diante dos olhos da cidade, sem permissao, as que
atravessam nossos dias, possibilitando a producio de pensamentos e
aampliacdo da percepcdo e do cotidiano.
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2. 0 ELEVADO:
CONTEXTO E DISCUSSAO

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

O capitulo a seguir ird apresentar o local de estudo com base no
Inventario Popular realizado pela Repep (Rede Paulista de Educacéo
Patrimonial) em 2019. Trata-se de um coletivo educador criado em
2011 que tem apoio da USP como um projeto de Cultura e Extensdo.
Atua nas areas de memoria, cultura e patriménio cultural formada
por profissionais de diferentes areas. Como uma de suas acoes
educativas, foi realizado junto do Movimento Baixo Centro, o
“dossié do Inventario Participativo Popular do Minhoc#o contra a
Gentrificacdo” com a intencao de identificar e mapear as referéncias
culturais do grupos sociais que moram e trabalham na regido central
da cidade que tem seu territério cortado pela via Elevada Presidente
Jodo Goulart que por sua vez marca profundamente a dindmica
cultural do local influenciada por sua presenca. Tratam-se aqui de
referéncias que guardamsentidoesignificado, balizandoaexisténcia
e constituindo a identidade dos grupos sociais que as definem.
Aquelas que constituem parte da memoria coletiva que expressam
o cotidiano, a vivéncias e narrativas que se constroem naqueles
lugares. No que interessa para essa dissertacdo, colocaremos foco
nas referéncias culturais caracterizadas como formas de expressdo,
entendidas aqui como constituintes da chamada arte urbana e parte
do circuito informal da arte na cidade contemporanea.

O Elevado Presidente Joao Goulart, popularmente chamado
deMinhocao, é uma via elevada expressalocalizada naregido central
da cidade de Sdo Paulo que conecta porcoes da zona leste com a
oeste. Teve sua inauguracao realizada no dia 24 de janeiro de 1971,
como parte das comemoragoes do aniversario da cidade. Idealizada
para aumentar a velocidade da circulacdo da regido, desafogando
o trafego, demonstra como na época, houve uma intensificacdo do
investimento publico para o uso do automovel como modelo de
mobilidade urbana, amplamente questionado nos dias atuais.
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CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

Oviaduto tem 3,4 km de extensao e liga a regido central desde a
Praca Roosevelt até a zona oeste tendo como ponto final o Largo Padre
Péricleslocalizado no bairro de Perdizes. Ao longo de sua extensdo, a via
atravessa 5 bairros diferentes: Republica, Barra Funda, Higien6polis,
Perdizes e Santa Cecilia. Além desses, temos o Pacaembu, a Consolacio,
os Campos Elisios e o Arouche que se localizam no entorno do Elevado
por mais que ndo sejam cortados pelo mesmo.

Podemos observar no mapa os cinco distritos que se localizam
no entorno do Elevado, assim como os bairros mencionados acima.

Distritos ao redor do Elevado Presidente Jodo Goulart, SGo Paulo, 2025
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Figura 4 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

figura 1 Mapa de Distritos ao redor do Elevado Presidente Jodo Goulart



No que diz respeito ao perfil socioeconomico dos
moradores desses bairros desde a construcdo daVia, é possivel
perceber as distintas caracteristicas entre eles. Diferenca
notavel do poder aquisitivo nas diferentes zonas, sendo, os
bairros que se localizam a oeste do Elevado com um poder
aquisitivo mais alto, englobando aqui, dos bairros citados
acima; Consolacdo, Higiendpolis, Pacaembu, Perdizes e Santa
Cecilia. Enquanto os de menor poder aquisitivo se localizam
a leste sendo: a Republica, a Barra Funda, o Arouche e os
Campos Eliseos (REPEP, 2019).

Essa diferenca entre as classes sociais que ocupam o
trajeto do Elevado acarreta numa maior ou menor situacdo de
vulnerabilidade social frente a processos sociais e espaciais
passiveis de acontecer, como o processo de gentrificacdo
que percebemos nos centros urbanos nos dias atuais, sendo
menos presente a noroeste do Elevado do que a sudeste.

No que se refere aidealizacao da via construida, temos
que mais que a intencao fosse de solucionar uma questdo de
transito ou melhorar o trafego, este projeto ndo encontrou seu
éxito, uma vez que, desde sua implantacio, o efeito acabou
sendo contrario e hoje apresenta um trafego intenso além de
uma poluicdo do ar e sonora tremenda para os apartamentos
que se encontram ao redor, os chamados apartamentos
lindeiros.

Um imoével ou terreno lindeiro é aquele que se
encontra no limite de uma via publica. Os apartamentos ao
redor, estdo a pouquissimos metros do Elevado, e os ruidos
da circulacdo dos automoveis entram diretamente em suas
janelas, configurando uma plateia para aquele continuo palco
da vida moderna urbana.

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

Figura 5 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Essas consequéncias: transito, poluicio sonora, poluicdo do ar e falta
de privacidade dos moradores resultaram, nos anos que se seguiram,
numa drastica desvalorizacdo imobiliaria. Tal, expressa concretamente
na significativa diminuicdo dos precos dos aluguéis e a consequente
ocupagao dos iméveis por grupos de trabalhadores com uma faixa de
renda mais baixa, que foram atraidos ndo apenas pelos precos mas
também pela proximidade com seus respectivos locais de trabalho
que se concentravam na regiao central. O perfil dos moradores que se
constituiram nos bairros lindeiros foi portanto mais popular.

O Elevado foi entendido e sentenciado ao longo do tempo como um
“fracasso urbanistico” que virou consenso tanto entre urbanistas
quanto entre moradores da cidade. Uma via bruta que corta, que rasga
acidade. O consenso do fracasso urbanistico caminha ao lado da nocéo
de aquele ter se tornado um local degradado, assim como outras areas
daregido central.
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Figura 6 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

As regides centrais das cidades, em sua maioria, sdo locais de
grande visibilidade uma vez que por dotar de infraestrutura e servicos
urbanos, concentram um grande nimero de pessoas que neles transitam,
sejam essas pessoas, moradoras, trabalhadoras ou passantes. O contexto
do centro histérico da cidade de Sao Paulo, maior metrépole da América
Latina, apresenta um movimento de “retorno ao centro”’ (ARC, 2012),
que ja estd acontecendo desde meados dos anos 2000 e cada vez com
mais empenho por parte de 6rgios municipais de urbanismo (REPEP,
2019). Esse retorno, seria como a reocupacio do centro da cidade que
esta, com base nesse discurso, “largado”, “abandonado” e acima de tudo
“degradado”. A ideia de retorno ao centro, é um discurso e proposta
classista, no qual o retorno seria da apropriacdo de classes mais altas nas
centralidades da cidade como ja foi um dia.

Para que tal retorno acontecesse, traria consigo a nocédo de
requalificacdo urbana. Porém, requalificar algo pressupde que esse algo
esteja desqualificado ou insuficiente para o que desejam que aquela area
da cidade se retorne ou torne a ser.

O discurso do retorno caminha de méaos dadas com a nocéo de
degradacgo, discurso higienista nio s6 em seu vocabulario mas como
também em sua pratica. Existe uma grande concentracfo de pessoas em
situacdo de rua em diversos locais do centro da cidade. O entendimento é

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

de que estas devem ser retiradas, assim como ja o sdo, movidas de lado a
lado tendo suas concentracdes explodidas como se fossem formigueiros
de pessoas. Além de querer higienizar aqueles que estio na rua, existe o
andamento do processo de gentrificacdo citado, que ndo ocorre apenas na
area central da cidade mas em diversos bairros, e os grupos que habitam
esses lugares nos quais o capital se interessa sdo entendidos como uma
fronteira, conceito formulado pelo gedgrafo norte americano Neil Smith
(2007), e que portanto devem ser passados, superados, e no caso expulsos.

Para Smith (2007) o processo de gentrificacdo se situa num
quadromaisamplo dodesenvolvimento desigual da economia capitalista.
Esse, é mais complexo do que um processo estritamente imobiliario
ou espacial mas carrega uma imagem retérica por tras assim como a
grande importancia simbélica que o mesmo mobiliza. Se apresenta
na midia como o maior simbolo do processo de renovacdo urbana,
contribuindo para a diferenciacio do espaco geografico, numa producio
espacial acentuadamente desigual na qual a expansdo econdmica tem
acontecido nos dias atuais. Se antes essa se dava pela expansao geografica,
atualmente se da pela diferenciacdo. No que diz respeito a expansdo
geografica, encontramos a analogia que o autor traz, ao utilizar o conceito
de fronteira, com a colonizacdo do territério norte americano e o avanco
para o oeste “selvagem’”.

A visdo da classe média branca norte americana a respeito das
cidades, é de um lugar selvagem, de um habitat da morbidade social,
do crime, do perigo e da desordem. Uma teoria de anti-urbanismo,
dominante na cultura norte-americana. Se difunde uma patologia
urbana, seja na midia, na teoria social ou nas producdes hollywoodianas.
A progressdo da imagem urbana como um lugar selvagem contribui
para a nocdo deste como fronteira. De alguma maneira, a mudanca
no entendimento do espaco urbano como selva para fronteira passa a
carregar uma perspectiva de expansao, otimista em conquistar aquele
lugar transformando-o. A imagem de fronteira permite com que se

racionalize e legitime um processo de conquista de territérios.
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O autor traca o paralelo com a forma norte americana de
apropriacio dos espacos mas aponta como a gentrificacdo é um processo
internacional e ndo exclusivo, esta acontecendo nas cidades de maior
avanco do mundo capitalista ocidental avancado e podemos colocar Sdo
Paulo como uma dessas. A reestruturacio do espaco urbano é parte de
uma evolucdo mais ampla da economia capitalista contemporanea e vem
se intensificando nas ultimas duas décadas, temporalidade que pode ser
exemplificada na regido central da cidade.

A partir dos anos 2000, comecam a se estabelecer, através da
Prefeitura Municipal de SP, uma série de medidas (REPEP, 2019) para
que se realizem intervencOes urbanisticas em prol de “recuperar os bons
momentos da regido central da cidade”, livres da suposta degradacio que a
ocupacdo de determinados grupos sociais e moradores populares causam.
Um discurso ndo apenas classista como também higienista comprado por
diferentes setores da gestdo puiblica assim como de moradores das mais
variadas regioes da cidade.

Uma dessas intervencdes foi a proposta de demolicdo da estrutura
do Elevado, que ocorreu pela primeira vez em 2006 por parte da EMURB
(Empresa Municipal de Urbanizacgo), um érgao de gestio municipal. Em
2014, esta proposta é firmada no Plano Diretor, além de um projeto de lei
que prevé o desmonte ou a demolicdo da estrutura para a criagdo de um
parque publico. Ali h4 o estabelecimento de um prazo para a desativacdo
do transito para sua demolicdo ou transformacao em parque.

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

Essa deciséo culminou no cenario atual, fundamentada no Plano
Diretor de 2014, na lei municipal 16.050, no artigo 375, paragrafo tnico,
que estabeleceu um prazo para a desativacdo do transito e demoliciao ou
transformacao em parque.

Temos que o Elevado ja tinha desde 1976, sua via fechada para
carros no periodo noturno, da 00h até as 5h, de modo a diminuir o ruido
paraosapartamentos lindeiros assim como acidentes. Em 1989, a prefeitura
fecha a via totalmente aos domingos e aumenta a interdicdo noturna das
21h30até as 6h. Mas, é apenas em 2018 que o fechamento da via aos sabados
de maneira integral veio em voga, tornando entdo o final de semana inteiro
sem automoveis. Com a criagéio do Parque Municipal do Minhoc#o, lei
16.833, que prevé a gradativa desativacio do Elevado anteriormente
mencionada, veio a ampliacdo dos horarios de lazer aos finais de semana e
periodos noturnos.

Assim, estimulando a ressignificacdo do local como um espaco
de lazer, para caminhadas, praticas de esporte, e outras atividades. A
via portanto é ora carros e ora pés. A intencio aqui aparece como a
“reintegracdo” do Elevado no espaco, como se este ja nao o fizesse parte. O
entendimento do fracasso urbanistico, coloca o Elevado como um entrave,
como se ele fosse um obstaculo a ser desobstruido para que surja a criacdo
donovo. Porém, esse raciocinio fecha os olhos para o cotidiano que se criou
nesse espaco no decorrer dessas quatro décadas.

Figura 7 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Figura 8 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Figura 9 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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A presenca do elevado ali, fugiu da intencio de quem o
construiu, entretanto, os moradores que o ocuparam, deram vida a
um cotidiano proprio, com referéncias culturais também préprias,
os tidos patriménios daquele lugar. A regeneracao deste local, que
na verdade, é um processo de gentrificacdo que engloba ndo s6 o
elevado mas o centro histérico da cidade como um todo, é também
sinénimo de um processo de desaparecimento desses grupos, do
cotidiano e das praticas culturais ali presentes.

E como se 0 habitar desses grupos nio constituisse também
aquele espaco no qual habitam. Esses, foram e séo, ha 4 décadas, os
sujeitos produtores da vasta gama de praticas culturais urbanas que
se desenvolveram e seguem se desenvolvendo ali. Sdo os produtores
de intervencdes artisticas nas estruturas que compdem esse centro
da cidade tao cheio de edificios e concretos (REPEP, 2019).

O consenso acerca de um fracasso, cria ndo sé uma histéria
Unica como uma resolu¢do Unica, que seria o aniquilamento
do fracasso por meio de transforma-lo em algo com éxito, uma
renovacao urbana, uma requalificacdo daquele espaco que nao
leva em conta toda a histdria que se construia naquele lugar durante
os anos em que o tedrico fracasso s6 se consolidava. As praticas
culturais ali presentes sdo caracteristicas do espaco e nao sao
entendidas sem a presenca do Elevado. Fazem parte de uma cultura
urbana, e as formas de expressao que surgem ali tem relacio intima
com o lugar.

Os sujeitos que atualmente habitam a regido central das
cidades s@o tdo produtores do espaco, ouse dizer atualmente até
mais do que o Estado, que ao querer o ordenar, constrdi a via elevada
presidente Jodo Goulart em sua intencao rodoviarista que pouco se
preocupa com o visual que hoje é tdo amplamente apontado. No
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momento em que a proposta de sua construcao falha, a critica a sua
estética vem forte sendo que no momento de sua construgio, o seu
sentido estético ndo tinha tanta importancia pois o desenvolvimento
eaimplementacdo do rodoviarismo tinha mais importancia do que
o mero visual. Entretanto, quando ali materializado e fracassado,
o estético vem a tona como se fosse o grande problema que deve
ser resolvido a partir do mesmo, sendo essa sua destruicdo ou
desativacao para algo que se transforme em verde, embelezado e
higienizado daquela degradacdo urbana toda que envolve a regido.

A cidade de Sdo Paulo, para muitos, é um consenso de uma
cidade feia e condenada a sua feiura. Feiura essa, que tem sido
resolvida pelo mercado imobilidrio/capitalista por meio de um
consumo visual. Tratam-se de tentativas de amenizar com tintas
uma situacao visual urbana complexa. Situacgdo esta que foi gerada
por fatores que nada tem a ver com a visualidade (ZAIDLER ]JR,
2014). A resolucdo da complexidade urbana que a cidade apresenta,
seria realizada por intermédio de uma mudanca no planejamento
urbano e ndo em seu sentido estético, mas mobilizado por umasérie
de mudancas sociais. A mudanca na paisagem e a transformacao
desta num consumo visual é algo que acarreta uma valorizacdo
espacial que interessa muito para os atores da especulacdo
imobilidria e atuantes nos processos de gentrificagio citados acima
e que observamos cada vez com mais intensidade.

Entretanto, é curioso e muito interessante como a presenca
dessa estrutura, tdo concreta, bruta e “feia” do Elevado, é o que
permitiu durante essas quatro décadas que surgissem uma série
de formas de expressdo graficas que so se realizariam ali, uma vez
que elas conversam diretamente com as superficies em que sdo
colocadas, assim como com seu entorno.

16



No que diz respeito as praticas urbanas que constituem o
cotidiano dos moradores e trabalhadores que habitam esse espaco
da cidade temos diferentes modos de fazer, modos de viver e de
ser. Apresentam manifestacoes culturais e intimas relagdes com
0 espago e sdo elas referéncias culturais e intervencoes artisticas e
politicas que tém como suporte fisico a estrutura do elevado.

A materialidade do elevado, tAo amplamente criticada por
se tratar de uma estrutura de concreto agressiva, comum a sua
época, e aum discurso rodoviarista e autoritario de construcéo do
espaco urbano, contém em si, multiplas superficies que permitem
o desenvolvimento dessas expressoes graficas.

A metrdpole - em sua visdo de grandiosidade
aparece em formas exuberantes, ensurdecedora
- aparece como o simbolo de um novo mundo, do
moderno. Tudo lembra, ou melhor, em tudo hd
sinais dos tempos modernos marcados pelas formas
arquiteténicas grandiosas, nas largas avenidas
congestionadas, ruidosas. Espaco instdvel, em
profundo processo de mutacdo em que no seio da
agitacdo da multiddo cada vez mais densa, amotfa,
perde sua identidade.

(CARLOS, 1996, p.88)

Falamos aqui, de uma estrutura visual enorme que tem
grande visibilidade, que é passagens de milhares de sujeitos todos
osdias, e que possibilita que sejam colocadas essas muitasimagens
que coexistem assim como se integram com seus entornos, sendo
vistas em tempos e escalas diferentes uma vez que a via € ora para
carros ora para pés em diferentes horarios e dias da semana.

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
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Figura 11 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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3. ARTE URBANA:
AS SUPERFICIES MUDAS

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
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Dentre as multiplas praticas culturais que se desenvolvem nessa
area e por consequéncia da presenca do Elevado, falaremos aqui
das formas de expressdo grafica que a estrutura material da via
possibilita. Falaremos de seus varios suportes e tipologias.

Para isso, apresentaremos a discussao acerca do papel da
arte de rua e da cultura urbana que se desenrola néo s6 no Elevado
como emvarias areas da cidade de Sdo Paulo, hoje palco e referéncia
de formas como o pixo e o graffiti.

Para falar dessas formas de expressdo, partiremos dos
suportes nas quais essas se instalam, utilizando o conceito de
superficies mudas criado pelo autor Waldemar Zaidler, pesquisador
e grafiteiro da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP,
amplamente utilizado para a escrita deste segundo capitulo.

Essas sdo as superficies mudas.

Abundantes, emolduram vias que deveriam
garantir fluxo desimpedido, povoando a
visdo periférica do passante. A percep¢cdo

7

deste ¢ insonddvel no dmbito desta
dissertacdo, mas € razodvel supor que, cada
um ao seu modo, em algum momento, vé
algumas dessas superficies, no minimo
tomando ciéncia da existéncia delas, e nelas
encontrando ou ndo atrativos que valham o
olhar, ou até um pouco mais.

(ZAIDLER JR, 2014, p.96)

Essas, sdo as superficies da cidade que possibilitam que
sejam colocadas as diferentes grafias e que chegam ao encontro dos
olhos dos passantes. As imagens que sdo nelas colocadas, as ativam.
Elas conferem as diferentes possibilidades interativas enquanto
suporte com a obra, com o observador e com o seu entorno. O
Elevado propde muitos desses suportes e abre caminhos para
diferentes tipos de experimentacoes graficas.
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O tipo de estrutura que o Elevado apresenta, sendo ele um
grande concreto que ndo se interessa em se integrar com o entorno que
corta, é uma forma muito presente na paisagem urbana, principalmente
dada a época de sua construcéo, e com referéncias nos modelos urbanos
das cidades norte-americanas.

Alguns autores (Berman e Levy por exemplo)
discutindo as cidades americanas e canadenses
apontam a tendéncia da supressdo ou eclipse da ruana
vida da cidade proveniente de um tipo de urbanismo
que constrdi a via expressa, as amplas pistas de transito
rdpido como necessidade imperiosa dos ciclos de
reprodugdo do capital e do controle da vida cotidiana
que aparece como o “tnico mundo possivel.

(CARLOS, 1996, p.98)

Entretanto, na imposi¢ao desse modo de vida tinico urbano que
ametropole promove ligado a ndo vontade de se integrar ou de amenizar
a complexidade visual que o Elevado cria, os sujeitos descobriram em
suas superficies, ao terem elas ativadas, novas possibilidades visuais
que permitem o surgimento de imagens que tensionam esse contexto
urbano que se apresenta.

A sociedade urbana que, hoje, se produz em parte
de modo real e concreto, em parte virtual e possivel,
constitui-se enquanto mundialidade, apresentando
tendéncia a homogeneizagdo ao mesmo tempo em que
permite a diferenciagdo.

(CARLOS, 1996, p.15)

As imagens acabam por revelar qualidades dessas superficies e
do Elevado que sem elas ndo se apresentariam aos olhos. As diferentes
tipologias que podemos encontrar negociam com as superficies novos
significados sem entretanto as camuflarem (ZAIDLER JR, 2014), mas sim
revelando outra dimenséo possivel, que surge através desses suportes
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e que vai para além da materialidade da estrutura, que como ja dito, é
muito comum aos olhos dos sujeitos que vivem a estrutura urbana em
questdo. Superficies que sdo vistas diariamente, que somem aos olhos
como cendrio dessa vida urbana, cada vez mais homogeneizada como
uma das resultantes do processo de globalizacdo. Coloca em evidéncia
uma superficie que antes era mera estrutura e suporte, lhes conferindo
novos significados.

As superficies foram observadas nos trabalhos de campo
realizados em sua maioria aos finais de semana e com a luz do dia para
melhor visualizacdo das imagens. Encontramos, aos finais de semana,
mesmo nos dias mais nublados, um grande numero de pessoas que
realizam as mais variadas atividades. Das que pude notar; pessoas
caminhando, correndo, andando de bicicleta, de skate, de patins,
com cachorros, dancando, tocando saxofone, sentados, lanchando,
conversando, desenhando, fumando, lendo livros, discutindo, e se
beijando. O elevado se torna, de fato, um lugar que promove um grande
numero de encontros.

Figura 13 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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Percebendo as superficies, pude classificar as tipologias e os
suportes nas quais as intervencoes se encontram.

3.1 AS TIPOLOGIAS

Foram classificadas as 7 tipologias encontradas nos campos realizados.
Brevemente caracterizadas e ilustradas com fotografias autorais
realizadas no local. A bibliografia para tais é extensa e mais presente
em trabalhos nio académicos ou informais, uma vez que tratam
dessa arte urbana que ndo tem literatura tdo formalizada quando
comparada a outras técnicas artisticas mais classicas. Para a escrita
dessas classificacoes foram utilizados alguns tedricos como Celso
Gitahy (1999), artista e grafiteiro, Alexandre Pereira 2010 além do meu
conhecimento e experiéncia pessoal prévia acerca dessas técnicas.

1. Pixos

2. Graffitis
3.Tags

4. Lambes
5. Stencils
6. Murais
7. Stickers

1.PIXOS

O pixo surgiu na cidade de Sdo Paulo na década de 60. Periodo marcado
pela ditadura militar no qual marcava as formas de expressao graficas
nos espacos publicos com um carter politico, sem preocupacio
estética com como as letras eram desenhadas, uma vez que importava
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mais elas serem legiveis para o publico alfabetizado. Apds as pichagoes
politicas, vieram as picha¢des poéticas, ainda usando as letras do
alfabeto, com a intencao de que as frases fossem lidas e entendidas.
Os pixos que estamos tratando atualmente, e que foi observadonolocal
de estudo, se trata da pichacfo que se inicia na década de 80 e que tem
referéncia no movimento punk e nas letras que compunham as capas
de discos de bandas de rock como Iron Maiden. Nesses, as fachadas
dos prédios viraram seu alvo, na modalidade “Escalada”. Pixar mais e
cada vez mais alto.

No que diz respeito a grafia, as letras passam de legiveis para
serem desenhadas e autorais, elaborada pelo artista como sua forma
propria de comunicacgo, de codigo. O pixo hoje se constitui como
um sistema fechado de manifestacdo estética. A referéncia inicial
vem do movimento punk mas ndo somente, a grafia do pixo remete
e tém origem na cultura dos povos germanicos, assim como na escrita
runica que remonta até antes da forma de escrita que conhecemos ter
sido elaborada. Possui um formato peculiar, apresenta tragos retos e
angulosos (PEREIRA, 2010).0 movimento do pixo transforma essa
referéncia cultural antiga e a contextualiza no meio da metrépole como
forma de protesto e contestacdo, dando voz aos que antes estavam
calados, agora se pronunciando quando ninguém os vé.

Figuras 14 e 15-Fotografia por Luiza R. Galeotti
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2. GRAFFITI

O graffiti e o pixo usam o mesmo e as mesmas tintas,
entretanto advém de lugares diferentes. Como mencionado,
o pixo advém da escrita enquanto o graffiti das artes visuais
(GITAHY, 1999). Assim, o graffiti privilegia aimagem. Estamos
englobando nessa classificacio tanto a escrita de tags, com
linhas arredondadas, letras gordas e cores vibrantes, quanto
os desenhos a méo livre com a tinta spray.

Essa tipologia ganhou forca na cidade de Sao Paulo
a partir da década de 1980, assim como a pichacdo e tem
influéncia no movimento hip-hop e no graffiti que nasce em
Nova York. No entanto, temos que a trajetéria se difere da que
aconteceu nos Estados Unidos uma vez que temos na cidade
um forte didlogo e, por vezes, uma tensdo com o pixo.

Enquanto o pixo se estabelecia como uma linguagem
de protesto e de demarcacdo territorial, o graffiti trazia
consigo uma preocupacio estética, que colocava atenc¢do na
diversidade de cores, nos estilos e nas técnicas.

E utilizado um alfabeto que se chama wildstyle que
tem como caracteristica a transformacéo da letra para uma
forma quase néo legivel, compartilhando essa semelhanca
com o pixo. As letras sdo adaptadas por cada artista para a
criacdo de seu proprio estilo, assim como o desenvolvimento
de personagens coloridos e vibrantes. A técnica mais
utilizada é a da aerografia, com o uso de latas de spray e a
criacdo de letras tridimensionais (os chamados “bubbles” e
“blocks”).

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
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Figura 16 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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3TAGS

As tags, sdo uma manifestacao do graffiti. Consiste na forma mais
bésica e difundida de intervencdo urbana, funcionando como
uma assinatura estilizada do artista ou grupo. Geralmente feitos
com pincéis atdmicos, giz de cera, ou canetas, e nao com os sprays
(PEREIRA, 2010). Se popularizam junto do graffiti e do pixo. Mas
essa, diferente das outras duas, busca umaidentificacdo mais clarae
oreconhecimento de quem realizou a assinatura. Trata-se da marca
pessoal e constatacdo da presenca do artista na paisagem urbana.
Podem apresentar variacOes de caligrafia, na espessura da
linha e velocidade da execugdo. Elas se espalham por muros, postes,

placas e praticamente qualquer superficie disponivel.

Figura 18 - Fotografia por Luiza R. Galeotti Figura 19 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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4. LAMBES

Os lambes sdo cartazes de papel impressos ou desenhados
que sdo colados nas superficies urbanas, como muros, postes,
tapumes entre outros. A cola utilizada é a cola branca a base
d’agua e por isso apresenta uma efemeridade maior que o
spray, que se fixa mais independente do suporte tratado uma
vez que um dos componentes da tinta é resina.

Os lambes em Sdo Paulo mobilizam diferentes
expressOes e temas, desde ilustracoes e fotografias até
poemas, frases de protesto e intervengdes politicas. A técnica,
semelhante ao processo de gravura, permite a replicagdo
em grande escala, facilita a disseminacdo da mensagem ou
tematica a ser passada.

Figura 20 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

CULTURA DE RUA EM SAO PAULO:
AS IMAGENS DO ACASO

5. STENCIL

Técnica a mao, feita em sua maioria recortando papel cartdo
criando mascaras. (SPINELLI, 2010). Essas, combinadas as tintas
spray, permitem a reproducao de imagens e textos pelas superficies
urbanas. Em Sdo Paulo, ganhou popularidade a partir dos anos 2000
assim como olambe. Semelhante a seu contemporaneo, a vantagem
é alta disseminacdo das imagens que a técnica permite.

Figura 21 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
6. MURAIS

Tratamos aqui das pinturas que encobrem as penas dos prédios. As
origens remontam o muralismo, forma de arte pablica que surgiu
no México no século XX para decorar os edificios (GITAHY, 1999).
Porém é com aunido desta com o graffiti, que este toma outra forma.
A partir dos anos 2000, houve um aumento no incentivo tanto por
parte de iniciativas privadas como publicas para a confec¢io dos
murais de grande porte que observamos hoje na cidade.
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Os murais na cidade de Sdo Paulo sdo caracterizados
peladiversidade de estilos e temas que retratam. A execugao
de um mural demanda planejamento, técnica de pintura
mistas e muitas vezes da utilizacdo de andaimes para que
seja alcancada a totalidade da empena.
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Figura 23 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Figura 24 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Figura 22 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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7.STICKER

Os stickers, sdo adesivos, que assim como as tipologias mencionadas
ganham forca na cena da arte urbana na cidade de Sdo Paulo a partir
dosanos2000. Coladosem postes, caixas deluz, seméaforos e transportes
publicos, os stickers sdo pequenas e a mais rapida intervencio das
formas aqui apresentadas.

A cena de stickers em Sdo Paulo é bastante diversificada,
abrangendo desde ilustracOes, personagens originais até mensagens
curtas e logos. Por se tratar de uma aplicacdo extremamente rapida
podeser coladaem diferentes e inusitadoslocais. Eles funcionam como
uma espécie de cartdo de visitas ou um mini-mural portatil, chamando
aatencao para detalhes e lugares que passariam despercebidos.

/|

Figura 25 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

3.2 OS SUPORTES

Aqui estdo listados os suportes observados em campo e quais as
tipologias que estes apresentam.

1)PILARES NA PARTE DEBATXO DO ELEVADO:

Essa foi a superficie que menos concentrei a aten¢io durante
0s campos por se tratar da parte debaixo do Elevado. Quase todos os
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pilares que sustentam o Elevado tem algum tipo de tipologia grafica.

Pude observar, Graffitis e Pixos. Podem ser vistos,a pé mas também
no transporte.

Figura 26 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

2) MURETA DO ELEVADO

Na parte de cima do Elevado, essa foi uma superficie que
chamou muito a minha atencdo durante os campos. Se trata
de uma parte que quando dentro do carro, quase nao vemos e
passa despercebida. Caminhando, pude ver as tipologias que
elas suportam. Pixos, Stencils, Lambes e pequenos graffitis.

Figura 27 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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3) POSTES

Também na parte de cima do Elevado, talvez a superficie que
mais me chamou atencdo. Todos os postes continham alguma
tipologia; Stickers, Tags, Lambes, Stencil, e Graffitis pequenos. Esses
denunciam a presenca dos sujeitos que passam ali exclusivamente
a pé, assim como as muretas. Mas diferente da mureta, que tem
areas que tém mais concentracio de tipologia do que outras, todos
0s postes ao longo da via tem algum tipo de intervencdo nas mais
variadas alturas. Particularmente gosto muito da estética dos
stickers e pude observar varios tipos diferentes.

Figura 29 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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4)EMPENAS DOS PREDIOS

Nessa superficie, podemos observar Pixos mas em sua maioria,
os Murais. Grandes pinturas ou escritos, que se colocam de forma
grandiosa na paisagem. Acredito que esses sejam os que chamam
mais atencio dos passantes e o mais curioso de observar tanto a
Pé quanto de carro. Ao passar ao lado dessas pinturas percebemos
0 qudo grande sdo e o quanto chamam atencio, seja de perto ou
de longe. Em sua maioria com temas sociais ou com referéncias
comuns que mobilizam o olhar.

Figura 30 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Figura 31 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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5)FACHADAS DOS PREDIOS

Aquitemos, assuperficies que estdolocalizadas nas fachadas comjanelas.

Em sua maioria temos os Pixos, pintados entre uma janela e outra.
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Figura 34 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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Estamos falando aqui de intervengdes que propoe,
de alguma forma, relacées transformadoras entre a imagem
e seu entorno. Intervengoes que denunciam a presenca dos
sujeitos que ali passaram, como o pixo e o sticker, mas também
de intervengoes que denunciam o entorno ao ativarem essas
superficies, como o graffiti, o mural e o pixo. O entorno nao é
neutro e é isso que interessa para a arte de rua. O entorno faz
parte da obra tanto quanto a prépria imagem.

Figura 35 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Essa nocdo é diferente da visdo da arte moderna e do
sentido de um espago como o museu ou galeria, “o cubo branco”
(O'Doherty, 1976). Brian O Doherty, tedrico da histéria da arte
moderna e contemporanea, em seu livro “No interior do cubo
branco: aldeologia do Espaco da Arte”, trazuma série de ensaios que
discutem o espaco expositivo moderno e seus sentidos. Se refere a
espacos que costumam tentar criar um ambiente que seja neutro
no qual o objeto de foco principal sdo as obras de arte expostas.
Paredesbrancas, iluminacio e temperatura controlada, eem muitos
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casos sem janelas, se assemelhando a um cubo branco. Longe de
ser um espaco verdadeiramente neutro, a galeria ou o museu sao
instituicoes ideoldgicas e influenciam a forma como percebemos
as obras de arte em questdo. As paredes precisam ser 0 menos
chamativas possiveis, a falta de janelas permite com que o sujeito
emerja e coloque o externo em suspenso por alguns minutos.
Uma sensacao quase de um ambiente sagrado que contribui para
o entendimento de arte como algo distante da vida cotidiana das
pessoas. No museu, a contemplacdo de uma pintura emoldurada
se faz. mais focada ainda quando colocada numa parede branca ou
sem textura que carrega a atencao dos olhos teoricamente ao que
a pintura pretende dizer, tirando o foco do entorno. Além disso,
ndo € interessante que haja pessoas entre o visitante e a pintura, é
de se desejar que se possa ver a imagem em primeiro plano, sem a
presenca de outros sujeitos no campo de visao (ZAIDLER JR, 2014).

Entretanto, quando tratamos da arte de rua, o entorno
faz parte da composicio da obra e a presenga de corpos entre o
observador e a obra é muito bem vinda. Os elementos externos
constituem a obra, principalmente o entorno, que compdem a
narrativa que a imagem esta propondo ou tensionando.

Jd na contemplacdo de uma obra concebida
para a rua, nada pode ser mais bem-vindo
do que a presenca de pessoas entre ela e o
observador. E tanto mais essa dindmica serd
favorecida quanto maior for a participa¢do
de elementos externos d obra na composi¢do
do enredo por ela proposto: € o despertar da
consciéncia de si proprio e do outro como
elemento de linguagem, participante ativo
de um fendémeno estético diferente daquele
estabelecido na fruicdo de um quadro
exposto sobre uma parede neutra.

(ZAIDLER JR, 2014, p.101)
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Figura 36 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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Para a arte urbana, que se cria e se difunde na rua, o
espaco faz parte da construcio da obra. Na discussao da arte
contemporanea, a questdo do espaco expositivo é
amplamente discutida. Temos que um ambiente como
um museu ou galeria, sendo um espacgo fechado tem as
varidveis controladas e de alguma forma o curador tem éxito
em passar amensagem ou narrativa criada, existe um grau de
controle dos possiveis imprevistos. Na arte de rua, ndo é
possivel controlar o imprevisto. E isso para as diferentes
etapas da construcdo da obra. Seja na sua confeccdo, seja
apds sua realizacdo, as varidveis da rua sdo incontrolaveis. O
espaco urbano nédo é mero suporte, ele também compdem no
que esta sendo dito.

A paisagem urbana é uma construcio interativa
resultante do olhar de quem a vé e das circunstancias em
que é vista, assim como as superficies que estamos tratando,
que sdo vistas em diferentes escalas, tempos e espagos do
cotidiano do local de estudo.

As expressdes graficas contribuem na construcio
de um palimpsesto da cidade, conceito utilizado por Santos
(1988), aqui aplicado em seu sentido visual. As superficies
ativadas, que sdo constantemente apagadas e pintadas, no
tempo da efemeridade que as caracteriza, carregam em si os
varios contextos e sujeitos que ali passaram. Os murais, por
exemplo, mais escondem do que denunciam, uma vez que
cobrem a superficie da empena como um todo sem deixar as
marcas do que havia por baixo, mas quem acompanha o local
pode vivenciar a troca dessas pinturas ao longo do tempo.
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Figura 37 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Figura 38 - Fotografia por Luiza R. Galeotti
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Para falar dessas tipologias que ativam as superficies
mudas, precisamos falar também da cultura que elas
compdem. A arte de rua. Uma pratica cultural urbana que
tem o poder de transformar a amplitude do espaco publico.

A intervengdo artistica na cidade transforma
qualitativamente a amplitude do espaco
publico. Agrega a sua complexidade
significados e cddigos, de modo que obra
e entorno - o material e o sociocultural -
se integram em um unico bem simbdlico,

7

cuja principal potencialidade € oferecer-
se a fruicdo e favorecer a percep¢do de um
determinado local enquanto lugar.
(ZAIDLER JR, 2014, p.124)

Estamos usando aqui o conceito de arte de rua ao invés de arte
publica, uma vez que o conceito de arte ptblica engloba outros tipos de
arte como esculturas e monumentos que ndo serdo tratados na presente
dissertacdo. Nao obstante, tanto no caso da arte publicacomono caso da
cultura de rua, temos o espago publico sendo o local de sua realizagao.

O conceito de espaco publico, faz parte de uma grande
discussdo tedrica a respeito do tema e ja foi tratado por diversos
autores e compondo uma extensa bibliografia sobre. Para a realizacdo
deste estudo, foram combinadas algumas de suas defini¢des para
a articulacdo dos conceitos com base no livro “O Espaco Publico na
Cidade Contemporanea” (2007) de Angelo Serpa. O autor mobiliza
dois tedricos que tém em comum a nocao de que o espaco publico é
sobretudo social.

Para Arendt (2000) o espaco publico é o espaco da possibilidade
da acdo politica na contemporaneidade. Além disso, é também um
espaco simholico no qual as ideias de cultura se reproduzem, de uma
intersubjetividade que relaciona os sujeitos na producao e reproducio
dos espaco cotidiano que nos interessa neste estudo.
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Para Habermas (1984), o espago publico é o local do agir
comunicacional, da mobilizacio e exposicdo das diferentes formas de
pensar num uso livre e publico da razdo.

Ademais, podemos somar a tais nocoes outra forma de
enxergar, pensando a partir do que caracteriza o existir do espaco
publico. Em alguma medida, quase todos os espacos da cidade podem
ser de alguma forma publicos, questio levantada pelo autor Waldemar
Zaidler JR. em sua tese de mestrado “Reticulas: As superficies mudas
como lugar de fabulacdo” (2014).

Temos de um lado os espacos publicos como as ruas, as pragas,
os edificios e os equipamentos puiblicos que visam a livre circulacdo de
pessoas. De outro os espacos que sdo privados, mas abertos ao publico,
que sdo por sua vez selecionados de alguma forma. E no meio, temos
o0 espaco visual que é publico para todos, independente de se tratar
de um local efetivamente putiblico ou privado. Sendo esse, as paredes
ou os muros, que detém uma materialidade que é privada mas que
a visualidade é puiblica. E possivel encontrar arte de rua nas trés
categorias citadas acima. Essa perspectiva expande as possibilidades
de locais nos quais essa arte se fixa, conferindo as supetficies e lugares
seus novos significados.

Nas superficies que estamos tratando temos as superficies
publicas, como as que fazem parte da estrutura fisica do Elevado sendo
esses o0s pilares, os lados e os postes. Assim como temos as empenas
cegas que fazem parte desse espaco visual que é também publico.

De empenas para pilares, de postes para
esquinas e muros, muitos modos de pintar
vem puxando conversa com objetos e suas
superficies, sempre na esperanca de
envolver também quem por ali passa.
(ZAIDLER JR, 2014, p.101)
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A arte de rua é uma producdo cultural ou pratica
cultural produzida pela e para a cidade que expde ao olhar a
complexidade e a presenca dos sujeitos na construcao do urbano
e da cidade. Ela explora uma potencialidade que é de oferecer
a fruicdo de quem tem seu cotidiano atravessado pela presenca
daquelas imagens. Além disso, pode favorecer a percepcio de
determinado local enquanto Lugar, conceito central na geografia
que serd mais explorado no préximo capitulo.

Para Nelson Brissac-Peixoto, o0 que
importa ndo € o fato de que a arte se dé
na rua, mas sim de que ela “envolve um
espectro maior de situac¢des”, na medida
em que se instala e dialoga com espagos
ndo necessariamente destinados a arte,
sejam eles institucionais ou ndo. A arte
publica contempordnea ndo mais pretende
ordenar o espaco social e a visdo, como
na concep¢do cldssica e renascentista;
cumpre agora os papéis de trabalhar as
diferencas e de revelar as inquietacgdes que
fervilham no tecido urbano.

(ZAIDLER JR, 2014, p.125)

Ela dialoga com os espacos em que esta instalada, sejam eles
destinados a arte ou ndo. Nao tratamos aqui de uma arte instalativa, no
qual o entorno também faz parte mas de uma arte que nasce e é feita
na rua, uma cultura de rua. O entorno em questio, no é um espago
construido com a funco de servir aarte mas de servir a cidade. O espago
publico da cidade tem ali suas varias funcoes e segue a ordem do urbano,
capitalista e produtivo. Ela tensiona tanto a presenca da arte nos espacos
da cidade, como a discuss@o de se aquilo é arte, de que arte é aquela, e
qual o sentido dos espacos destinados aisso. Quando o individuo vai num
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museu ou numa galeria, este ja tem uma predisposicéo, um pré interesse
naquilo, teve a intenc@o de ir ao encontro com aquelas obras de arte. Na
maioria dos casos ja tém formulado também algum conceito do que é

arte ou cultura, pelo menos da arte e cultura que escolheu ir encontrar.

Figura 40 - Fotografia por Luiza R. Galeotti

Essa peculiaridade talvez seja uma das
principais caracteristicas da auténtica
arte de rua: o fato de ela participar de
nosso cotidiano sem aviso prévio, alids,
sem aviso de qualquer espécie, sem pedir
licenca, sem pedestais ou nao-me-toques,
sem crachd de obra de arte, singela e
despretensiosamente, anunciando sua
efemeridade como algo quase humano,
casuistico, errdtico e ao mesmo tempo,
sempre critica e diretamente relacionada
com sua época, e eventualmente com uma
estética crua, agressiva, contestatoria,
reivindicatoria, as vezes nada agraddvel,
mas ainda assim adordvel.

(ZAIDLER JR, 2014, p.104)
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Com isso, podemos mobilizar aqui o pensamento
de qual o papel da arte no espaco publico urbano se
existem locais como os museus e galerias pela cidade,
principalmente na cidade de Sao Paulo ou até pela regido
central que é o local de estudo?

A potencialidade da presenca dessa arte na rua vem
da possibilidade da formacédo de um olhar, de um resgate
no olhar da populacdo, do desenvolvimento da capacidade
de ver o mundo, e de ver para além de sé olhar. E sobre
estar atento ao entorno. Sobre estar presente no espacgo e
no tempo.

O graffiti, ao ativar as superficies mudas,
lembra a quem as vé que, apesar de
aparentemente impossivel em um mundo
controlado, é, sim possivel criar territorios
proprios, ainda que em universos paralelos
- sejam eles poéticos, sacros, carnavalescos.
(ZAIDLER JR, 2014, p.105)

A imagem existe ali na esperanca de envolver quem
passa. Naesperanca de que naquele encontro do olhar com
a imagem, algo se transforme no cotidiano dos sujeitos.

As imagens instigam a capacidade de imaginar.
O sujeito se conecta a partir de sua capacidade de
invencdo. A transformacdo da superficie a partir das
tintas e dos papéis que as cobrem permite também que
se criem lacos afetivos a partir daquelas imagens em
sua relacdo com o entorno. A criacdo de territérios que
se tornam poéticos, mundos possiveis (ZAIDLER ]JR,
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2014) muitas vezes individuais mas comuns aos sujeitos
que os constroem. A subjetividade é estimulada pela
presenca daquelas imagens. Se trata de um apelo, pois

o artista ndo vai além disso.

O apelo - e o artista ndo pode ir além disso
- € que esse mecanismo, uma vez posto em
marcha, contribua para o estabelecimento
de lacos afetivos com aquele espaco
especifico, como uma experiéncia que
possa se replicar indefinidamente pela
cidade. A esperanca é estimular novas
formas de expressdo que sugiram a
possibilidade de existéncia de acgbes
conjuntas e resisténcias comuns.
(ZAIDLER JR, 2014, p.112)

Trata-se aqui da construcdo de lugar.

O lugar € a base da reproducdo da vida e
pode ser analisado pela triade habitante-
identidade-lugar. A cidade, por exemplo,
produz-se e revela-se no plano da vida e do
individuo. Este plano ¢ aquele do local. As
relacles que os individuos mantém com os
espacos habitados se exprimem todos os
dias nos modos de uso, nas condicdes mais
banais, no secunddrio acidental, E o espaco
passivel de ser sentido, pensado, apropriado
e vivido através do corpo

(CARLOS, 1996, p.20)
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4. NA RUA E PARA A RUA
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O espaco € obra e produto da espécie humana (CARLOS, 1996).
Temos que a producéo do espaco, é também o que permite a
reproducdo da vida humana. E nele que se inscrevem e se
realizam as diferencas. O Lugar, é parcela desse espaco, e por
sua vez também, construido socialmente. Ele se define a partir
do sujeito dado que é o lugar da vida, do imediato, e guarda seu
significado em si. Ele se revela nas formas de apropriacdo que o
mesmo apresenta constituido de uma dimensao que é préatico-
sensivel e real e concreta.

Olugar abre a perspectiva para pensar o viver e o habitar,
0 USO e consumo, e os processos de apropriacdo na cidade.

O lugar é a por¢do do espago apropridvel
para a vida - apropriada através do
corpo - dos sentidos — dos passos de seus
moradores, € o bairro, é a praca, é arua, e
nesse sentido poderiamos afirmar que ndo
seriajamaisametropole oumesmoacidade
lato sensu a menos que seja a pequena vila
ou cidade - vivida/conhecida/reconhecida
em todos os cantos.

(CARLOS, 1996, p.20 p.21)

Se ele é o lugar da vida, do imediato, temos que é
também o lugar onde o cotidiano se realiza.

Sdo os lugares que o homem habita dentro
da cidade que dizem respeito a seu cotidiano
e a seu modo de vida onde se locomove,
trabalha, passeia, flana, isto é pelas formas
através das quais o homem se apropria e que
vdo ganhando o significado dado pelo uso.

(CARLOS, 1996, p.21)
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O cotidiano de cada lugar é dotado de especificidades,
sendo testemunho da vida que ali acontece. Ele é construcio
da sociedade urbana quando falando de cidades. Temos que
a sociedade urbana se produz tanto de forma real e concreta
como também virtual e possivel. Essa se revela no modo de
vida, nas culturas, nos habitos e nos valores que por sua vez
produzem o espago da metrépole, que é atualmente a maior
expressao e forma do espaco urbano.

E nesse espaco que se produz e reproduz um cotidiano
(LEFEBVRE, 1991) organizado a partir de uma ordem
burocratizada, repleta de repressdes, coagdes e pressoes
pois segue o tempo da racionalidade capitalista e estatal que
organiza um urbano onde ndo ha lugar para os acasos ou
improvisacoes. Apresenta os gestos repetitivos cotidianos que
constituem nosso mundo pratico e sensivel. O que faz com que
os dias parecam iguais, é onde se revela a vigilancia. Porém,
pode ser que surja na repeticdo a esséncia do imaginario. Que
seja estimulada a capacidade de invencao e criacdo do sujeito,
da possibilidade de transformar e de representar a realidade
de forma subjetiva e simbolica.

Assim pode-se afirmar que o cotidiano
¢ muito mais que o inconsciente fluir de
dias sempre iguais; € no cotidiano que
o cidaddo se encontra diante de coacdes
e vigildncia; mas na repeticdo também
pode surgir a esséncia do imagindrio.
Lefebvre chama a atencdo para o fato
de que a musica é mobilidade, fluxo,
temporalidade e se fundamenta na
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repeticdo de motivos, temas, combinados,
intervalos melddicos e através dela hd o
surgimento de sentimentos desaparecidos,
uma recorda¢do de momentos acabados,
evocacdo de auséncias. Nesse sentido a
repeticdo ¢ também obra. Hd, portanto,
criagdo de um mundo prdtico e sensivel a
partir de gestos repetitivos. Hd brechas no
cotidiano que abrem espaco para o criativo
e para o virtual.

(CARLOS, 1996, p.100)

O controle do cotidiano surge também nos padroes da
vida e no espago urbano, produzido de modo a regularizar
fluxos. Um espaco regulador, repressivo mas contraditdrio.

Ademais, o cotidiano é também a articulacio de dois
momentos contraditérios que entende o irracional enquanto
elemento fundante do real, articulando o essencial ao
acidental.

O imprevisto aparece ai como o outro lado da moeda
que coexiste, contrariamente a ordem imposta. Sendo
assim, se torna um elemento essencial do entendimento e da
superacao desse cotidiano empobrecido (LEFEBVRE, 1991) e
organizado nos moldes da racionalidade capitalista, atuando
como uma brecha possivel. Sdo as brechas que possibilitam
o criativo e o virtual, o imaginar de outros mundos.

Tanto esse controle como o imprevisto podem ser
apreendidos na rua, que da conta desses dois momentos
contraditérios do cotidiano. Ele pode ser ndo s6 entendido
como também ser transformado na rua.
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Tanto quanto o cotidiano a rua apresenta-
se para andlise a partir de dois momentos
intrinsecos e contraditorios; se de um lado
a rua é lugar da manifestac¢do da diferenca
ela de outro ¢ expressdo da normatizacdo
do cotidiano.

(CARLOS, 1996, p.92)

A rua, tem uma dimensdo que é concreta acerca
da espacialidade das relagdes sociais. Se fazem claras as
formas de apropriacdo da cidade e do lugar assim como
a definicdo do cotidiano. Nela, permite que se revele um
mundo, a vida e seus fragmentos. Carrega em si seus
diferentes usos e significados, de passagem, de celebracao,
de reivindicacdo, etc (CARLOS, 1996). Acaba por expor o
vivido.

Nesse contexto, pode-se, através da rua,
apreender o imprevisto, a improvisagdo,
o espontdneo. Isso significa pensar a rua
enquanto evento. Teatralidade que se
superple a rotina no igual e no repetitivo,
onde as formas ganham a dimensdo da
vida cotidiana e que se refere aos pontos de
referéncia da cidade, as pragas e avenidas.
(CARLOS, 1996, p.100)

Na rua se aprende com o contato com o outro, é no
lugar da desordem que se encontra uma nova dimensao da
vida que é construida na pratica com simbolos e funcdes
que carregam sentido informativo e ludico.
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Para Lefebvre (1991), tedrico que conceitua esse conceito e
odiscutiu amplamente em toda sua biografia, aruaainda preserva
o sentido do encontro.

Percebemos, que aos finais de semanas isso pode ser
melhor observado, principalmente no caso do local de estudo
que efetivamente transforma a rua, que é durante a semana
para os carros em local de passeio, para o caminhar e o flanar.
A rua representa para o autor, a cotidianidade na nossa vida
social. E lugar de passagem, de interferéncias, de circulacio, de
comunicacdo. Ela se torna reflexo das coisas que liga, mas é mais
viva que as préprias coisas.

Para Henri Lefebvre, a rua “representa a
cotidianidade na nossa vida social (..).
Lugar de passagem, de interferéncias, de
circulagdo e de comunicagdo, ela torna-se,
por uma surpreendente transformagdo, o
reflexo das coisas que ela liga, mais viva que
as coisas. Ela torna-se o microscopio da vida
moderna. Aquilo que se esconde, ela arranca
da obscuridade. Ela torna publico”

(CARLOS, 1996, p.91)

Funciona como o microscopio da vida moderna, o que se
esconde no privado na rua se torna publico. Lugar do encontro
que permite outros encontros, sendo ao mesmo tempo palco e
espectador “teatro espontaneo, me torno espetaculo e espectador”.

Quando reduzida a sua funcdo de passagem de ligacdo
entrelugares, arua contribui para o empobrecimento do cotidiano
ao se organizar para o consumo do trabalhador.
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Para Lefebvre (1991), quando a rua cessa de ser
interessante, a vida cotidiana perde o interesse. Quando
deixa de ser lugar de encontro, de solicitacOes e de
aventuras vira assim um deserto lunar. A supressao da rua
é a supressao da vida.

Nesse contexto, pode-se, através da rua,
apreender o imprevisto, a improvisa¢do,
o0 espontdneo. Isso significa pensar a rua
enquanto evento. Teatralidade que se
superpde a rotina no igual e no repetitivo,
onde as formas ganham a dimensdo da
vida cotidiana e que se refere aos pontos de
referéncia da cidade, as pragas e avenidas.
(CARLOS, 1996, p.100)

A rua é lida aqui como evento, que é transformado
constantemente pela presenca e acao dos sujeitos, uma vez
que “O homem sé percebe o espago em que vive quando
participa ativamente da sua concepcdo” (SERPA, 2014).

A arte de rua contribui para a capacidade de
apreender os imprevistos, tanto por deslocar a atencdo
do interno para o entorno e para o espago que o cerca
quanto por ela em si ser um desses acasos, que vem
sem pedir licenca e influi de maneiras inimaginaveis na
criatividade das pessoas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS
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O Elevado expbe esses dois momentos intrinsecos e
contraditérios do cotidiano, além de ser simbolo dessa
estrutura urbana. O consenso de seu fracasso seguido das
propostas de resolver a questao foi o que abriu espago para que
a estrutura representasse esses dois momentos contraditorios
em horarios diferentes do dia e da semana.

A via sendo ora carros, rapidez e racionalidade, ora
tempo mais lento, dos pésdafruicdo e doflanar, é o que permite
com que as formas de expressdo que estamos discutindo sejam
vistas com outro olhar, em outra dimensao e outra escala.

A imposicdo de uma materialidade que rasgou a
regido central da cidade produziu as relacOes espaciais que
se apropriaram da estrutura de uma forma que evidencia e
ativa as subjetividades dos sujeitos que realizam e encontram
as imagens. A escolha do local foi para além de ser um ponto
emblematico na histéria da cidade de Sao Paulo e por conter
muitas formas de expressdo graficas condensadas. Foi por se
tratar de um lugar na cidade em que essas imagens podem
ser vistas em diferentes escalas e em diferentes tempos, uma
vez que normalmente nos deparamos com as imagens que
a arte de rua proporciona de uma forma sé, mas no caso do
Minhocéo, por conta de sua histéria, permite que esse olhar
se expanda.

Asimagens que ativam as superficies conversam com o
suporte e com o entorno conferindo novos significados a essa
estrutura tdo amplamente criticada e discutida. Mobilizam
as potencialidades caracteristicas da arte de rua, na qual o
entorno faz parte da obra compondo na narrativa proposta.
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As imagens ativam as superficies na esperanca de envolver
0s sujeitos, a0 mesmo tempo que denunciam a presenca
dos sujeitos que as ativaram. Por meio delas, mobilizam a
capacidade de imaginar, e é inventando que os sujeitos se
transformam e se conectam.

Mobiliza também a capacidade de apreender os
imprevistos. A arte de rua é por si uma arte que mobiliza
isso, que vem sem aviso prévio, com permissdo ou ndo. Ela
nasce no lugar do acaso e se propde a mobiliza-lo mais ainda.
Trata-se de uma arte que atravessa nosso cotidiano sem pedir
licenca. Favorece o estar presente, a atencdo ao espaco e ao
entorno, dando luz ao fato de que é o sujeito que o produz. Ao
perceber o espago que o rodeia, o sujeito toma consciéncia de
que sua participacao faz parte de sua producao e reproducao.
Favorece a percepcao dos locais da cidade como lugares. Abre
perspectiva para o pensar, para a apropriacado da vida, o lugar
do imediato onde o cotidiano se realiza.

A rua, o lugar do imprevisto, instiga a apropriacdo
dos acasos no teatro da vida, promovendo um cotidiano que
se engrandece em contraposicio a aquele que se empobrece.
Aquele que segue a ordem de gestos repetitivos na qual a
rua é uma passagem obrigatéria de um lazer programado,
do trabalho e da habitacdo como lugar de consumo, e que
entra em cheque com a brecha que a presenca das imagens
podem causar. O acaso € elemento essencial do entendimento
e superacdo desse cotidiano empobrecido. Podemos colocar
que a cultura de rua atua diretamente no engrandecimento
do cotidiano dos sujeitos das cidades contemporaneas,
principalmente da regido central da cidade de Sdo Paulo,
mobilizando esse acaso, esse imprevisto.
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As imagens que sdo colocadas contribuem para o
acaso, acontecendo no lugar do acaso, revelando mundos
possiveis e uma dimensao da sociedade urbana que mobiliza
as subjetividades dos sujeitos que a constroem.

O imprevisto, o inusitado aflora na rua e é
passivel de ser apreendido como elemento
essencial ao entendimento do cotidiano e de
sua superagdo. Basta estar atento. p.100
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