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Resumo

O entrecho: Uma singular vila de casas de aluguel construida no Bexiga na década de
1920 se transforma, décadas depois, num cortico onde chegam a morar mais de 60
familias. Por sua excentricidade arquitetbnica, em 1976 o conjunto edificado se torna
objeto de um projeto de “recuperagdo urbana” que prevé sua transformagdo num centro
cultural, e cujo sucesso depende da expulséo de todos os seus moradores. Desde entéo, a
possibilidade da Vila Itorord se tornar um espago cultural iluminou todos os projetos que
rondaram o seu futuro. Até que, em 2006, a Prefeitura de S&o Paulo compra a propriedade
da Vila para a execugdo do projeto e inicia a transferéncia dos moradores para um
conjunto habitacional localizado na regido central. O caso da Vila Itorord parece, entéo,
ter a poténcia de revelar a relacdo conflituosa entre as politicas culturais e a crise
habitacional, ambas constitutivas dos processos de “revitalizacdo” em ato nas areas
centrais da cidade.

Palavras Chaves: moradia — espago cultural —revitalizacdo urbana

Abstract

The plot : a unique town rental homes built in the bladder in the 1920s becomes,decades
later, in a slum where they arrive to live more than 60 families. For its architectural
eccentricity, in 1976, the set built becomes the object of a project of "urban renewal " that
provides its transformation into a cultural center , and whose success depends on the
expulsion of all its residents . Since then, the possibility of Vila Itororé become a cultural
space lit all projects that prowled its future. In 2006 , the Municipality of Sdo Paulo
purchase the property of the Villa for project execution and initiates the transfer of
residents to a housing development located in the central region .

The case of Vila Itorord seems, then,have the power to reveal the conflicting relationship
between cultural policies and the housing crisis which both constitute the processes of "
revitalization " in action in the central areas of the city.

Key words: Housing for low incoming people — cultural spaces — urban “revitalization”
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Apresentacao

O texto que se segue foi orientado por umas tantas inquietacdes que surgiram das
leituras de quarta-feira a noite no Labur, quando percorriamos deriva adentro os escritos
situacionistas. Ali, nos pegdvamos em situacGes de extremo desconforto, principalmente
quando nos notdvamos discutindo economia politica através de no¢des como vida, amor,
aventura, jogo e tantas outras que, nas condicGes existentes, ndo sdo mais que topicas
formais da algaraviada especializada da autoajuda, da critica de arte ou da psicologia
vulgarizada. No entanto, como “otimistas incuraveis” que Somos, acabamos, de um jeito
ou de outro, por verter aquele desconforto numa certa forca critica, forca essa que nos
levava a buscar tanto as razdes que trouxeram essas no¢des ao mundo como aquelas que

as colocaram em estado de decomposicao.

As razdes, postas enquanto fundamentos da economia mercantil, sdo turvas e estéo
a destrinchar. Mas 0 que parecia estar em questdo ali era o fato de que a critica da forma
social mercantil ndo poderia ser sendo a critica da vida cotidiana - que ora entedia e
embrutece, ora deixa morrer de fome. E o horizonte dessa critica seria justamente o de

uma vida que nao é enquanto outra persiste em continuar sendo.

Disso tudo, uma pergunta me parecia elementar: Por que era preciso fazer a critica
da forma cultural para fazer a critica da vida cotidiana? Responder localizando a I.S. na
cauda dos movimentos vanguardistas europeus, como o dadaismo e o surrealismo, parecia
ndo s6 insuficiente, mas também chato demais para um grupo de pessoas que ndo queria
incursdes especializantes na Historia da arte. Além disso, a preocupacdo que vem da
notavel cisdo entre arte e vida, entre cultura e vida, ndo estaria propriamente na
decomposicdo da arte e da cultura e na conversdo desses dominios em setor da economia,
mas no fato de que, ao expurgar para a esfera cultural toda a possibilidade de criacéo e
experiéncia expressiva, era 0 dominio da vida que se enrijecia num sistema de habitos e

atos inexpressivos.

Assim, a critica situacionista ndo queria tirar a arte do cativeiro da forma mercantil
simplesmente para salva-la. Ao contrario, queria destrui-las para criar aquilo que

despudoradamente chamavam de vida: uma vida apaixonante porque se realizaria como



jogo, aventura, como incerteza ludica, e por isso mesmo dispendiosa, uma vez que se

gasta e ndo se preserva, que se usa e ndo se acumula.

E com essa inspiracéo de forte acento bataillano que busquei entender o que estava
em jogo quando todas as moradoras e moradores da Vila Itororé foram removidos para
darem lugar a um centro cultural. (Peco desculpas se de inicio pareco operar uma espécie
de exercicio de critica situacionista sobre um fenémeno escolhido de modo randdmico.
Essa inspiracdo ndo estd circunscrita meramente no tempo e espaco deste texto. Ela
atravessa tudo o que aparece na sua frente. E isso se ndo admitirmos de pronto que ela
ndo é nem mesmo uma inspiracdo, mas a sensacdo concreta e objetiva que deriva dos
fatos flagrantes produzidos no seio de uma sociedade organizada sob o0 signo

racionalizante da economia mercantil).

O movimento de exposic¢do do texto, de uma certa maneira, seguiu 0 movimento
das problematizacdes e das questdes que iam surgindo ao longo da sua feitura, mais que
propriamente de uma forma discursiva definida de antem&o. Assim, comecar pela ldgica
interna dos arquitetos, urbanistas e agentes culturais me levou a uma quase exegese do
projeto de centro cultural elaborado para a Vila Itorord, o qual era a um s6 tempo um
projeto de cultura e um projeto de cidade. Com os documentos desses varios projetos que
foram sendo discutidos a despeito dos moradores da Vila, foi possivel fazer uma espécie
de historieta sobre os varios futuros que a Vila possuiu, e que a reduziram a um objeto
continuo das virtualidades dominantes (orientadas por possiveis investimentos,
orcamentos, empresariamentos, regulamentacdo juridicas, etc.). Por isso, no terceiro
capitulo busquei esbocar uma reflexdo sobre a cultura separada — a forma social moderna
da cultura - e sobre o seu funcionamento enquanto departamento econémico. O segundo
capitulo quer discutir a separacdo, constitutiva e constituinte da sociedade espetacular, e

mais especificamente, 0 modo como ela se manifestava no caso particular da Vila Itororo.

Se fazia necessario, entdo, discernir de modo mais preciso como a cultura vinha
sendo traduzida nos termos da economia politica do espago. Algumas derivacdes e
leituras — especialmente as de Harvey e as dos capitulos XLVII e XLVIII d’O Capital -

me levaram a compreender como as particularidades histéricas e simbolicas de um



determinado lugar poderiam ser convertidas em renda monopolista da terra, tornando-se
parte componente dos precos da terra de seu entorno. Este caminho de entendimento foi
levado adiante, talvez, porque se mostrava o mais afinado com o movimento objetivo da
I6gica produtora do espaco, a saber, aquela da economia urbana capitalista. 1sso nos
levava, inclusive, a um apontamento mais substantivo diante de uma primeira e mais

elementar interrogacéo: por que a Vila Itoror6 deve se tornar um centro cultural?

Uma possivel resposta a essa pergunta sé parecia poder derivar de uma pesquisa
sobre as chamadas revitalizagcdes urbanas, uma vez que as mesmas se constituem como
estratégias de producdo do espaco que se fundamentam, justamente, numa abordagem
culturalista das formas urbanas, bem como pelo consenso produzido de que 0s espacos
de cultura e de lazer sdo necessarios a reproducdo da vida cotidiana mais contemporanea.
Neste sentido, acabei derivando dai um capitulo sobre probleméticas dos programas
habitacionais que ganham terreno nas areas centrais e que ora aparecem COMO
contrapartidas sociais das revitalizacdes ora se revelam diretamente articuladas a esses
processos. O estudo foi mais detido ao caso especifico do programa da CDHU, o PAC
(Programa de Atuacdo em Corticos), responsavel pela remogdo dos moradores e

moradoras da Vila Itororo.

Vale ainda dizer que, entre pesquisas, leituras e divagacdes, as conversas com 0s
antigos moradores e moradoras da Vila compunham momentos vivos e, por isso mesmo,
intensamente confusos e desconfortaveis. As histdrias de vida, ao mesmo tempo severinas
e muito diferentes umas das outras, embaralhavam cada tentativa de formulagéo coerente
sobre o contetido mais sensivel do conflito que estava em questdo. Os dramas, 0s desejos
e 0s seus medos, quando nos acometiam sobre a forma de rememoracg6es, ndo pareciam
ser passiveis de nenhuma sorte de representacdo: qualquer pagina, palavra fixa, relato ou

descricdo soava extremamente banal diante da realidade produzida em suas narrativas.

Além disso, com o passar do tempo assumi posicao certeira em negar o relato das
historias de vida ou tentar compor uma narrativa sobre o que era a vida na Vila antes dela
se tornar um quarteirdo entre tapumes e obras de restauro. Isso porque, de um modo

notadamente espetacular, os moradores passavam de populacdo malquista e removida a



sujeitos da identidade cultural da Vila, tornando cada morador responsavel por dar
matéria estética, a partir de suas estdrias e memdrias, ao estilo do centro cultural que ali
se edificaria. Havia assim um desconforto - com o qual ainda nédo consigo lidar sendo
abortando essa ideia - que era o de té-los como objeto de pesquisa, tal como a

administracdo do centro cultural passava a té-los agora como objeto artistico.

Por fim, um ultimo resmungo sobre uma tensdo de método, tensdo esta que acaba
por coincidir com uma tensdo de perspectivas: a pesquisa de um estudo de caso poderia
suceder, aqui, da admisséo de que a totalidade do modo de producédo capitalista organiza
e mobiliza cada atimo da vida social como se fosse uma maquinaria infernal — ininterrupta
e bem azeitada. Todo fendmeno particular seria entdo ndo apenas expressdo desta
totalidade, mas a condig@o e meio para sua realizagcdo. Um pouco como aquela sensagédo
de que uma determinada situacdo usou nosso corpo para acontecer e de que nds nao
estdvamos ali sendo para torna-la possivel. 1sso nos lancaria a ideia de que para desvelar
o fundamento da sociedade em ato seria necessario recorrer as suas formas de expressédo

mais concretas, de seus contetdos préaticos.

O perigo saltaria da dureza de tal caminho, levado a cabo pela dureza do
pressuposto. Assim, a hipoGtese se converteria em tese ja num primeiro momento da
pesquisa, e toda a empreitada dedutiva se dirigiria para provar a crise do processo de
reproducdo do capital. Todo acontecer estaria esquematizado de antemao pela estrutura
l6gica da reproducdo do capital e 0 movimento ja automatizado da historia seria sua
propria imobilizacdo, o que, com efeito, seria a denuncia da auséncia de tempo.

Estariamos assim assumindo um ponto de vista estrutural, s6 que ao reverso?

Por outro lado, negar o correr das determinacBes seria tdo romanticamente
displicente quanto arido seria assumir a pureza do seu contrario. Em termos absolutos,
nenhuma posicdo parece razodvel. Como seguir? O que se tem sob os olhos € uma
encruzilhada quando, pé atras de passo, a ordem é seguir. E tornar o pressuposto um
problema traz cdcegas nos calcanhares durante todo o percurso. Repiso aqui 0 otimismo,

que ja lembrado no inicio desta apresentacdo, conduziu todo este trabalho: as nossas



perspectivas ndo sdo sendo as da transformagéo consciente da vida cotidiana e a da sua
completa possibilidade.



Um lance de dados jamais abolird o acaso

Mallarmé



A histdria de um futuro
Entre os anos sessenta e setenta, qualquer artista, arquiteto ou oficial da

intelectualidade paulistana que se colocava diante da Vila Itororé entoava: é preciso
preserva-la. E preciso preservar os imoveis das intervencdes inadequadas dos moradores,
as paredes dos rebocos intrusos, as estatuas das rachaduras ou furtos, os vitrais de toda
sorte de acidente. Em 1976, dois arquitetos e um artista plastico elaboraram um projeto
de “recuperacdo” das edificagdes da Vila, prevendo garantir, ainda, uma nova forma de
uso e ocupacdo ao lugar. O coro, ainda mais e melhor endossado, agora era: a Vila Itorord

deve se tornar um centro cultural.

O “Projeto de Recuperacao Urbana da Vila Itororé” foi elaborado sob encomenda
para a Coordenadoria Geral do Planejamento e seria executado pelo EMURB (Empresa
Municipal de Urbanismo), que se ocuparia tanto das obras de restauro como daquelas de
adaptacdo para a transformacdo de seu espaco num grande centro cultural - dotado de
bibliotecas, oficinas, galerias de arte, museu, teatro — integrado com um complexo
gastronémico e de lazer que incluiria uma praca central, um cinema ao ar livre e varios
restaurantes. Primeiro seriam restauradas todas as edificagdes que circunscrevem o
espaco livre, a fim de criar um “ponto de encontro”; a segunda etapa seria a
desapropriacdo dos imdveis vizinhos que “invadem o espaco estatistico da Vila” (IAB,
1981); e por fim, a construcdo de uma via expressa subterranea na Rua Pedroso, que
liberaria a superficie para o transito de pedestres compondo um “centro de compras

turistico com vista para a Vila”.



(Ao fundo, o centro de compras turistico percorrendo a Rua Pedroso construido sobre uma via de
trafego subterranea; em segundo plano, o palacete e a Casa das Carrancas; no primeiro plano, as casas da

Vila transformada em restaurantes, galerias e museus).

Passados alguns meses, o futuro da Vila passava a pertencer ao SESC (Servicgo
Social do Comércio).* Apos ter viajado & postal San Francisco e ter conhecido o
“Ghirardeli Square”- um centro comercial construido sobre a sede de uma antiga industria
de chocolates -, Papa Junior, o entdo presidente do SESC, voltou para Sdo Paulo cheio de
ideias. Comprou e mandou restaurar a abandonada e mais antiga fabrica de refrigeradores
da Pompéia e em seguida ficou de olho na vistosa vila de casas do Bexiga. Porém, em
pouco tempo as ideias de Papa para a Vila Itororé ruiram. A Justica houve por bem
entender que a venda da Vila ndo poderia se dar de forma direta, mas apenas por leildo
aberto a outros possiveis interessados. Além disso, os proprietarios estavam bem
dispostos a tomar conhecimento de todas as ofertas que Ihe poderiam ser feitas, haja vista
que mais de trinta incorporadoras ja haviam manifestado interesse naquele “magnifico

terreno de trés frentes e area de 1965 m2”2. Contudo, a licitagdo anunciada, por sua vez e

1 “Q futuro da vila Itoror6: um grande centro cultural” O Estado de S. Paulo. 12/01/1978
2 Classificados. O Estado de Séo Paulo. P. 66. 5/7/81



surpresa, também foi sustada por lei®, devendo esperar até que o Condephaat (Conselho
de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado)
respondesse se as edificacbes da Vila se encontravam ou ndo em processo de
tombamento.

Pois sim. O processo tinha sido aberto em 1981, quando o Instituto de Arquitetos
do Brasil havia solicitado o tombamento de toda a quadra pertencente & Vila e as suas
adjacéncias. Além do mais, toda a &rea ja se encontrava sob a protecdo da Zona de
Preservacdo-8 - definida no plano de zoneamento de 1978 - a qual determinava que
qualquer obra ou intervencgdo no conjunto edificado deveria passar pelo crivo dos 6rgaos
de planejamento. De um lado, o novo coro dissonante dos promotores imobiliarios
comecava a esganicar contra a ferida que o processo de tombamento supostamente abria
no direito a propriedade. De outro, alguns voltavam a alertar sobre a displicéncia com a
qual o caso a Vila Itororo vinha sendo tratado pelos 6rgdos patrimoniais, displicéncia que

parecia conduzi-la a cova dos especuladores imobiliarios.

Fonte: Classificados d” O Estado de Sdo Paulo. P. 66. 5/7/1981

3 «“A venda da Vila Itororé est4 sustada, decide juiz. ” Folha de S. Paulo 23/07/1981



E ndo foi por falta de conselho que mais uma vez, por volta de 1985, ndo s6 o
projeto de criacdo do centro cultural como também o préprio tombamento foram
engavetados. O entdo conselheiro do Condephaat, Ulpiano Toledo Bezerra de Menezes,
sinalizou, em um parecer enderecado ao Instituto de Arquitetos do Brasil, que além de
ser um conjunto arquiteténico memoravel, a Vila Itoror6 era um cortico onde moravam
varias familias. Ulpiano desaconselhava assim o tombamento e, ainda que ndo tenha
exatamente desafinado o coro, acabou levantando contrapontos e uma nova ordem de

problematizac6es, como indica a redacao da carta:

“O tombamento so6 teria sentido dentro de um projeto de revitalizacdo
urbana, que, entre outras precaucdes, evitasse a deportacdo dos habitantes — fato
para o qual a experiéncia internacional tem chamado a atencéo, estes dltimos
quinze anos. Projetos de “uso cultural”, como o mencionado acima e como talvez
teria em mente o SESC (interessado na compra do imdvel) ndo evitam o risco
que as Diretrizes de 1984 também ja denunciaram: o de, ao invés de introduzir
qualidade na vida, compartimenta-la em niveis — alguns deles artificialmente
privilegiados. O problema do Patrimbnio Ambiental Urbano é essencialmente
um problema de qualificagdo de TODOS os niveis da vida urbana, com o0s
valores que o patrimonio cultural permite mobilizar. Ora, abstrair da “vida
cultural” o universo do cotidiano e do trabalho e escondé-los nos porbes em
periferia, em beneficio de fungdes mais “nobres” ¢é preconceituosamente
estabelecer privilégios de espagos, tempos, usuarios e atividades.” (MENESES,
1985) 4

A partir de entdo, a construcdo do centro cultural s6 poderia ser levada a cabo se
fizesse parte de um projeto amplo de “revitalizagdo urbana”, devendo estar
condicionalmente integrada a uma politica habitacional que assistisse aos moradores da
Vila. Ou seja, “qualquer programa de revitalizacdo para a vila devera levar em conta o

grande namero de familias que habitam os 41 imdveis, garantindo o uso habitacional e a

4 Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses. Conselheiro do Condephaat. Parecer. Interessado : Instituto de
Arquitetos do Brasil de Sdo Paulo. Assunto : Tombamento da Vila Itororo — Capital. Sdo Paulo, 25 de
marco de 1985.



permanéncia dos moradores no local”. (Ata da Reunido realizada em 03/09/85 —

Secretaria da Habitacdo/ Condephaat).

Essa decisdo desembocou num campo de debates que colocava em questdo as
consequéncias das intervencdes preservacionistas aqueles mais diretamente implicados
com o bem em tombamento. Em Imagens do Passado, Marly Rodrigues localiza a
conduta preservacionista atinente a Vila Itorord no interior de um periodo de abertura e
democratizacdo do poder publico e, com efeito, do Condephaat. Para ela, no periodo que
se estende de 1982 a 1987, ha um nitido esforco em transformar as perspectivas e o carater
das acOes patrimonialistas. A autora ndo apenas situou a conjuntura histérica na qual o
caso estava encerrado, como identificou sua significancia para a formacéo de um novo
paradigma na instituicdo do patrimonio em S&o Paulo. Ela rememora as observagoes de
Flavio Império®, um dos membros do Condephaat na época:

“Flavio Império classificou a interpretacdo de cultura que norteara o
projeto ( de recuperacdo urbana da Vila Itorord) de “altamente folclorica” e
“alienada”, porque considerava apenas a antiga ocupacdo do bairro pelos
italianos, desconhecendo a dindmica posterior, marcada por elementos
portadores de outras experiéncias culturais, pertencentes a camadas recém-
urbanizadas, cujas atividades de trabalho dependiam da proximidade com o
centro da cidade e dos baixos aluguéis oferecidos pela transformacéo de
residéncias unifamiliares em multifamiliares.” (RODRIGUES, 2000, p. 85).

Apobs a suspensdo do tombamento, a historia registrada entre as linhas desta
epopeia cartorial apresentava um largo periodo de indefini¢des. Contudo, o novo século
haveria de despertar o seu futuro esquecido: Coadunada com as politicas empreendidas

pelo CDHU na Bela Vista, iniciadas com o Programa de Atuacio em Corticos®, as

5> Flavio Império, conhecido arquiteto e cendgrafo, formou junto a Rodrigo Lefébvre e Sérgio Ferro, o
Grupo Arquitetura Nova, cujas discuss@es e projetos abordavam o papel social do arquiteto e as relacdes
de producéo no canteiro de obras.

6 Elaborado pelo Governo do Estado de Sdo Paulo em 2002, o Programa tem como objetivo “revitalizar as
areas urbanas centrais degradadas” e oferecer unidades habitacionais “mais adequadas” as familias
moradoras de cortico. A parceria entre 0 BID e a CDHU esteve voltada sobretudo a concessdo de créditos
e subsidios a populagéo que hoje mora nos corticos. (Relatério Geral do Programa de Atuagéo em Corticos.
In: www.cdhu.sp.gov.br)



medidas de assisténcia social direcionadas aos moradores da Vila permitiram o
desembaraco definitivo de uma parte dessa histéria por meio do despejo dos moradores
para essas unidades do CDHU e a consequente liberacdo da Vila para o seu destino final:

0 de ser um espaco de cultura.



Moradia versus Cultura na Vila Itorord
A possibilidade da Vila Itororo se tornar um espaco cultural, possibilidade desde

h& muito tempo elevada a condicdo de dever, vem iluminando todos os projetos que
rondam o seu futuro. Afinal, sua forma e concepc¢éo arquitetonica aparecem investidas de
um significado “cultural” tdo implacadvel que dispensaria qualquer espécie de

justificativas, se ndo fosse a notavel tagarelice em torno dela.

Isso porque, o conjunto edificado da Vila teria sido concebido pela extraordinaria
imaginacdo de seu proprietario, haja vista estar despojada da regularidade anénima e
monotona tipica das demais vilas de casas do inicio do seculo XX, a exemplo das Vilas

Economizadoras e da Vila Inglesa.

Vila Boyes: vila operéaria da fabrica Sdo Simedo, na Mooca. Fonte: saudadesampa.nafoto.net

Nada ali parecia obedecer a conveniéncias utilitarias, mas, ao contrario, a uma
experimentacdo simbdlica ligada aquela funcdo costumeiramente atribuida a arte: a
funcdo de ndo ter funcdo. A sobrecarga de “sugestdes oniricas” presentes no tracado
irregular do plano construtivo, nos temas das estatuetas e no caudaloso emprego de

ornamentos levou a Vila, inclusive, ao titulo de “Vila Surrealista”.

A nascente ao fundo do terreno foi aproveitada como fonte na construcdo de uma
grande piscina, identificada como a primeira da cidade a se destinar ao uso particular. O

campo de futebol e o largo central foram, por muito tempo, usados pelos membros do
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clube esportivo local Eden da Liberdade. Festas, jogos, apresentagdes teatrais, saraus e
banhos de piscina faziam parte do cotidiano daqueles que frequentavam o palécio de
Francisco de Castro. Por isso, transforma-la num “centro cultural e de convivio” seria
quase como reatualizar a sua forma de uso mais originaria, associada justamente ao tempo

livre e ao lazer.

Vila Itororé na década de 1970. Fonte: Processo de Tombamento da Vila Itororo,
CONDEPHAAT

Além disso, o bairro da Bela Vista-Bexiga, nas décadas de 1960 e 1970, se torna
uma centralidade cultural na cidade de Sdo Paulo. Como anota SCARLATO (1988), a
construcdo do Teatro Brasileiro de Comeédia, em 1948, faz desencadear paulatinamente
um “novo ciclo para o bairro”, ligado, justamente, a atividades culturais e de lazer. Os
bares, casas de show, boates, teatros, cinemas, etc. passaram a se concentrar no bairro,
deixando-o conhecido como a “Broadway Paulistana”. A Bela Vista se torna, por causa
e efeito, objeto de uma série de debates e projetos que tém como eixo a exploracéo desta
“vocacdo” cultural do bairro. O principal projeto de renovacdo da area “(...) incluia

incentivo e ampliacdo de atividades de recreacdo e culturais destinadas a toda a cidade e



também ao turismo”. (FOLHA DE SAO PAULO, 10/12/1974 apud. SCARLATO, 1988).
Néadia Marzola, num livro publicado pelo DPH (Departamento de Patrimdnio Histdrico),
indica a Vila Itoror6 como sendo a edificacdo mais caracteristica e pitoresca da Bela
Vista-Bexiga, ou ainda, a que melhor seria capaz de evocar a atmosfera criativa que

caracterizaria a histéria tradicional do bairro.

O processo de significagdo dos lugares é assim escamoteado pelo proprio
significado final por ele produzido, aparecendo como um mero dado objetivo do
significante. Algo como um fetiche semidtico: o significante passa a dispensar o0 seu
correspondente significado, esvaziando-se na sua propria auto referéncia. E é preciso
reconhecer, também, que a historia e a cultura representadas na monumentalidade da Vila
Itoror estdo referenciadas numa narrativa especifica: a do imigrante luso-brasileiro, dono
de uma suposta imaginagdo extravagante e engenhosa, que edificou uma vila de casas
muito distinta e mandou erguer um palacete de proporcGes megalébmanas onde muitas
reunides da oligarquia festiva e intelectualizada paulistana, igualmente distinta, foram
realizadas. Assim, no movimento da producéao do significado concebido da Vila Itororo,
tudo o que essa narrativa supracitada conta aparece de forma muito mais viva do que
aquilo que fez dela um cortico. O que é valido lembrar, ainda que de passagem, é que 0
tombamento ndo define a priori a forma de apropriacdo de um bem tombando, ou ainda,
o tombamento da Vila Itoror6 ndo implicaria diretamente a expulsdo dos moradores e sua
transformacdo num centro cultural. Mas o discurso impresso no projeto da década de
1970, e posteriormente reiterado na solicitacdo de tombamento, apontavam a quase

predestinacdo da Vila ao “uso cultural”.

Na verdade, a realidade da Vila enquanto cortico ndo foi negligenciada, tampouco
pouco abordada pelos arquitetos e artistas engajados no seu novo futuro; foi, ao inverso,
insistentemente posta como a negacdo daquilo que seria o verdadeiro carater da Vila, a
saber, o de ser uma obra, um lugar dotado de excepcionalidade. Na maior parte das
redacdes produzidas pelos entusiastas da criacdo do centro cultural - encontradas em

cartas enderecadas ao Condephaat, em artigos de jornal, estudos arquitetdnicos, projetos,



etc.- os moradores aparecem frequentemente ora como intrusos ora como autores de

intervencgdes inadequadas no espaco da Vila Itororo:

“O estado de deterioragdo das edificagdes é cada vez mais acentuado
pelas adaptacGes de carater precario visando maior aproveitamento dos espagos
de sub-locagdo. Os “puxados”, tabiques, paredes divisorias de alvenaria,
vedacOes inadequadas comegcam a descaracterizar e colocar em risco a
integridade do conjunto. ” (INSTITUTO DE ARQUITETOS DO BRASIL-
DEPARTAMENTO DE SAO PAULO, Solicitacdo de Tombamento da Vila
Itoror6 09/09 de 1981 enderecada ao Conselho de Defesa do Patrimdnio

Historico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado)

Lefebvre (1968: p.144) nos leva a compreender o habitar como um dos
subsistemas pelos quais a cotidianidade se organiza. A moradia, na sua forma moderna,
é concebida como um momento funcional a se organizar no interior do fluxo da
cotidianidade. Neste sentido, parece estar associada ao mais estrito da reproducéo da forca
de trabalho: é onde se acorda, toma o café apressado, defeca, procria e janta e dorme.
Vale lembrar de como esta concepcao foi levada a cabo na elaboracdo da machine a
habiter corbusiana, uma casa concebida em forma e funcdo para satisfazer as
necessidades minimas dos seus habitantes e fazer repousar o corpo para as demais
atividades que lhe cabe na cidade, nas quais incluia complementarmente o trabalho, a

circulacéo e o lazer.

Assim, a vida cotidiana dos moradores encorticados seria 0 outro daquele
extraordinario entrevisto na historia original da Vila, ja que ela ndo parece comportar
nada de brilhante ou criativo, sendo, ao contrario, o campo do repetitivo e do reprodutério.
Tratava-se, ainda, da moradia de uma populagdo supérflua, que vivia da “vira¢do”,
possivel apenas na metropole. A maioria vivia no limite do “minimo vital” que permitia

sua reproducéo enquanto forcga de trabalho.

Resumindo, podemos dizer que as concepcdes e representacdes que ddo razéo a
transformacdo da Vila num centro cultural se sustentam pela associagdo binaria da

moradia ao produto e da esfera cultural & obra. A relacéo interna entre o produto e a obra,



como momentos contidos um no outro, foi uma questdo cara a Lefebvre na compreenséao
das relagdes de producdo. Ao expor a dialética entre os conceitos, atenta para o fetichismo
no qual esta fundamentada a ideal transcendéncia da obra em relacdo ao produto. Se a
obra, ao contrario do produto, deve elementarmente comportar tracos Unicos e
insubstituiveis, nem por isso ela deixa de ser produzida e de estar ligada a forma social

das atividades produtivas.

E a Vila Itororo € justamente representada como um lugar despojado das ordens
finalistas que compdem um produto, como se ela expressasse acima de tudo o carater
genuino de uma obra de arte. Esta concepcao, ao aparecer como um dado objetivo do
proprio lugar, acaba por verter-se em politicas urbanas e culturais efetivas, que tendem a

fazer a realidade social se identificar com ela.

Além disso, a producdo de um espaco cultural na cidade parece contar com uma
aceitacao quase unissona por parte da opinido publica, ja que a cultura dispde da promessa
de recuperar o sujeito que hd em cada um e que por algum infortanio foi esfacelado pela
vida cotidiana. A cultura, que seria também distribuida por meio dos centros culturais,
seria assim uma espécie de refugo sensivel meio a racionalidade econdmica que organiza
0 mundo, como se pudesse fazer transcender, por meio da experiéncia que ela se

encarrega de oferecer, 0 mundano embrutecido da cotidianidade mercantil.

O setor cultural se constitui, assim, enquanto momento da “organizacdo da
aparéncia”, fazendo parecer que o trabalhador expropriado ¢ um sujeito positivamente
integrado ao todo. No caso dos espacos culturais, essa aparéncia € reafirmada sobretudo
naquilo que eles contém de publico, como um lugar onde a vida social poderia reencontrar
0 seu sentido comunitario, ainda que o publico ai prometido ndo seja mais do que uma

reunido tétrica de isolamentos.

E também neste sentido que a esfera cultural é uma das forcas de totaliza¢do do
modo de producdo capitalista, que tem como fundamento um movimento geral de
separacdo. No plano do cotidiano, esta separacéo se realiza como a decomposicao da vida

em areas separadas e especializadas, dentre as quais figura a cultura, enquanto “cultura



separada”. Para Debord, a separacdo entre cultura e vida s6 pode ser compreendida na sua
relacdo imanente com este movimento mais geral da separacéo. Essa separacéo da cultura,
que expurgou para uma esfera especializada toda a dimenséo das expressdes simbdlicas,
outrora pertencente a totalidade do vivido, a converte num objeto morto, encarregando-
se o setor cultural da manutencdo organizada da sua existéncia post mortem. Portanto,
esta sempre atrasada em relagdo a experiéncia vivida, nos comunicando em sentido Unico
sobre o que ja se passou, “nos falando do que ja foi”. Alias, ndo nos surpreenderia se no
futuro espaco cultural da Vila ltororé houvesse uma galeria dedicada a histéria da Vila,
contemplando com fotografias e depoimentos 0s seus ex-moradores despejados — na
realidade, isto j& estd, ainda que vagamente, previsto. Essa deficiéncia da cultura em
relagdo a vida se enreda no seio daquilo que Debord aponta como um “sistema de
linguagem sem resposta”, que se desenvolve no quadro moderno de uma auséncia
imperativa de comunidade e, por consequéncia, de referéncia e linguagem comuns. O
espetaculo é, entdo, a forca onipresente que suplanta estas auséncias e que sé pode se
edificar sobre a esteira da formacdo social fetichista, que conduz a sociedade a sua
completa inatividade, reduzindo toda acdo a mera contemplacédo das formas ja escolhidas

e prontas no processo produtivo.

Robert Kurz, no conjunto de seus escritos sobre o tema, identifica varios
momentos da degradacdo da cultura no interior da modernizacdo, a comecgar, cOmo
Debord, por aquele da sua autonomizacéo diante dos demais &mbitos da vida. Recorre,
assim, ao contra exemplo da forma social da cultura nas formac6es pré-modernas, sobre
as quais nao podemos teorizar sem aniquilar a textura mesma daquilo que as constituiam,
haja vista ndo termos nem linguagem nem conceito para tal empreitada. Kurz pressupde
que, ali, cada momento estava contido no outro e, com efeito, cada atividade cotidiana
detinha uma dimensédo cultural — ou ainda, uma dimens&o cultual - indiferenciada na
consciéncia e na sensibilidade dos seus membros. Essas civilizagdes ndo tinham
“cultura” porque eram integralmente “cultura”. (KURZ, 2002) “Assim, sabemos

automatica e inconscientemente que a “cultura” ja foi o todo e ndo uma esfera



funcionalmente separada para a edificacdo do museu dominical dos homens ganhadores
de dinheiro. ” (KURZ, 2002)’.

A delegacdo de um uso especializado a um espaco delimitado parece ser, entéo,
uma consequéncia logica e histérica do processo da decomposicéo da vida social, que se
expressa no urbano como processo de fragmentagédo do cotidiano. Nao se trata, portanto,
de lamentar o futuro aniquilado que conciliaria a permanéncia dos moradores na Vila
Itororé com a construcao de um espaco publico de cultura. Muito menos de levar a cabo
uma critica que ilumine, como contraproposta, a criacao de espacos multifuncionais - até
porque hd muito que os arquitetos se ocupam disso. Trata-se, antes, de compreender e
destrinchar os fundamentos mais determinantes que vém definindo o futuro da histdria da

Vila Itororé.

Fonte: Thauany Freire 05/08/2013

7 Textos de critica da arte e da cultura. Robert Kurz. 11.01.2002 — A Estética da Modernizagdo: Da
dissociagdo a integracdo negativa da arte


http://obeco.planetaclix.pt/robertkurz.htm

Nos fundos da Cultura

Desde a formulagdo do projeto de “recuperacao urbana” da Vila Itororo, em 1976,
a questdo dos investimentos requeridos para viabiliza-lo constituia um imbréglio. A
estimativa de 50 milhdes, grandeza calculada naquela época e repisada até os dias de hoje,
ndo poderia ser garantida pela Prefeitura de Séo Paulo, esfera desde o inicio indicada para

operar as acOes atinentes ao projeto:

“(...) Apesar de ser premiado no IX Congresso Brasileiro de
Arquitetura, realizado em 1976, o projeto permanece engavetado
porque a Prefeitura ndo tem recursos financeiros para executa-lo”
(Jornal O Estado de Sdo Paulo, “ O futuro da Vila Itorord: um grande

centro cultural” 12/01/1978).

A reportagem, aquela época, noticiava com entusiasmo o interesse do SESC na
compra do imével e na execucédo do projeto, entusiasmo compartilhado com o Prefeito da
cidade na ocasido, o empresario Olavo Setubal. Como o projeto inicial delegou ao
EMURB - logo, a Prefeitura- o encaminhamento das licitagdes e a monitoria as obras de
restauro e adaptacdo das edificacGes, a compra da Vila Itoror6 por parte do SESC nao
poderia se efetuar diretamente, mas apenas por meio de um leildo aberto. Além disso,
como antes ja dito, os imdveis da Vila encontravam-se em processo de tombamento, o
que interditava ndo s6 a mobilizacdo da sua propriedade, mas também qualquer
intervencdo no conjunto edificado, tornando precipitada qualquer decisdo mais detalhada

sobre o funcionamento do futuro centro cultural.

Além disso, o projeto elaborado pelo arquiteto Décio Tozzi, ndo indicava as
formas especificas de “gerenciamento” que o “centro cultural” deveria adotar. As varias
possibilidades passaram entdo a vagar entre palpites e sugestdes. Os servicos do centro

cultural poderiam estar a cargo exclusivo da Prefeitura, que recolheria os recursos por



meio do aluguel dos imdveis da Vila - que se tornariam restaurantes e lojas -, bem como

poderiam ser da responsabilidade de alguma Fundag&o ou sponsor &,

As indefinicBes quase sempre estiveram relacionadas a falta de recursos para
investir no projeto de recuperacdo da Vila Itoror6. Em 2006, vinte e uma incorporadoras
abrem seus capitais no Brasil. Além disso, neste mesmo periodo houve um rearranjo
institucional que permitiu um direcionamento mais ostensivo de capitais ao mercado
imobiliario e aos negdcios urbanos, bem como ao setor cultural de uma forma ampla. O
rio de janeiro e sdo Paulo aparecem no top da lista das cidades que passam a receber mais
investimentos, o que inclui investimentos em construcdes ligadas as atividades culturais,

de lazer e entretenimento.

Em 2006, a Prefeitura comprou o titulo da propriedade da Vila Itororé e passou a
se encarregar mais detidamente, por meio da Secretaria Municipal da Cultura, das
politicas concernentes a producdo do novo centro cultural que ali se estabelecerd. Em

maio do ano passado (2014), o Jornal A Folha de Sao Paulo anunciou:

“O banco Itau e a construtora Camargo Corréa investirdo R$ 2 milhdes
cada nos primeiros passos para a reforma do antigo palacete e das vinte
casas, tombados pelos 6rgdos do patriménio histérico municipal e
estadual. Como contrapartida, terdo direito a renincia fiscal (retorno de
todo ou parte do montante investido sob a forma de desconto nos
pagamentos de impostos). ” (FOLHA DE SAO PAULO, VANESSA
CORREA, 23/05 /14)

O incentivo fiscal vem sendo o mecanismo mais corrente nos quadros da
administracdo estatal da cultura durante as Gltimas décadas. Criado pela Lei Rouanet
durante o governo Collor, se tornou o carro-chefe da politica cultural durante o governo
FHC e permanece durante o governo petista como um dos principais meios de captacao
de recursos para a producdo cultural. Ao investir nos “projetos culturais” aprovados
previamente pelo Estado, certa empresa privada garante em troca abatimento do imposto

de renda na quota equivalente aquela do investimento. A condi¢do que torna possivel essa

8 Sponsor: patrocinador privado.



troca entre os investidores privados e o Estado é a de que a marca do investidor
acompanhe o objeto cultural financiado, garantindo o lucro da empresa sob a forma de

comunicacgdo e marketing, condi¢do cinicamente denominada de “fins promocionais”.

As criticas direcionadas a esses mecanismos de incentivo, das quais a formulagédo
depende da esquerda participante da producéo cultural, sdo bem correntes e embora tecam
abordagens distintas, acabam convergindo num determinado escopo de reinvindicagoes
A principal acusacéo é a de que os incentivos fiscais nada mais sdo do que a legitimagéo
da transferéncia de competéncias do Estado a iniciativa privada, inclusive no que diz
respeito as decisdes sobre 0 que deve ou ndo deve ser financiado. Sendo os critérios
mercantis que definem qual produto receberd o investimento necessario para a sua
execucdo, os produtos culturais de massa ou de luxo seriam assim privilegiados em
detrimento das demais producdes, pois tornariam a marca do investidor incentivado muito
mais visivel. Além disso, ficou evidente que a maioria dos projetos contemplados nao

saiam do eixo Rio-Sdo Paulo.

Dimensionando os termos do debate, reconhecemos que 0 mesmo gira em torno
da origem do fundo direcionado a producédo cultural, origem que, por sua vez, definiria o
carater qualitativo dessa producéo. Ao invés de uma mercadoria oferecida ao cliente, ela
(a cultura) é traduzida como um servico publico prestado aos cidadaos, sendo, portanto,
um direito a zelar. A “cultura como mercadoria” promovida pelos empresarios culturais
ou a “cultura como direito” fomentada pelo Estado, eis a questao. Em todo caso, a forma
dinheréria da Cultura aparece como seu pressuposto categorico e, portanto, implacavel,
e, por consequéncia, a atividade dos que nela se inserem sé pode existir enquanto trabalho
especializado remunerado. No caso da Vila, fica bem expressa a posicdo do Estado
igualmente como sujeito da definicdo daquilo que é ou ndo é cultura, ou ainda, sendo o

mesmo, tal qual o setor privado, distribuidor seletivo dos fundos para a cultura.

Ao fim e ao cabo, a impressao é de que levado aos seus limites, os debates nesses
termos comegam a girar em falso. As reivindicagfes admitem, dentro do limite do
impossivel, que cabe ao Estado assegurar a “autonomia relativa” da produgdo cultural

diante dos critérios empresariais — ndo exatamente agindo a contrapelo da logica



mercantil, mas, sobretudo, regulando os efeitos da “voracidade” do capital,
subvencionando aqueles produtos que dificilmente sobreviveriam na loucura do dinamico
mercado cultural. Esse modelo de atuacdo do Estado, que busca criar certo
distanciamento entre os contetudos produzidos e os critérios mercantis, parece se

aproximar daquilo que KURZ entende por “keynesianismo cultural”:

“Por meio do ‘“keynesianismo cultural” uma parte da produgdo cultural
dependia apenas indiretamente da logica do dinheiro. Enquanto emissoras de radio e
televisdo, universidades e galerias, projetos artisticos e tedricos eram subsidiados ou
promovidos pelo Estado, ndo era preciso submeter-se diretamente aos critérios
empresariais; havia um certo campo de acéo para a reflexdo critica, 0s experimentos e as
“artes improdutivas” minoritarias, sem que os ameagassem as sangdes materiais.”

(KURZ, 1999)

Essa possibilidade estava circunscrita na conjuntura historica especifica do pos-
guerra, e acabou por manifestar seus limites a par e passo da subsequente crise do

“keynesianismo” no centro do capitalismo enquanto modelo politico-econémico.

“Essa situagdo modificou-se essencialmente a partir do inicio da nova
crise mundial e com a respectiva campanha neoliberal. O fim do socialismo e do
keynesianismo abalou fortemente a cultura, pois ela se viu privada de seus
meios. Os Estados ndo se desarmaram militarmente, mas se desarmaram
culturalmente. Numa pequena parcela do espectro cultural, o sponsoring privado
tomou o lugar dos incentivos estatais. Ndo ha mais direitos sociais e civis, mas
apenas o arbitrio caritativo dos ganhadores do mercado. Os produtores culturais
véem-se expostos aos humores pessoais dos magnatas do capital e dos mandarins
da administracdo, para cujas esposas eles devem servir de hobby e passatempo.
Como os bobos da corte e os servicais da ldade Média, eles sdo obrigados a
portar os logétipos e emblemas de seus senhores, a fim de serem Uteis

ao marketing.

Mas, diga-se de passagem, ndo foi s6 o Estado que ja deteve o poder de garantir a
“autonomia relativa” dos conteudos da producdo cultural. As experimentagdes
cinematogréaficas dos dadaistas Marcel Duchamp, Fernand Léger e René Clair, por

exemplo, so6 foram possiveis porque havia um mecenato endinheirado muito disposto a



financiar seus devaneios técnicos-formais durante as filmagens. Pode ser que para um
“amant des arts” nem todo dinheiro devesse equivaler a capital investido, e € bem possivel
que no mundo das artes ja tenha havido margem para um certo gasto improdutivo de
longas cifras. Mas é também bem possivel que as revolugdes formais trazidas pelos
dadaistas ja vinham sendo vistas como um fator rentavel de proporcdes inestimaveis, fator

que toda “inovagdo” artistica carrega nas costas.

A compreensdo do movimento de autonomizacao da cultura pressupde aquela da
condicdo de sua liberdade. Como vimos, ao se libertar de seus lacos cultuais, descolando-
se da ordem antes unitaria e mitica do mundo, a cultura transforma-se em setor cativo ao
auto movimento da economia. A separacdo da cultura das demais esferas da vida
acompanha, como condicao e efeito, 0 processo de “subsung¢ao real” da cultura ao capital
(KURZ, 2002), ou seja, ndo apenas a distribuicdo dos produtos culturais é da alcada da
atividade mercantil, mas inclusive o proprio momento da producdo em sentido estrito. A
trama econdmica da producdo cultural — ou da indastria cultural, para tomar de
empréstimo o conceito adorniano — é assim esquematizada sob os mesmos principios dos

demais campos produtivos, ainda que detenha particularidades determinantes.

E possivel dizer que, tal como nos demais circuitos econdmicos, o cultural ndo
pode prescindir do trabalho do Estado no que concerne a sua administragao. As “politicas
culturais” sdo, assim, um importante braco regulador dos varios momentos da economia
cultural, valendo dizer, inclusive, que a Cultura é um dos eixos da politica econémica
nacional. O que estad em foco, neste &mbito, sdo as potencialidades das atividades ligadas
a cultura no que diz respeito a geragdo de “valor agregado, emprego e renda”® em todos

0s departamentos da economia, ou seja, na industria, COmércio e servigos.

A contradicdo aqui entrevista - e com a qual aqueles da universidade pablica ja
estamos muito familiarizados - € que ha, no proprio campo cultural, uma certa margem

para a articulacdo das possibilidades criticas da cultura. H4 uma série de grupos e

9 Sistema de Informacdes e Indicadores Culturais IBGE, 2007 — 2010.



coletivos'® (de teatro, cinema, mdsica, etc.) explorando criticamente a posigéo da cultura
na reproducdo das relacbes de producdo, seja abordando seu papel enquanto veiculo

ideologico seja explicitando as consequéncias da sua reducdo a mero setor econdémico.

“Toda exposicao relativa aos problemas culturais”, no entanto, “caminha sobre
um solo de palavras instaveis”. Certeau nos convida assim a considerar a definicdo de
cultura segundo o contexto em que é empregada. O léxico da economia politica, presente
tanto nos indicadores econdmicos do setor cultural quanto nos planos dedicados a ele,
retifica a ideia de que é a economia o seu centro organizador. O caminho a percorrer rumo
a compreensdo mais ampla das politicas culturais ndo deve perder de vista, no entanto, a
dimensdo propriamente politica, ou melhor, ideoldgica que as atravessam. Ou ainda, as
politicas culturais devem ser consideradas a partir do conjunto mais ou menos coerente
de objetivos, meio e acdes que elas articulam visando a modificacdo do quadro de

referéncias da sociedade.

Um estudo mais detido sobre a histéria da relacdo entre o Estado e a cultura no
Brasil comparece aqui como entretexto. Ao iniciar este percurso, um capitulo de extensao
indefinida comecou a aparecer e acabei por julgar que estava fora do espectro viavel desta
pesquisa, € isso, tanto por um limite de tempo quanto por um limite do préprio eixo do
texto. A tarefa demandaria uma investigacdo sobre todos niveis das politicas culturais,
dentre os quais pude apenas discernir dois em especial: um primeiro, em que o
planejamento cultural, ndo separado do planejamento educacional, buscava recolher e
inculcar os elementos que condicionariam a formacdo do nacional. E um segundo, em
que o Estado dispbe de seus mecanismos, antes de tudo, a servigo da regulacdo do
mercado cultural, no mais das vezes garantindo algum lugar para a producdo nacional

diante de uma economia cultural claramente mundializada.

10 podemos lembrar de alguns: Grupo Dolores, Companhia Brava de Teatro, os coletivos anarquistas de
cinema, etc.



O Patrimoénio nas tramas da renda monopolista

Para os arquitetos do IAB, que solicitaram o tombamento da Vila em 1982, “a
Vila Itoror6 € um imovel de construcdo singular, um dos poucos testemunhos que
restaram da ocupacdo histdrica espontanea dentro da estrutura espacial da cidade, tdo
sacrificada por transformacdes que prejudicaram o seu meio ambiente e o seu patrimonio
cultural.” E ainda, “a “vila Itorord”, distingue-se das demais vilas por suas caracteristicas
peculiares, como 0 espaco monumental, a forma imaginosa como seu construtor
aproveitou fragmentos de construcGes eruditas (reinterpretando-as), a auséncia da
monotonia tdo tipica nesses conjuntos e o0 aproveitamento para lazer de seu espaco

interno, transformando-o quase que num logradouro publico”. 1

Ou seja, 0 conjunto arquitetdnico da Vila Itororé é exclusiva —tal como uma obra
de arte - na cidade de S&o Paulo, favorecendo assim a criacdo de uma renda de monopélio.
Harvey (2006) nos faz recordar (de) que a base para a formacéo da renda monopolista sdo
as “qualidades especiais” de uma determinada mercadoria ou localidade, das quais
desfrutam, por exemplo, um terroir vinicola especifico, uma obra-de-arte ou ainda as
“formas culturais distintivas e irreplicadveis” (de um lugar ou objeto). No caso de terras
agricolas, a renda monopolista estard impressa no preco final da mercadoria ali produzida
e parte do lucro adquirido com sua venda seré transferido ao proprietario da terra no
momento da compra ou do arrendamento das terras — isso se 0 proprio capitalista ndo for,

desde a origem daquela propriedade, o proprio proprietario das terras.

Na légica da renda fundiaria urbana, os agentes em relacdo sdo outros. N&o
havendo um proprietario fundiario, outros exercem sua funcdo. Normalmente, o
construtor ou a incorporadora que compra e equipa o terreno, alugam os locais comerciais
(imoveis) se apropriando da renda monopolista criada. Por ora, 0os imoveis da Vila Itororo
— programados para se tornarem restaurantes e lojas - séo propriedade da Prefeitura de

Sdo Paulo. Se assim continuar, a renda monopolista estard impressa no preco das

11 Documento de Solicitagdo de tombamento. IAB, 1982.



mercadorias vendidas em cada estabelecimento (vale perguntar pelo preco do café no
restaurante da Casa das Rosas), e, portanto, apropriado pelo capitalista possuidor do
estabelecimento. Dificilmente a Prefeitura cobrard, no preco do aluguel, a antecipagédo
pelo sobrelucro futuro que estes capitalistas ganhardo. Ou seja, o Estado acaba,

indiretamente, subvencionando os empreendedores privados.

Para além de uma renda diferencial (Il) j& existente no Bexiga, ligada a sua
centralidade, seria possivel, num primeiro momento, prever um consequente aumento do
preco da terra no entorno do espaco cultural da Vila Itorord, sobretudo se pensarmos que
a grande parte dos investimentos que ela atraira estardo ligados ao que em parte ja

caracteriza o bairro, ou seja, a comercios e servicos de lazer.

Seguindo da Paulista até a Vila, é possivel notar alguns bares recém-abertos
decorados a la bohemie, destoando-se claramente dos botecos que ha muito estdo
presentes nos arredores. Para ndo deflagar antecipadamente um processo de carater
preciso, ouso apenas observar que hd uma transformacdo em curso, cujas causas nao

podem ser somente atribuidas ao futuro espaco cultural que ali sera erguido.

Nos estudos de tombamento elaborados pelos técnicos do Condephaat é clara a
importancia dada a regulamentacéo do limite de altura dos prédios que circundam a Vila
no sentido de permitir que todas as janelas do entorno mais proximo — calculado em
razdes numeéricas urbanisticas das quais me fogem a l6gica — tenham acesso visual ao
conjunto arquitetdnico da Vila Itorord. Deste modo, a vista para a Vila Itoror6 pode

acabar compondo o preco dos imdveis contemplados com a mesma.

A autenticidade e a originalidade da Vila, celebradas a torto e a direito por aqueles
que a tomam como objeto estético, se traduzem entdo como vantagens monopolistas.
Como sustenta Harvey (2006), “para a renda monopolista se materializar, ¢ preciso
encontrar algum modo de conservar Unicos e particulares as mercadorias ou os lugares,

mantendo a vantagem monopolista numa economia mercantil e competitiva *’*2, De algum

12 Harvey, David. P. 224. A arte da renda: a globalizacéo e a transformacé&o da cultura em commodities.
In: A producéo capitalista do espago.



modo, quando os dispositivos patrimonialistas — com destaque para o tombamento - j&
estdo muito bem afinados com a l6gica da economia urbana, acabam por se tornar um
meio de conservacao destas vantagens, uma vez que buscam interditar qualquer tipo de

intervencao que destitua a obra edificada de sua originalidade.

Assim como a renda monopolista de uma obra-de-arte depende da avalanche
discursiva produzida sobre suas propriedades Unicas, a renda sobre um produto cultural
também requer uma producdo de narrativas historicas e apreciacBes formais que a
invistam de um significado especial. No encadeamento das argumentacdes postas em
defesa do tombamento da Vila, ha uma boa quantidade de referéncias, citacbes e
comentarios pronunciados por intelectuais, artistas, professores e alunos das Faculdades
de Arquitetura e de Comunicacdes, o que acabou conformando uma espécie de consenso

da opinido publica sobre a particular significagao “cultural” e “artistica” da Vila Itorord.

O “ar, pitoresco e onirico, construido na década de 1920, “a criatividade de sua
composi¢ao arquitetonica”, seu reconhecimento enquanto “elemento de destaque na
paisagem urbana da Cidade de Sdo Paulo” e “o pioneirismo na introdu¢ao de uma piscina
em propriedade particular” sdo algumas das caracteristicas destacadas no livro de tombo
historico para atribuir o epiteto “Patrimonio Histdrico Cultural” a Vila Itorord. Nota-se,
assim, que a celebracdo das suas formas arquitetonicas e da proeza técnica-criativa que
as comp0e se apresenta como justificativa autorreferente do resguardo da Vila como lugar
memoravel da cidade. Além disso, o conjunto arquitetdnico da Vila Itorord é tomado
como encarnagdo de um periodo aureo de S&o Paulo, em que o ideério do crescimento
econbmico buscava se afirmar, pedagogica e afetivamente, através de edificios-

monumentos simbélicos.

Para Marilena Chaui, em artigo publicado no livro “Direito a memoria”, a
problematica das politicas preservacionistas se condensaria justamente na forma e
contetdo hierarquicos do processo de selecdo dos bens patrimoniais, que sustenta uma
simbologia celebrativa do poder e da identidade nacional e regional, operando, assim,
como real exercicio de dominag&o social. A critica do presente, iluminando o futuro, faz

vislumbrar outra politica, em que os instrumentos de selecdo seriam democratizados,



permitindo aos multiplos grupos sociais atuar nas escolhas que determinam o que € e 0
que ndo é memoravel, no sentido de uma “produ¢do democratica da memoria social”.
Sendo a memdria um campo dominado pela ideologia em ato, torna-se um direito a se
conquistar e esta conquista passara justamente pelo exercicio critico de selecédo de bens e
praticas a serem patrimonializados. Debrucando-se sobre um projeto ainda mais largo,
Chaui (1992) ressalta a importancia da amplitude do acesso a “fruicdo, produgdo e
participacao nas obras e politicas culturais”, cabendo ao Estado somente a distribuicao e
sociabilizacdo dos instrumentos necessarios para esta pratica. Chaui, assim como os
demais participantes da Conferencia, admite a atuagdo do Estado como ordem distante
capaz de regulamentar e harmonizar o conflito latente pela apropriacdo da memdria, rumo
a um planejamento justo dos espacos e praticas memoraveis, perspectiva essa bem

sintomatica do processo de redemocratizacdo que o Brasil atravessava naguele momento.

Tendo como referéncia a “Carta de Veneza” 13, a Constituicio do Estado de S3o
Paulo institui como patrimonio cultural “os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncias a identidade, a acdo e a
memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade” 4, cabendo ao Poder Plblico a
“pesquisa, identifica¢do, protegdo e valorizacdo do patrimonio cultural paulista, através
do Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do
Estado — CONDEPHAAT?”. O Condephaat foi criado em 1968 e é o conselho responsavel
por disciplinar e administrar o patrimonio do Estado de Séo Paulo, bem como, entre outras
operagdes, “propor as autoridades competentes o tombamento de bens, assim como

solicitar a sua desapropriagdo quando tal medida se fizer necesséaria™®.

13 A Carta de Veneza (Carta Internacional sobre a conservacéo e o restauro de monumentos e sitios) foi
redigida e aprovada durante o Il Congresso de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, realizado
em Veneza no ano de 1964, e tinha por objetivo criar um conjunto de preceptivas, indicativas e conceitos
que pudessem nortear as condutas preservacionistas ao redor do mundo. E até hoje um documento-base
para préticas e politicas ligadas a preservacao de obras e conjuntos arquitetdnicos.

14 Constituicdo Estadual de S&o Paulo.
Shttp://www.cultura.sp.gov.br/portal/site/SEC/menuitem.3ece191cdbb97673b4705f57e2308ca0/?vgnext
0id=ce9c6ed1306b0210VgnVCM1000002e03c80aRCRD&vgnextchannel=ce9c6ed1306b0210VgnVCM
1000002e03c80aRCRD



Ainda que o discurso constitutivo do processo de tombamento da Vila revele certo
esforgo em preservar o seu cardter memorioso, podendo ser interpretado como produto
de uma escolha centralizada e dominante, € preciso levar em conta que as razdes que 0
motivaram ja estdo localizadas numa outra face da relacédo de poder, que ultrapassa aquela
da narrativa autoritdria da histéria, para se tornar, sobretudo, uma relacdo de
generalizacdo dos imperativos da troca, como mobiliza¢do de investimentos necessaria a
reproducdo ampliada do capital. O uso do Patriménio Historico como elemento
pedagdgico na construcdo de um senso de comunidade histdrica nacional/paulistana ndo
deixa de operar ali, mas parece se tornar aspecto secundario num momento em que as
condutas patrimoniais conjuram, antes de tudo, ao lado da inddstria do lazer e do turismo.
Além disso, o paradigma preservacionista corrente se caracteriza, justamente, pela
insercdo de um espectro cada vez mais amplo de bens patrimoniais, procurando
contemplar a identidade de diferentes grupos sociais. Segundo os termos disponiveis nos
enderecos eletrénicos do Condephaat e do Conpresp, as solicitacbes de tombamento
podem ser requeridas por qualquer “cidadao”, deixando evidente, ao menos formalmente,
uma certa politica de democratizacdo dos instrumentos de selecdo de praticas e bens

instituidos como memoraveis.

Como aponta Frangoise Choay, desde a década de 1970 é possivel observar uma
verdadeira expansdo do corpus patrimonial, o qual passa a incluir edificios construidos
em periodos historicos cada vez mais proximos e uma grande variedade tipoldgica que
acaba por incluir arquiteturas nunca antes visadas, como usinas, lojas, habitaces,

hangares, etc.

Em entrevista ao jornal Estado de Sdo Paulo, a arquiteta Nadia Somekh, agora

diretora do Departamento de Patrimoénio Historico e presidenta do Conpresp, anunciou:

““A preservacado do patriménio de S3o Paulo ndo pode mais ser tratada
apenas com o recurso do tombamento. E preciso dar uma dimensio
urbanistica e tornar os predios histéricos economicamente atraentes,
principalmente para o mercado imobiliério e a iniciativa privada (...).

E preciso promover a valorizagio social e econémica dos bens



histéricos. Com a perda de identidade que veio da globalizagdo, a
tendéncia das cidades contemporaneas é de valorizar a memdria e

descobrir que o patriménio é um ativo, gera valor agregado.

(ESTADAO ONLINE, 01/03/ 2013)

Na compreensdo da diretora, os edificios patrimoniais devem, tal qual a Vila
Itorord, ser objetos de politicas que o tornem potencialmente rentaveis ao “mercado
imobiliario” e a “iniciativa privada”, fazendo dela um ativo, ou seja, incorporando um

beneficio econdmico.

Analisando a pronunciacdo supracitada, podemos inferir que o tom dos atuais
discursos produzidos sobre as qualidades genuinas de um determinado bem cultural
repisa a ideia de que a cultura “estd cada vez mais enredada com as tentativas de
reassegurar o poder monopolista”, haja vista que “o melhor terreno para conquistar rendas

monopolistas ¢ o dos artefatos e praticas culturais historicamente constituidas”

(HARVEY, 2006).

O curioso é que ai todas as representacGes que significam 0s espacos como
espacos de identidade, memoria e tradicdo, se afirmam na sua relacdo com o espago
urbano andnimo, amnésico e modernizante, edificados sob a tatica do “arrasa-quarteirao”.
A afirmac¢ao de um espago “historico” depende entdo da ameaga de sua extingao. Mais
do que admitir as forcas modernizantes da urbanizacdo, a I6gica patrimonial depende
delas, porque é justamente o estatuto de sobreviventes no tempo que lhes assegura a
exclusividade dos seus atributos. A Vila Itororé “é um dos poucos testemunhos que
restaram da ocupacdo histdrica espontanea dentro da estrutura espacial da cidade, tdo
sacrificada por transformacdes que prejudicaram o seu meio ambiente e o seu patrimonio
cultural” (1982, solicitagdo), ou ainda, ¢ “uma mancha urbana, que sobreviveu a
devastacdo imobilidria paulistana, a mais voraz do mundo” (JORNAL DA TARDE,
1975). Como qualquer uso, 0 uso destes espacos esta subsumido a l6gica mercantil, o que
acaba por criar algo como uma industria da sobra historica, pela qual certos espacos — 0s

patrimoniais, especificamente -, podem vir a ser, assim, rentabilizados.



Pedro Arantes, no artigo intitulado O grau zero da arquitetura na era financeira,
chama atencgdo para o fato de que a arquitetura mais contemporanea esta ligada a uma
renda que ndo apenas a fundiaria, até porque ja intimamente atrelada a publicidade e a

industria do entretenimento:

“A sofisticagdo técnica ostensiva, a diferenciagdo das superficies e a exuberancia
formal passaram a ser requisitos para construir imagens arquitetdnicas
exclusivas, capazes de valorizar os investimentos e, consequentemente, as
cidades que os disputam. ” (ARANTES, 2008)

Aliada ao capital financeiro, essa arquitetura rentista busca usos “improdutivos”
pertencentes a esfera da circulagdo e do consumo (terminais de transporte, shoppings
centers, hotéis, estadios, museus, salas de concerto, parques tematicos, etc.). Permito-
me, assim, tracar correspondéncias entre a arquitetura contemporanea da qual fala
Arantes, que tem como campo de experiéncia principalmente os paises europeus, e a
arquitetura patrimonializada, que toma lugar aos quatro ventos. Ainda que um conjunto
de especificidades distingam um tipo de arquitetura do outro, essas correspondéncias séo
possiveis porque ambas — tanto a contemporanea quanto aquela dita “historica” - se
integram a logica da mercadoria através do prestigio que suas imagens imprimem no
espaco onde se inserem, ou ainda, por meio da renda monopolista que permitem auferir
(explorada, sempre, pela “nova economia do acesso”, do turismo e do lazer). A Vila
Itorord, uma vez representada como conjunto arquitetdnico Unico e original tera o uso
cultural como o mais propicio a conquista da renda monopolista, nela presente ainda
potencialmente, ou seja, como especulacao. Tal como a Sala Sdo Paulo, “anunciada como
o ponto de inflexdo de uma “grande virada” na area central” (WISNIK, FIX, LEITE,
ANDRADE, ARANTES; 2000), a restauracio e a transformagcéo da Vila Itororé em um
espago cultural podem vir a desencadear, seguida de outros investimentos, um “efeito

dominé” de revalorizagdo e retomada dos negdcios imobilidrios na regido.

16 http://www.fau.usp.br/depprojeto/labhab/biblioteca/textos/fix_salasaopaulo.pdf



A concepcao culturalista na producao do espaco

Comeco, entdo, a desdobrar alguns apontamentos a partir da hip6tese de que a
Cultura detém uma posicao cada vez mais enfatica na producdo do espacgo. Invocar aqui
as chamadas revitalizacbes urbanas parece ser, assim, uma boa maneira de situar as
estratégias urbanisticas correspondentes a essa tendéncia, haja vista serem estas

marcadas, no mais das vezes, pelo “reencontro glamouroso entre Cultura e Capital”?’.

Freqlentemente, as revitalizagdes urbanas se articulam por meio da representacéo
de que o espago sobre o qual operam detém uma nitida dimens&o cultural. Com a atencéo
voltada para a historicidade e morfologia que compdem os tracos identitarios locais, as
revitalizacGes urbanas sdo egressas da abordagem culturalista da cidade, que ganha os
rumos do pensamento urbanistico apds os declarados fracassos do movimento moderno

na arquitetura.

Enquanto que o Movimento Moderno desenhava suas cidades sobre planos gerais
fundamentados em preceptivas universalistas e em tipologias fixas, os arquitetos e
urbanistas do chamado contextualismo passam a prezar, acima de tudo, pelas
particularidades do lugar sobre o qual trabalhardo, desenhando caso a caso projetos

pontuais que seguem, formal e esteticamente, as caracteristicas do contexto local.

Dentre as recomendacdes elaboradas para a “reabilitagdo” do centro da Cidade do
Meéxico (d’Arc, 20037?), encontramos topicos como “ampliacdo e maior difusdo da oferta
cultural da cidade”, “ melhor distribui¢do e abertura das atividades culturais noturnas”,
“desenvolvimento de atividades ligadas ao turismo” e “patrim6énio monumental”.
Similarmente, o documento Reconstruir o Centro, formulado pela Prefeitura de S&o Paulo
em 2001, apresentava como metas a “preservacao, restauracao e recuperagao de espagos

de interesse historico”, a “educagdo sobre o patrimdénio”, um “projeto de corredor

7 ARANTES, O.F. Urbanismo em fim de linha e outros estudos sobre o colapso da modernizac3o
arquitetoénica. Sdo Paulo, EDUSP, 1998.



cultural”, “Cultura, lazer e recuperag¢do: fim de tarde e fim de semana no centro”,

“otimizagdo de infraestruturas turisticas, de cultura e de lazer”, etc.

E possivel entrever no “Projeto de recuperagio urbana da Vila Itororé” principios
ja bem afinados com a perspectiva culturalista do pensamento projetual urbanistico. Os
“valores historicos, formais e cognitivos” da Vila tomam o primeiro plano na justificativa
do projeto para além das tdpicas presentes nas politicas patrimonialistas, as quais
inevitavelmente defenderdo a importancia histérica e cultural de um determinado imével
ou bem cultural. E ¢ justamente na proposi¢ao de “mudancga de uso” da Vila que se
localizam as linhas de uma tendéncia que confere a cultura — enquanto atividade ligada
ao lazer e ao turismo - a tarefa de levar de volta a determinados lugares da cidade a
urbanidade!® perdida.

Aceitando o convite de Otilia Arantes, que por sua vez parece ter aceitado o de
Debord, passo a considerar como 0 movimento de acumulagio capitalista alcanga agora,
de modo mais enfatico do que nunca, o tal negécio das imagens — alcance conduzido, por
sua vez, pela corrida imperialista do capital por novas fronteiras. Autonomizada como
imagem e representacdo, a cultura é ancora da identidade entre grupos e pessoas que
compartilham um “consumo ostensivo de estilo e lealdade a todo tipo de marca”. Dai o
modo pelo qual a cultura e o discurso identitario que a acompanha se tornaram cada vez
mais imperativos nas dindmicas das trocas. No que toca as estratégias de producdo do
espaco, trata-se de criar uma cidade tal como um “emporio de estilos”, dentro da qual
seria possivel consumir lugares, pedacos especificos da cidade, definindo de acordo com

eles um “estilo de vida” proprio, uma identidade cultural assim ou assada.

Para SMITH (2006), as revitalizacBes urbanas compreendem um processo de
‘modifica¢do do uso e das fungdes dos lugares dispostos nestas dreas, tendo como
propdsito valoriza-las. Para este autor, ainda que o processo de urbanizacdo seja
caracterizado por uma continua estruturacdo e reestruturacdo, e um corrente arranjo e

rearranjo do espaco urbano, é preciso identificar a intensidade com a qual este processo

18 ARANTES, O.



se realiza na atualidade, apresentando-se agora como um artificio imediato de uma “ampla
reestruturagdo social e econdmica das economias capitalistas avangadas”. E o que o leva
a constatar um processo de generalizago e sistematizacdo da gentrificacio °, para além
do esporadico e pontual fendmeno de substituicdo das classes populares pelas classes

médias, que acomete o centro londrino na década de 1950.

No sentido de melhor compreender os termos desta “ampla reestruturacao social
e econdmica” da qual fala Smith, recorro a analise de Harvey sobre a passagem do regime
de acumulacdo fordista ao regime de acumulacdo flexivel. Frente a crise fiscal e
deflacionaria de 1973 e de seus desdobramentos, 0 modo de producdo capitalista
reorganizou sua légica de acumulacdo no sentido de acelerar o tempo de giro do capital
e oferecer respostas mais réapidas as necessidades do mercado. Dentre outras diretrizes
desta reorganizagdo geral, estdo o remanejamento e a flexibilizacdo das relacbes de
trabalho, a intensificacdo da financeirizacdo da economia, a criacdo de novos setores de
producdo, o crescimento do setor de servigos, a fixacao de focos de acumulacdo em novas
regides, etc. (HARVEY, 2009).

Harvey localiza esta passagem como um momento necessario do movimento
I6gico da acumulagdo capitalista, o qual sempre tende ao estado critico de
sobreacumulacéo. Isto significa que ha um montante ocioso de dinheiro em busca de um
destino produtivo, haja vista que o desenvolvimento do capitalismo como capitalismo
altamente financeirizado faz dinheiro virar mais dinheiro sem a mediac¢ao de um processo
produtivo, ou seja, sSem um processo capaz de gerar valor (de troca), o que s é viavel por

meio do emprego de trabalho.

Sucede, assim, a necessidade de que o excedente monetéario seja canalizado para
campos de investimento que o torne produtivo, que o realize enquanto capital. A producéo
do espaco ¢é, entdo, via possivel pela qual o capital pode se inserir no circuito produtivo.

De modo mais preciso, € possivel afirmar que estamos diante de um processo de

190 conceito de gentrificacdo tenciona, entdo, revelar a dimensdo classista das regenerac@es urbanas
(termo consagrado em Londres), no sentido de desconstruir a linguagem oficial e afirmativa deste processo.



urbanizacdo fundamentado numa ldgica industrial, onde a producdo do urbano ndo €
apenas a construcdo do continente necessario ao desenvolvimento das relacbes de
producdo e reproducdo capitalistas, mas €, enquanto processo produtivo propriamente

dito, determinante no ciclo de acumulacéo atual.

As iniciativas de “revitalizagdo urbana” permitiriam, assim, a reinser¢do do
ambiente urbano construido, considerado ‘“degradado”, no ciclo produtivo da
urbanizagéo. As intervengdes nas edificacdes encorticadas, o incremento da infraestrutura
urbana e a instalacdo ou renovacao de equipamentos culturais e de lazer no bairro da Bela
Vista parecem ser constitutivos desta tendéncia. A questdo que permanece, contudo, é se
0s sinais de revitalizagcdo do centro de S&o Paulo, no qual se circunscreve, em certa
medida, a mudanca de uso da Vila Itorord, podem ser compreendidos sob a perspectiva

desse novo quadro da producgdo do urbano aqui apontado.

Smith (2003) assinala que o desenvolvimento dos processos de gentrificacdo em
Nova York pode ser bem compreendido a luz da teoria da renda diferencial (rent gap),
ou seja, “as causas originais da gentrificacdo estavam na mobilidade geografica do capital
e nos modelos historicos do investimento ¢ desinvestimento no campo urbano” (p.66).
Situando-se no interior na crise fiscal da cidade, a fuga de capitais da area central faz
despencar o preco dos terrenos e dos imoveis, e “incapacitados de superar a recessao”’, 0s
pequenos proprietarios vendem seus imoveis a grandes promotores imobiliarios. A fase
anterior de desinvestimento e, consequentemente, 0 mercado desvalorizado, 0 que se
soma ainda a sempre alta renda da terra diferencial nas areas centrais, torna o terreno mais
do que favoravel a uma nova afluéncia de capitais, e novamente investimentos se

encaminham para a compra de terrenos e imoéveis em Mahanttan e seu entorno.

No caso de Sao Paulo, até podemos identificar deslocamentos das centralidades
de investimento: do Centro — Paulista - Faria Lima - Berrini. Contudo é dificil afirmar
que o movimento de fuga de capitais da regido central teve as mesmas motivagoes que
atravessaram o caso de NY, atreladas a crise fiscal, por exemplo. Tampouco é possivel
discernir claramente um direcionamento massivo de investimentos ao centro antigo de

Séo Paulo.



E bem possivel que estejamos diante de um processo em curso, com fronteiras
espaco-temporais bem dificeis de localizar. O Projeto Nova Luz, a restauracdo do Teatro
Municipal, as revitalizagdes da Sala Sdo Paulo e da Praca Roosevelt, a construcdo da
Praca das Artes no Anhangabad, as Viradas Culturais, a afluéncia de jovens universitarios
de classe média para os bairros da Santa Cecilia, Vila Buarque, Campos Elisios e Bom
Retiro, etc., e, inclusive a transformacdo da Vila Itorord, parecem sinalizar o andamento
desta tendéncia. A criacdo da Associacdo Viva o Centro® aparece Como a expressao mais
indicativa neste sentido. Contudo, parece complicado levar a cabo o conceito de
gentrificagdo tal como formula Smith, uma vez que em S0 Paulo h4 uma série de

particularidades, como bem revela o préprio caso da Vila.

Como nos projetos de revitalizacdo a transformacao das areas centrais tem por
direcdo torna-las consumiveis pelas classes médias, as formas de representacdo
concebidas e reproduzidas entre essa classe sdo definidoras dos rumos que tomam esses
projetos. No caso do centro da cidade de Sao Paulo, as representacdes cultivadas entre a
classe média o tomam como um lugar sujo, desagradavel, perigoso. Lugar de usuarios de
droga, ambulantes e moradores de rua. O Bixiga incluido: porque embora seja também o
bairro dos teatros, das casas noturnas e das cantinas italianas, é destino dessas classes
apenas aos finais de semana, quando podem consumir o bairro por meio de alguns de seus
estabelecimentos. E assim o bairro dos corticos e dos pontos de droga. Os comércios s&o
simples, os botecos estdo em toda esquina. Uma periferia no centro.

Nao ¢ mero acaso que entre a concepgao do projeto de “recuperacao urbana da
Vila Itorord” e os primeiros sinais de sua execugao, se passaram mais de 50 anos. Com
a excecao do Sesc, nenhuma instituicdo manifestou interesse em restaurar o conjunto

arquiteténico e tocar o centro cultural. Além disso, o préprio bairro do Bixiga ja foi objeto

20 Associacdo Viva o Centro: entidade criada em 1991 pela iniciativa privada, cuja finalidade de promover
iniciativas de revitalizacdo do centro de S8o Paulo. Entre os associados estdo a BM&F-Bovespa,
Associacdo Comercial de S3o Paulo, Administradora Boa Vista, Itad, Votorantim, Sindicato das
Seguradoras, Previdéncia e Capitalizacdo, Porto Seguro, Santander, Banco Safra.



de vérios projetos de revitalizacdo, cuja realizacdo € ainda a expectativa de uns e o temor
de outros.

Talvez o centro seja algo como as zonas de ‘marcacao em vermelho” sobre as
quais fala Smith (2003), ou seja, zonas de risco para investimentos. Heléne Riviére d’Arc,
num artigo intitulado Requalificar o século XX: projeto para o centro de Sdo Paulo,
assinala ser bem pouco provavel que haja em Sdo Paulo uma classe média como aquela
que reconhece Smith tanto em Nova York como nas cidades europeias, ou seja, uma
classe média dotada de uma certa “consciéncia de pertencimento” que a leva de volta ao
“coragao da cidade”. Ao contrario, para ela a profusdo de novos condominios fechados
em diversas outras centralidades da cidade podem sinalizar o inverso. (D’Arc, 2003).
Deixo em aberto, contudo, se a jovem classe média que aflui paulatinamente em direcdo
as regides centrais, e que, inclusive, se identifica a uma nova esquerda de matriz

culturalista, ndo corresponderia as classes médias identificadas por Smith.

Ainda para a autora, em Sao Paulo ha dois projetos de revitalizacdo do centro em
oposicao, o que revela outra nitida diferenca entre os processos de gentrificacdo de Nova
York e cidades europeias e aquele que aqui estamos a discernir. Um se orienta por uma
“sensibilidade progressista” que se “apega a um principio de diversidade (...), do qual o
patrimonio perceptivel hoje seria um testemunho historico” (d’Arc, 2003). Neste caso, o
poder publico asseguraria as camadas populares ndo apenas o direito a moradia no centro
mas, inclusive, reconheceria seu papel privilegiado na formacdo da identidade e
urbanidade local. O outro projeto é encabecado pela iniciativa privada e, tendo como
prioridade a promog¢do de servigos culturais consumiveis por uma classe média “cujo
padrdo de vida é globalizado, mas que estaria de algum modo a procura de uma identidade
através de uma cultura reificada” (ibidem.), prevé a remogéo das camadas mais baixas do

centro, sobretudo dos ambulantes e moradores de rua.

As politicas urbanas para o centro, ora previstas ora realizadas, se enredam no
interior de um conflito entre essas duas correntes. Admito a impossibilidade de discernir,
ao certo, qual das duas esta conquistando terreno. Mas, considerando o caso da Vila

Itorord, permito identificar decisbes e interesses que acabam por cruzar interesses



presentes em ambas. Ou seja, a partir de uma “sensibilidade progressista”, as decisdes
atinentes a revitalizagdo da Vila buscam a um s6 passo reconhecer a identidade cultural
do Bixiga, deixando permanecer as classes mais baixas que a constituem, e promover

atividades culturais de carater classista.

Aliés, quando Smith (2003) menciona as tais marcacdes em vermelho, o faz para
expor as ulteriores politicas de desestigmatizagdo que acabaram por substituir “os
contornos vermelhos por contornos verdes de indugao aos empréstimos imobiliarios”. Ele
passa a identificar, assim, a expansdo da gentrificacdo a bairros até entdo ndo afetados,

como Lower East Side, Parl Slope, Hoboken, etc.

Seria preciso, entdo, identificar os termos das “politicas de desestigmatizagdo”
que estdo em ato na area central de Sdo Paulo, e mais especificamente, no Bixiga. A
remocdo dos moradores da Vila esteve coadunada com o “Programa de Atuagdo em
Corticos”, cuja meta € transformar todos os casarios e prédios encorticados do centro em
unidades de habitacdo unifamiliar empreendidas pelo CDHU. Sendo assim, 0s moradores
da Vila foram transferidos para a rua ao lado. O que pode sinalizar que as politicas de
desestigmatizacdo implementadas no Bixiga passem também pela formalizacdo das
habitacOes e, consequentemente, pela transformacao das préaticas espaciais que em algum
momento constituiram bairro. Parece se tratar de uma politica que busca tirar de vista ndo
0s moradores — expulsando-os para a periferia — mas todo o universo estigmatizado e

“degradante” — inclusive em termos de paisagem urbana -da vida nos corti¢os.

Apontamentos para uma problematizacdo: podem 0S programas
habitacionais serem linhas de forca gentrificadoras?

Manifesto o inicio do processo de industrializacdo no Brasil, ao final do século
XIX, uma massa de trabalhadores recém-proletarizados afluem para as cidades. Como
registra PESTANA (1918, in: Bonduki), dos 104 mil imigrantes que passam pela



Hospedaria dos Imigrantes em 1895, 40% permanecem na capital, sobretudo nas areas
centrais. A cidade explodindo, a crise habitacional se manifesta. A crise habitacional torna
possivel, entdo, a emergéncia de um mercado rentista no centro da cidade. Corticos, vilas
operarias, casas de comodo, casas de aluguel, etc. tornam-se as modalidades habitacionais
pelas quais os investidores logravam seu objetivo: obter renda/lucro atraves dos alugueis
das moradias populares.

Como anota Bonduki (2004), neste periodo a producdo habitacional é
empreendida unicamente pela esfera privada, ocupando-se o Estado principalmente do
controle sanitario das habitacdes, tanto por meio da criacdo de um conjunto de leis que
buscava regulamentar o padrdo sanitério da producdo habitacional — legislacéo e codigos
de posturas -, quanto pelo policiamento sanitario dos corticos e moradias coletivas. Além
disso, havia certo esforgo das esferas governamentais em conceder incentivos fiscais a

empreendimentos habitacionais considerados salubres.

Para o Estado as vilas operarias eram a referéncia de boa habitacdo operaria,
porque além de oferecerem as familias células unifamiliares dentro dos padrdes de
higiene previstos, prezavam pelo controle direto dos proprietarios rentistas sobre as
préticas e condutas dos moradores. Ora eram produzidas e empresariadas pelo industrial
que as destinava aos operarios de sua fabrica, ora pertenciam a companhias particulares
que investiam na producdo de casas de aluguel a fim de rentabilizar seus fundos, como
bem exemplificam as vilas construidas pela companhia privada “A Economizadora
Paulista”. Contudo, apenas uma parcela dos operarios - em sua maioria pertencentes a
uma classe média baixa - tinha acesso as vilas operarias. A maioria dos trabalhadores
morava em corticos, pois em termos absolutos era a forma mais barata de morar na cidade,

ou ainda, era a Unica forma possivel de morar.

Nas ultimas décadas do século XIX, devido aos baixos precos dos terrenos,
aglomeraram-se na Bela Vista- Bexiga grande parte dos imigrantes italianos recém-
chegados na cidade. Uma vez fora dos centros ocupados pelas grandes industrias de S&o

Paulo, estabelecidas nas proximidades das ferrovias, o bairro foi sendo ocupado por



pequenos comercios e servicos em geral - atividades sempre favorecidas pelas estreitas
relagOes de vizinhanca ali presentes.

As casas que ocupavam os loteamentos eram, em sua maioria, grandes casarios
construidos por mestres de obra italianos, os capomastri, detentores de técnicas
construtivas vernaculas oriundas das suas cidades de origem. Estes casarios foram,
posteriormente, convertidos em corticos pelos proprietérios integrantes do dindmico
mercado rentista que ali vinha se estabelecendo. Desde o inicio da formacéo do bairro,
dada a alta demanda por moradia nas areas centrais, 0s proprietarios passaram a expandir
a parte edificada dos lotes para entdo transforméa-las em comodos de cortico. Além disso,
como a construcdo de um cortico requeria baixo investimento, estava ao alcance até
mesmo daqueles com poucos recursos, como € o caso de alguns imigrantes que acabavam
enriquecendo com o negdcio. Assim, as bracas de terra vazias e baratas que apareciam
com o rapido processo de loteamento de antigas chacaras da cidade — como bem foi o

caso do Bexiga - ja eram concebidas como renda em potencial.

Se a quantidade de corticos ndo parava de crescer nos bairros centrais era porque
a relacdo entre o capital investido e a rentabilidade obtida era a mais vantajosa e segura
possivel. O proprietario adquiria bracas de terra por precos relativamente baixos —
principalmente nas areas baixas e alagaveis do centro -, aproveitava ao maximo o terreno,
subdividia continuamente os comodos, economizava com 0s materiais e praticamente néo
arcava com manutencdo. E como no corti¢co de Jodo Romao, “as casinhas do cortigo, a
proporcao que se atamancavam, enchiam-se logo, sem mesmo dar tempo a que as tintas
secassem. Havia grande avidez em aluga-las; aquele era 0 melhor ponto do bairro para a
gente do trabalho. ” (AZEVEDO, 18p.15, 1890).

Como assinala MARZOLA (1985), os moradores dos corticos do Bexiga eram,
em sua maioria, imigrantes italianos, trabalhadores artesdos, pequenos comerciantes,

negros e trabalhadores rurais recém proletarizados. E como sinaliza Bonduki (2004):



“Nio podendo pagar o aluguel de uma casa unifamiliar e isolada, o operério de
menor renda, o trabalhador informal e o desempregado encontravam no corti¢o
e na casa de cOmodos o alojamento compativel com seus parcos rendimentos. O
cortico mais comum em S&o Paulo era uma enfiada de cdmodos dispostos ao
longo de um corredor ou patio, no qual se situava a area de lavagem e secagem
de roupas e o banheiro comum.” (BONDUKI, 2004, p. 53).

Os corticos e as casas coletivas eram necessarios a reproducédo da forca de trabalho a
baixo custo, incluidos, enquanto projeto e resultado, como elementos mantenedores da
baixa média salarial. Se sob a perspectiva da sua producdo, a habitacdo operaria é
entendida como veiculo concreto para a aquisi¢ao de renda, sob a perspectiva de seu uso
ela se torna fundo de reproducdo da forca de trabalho, estando os moradores cativos do
predicado de trabalhadores inclusive quando sob o refugo da morada. O principio de
economia, ao orientar a forma e o desenho das habitagdes, orienta também o conteido
das formas de morar. Uma série bem definida de atividades a serem executadas, segundo
um esquema bem definido de gestos e formas de usar. No quarto, quase sempre muito
pequeno, é possivel ver televisdo, ter alguma conversa, dormir. Em muitos casos, é
também no quarto que se pode cozinhar e comer. O banheiro e a lavanderia sao,
normalmente, espagos comuns onde 0 uso esta a disputar com os outros moradores e
moradoras

Alias, parece bem possivel pensar a producdo rentista de moradias populares ja
como um momento da industria da urbanizacdo (DAMIANI, 1999) ou seja, como ja
localizada no @mago do processo geral de acumulagdo. Ainda para Bonduki (2004),
economia cafeeira gerava um excedente de capitais num periodo em que eram limitadas
as opcdes de investimento, haja vista o setor industrial se apresentar ainda fragil e
instavel 2. Buscando uma direcdo rentavel, os capitais a encontravam no mercado

habitacional.

21 BONDUKI, Nabil: “ a restrita capacidade de aplicagdo no setor industrial, expansdo e retragdo ciclica da
cafeicultura, a valorizagdo imobiliaria e a grande demanda por habitagcfes em Sao Paulo (...) tornou o
investimento em moradias de aluguel bastante atraente.



Na década de 1940 inicia-se 0 processo de expansdo da metropole sentido as
periferias. Com a grande quantidade de terrenos disponiveis no entorno da cidade e a
pressdo causada pela cada vez mais aguda crise habitacional, a venda de lotes na periferia
se torna um negdécio dinamico e lucrativo aos proprietarios. Muitas familias, ao invés de
seguirem para corticos ou aguardarem moradia providenciadas pelo Estado, passam a
comprar ou ocupar um terreno loteado na periferia, erguendo suas casas com o proprio
trabalho.

Neste momento, mais precisamente no inicio da década de 1950, o Bexiga entra
na esteira do processo de reconfiguracdo que acompanha a abertura de grandes avenidas
na regido - Maria Paula, Nove de Julho, parte da Av. Brigadeiro Luiz Antonio -, 0 que
gera uma serie de despejos e demolicGes, arrasando 0s corticos e vilas que ocupavam 0s
espacos que viriam a se tornar avenida. Mas ao mesmo tempo, novos pequenos prédios
de apartamentos (de dois a trés pavimentos) sdo construidos e transformados em corticos
(SCARLATO, 1992).

Ainda hoje, o mercado rentista dos corticos € um negocio extremamente lucrativo.
Para Luiz Kohara (2012), do Centro Gaspar Garcia, trata-se um “mercado habitacional
da exploragdo da pobreza”. Ele apresenta uma pesquisa, realizada em 1998, sobre o lucro
obtido nas locac@es e sublocagdes de corticos no bairro da Luz, onde foram identificados
92 imAveis encorticados, habitados por 765 familias: o estudo indicava que o pre¢co médio
de locagdo era de R$ 13,2 por m2, ou seja, “mais que 0 dobro que o de moradias
unifamiliares com boas condi¢des de habitabilidade localizadas no Centro. ” (KOHARA,
2012). Ao passo que no mercado formal o valor mensal do aluguel constituia
aproximadamente 0,8% do valor do imovel, nos corti¢os esse valor mensal representava
até 3,25% do valor do imdvel. Kohara ressalta ainda que, de acordo com a pesquisa, “o
percentual do rendimento crescia quanto maior fosse a precariedade do cortico”
(KOHARA,2012). E como nos lembra Engels no seu Questao da Habitagdo “(...) por pior
que seja um casebre, ha sempre um pobre que nao pode pagar um melhor” (Engels, p.
89).



Se num primeiro momento morar em cortigo era a Unica forma de morar possivel
para a maior parte dos trabalhadores urbanos, no momento atual morar em corti¢o € uma
das unicas formas possiveis de se morar no centro da cidade. Para quase todos os que
moram nos corticos do Bexiga e dos outros bairros centrais, a vantagem principal é a de
estarem préximos do local de trabalho e da grande concentracdo de equipamentos e
servicos publicos, incluindo metrds, escolas, hospitais, etc. Como se costuma ouvir, €
“onde tem tudo”.E nos termos da propriedade privada, que sdo os que definem o acesso a
moradia, a centralidade dos corticos é convertida em renda diferencial Sendo entdo os
cortigos a opgéao Unica de se morar no centro por um prego baixo (em termos absolutos),
a exploragdo dessa renda é levada ao seu limite. Além de ser mais barato, o aluguel de
comodos em cortico é o Unico possivel para os trabalhadores informais e desempregados
gue moram no centro, uma vez que, por dispensar qualgquer contrato formal, despoja o

morador de comprovar renda e vinculo empregaticio, de ter um fiador ou coisa do tipo.

Por isso, os debates realizados pelos movimentos de luta por moradia tém
colocado o direito a moradia digna nas areas centrais cada vez mais na ordem do dia.
Essa discussdo comega a ganhar cada vez mais espaco a partir da década de 1980, quando
ja ha muito estava flagrante tanto a precariedade das infraestruturas nas periferias quanto
a aguda exploracéo sofrida pelos moradores dos corticos no centro. E a reinvindicagédo
por uma moradia digna é justamente o questionamento dos modos de habitacdo
produzidos e concebidos para suprir 0 minimo vital (teto e parede, no caso) da classe

trabalhadora:

“A moradia digna ndo ¢ apenas um abrigo formado por paredes e
telhados. Significa também que a familia deve morar perto do trabalho
e de equipamentos publicos como escola, creche, posto de salde, além
de ter acesso a opcOes de lazer. Assim, todos devem ter uma moradia
com boa estrutura fisica, localizada proxima a infraestrutura urbana e,
fundamentalmente, dispor da documentacdo do imével.” (MORADIA
E CENTRALZ, 2012)

22 programa Moradia é Central — lutas, desafios e estratégias. O Programa, iniciado em agosto de 2008 e
finalizado em maio de 2012, teve como objetivo demonstrar a importancia do acesso da populacao de baixa



De uma forma geral, o0 objetivo das discussdes que dali e desdobraram é pressionar
o Estado para que 0 mesmo promova habitagéo social nas regides centrais, por meio de
investimentos e programas de financiamento. Um dos primeiros movimentos a se formar
foi o ULC (Unificacdo da Lutas de Corti¢os), hoje ULCM (Unificacdo das Lutas de
Corticos e Moradia), que em 1991 nasce da organizacgdo de familias encorticadas da area
central da cidade de Sdo Paulo. A luta do ULC pelo direito das familias ao “imovel
proprio” atua, principalmente, ocupando prédios vazios e reivindicando a transformagao

do uso destes em moradia social (ULCMSP - site).

Os projetos de “revitalizacdo” concebidos para as areas centrais sao
conscientemente lidos pelos movimentos de luta por moradia?® como claros projetos de
gentrificacdo, que podem se realizar tanto por despejo declarado como pelo aumento
impraticavel do custo de vida nas areas centrais. Parecendo esses projetos implacaveis,
0s movimentos encontram um ponto de negociac¢ao nao na ofensiva contra esses projetos,
mas na pressdo sobre os poderes publicos para que garantam, por meio da execucgédo de
politicas bem definidas, a permanéncia da populacdo pobre nas areas tocadas por essas
intervencdes. Por consequéncia, se os projetos de “revitalizagdo” coincidem com um
processo programado de gentrificacdo, o0 que estd posto em xeque por estes movimentos

¢ a propria execucao do projeto.

Um trecho da cartilha “Moradia ¢ Central” bem sintetiza as diversas
reivindicagdes dos movimentos diante dos projetos de revitalizagdo: “O poder publico
deveria desenvolver instrumentos de protecdo para manutencdo das familias de baixa
renda nas areas centrais, caso contrario o processo de expulsdo acaba se tornando

inevitavel.” (p. 14).

renda & habitacdo social nos centros urbanos. Em um primeiro momento, o projeto foi fruto de uma parceria
entre o Instituto P6lis e a Oxfam GB, em conjunto com entidades de cinco entidades brasileira. E, em um
segundo momento, o Centro Gaspar Garcia, em parceria com a Oxfam GB e o Instituto Pélis, deu
continuidade ao projeto. (Centro Gaspar Garcia)

3 MTST (Movimento dos Trabalhadores sem-teto) , MMPT( Movimento de Moradia para Todos), FLM
( Frente de Luta pela Moradia).



Quanto as politicas publicas empreendidas podemos citar o Programa de Locacao
Social, formulado pela Prefeitura de Sdo Paulo em 2002, e o Programa de Atuagdo em
Cortigos, que tem a frente o BID (Banco Internacional de Desenvolvimento) e o Governo
do Estado de S&o Paulo. O primeiro foi direcionado a populacdo de até 3 salarios
minimos, vindas de corti¢o e favelas, e oferece “aluguel social” para as familias sem
condicBGes de acessar carteiras de financiamento publico para a compra da unidade
habitacional. Existem 5 empreendimentos destinados ao Programa, todos localizadas nas
regides centrais (Residencial Parque do Gato, Olarias, Vila dos Idosos, Asdrabal do

Nascimento e Senador Feijo).

J& o Programa de Atuacdo em Corticos, cuja implantacdo foi delegada a CDHU,
foi criado em 2002 pelo Governo do Estado de Sdo Paulo junto ao BID (Banco
Internacional de Desenvolvimento. E é a este Programa que daremos mais atencao,
porque € a ele que os moradores da Vila Itororé foram enderecados/ cativados/ durante o
processo de despejo. O objetivo formalizado do PAC, a ser alcancada até o ano de 2012,
era “revitalizar as areas urbanas centrais degradas e melhorar a vida de familias moradoras

em cortigos, oferecendo uma condi¢do habitacional mais adequada” (CDHU, 2012),

O Programa operou por trés modalidades: Carta de Crédito, Ajuda de Custo e
unidades construidas e reformadas pela CDHU. Para os moradores encaminhados as
novas unidades habitacionais edificadas ou aquelas adquiridas e reformadas pela CDHU,
foram oferecidos os chamados “subsidios de cabeca”, ou seja, “financiamentos

concedidos sob a forma de descontos sobre o valor da comercializagao” (CDHU, 2012).

Em 2005, o PAC estabeleceu um campo de agdo conjunta com a Prefeitura de S&o
Paulo. Sendo a “Lei Moura” - que institui a fiscalizacdo das condic¢des habitacionais dos
corticos e a interdicdo daqueles que ndo atendem as normas prevista - municipal, houve
o0 entendimento de que por meio do PAC esta Lei poderia se efetivar. A CDHU passou
entdo a se ocupar da oferta de unidades habitacionais e de Cartas de Crédito as familias
removidas das edificacOes interditadas ou erradicadas pela Prefeitura de acordo com a Lei

24 Relatério Geral do Programa de atuagdo em corticos CDHU - PAC



Moura. Segundo o Relatério Geral do PAC, foram vistoriados 1.927 imdveis nas
subprefeituras da Sé e da Mooca, dos quais 316 foram destinados a “adequagdo”. As
familias dos iméveis em “adequagdo” - lacrados ou reformados - foram encaminhados

aos cadastros da CDHU.

Por diversas vezes, os movimentos de luta por moradia apontam estas mais
recentes politicas habitacionais como conquistas de suas mobiliza¢des, uma vez estarem
enderecadas as reas centrais e tornarem possivel a mudanca das condi¢des de vida de
muitos daqueles que viviam ou em corti¢cos ou em bairros da periferia. Por outro lado,
esses movimentos se inquietam com a possibilidade das mesmas ndo serem mais que as
meras “contrapartidas sociais” que acabam por justificar as agdes do poder publico e

privado que tém por fundamento a valorizagdo imobiliaria.®

Esta suspeita parece ir ao encontro daquela que fago agora despertar aqui: a de
que tais politicas habitacionais sdo elementos constitutivos dos processos de revitalizacdo
do centro. Primeiramente porque compdem uma estratégia politica necessaria frente a
densidade e complexidade da questdo habitacional no centro da cidade, que ganha
expressédo sobretudo na mobilizagdo dos movimentos de luta por moradia. Como aponta
DAMIANI (1999), o fato de haver populagdes provisoriamente instaladas em certas areas
da cidade, seja em loteamentos clandestinos, em favelas ou em corti¢os, compreende uma
realidade altamente funcional para a reproducéo do capital, que necessita continuamente
de espacos sujeitos a futuras capitalizagdes, contudo, existem nesses espagos “nucleos
duros de formas de uso, dificeis de destruir”, conformando, assim, uma dificuldade a
mobilidade espacial do capital. Deste modo, essas politicas habitacionais operariam na
administracdo dos conflitos e tensdes produzidos entre as formas de uso presentes na
regido central - histdrica e criticamente produzidas pela crise habitacional - e 0s interesses
subjacentes a esses processos de revitalizagéo.

As estratégias de acumulagdo, aqui coincidentes com as estratégias de producédo
do espaco, deste modo, devem ser arranjadas e rearranjadas de acordo com a realidade

25 https://centrovivo.sarava.org/imagem/dossie_cd.pdf



sobre a qual incidem, se caracterizando, assim, como estratégias politicas. No caso da
densa realidade dos corticos no Bexiga, houve a necessidade de uma concepgéo
especializada, no caso formulada pelos urbanistas, arquitetos e técnicos da CDHU, e cuja
forma final parece ter sido, justamente, o PAC.

Estudo para projeto de requalificacdo urbana

RUA CONDE DE SAO JOAQUIM - LADO PAR

arquiteta Katia Canova

Fonte: Relatdrio Geral do Programa de Atuacdo em Cortigos



BELA VISTA D

Situag3o anterior

Projeto

Edificio pré-existente, desocupado, reciclado e em
terreno de 370m?, localizado & Rua Conde de Sao
Joaguim, 163 em via paralela a Av. 23 de Maio.

E constituido por dols blocos - A e B, com 59
apartamentos subdivididos em duas tipologias
habitacionais: 19 unidades com um dormitério

e drea de 36m? e 48 apartamentos com dois
dormitérios e drea de 48m2. O projeto desenvolvido
pelo escritério Aflalo & Gasperini, em 2008,
apresenta também uma drea de lazer no oitavo
andar, cobertura

Fonte: Relatério Geral do Programa de Atuacdo em Cortigos

Um segundo aspecto estratégico da politica do PAC pode estar ligado a forma
arquitetbnica desses novos tipos de habitacdo. Para DAMIANI (1993), as solucdes
I6gicas dos conjuntos habitacionais, elaboradas no plano urbanistico e arquitetdnico,
fazem parte de estratégias politicas significativas e “impositivas de um modo de vida”.
Os corredores suprimindo as areas comuns e pré-estabelecendo direces, a lista de regras
acompanhando cada area do prédio — do minimo mobiliario de entrada ao quarto de
dormir-, a conservacdo de um ambiente desprovido de cheiros e ruidos, a
compartimentacdo dos usos em minimos espacos funcionais, etc. parecem ser alguns dos
fatores que compbem o conjunto de técnicas ambientais de condicionamento que ali

operam.

Vale lembrar da expressiva etapa final do PAC, denominada de “trabalho pds-

ocupagio”?®, e cujo objetivo é adequar as condutas e as formas de sociabilidade dos ex-

26 http://www.cdhu.sp.gov.br/download/manual/RelatorioGeralProgramaCorticos.pdf



moradores de cortico a essas novas formas de habitacdo. Trata-se de uma série de cursos
periddicos e palestras ministrados por assistentes sociais e técnicos da CDHU,

direcionados ao conjunto dos moradores recém alojados nesses empreendimentos.

“70.000 familias de todo o Estado ja fizeram esse curso”. Esta é a frase de
celebracdo que encerra a reportagem do Jornal SPTV na qual o tema € a CDHU dirigindo
essa série de cursos aos ex-moradores da Vila Itoror6. Imagens de uma pequena sala onde
0s moradores se pdem sentados ao redor de um palestrante se alternam com as de um
elevador vazio: “ Entre uma entrevista e outra, oS comentarios conduzem o fato:
“moravam num corti¢o, mas o pessoal percebeu que morar num prédio com regras ¢ um
pouquinho diferente”/ “ para acalmar os animos, os moradores aprenderam conceitos de

administragdo, psicologia...para lidar com a personalidade do vizinho. ”

Se antes as crianc¢as brincavam no pétio da Vila, entre as escadarias e 0 abacateiro
que toma o centro do terreno, agora elas devem se adequar ao espago minimo entre a sala
de estar e os dois quartos: “ E vocé brincava de qué? /... de pega-pega e esconde-
esconde”/ “E agora? / “Pulo na cama da minha avo, mas ela ndo gosta muito”. E para ndo
subverter o uso do elevador - uma étima rota de fuga para os jogos de esconde-esconde,
diga-se de passagem - uma parte das palestras é destinada a ensinar “como usar o
elevador”. O futebol, as festas, as brigas, as rodas de samba, o cuidado com a horta e os
bate-bocas sdo agora esquematicamente substituidos pela “promogdo da integragdo
grupal e fortalecimento do senso de coletividade entre as familias que habitardo os

prédios”.

Em resumo, estamos ante uma complexa problematica: a0 mesmo tempo em que
é expressdo de verdadeiras conquistas das reivindicagdes populares por moradia, 0 PAC-
CDHU, ao forjar modos de morar dissociados do modo estigmatizado dos corticos,
configura conteldos e praticas urbanas mais palataveis ao consumo — este ligado ao lazer
e turismo- de classes mais altas, sendo assim uma linha de forca necesséria para a

realizacdo dos processos de revitalizacao.



A vitoéria do futuro como o senhor do tempo: do cortico Vila Itoror6 ao
novo cotidiano endividado

A Vila Itororo, tal qual os demais conjuntos de casas de aluguel, foi, no inicio do
século passado, um nucleo rentista de habitacdo onde moravam familias ( ndo se sabe ao
certo se de origem pequeno-burguesa ou operaria). Assim permaneceu até década de
1950, quando ap6s a morte do proprietario a Vila é doada a Instituicdo Beneficente Santa
Casa de Indaiaduba, que acaba se ocupando da cobranca dos alugueis. Consultando uma

reportagem publicada em 1977 pelo Jornal “Folha de Sao Paulo”, encontramos:

“Eram tempos de gléria e a vida faustosa do castelo corria lado a lado com a
miséria do cortico do Vaticano (o0 nome surgiu depois que dezenas de casas
parede-e-meia foram, com o tempo, se fechando em si numa ferradura, que
lembrava a praca do Vaticano). Nesta época, segundo o compositor Paulo
Vanzolini, no Bexiga o preto mais claro era da cor do telefone. Havia outros
corticos: o castelo nasceu assim no rebojo da angustia e da morte: o Bexiga

de mil novecentos e antigamente transformou-se na Bela Vista de hoje e,



ninguém diria, seu castelo na rua Martiniano de Carvalho acabou virando o
que chamava de “cortico”. (FOLHA DE SAO PAULO, 08/08/1977)

E ainda:

“(...) a coisa la é bem estratificada. As casas a seu redor, a chamada Vila
Itorord e o primeiro andar do castelo servem de teto para gente pobre que se
atulha num cémodo e cozinha, em familias de oito ou nove pessoas, sem
exagero. No segundo andar, vivem seu Oroldgio, a familia de Reinaldo, um
soldado da Policia Militar que ja levou doze tiros por todo corpo correndo
atras de ladrdo (ainda tem duas balas na barriga, que deixou de lembranca),
dona Maria, Miguel, umas vinte pessoas. E no primeiro andar, Anténio, o
dentista aposentado. Cada familia paga 1.350 cruzeiros de aluguel. Para
gquem? Seu Orologio explica: Como o Castro era solteiro, deixou isso tudo
de heranga para uma vilva amiga dele. Depois ela também morreu e no
testamento doava as casas todas para a Santa Casa de Misericérdia de
Campinas. O dinheiro dos alugueis vai tudo pra l4. ” (JORNAL FOLHA DE
SAO PAULDO. lbid.)

Num documentario feito sobre a Vila naquele mesmo ano de 1977, a situacédo de
uma moradora indica que era bem incerto o destino dos alugueis pagos, sendo bem
provavel que a figura do “intermediario” (o encarregado de repassar os aluguéis ao
proprietario) tivesse tanto peso na vida dos moradores da Vila quanto na daqueles dos
varios corticos da cidade:

“Dona Brasilina aluga esta casa na vila ha 25 anos. Est4 viliva ha 6 anos e
vive da aposentadoria do marido. O aluguel da casa é pago através de um
intermediario, a quem ela ndo somente da 1500 cruzeiros. Por ndo saber ler quando
Ihe é entregue o recibo no valor de 324 cruzeiros ela ndo tem consciéncia da
exploragdo a que esta sendo submetida. ” (Documentario realizado em 1977 sobre a

vila Itorord).

Em 1997, as dificuldades postas pelos custos propriedade levam a Santa Casa a
abandonar a Vila: a instituicdo deixa de se comunicar com os moradores e a imobiliéria

responsavel cessa de enviar os boletos para pagamento dos alugueis. E dificil saber ao



certo como eram feitos os pagamentos desde ent&o: alguns dizem ter continuado pagando
0 aluguel mensalmente, outros dizem ter comprado a casa a papel frio, outros ainda, terem
deixado de pagar “hd um bom tempo”. Um dos ex-moradores, “menino agora crescido”,
comecou negociando imdveis dentro da Vila e hoje é proprietario de uma boa duzia de

terrenos e imoveis no bairro do Bexiga e arredores.

Além disso, chamar toda a grande Vila Itorord de cortico parece investi-la de uma
caracterizagdo Unica e homogénea que nao corresponde a diversidade das condi¢des de
moradia que encontrdvamos ali. Num mesmo lugar, tinha aquele que morava no buraco
da parede, maes que dividiam um pequeno cdmodo com mais trés maes de familias, e

ainda, uma unica familia a viver no amplo ultimo pavimento do palacete.

Por isso, eram muito diferentes as posicGes de cada morador em relacdo ao
despejo e a realocacdo para os prédios do CDHU. Alguns suspeitavam, outros celebravam
ainda que com alguma desconfianca, outros se punham em ddvida, mas com alguma boa

esperanca, outros muitos ainda se mostravam absolutamente aguerridos contra a ideia.

Em 2006, quando a vila € desapropriada pelo governo do Estado e repassada para
a Secretaria Municipal de Cultura, a Prefeitura ganha a propriedade da vila Itoror6 e a
decreta como sendo de utilidade publica, tornando declarada e praticamente irrevogavel
a remocao forcada dos moradores. Comeca a ser organizada entdo a resisténcia contra o
despejo e é criada a AMAVILA (Associacdo de Moradores e Amigos da Vila ltorord).
Inicialmente, para assegurarem a permanéncia na Vila e a suspenséo da ordem de despejo,
lancam méo do dispositivo juridico do usucapido urbano ( direito que se adquire sobre
um imovel em decorréncia de seu uso por longo tempo), sendo entdo assessorados pelo
SAJU (Servigo de Assessoria Juridica Universitaria), pelo Escritorio Modelo de
Arquitetura e Urbanismo (EMAU) e pelo Centro Gaspar Garcia de Direitos Humanos.
Uma pauta ndo menos importante era a negociacdo com a Secretaria Municipal da
Habitacdo por atendimento habitacional na regido central para todos os moradores,
independente de comprovacdo de renda ou fiador, ja que no inicio daguele mesmo ano a

Prefeitura havia oferecido aos moradores da Vila cartas de crédito nos valores entre R$



20 e R$ 40 mil, sendo que apenas cinco das setenta familias residentes no local tinham
renda para a afericdo final (Forum Centro Vivo).

Desde entdo, a AMAVILA passou a organizar uma série de reunides, festas e
discussOes para ocupar a Vila e mobilizar a resisténcia ao despejo. Em 2011, satirizando
0 evento de grande dimensao e visibilidade que tem por objetivo aquecer o centro da
cidade paraos projetos de revitalizacdo, os moradores da Vila fazem a Vilada Cultural e
um Lancamento Imobhilario com “financiamento. analise (des) crédito: o centro € caro,

va embora”.

AMAVila convida

26/9VILADA
CU LTU RAL

Vila Itororo

comemcerando o aniversdrio de 80 anos da Vila

diversao filmes teatro musica

Rua Martiniano de Carvalho
altura do n°287, Bela Vista

entrada gratuita

Fonte: Blog da AMAVILA
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NEGO 10 Rua Martinlano de Carvalho, 287

s (D)

Fonte: Blog da AMAVILA

Os primeiros moradores foram removidos no final de 2011. Antdnia, a presidenta
da AMAVILA, foi a ultima a sair, em 2013. Quando, em meados daquele mesmo ano,
conversei com ela pedindo para que contasse um pouco da Vila e de sua vida por 14,
Antbnia respondeu com um tom ao mesmo tempo aguerrido e de lamento: “N&o quero
mais saber da Vila, do que ela foi, do que ela deixou de ser, do que ela ser&/ Ela agora é

SO historia”.

A historia estava ali reduzida, extraviada de qualquer ligagdo com o tempo da
duracdo concreta. N&o era a histéria dela nem a de ninguém que viveu na Vila, mas uma
histéria sem dono e da qual ninguém se recorda ao certo, e que s6 assim podera ser
roteirizada por audioguias e agitadores culturais. Ndo se sabe ao certo qual projeto
conduzird o futuro centro cultural, mas do todo modo ele levara a cabo essa nogdo abstrata

de passado.

Igual, ao se tornarem cativos de um programa habitacional que é também um

programa de endividamente, os moradores sdo despossuidos do presente — que s6 pode



ganhar significagdo concreta na sua relagdo com as linhas de tempo passado e futuro —

para se atrelarem a um eterno futuro, governado pelo tempo da prestagdo a vencer.

Imagens



Fonte: Acervo Benedito Lima de Toledo
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