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RESUMO

Essa pesquisa tem inicio em meio & pandemia de COVID-19 em 2020 e, diante da
necessidade do afastamento social imposta pelo contexto pandémico, o qual impossibilita que
0s processos formativos em escolas acontecam da forma como os conhecemos, deparamo-nos
com a importancia de investigar as praticas pedagogicas teatrais mediadas pelas plataformas
virtuais de comunicagdo. O primeiro capitulo apresenta uma reflexdo a respeito do fenémeno
teatral enquanto acontecimento convivial em didlogo com as praticas pedagogicas teatrais
inseridas no contexto formativo, observando na ocorréncia do jogo um aspecto de grande
importancia para os processos estético-formativos dos alunos de teatro, sobretudo nesse periodo
de aulas virtuais. Em seguida, o segundo capitulo dedica-se a desdobrar as observacGes
realizadas com duas turmas de teatro do curso técnico da Fundacéo das Artes de Sdo Caetano
em seu periodo de aulas remotas virtuais. Para finalizar, propomos um olhar critico diante das
crescentes propostas de implementacgdo de ensino médio a distancia no sistema bésico de ensino

brasileiro, a luz das analises feitas durante o periodo de aulas a distancia na pandemia.

ABSTRACT

This research begun during the COVID-19 pandemic in 2020 and, before the need of
social distancing due to the quarentine, wich precludes educacional process from occuring as
usual, we face de importance of investigating pedagogical theatrical practices mediated by
virtual plataforms of communication. The first chapter presents a thought about the theatrical
phenomenon as an acontecimento convivial in dialogue with the pedagogical theatrical
practices that takes place at schools, noticing the play as an important aspect of the formative
and esthetic process of students, especially during the virtual classes period. Following, we
present thoughts about the observations made in two groups of theater students of Fundacéo
das Artes de S&o Caetano, during their virtual classes. To conclude, we propose a critical
analisis of the growing tendency in implementing distance educational programs in the brazilian

educacional system.
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Tempo de travessia

H& um tempo em que é preciso/ abandonar as
roupas usadas/ que ja tém a forma do nosso corpo/
E esquecer 0s nossos caminhos que/ nos levam
sempre aos mesmos lugares/ E o tempo da
travessia/ E se ndo ousarmos fazé-la/ teremos

ficado para sempre/ A margem de n6s mesmos.

Fernando Pessoa



Arl
Coloque-se de maneira confortavel e prepare-se para fechar seus olhos por um momento.

Ao fechar os olhos busque agucar os demais sentidos. Sinta o0 ar que te envolve, perceba seu
calor, sua densidade, ouga sua respiracgao e sinta o ar entrando e saindo de vocé enquanto seus
pulmdes inflam. Sinta o ar que envolve todo o0 seu corpo e ndo so6 seu nariz, perceba que cada
parte do seu corpo é tocada pelo ar. Experimente por um momento deixar esse ar entrar pela
boca para ver que sabor ele tem. Solte 0 ar de outras maneiras para ver que barulho ele faz.
Realize esse percurso todo com os olhos fechados e, quando estiver satisfeito(a), abra-os e siga
com a leitura.

Feche os olhos.

CONVERSA DE AR

Dizem que o ar é a Unica coisa que compartilhamos.
N&o importa 0 qudo perto estamos uns dos outros,
sempre existe ar entre nés. Também € legal que
dividamos o ar. Nao importa o quanto estejamos

separados, o ar nos liga.

Yoko Ono

! Adaptacédo de proposta de jogo desenvolvida com o Grupo de Experimentos Cénicos (esse grupo sera detalhado
mais adiante). Essa proposta é muito bem vinda para iniciar os encontros, na tentativa de despertar um estado de
concentra¢do maior entre os participantes, ou entdo para algum momento durante a aula, caso o professor perceba
que os alunos estdo muito dispersos diante das interrupgdes exteriores.



Por que continuar? Como continuar?

Diante de um cenario de grandes incertezas e constante formulacdo de hipoteses em torno
de todos os campos estruturais de nossa sociedade, 0 que mais se anseia € encontrar um ponto
estavel para apoiar-se e passar pela turbuléncia. Porém, a Unica estabilidade que se pode obter
agora estd apoiada sob os pilares de uma construgdo em ruinas. A realizacdo dessa pesquisa
localiza-se temporal e espacialmente em um momento extraordinario de crise, despertado por
uma pandemia viral (COVID-19) de propor¢Ges nunca antes testemunhadas, que abalou a
estrutura sobre a qual nossa sociedade foi construida, ou segundo Boaventura, apenas
evidenciou a crise ja instalada nos modelos politicos e econdmicos atuais, “os quais sujeitam
os servigos, como os de satide e de educacio, a uma légica empresarial de lucro.”?

Esse contexto demanda uma nova organizacdo social, pautada no distanciamento e
iIsolamento das pessoas e tal medida interfere no cerne da estrutura como nossa sociedade
organiza-se assim, tal distanciamento necessario afetou diretamente o funcionamento de
diversas instituicbes e estabelecimentos, a interessar para este texto particularmente as
instituicGes formais de ensino brasileiras, e nelas especialmente o ensino de teatro.

Com a paralisacéo de todas as escolas a partir de marco de 2020 e a migracao subita do
funcionamento da maioria delas para a modalidade de ensino virtual remoto, sincronos ou
assincronos, todo o corpo docente, discente e administrativo escolar foi forcado a uma
adaptacdo abrupta para adequar-se ao novo cenario imposto, foi preciso fugir as pressas dos
tremores e encarar o mar de dguas desconhecidas. Esse momento de transicéo esteve imbuido
de muitas incertezas, principalmente por ndo haver previsdes precisas quanto a duracdo desse
regime de isolamentos, seja pelas inconsisténcias inerentes a prépria situacdo, ou pelas
problematicas agravadas na forma como as diversas instancias governamentais posicionaram-
se, e por ele retirar de nossas praticas didrias algo muito caro, a possibilidade do encontro
presencial com o outro.

Muitas questdes foram dirigidas a essa nova formatacéo das aulas, questionando inclusive
sua validade, sobretudo diante do ensino de teatro; primeiro, por que continuar? Nos primeiros
dias, quando ainda se acreditava na brevidade da crise, era plausivel considerar apenas uma
espeécie de recesso antecipado das aulas para a espera de que a normalidade tomasse curso outra
vez, e assim foi feito em diversos lugares, feriados e férias antecipadas na tentativa de

manutencdo do calendario escolar. Mas os dias paralisados tornaram-se semanas e hoje

2 SANTOS, 2020, ndo paginado
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acumulam meses, cada vez mais a normalidade anterior parece distante e inalcancavel e a pausa
breve mostrou-se insustentavel. O que estd em voga ndo é a escolha entre aulas remotas ou
aulas presenciais, mas sim, aulas remotas ou aula nenhuma, visto que as relacbes mediadas
pelas midias de comunicacgéo apresentam-se como a Unica forma segura de prosseguir, e assim,
diante da imprescindibilidade em garantir um direito subjetivo de todos os jovens, o
questionamento de por que continuar deu lugar ao como continuar?

O problema com o qual defrontam-se todos os profissionais da educacgéo atuantes no Brasil
hoje é justamente esse, o de como continuar. As dificuldades no planejamento e realizacéo de
uma aula ja ndo podem ser previstas e remediadas pela agdo do professor ou professora somente,
pois deixaram de ser, majoritariamente, da ordem da relacdo entre aluno e professor e passaram
a ser da ordem material, mais precisamente da tecnologia e das distancias fisicas. Conexao ruim,
falta de cAmera, falta de microfone, falta de aparelhos de acesso, falta de local adequado para o
acompanhamento das aulas, falta de um vinculo estabelecido entre os alunos e o professor e
diversas outras faltas, a questdo da precariedade material sempre enfrentada pela maioria das
escolas assume nova dimensao e apresenta-se no plano individual, acentuada pela necessidade
em lidar com as relacdes desterritorializadas e distantes, obstaculos os quais o professor, além
de ndo ter nenhum controle sobre, também enfrenta.

Apesar de tais dificuldades materiais afigurarem-se de forma adversa para todas as
disciplinas escolares que seguem remotamente, trazem uma complexidade especifica para o
ensino do Teatro, pois, justamente esse possui como condicao sine qua non para sua realizacdo
0 encontro, 0 estar em grupo, 0 jogo, 0s processos coletivos, a criacdo de relagbes entre 0s
jogadores com o espa¢o e com os espectadores. Por mais que uma chamada de video ou uma
live possam mimetizar alguns dos signos e organizagdes escolares, elas ndo os sdo de fato, “a
experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o0 que nos toca. Nao o que se passa, ndo 0
que acontece, ou o que toca.”®

Como criar relagdes em cena, como instaurar um estado de jogo entre 0s integrantes de um
grupo de alunos em uma disciplina de teatro, como criar relacGes entre a cena e 0s espectadores,
se é que algum desses aspectos pode ser realizado? Assim, a grande questdo com a qual
defrontam-se professores de teatro e artistas inseridos nesse contexto € a de que forma
desenvolver e propor atividades e experiéncias em uma linguagem que possui como
caracteristica essencial 0 encontro do corpo com 0 espago e Com outros corpos, agora no meio

virtual, o qual por sua vez caracteriza-se justamente por sua imaterialidade, sua efemeridade.

3 LARROSA, 2014, p. 18.
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Diante disso, cabe buscar através da investigacdo pratica uma maneira de criar fricgOes entre a

pratica teatral, inserida em um contexto educacional e formativo, e 0 meio das midias de

comunicacéo.
A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos toque, requer um gesto
de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo,
cultivar a atencédo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos

acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. *

A essa pesquisa, portanto, séo dirigidas as mesmas perguntas e questionamentos, 0s
quais ganharam forca e forma a partir de uma vivéncia de estagio onde acompanhei duas turmas
em aulas de teatro virtuais no curso técnico de teatro da Fundacdo das Artes de Sdo Caetano
durante as atividades remotas de quarentena e me defrontei de pronto com as dificuldades
apresentadas, mas também com as possibilidades de investigacdo e descobertas acerca do fazer
teatral. Dessa forma, essa pesquisa esta voltada para que se possa encontrar nesse meio virtual
— onde predomina a brevidade, a informacdo em detrimento da comunicacao, a fugacidade dos
acontecimentos — como criar a Suspensao necessaria, a pausa, a escuta e descobrir novas formas
de propor experiéncias teatrais que sejam em algum nivel significativas para aqueles que a
vivenciam, que despertem reflexdes e proponham questionamentos acerca de linguagens, temas

e estéticas teatrais, apesar de e em virtude de estarmos nesse cenario.

As observacOes descritas a seguir, assim como 0s apontamentos feitos, de forma alguma
pretendem assumir o patamar de solugdes para os problemas do contexto vivido, de forma a
evitar explicacdes simplistas e reducionistas “que poderosamente transformam o labirinto em
uma trajetoria linear, que ndo apresenta nem sequer pequenas curvas, que guardem alguma
espécie de mistério™. Serd apresentada a seguir a pesquisa em seu movimento, como a
embarcacdo que se lanca ao mar e € levada pelas correntes, cercada pelos desafios em pensar
reflexivamente um acontecimento histérico durante sua ocorréncia, sem a possibilidade do

distanciamento entre experiencia-lo e analisa-lo.

4 Ibidem, p.25
® SALLES, 1998, p.12
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Capitulo 1 — O que € 0 que &, se sente, mas nao se toca; esta, mas ndo se vé? O teatro como
acontecimento em uma encruzilhada espago-temporal.
O teatro ndo é feito para nos reconciliar com um mundo que
vai mal , mas para reconciliar n6s mesmos nesse mundo com
aquilo que passamos nosso tempo a ignorar solenemente: o
instante, naquilo que ele tem de Unico e que ndo sabemos
viver como tal; uma relacdo com objetos, sensacdes, com a

plenitude das presencas, quer elas passem pela palavra, quer
pelo siléncio.

— Jacques Lassale

Se em algum momento vocé ja tenha se questionado “o que ¢ Teatro?” percebeu que
essa € uma pergunta bastante desafiadora e de resposta, se ndo impossivel, pelo menos
extremamente complexa, pois, 0 conceito de teatro hoje é muito mais amplo que anos atras
justamente pela multiplicidade de suas formas de expressdo e pesquisas realizadas na area,
apresentadas em didlogo continuo com outras linguagens e areas em razdo das caracteristicas
dindmicas e multiplas da contemporaneidade, as quais tomam dimensdes sequer previstas
antigamente; esse contato solicitou da nossa compreensdo acerca do conceito de teatro uma
redefinicdo e ampliacdo, abarcando essas novas formas de manifestacdo do fenbmeno teatral e

tornando a busca por uma certa delimitacdo de sua especificidade ainda mais complexa.

Proponho ao leitor, entdo, que experimente o exercicio de pensar 0 que caracteriza da
forma mais abrangente possivel o fenémeno teatral, ou seja, 0 que é aquilo que ndo pode faltar
em nenhuma de suas formas de expressdo, que faz com que vocé veja algo e 0 nomeie como
“teatro”, independente da forma como se manifesta, e seja vocé familiarizado(a) com as
diferentes linguagens estéticas ou ndo. Muitas respostas podem vir a sua mente em um primeiro
momento, um pode dizer que o texto caracteriza o teatro, que é a partir dele que o identificamos,
mas isso seria excluir diversas formas de expressdao ndo vinculadas a ele e considerar o
fendmeno teatral apenas como “um texto e mais alguma coisa”®, ideia ja superada; outro pode
dizer que esta na construcdo de cenarios ou figurinos, ou mesmo no proprio edificio teatral, o
que por sua vez também deixa de fora praticas que ndo se valem desses elementos e estruturas.
Quanto mais desdobramos o0 pensamento, buscando aquilo que caracteriza a um sem
descaracterizar a outro, percebemos na existéncia de um espaco, seja ele qual for, onde
encontram-se um ator realizando uma agéo e o espectador que o observa, dividindo, alem do

espaco, o tempo presente da acdo, algo que nos aproxima de uma compreensédo do que é proprio

® pUPO, 2015, p.25
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ao fendmeno teatral. Tal nogdo € desenvolvida pela area de estudos da Filosofia do Teatro, a
qual propde uma discussao teorica acerca da praxis teatral, e é partindo de alguns conceitos

propostos por essa area de pesquisa que apresentaremos 0s pensamentos a seguir.

Certamente ndo € apenas isso que constitui o fendmeno teatral, mas, elementos como
iluminacdo, maquiagem, figurino, cenografia, apesar de poderem ser uma parte importante de
sua manifestacéo, qualificando-o e diferenciando suas variadas formas de expresséo, ndo séo
condicdes indispensaveis, algo que assinalou o diretor e pesquisador Grotowski (1992), ao
defender uma busca por um teatro pobre, propde que abandonemos tudo o0 que se mostra
“supérfluo” ao teatro e assim encontraremos aquilo que é essencial a ele, o qual s6 ndo pode

existir sem “o relacionamento ator-espectador, de comunhao perceptiva, direta, viva”™’

Caso busquemos observar o fendmeno teatral ao longo do curso da histéria, nos mais
diversos lugares, é certo que encontraremos esses trés aspectos inscritos a ele, cada um a sua
maneira. Seja na Roma Antiga, em suas grandiosas construcOes teatrais, ou na cena
contemporanea, em algum espetaculo de rua, no qual os espectadores organizam-se a sua
vontade de forma descontraida para ver o que acontece, percebemos sempre um tipo de
estrutura repetindo-se; ha um espaco (Teatro — edificio, praca, rua, hospital etc.) onde alguém
ou um grupo (atores, performers etc.) realiza a¢Oes, sejam elas verbais ou ndo, diante de um

outro alguém (espectadores).

De uma forma ou de outra, essa triade esté intrinsecamente relacionada ao fenémeno
teatral, mostrando-se indissociavel a ele e sendo apresentada nas mais diversas configuracdes.
Assim, ainda que as caracteristicas citadas acima apresentem infinitas formas de materializacédo
e combinacgdes as linguagens e estéticas teatrais, mesmo percebendo tais distingfes, ha nesses
trés elementos o elo entre todas e que criam as associagdes entre tais fendbmenos e o que
reconhecemos enquanto teatro; algo que nao foge a nenhuma dessas formas, portanto, ¢ “a
reunido dos corpos viventes produzindo poiésis em convivio, onde haja geragcdo corporal de
poiésis e expectagido”®, ou seja, é aquilo que se produz a partir da acdo de uma parte dos

participantes do convivio (atores), os quais através de suas acles corporais ou verbais

" GROTOWSKI, 1992, p. 17
8 DUBATTI, 2014, p. 255
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promovem um estado sensivel de experiéncia, uma regido possivel da teatralidade e que €

apreciada pelos demais (espectadores)®.

Temos ai algo que a Filosofia do Teatro denomina como os trés sub-acontecimentos que
constituem o acontecimento teatral — convivio, poiésis, expectacdo — como apontados pelo
pesquisador e historiador argentino, Jorge Dubatti. Dessa forma, entendemos o fendmeno
teatral como uma atitude dindmica de producéo, tanto no artista como no espectador. No artista,
que por meio do seu corpo e de outros recursos, cria significantes e desperta significados e no
espectador que por sua vez, “para contemplar e usufruir a obra, [...] participa do processo de

criagdo, repetindo e reconstruindo o processo que a originou”.*°

Assim, chagamos ao cerne da questdo, ou melhor, da resposta para a questdo proposta
inicialmente. Dubatti, dentro do campo de estudos da Filosofia do Teatro, entende o teatro como
um acontecimento convivial, sendo o convivio caracterizado pela reunido dos atores, técnicos
e espectadores em uma “encruzilhada territorial e temporal” (DUBATTI, 2015), ou seja, no
aqui e agora, de forma a possibilitar, por meio da acdo da poiésis, fazer um acontecimento, um
objeto, um personagem Ou mMesmMo um novo universo existirem no mundo naquele instante,
tornando-se visiveis diante de nossos olhos ao mesmo tempo em que sabemos que nada daquilo
é real e que a qualquer momento ir& desaparecer, Mesmo na prépria origem do termo Teatro
(do grego, theatron), ao entendermos o significado dessa palavra como lugar de onde se
observa, “lugar do publico reunido”!!, percebemos o acontecimento convivial inscrito na
génese dessa pratica, ja que o ato de observar demanda um objeto a ser observado, assim, em
se tratando do teatro, é indispensavel que alguém realize a acdo; é preciso, também, que alguém
a esteja observando e, para tal, € preciso que essas duas pessoas dividam 0 mesmo espago no
tempo presente, mesmo que por um breve momento. Percebemos ai algo que é préprio do teatro,
a aura do espetaculo teatral, “uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais:

a aparigio unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja”.'?

“O teatro ¢ espago e tempo compartilhados em uma mesma zona de afetacdao, zona

Ginica que se cria apenas uma vez e de forma diferente em cada fungdo”®. Essa é a aura

9 DUBATTI, 2011

19 KOUDELA, 2017, p.31
1 GUENON, 2003, p. 14
12 BENJAMIN, 1996, p. 3

13 «E teatro es espacio y tempo compartidos en una misma zona de afectacion, zona Unica que se crea uma sola
vez y de forma diferente em cada funciéon” (DUBATTI, 2015, p.106, tradugéo nossa)
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(BENJAMIN, 1996) da obra de arte, algo que surge no aqui e agora da apresentacéo, de
caracteristica Unica e irreproduzivel, a qual possibilita que o acontecimento teatral seja, além
de um conjunto de informacdes e organizacdes estéticas lidas e apreciadas pelo espectador, uma
experiéncia vivida e dividida por todos aqueles que encontram-se em relacdo, € essa
caracteristica do acontecimento convivial, por exemplo, que pode diferenciar o teatro do cinema
e da televisdo, os quais separam atores e espectadores temporal e espacialmente sem promover
uma afetacdo mutua entre as duas partes e sem depender dela, sendo, portanto, formas
reproduziveis. A aura da obra de arte é aquilo que esta, percebe-se mas nao se Vvé, € fugaz e
irreproduzivel, para Benjamin, isso é o que transforma um objeto comum em obra de arte, sendo
0 teatro a arte auratica por exceléncia, que remete a algo ancestral da humanidade, aos vinculos

criados pelas relacGes estabelecidas no convivio.

O acontecimento regido pelo encontro dos corpos no espacgo e tempo pode ser, entéo, o
que reconhecemos por teatro, aquilo que esta em seu amago, mas, frente aos eventos mais
recentes e o distanciamento social imposto como medida de biosseguranca, ha novas
considerac@es inescusaveis a respeito de tal pensamento. Deparamo-nos com a necessidade de
enfrentar uma pratica teatral desterritorializada e inserida em um novo meio, o qual ndo
possibilita justamente o convivio, na maneira como o compreendemos. Na tentativa de
desdobrar as consideragfes acerca dos impactos e efeitos causados pelo contexto pandémico e
selecionar um recorte de observacdes dentre todos os aspectos e praticas possiveis a serem
abordadas no espectro do fendmeno teatral, proponho olharmos mais atentamente a pratica

teatral na escola.

Da mesma maneira e de forma bastante simplificada, podemos considerar que uma aula
ocorre a partir da relacdo de ensino-aprendizagem num espago e tempo determinado,
envolvendo alunos e professores, tendo na sala de aula o local predefinido para seu
acontecimento. Ao longo do territdrio brasileiro, durante o periodo de quarentena, todas essas
partes foram removidas em algum nivel dos processos de ensino e uma nova configuracéo
estrutural foi adotada para a “sala de aula.” Desse modo, vemos profissionais do Teatro-
Educacgdo, parcela dos estudos teatrais que pesquisa com mais afinco as caracteristicas
pedagogicas da pratica e do fendmeno teatral e sua relagdo com a educacdo, encarando novas

formas de seguirem com sua préatica docente.

Os jogos, procedimentos bastante presentes nas salas de aula de teatro, por

proporcionarem a potencializacdo da capacidade criativa e formativa dos alunos, partindo de
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sua relacdo em convivio, sem criar dependéncias a estruturas e materiais elaborados — os quais
muitas vezes ndo estdo disponiveis para o professor ou professora pelas precariedades das
escolas —mostram um caminho de trabalho ao professor por conta dessa independéncia de
espagos, objetos ou estruturas consideradas “ideais” para sua realizagdo. O interesse diante de
tal consideracdo a respeito do fenémeno do jogo reforga-se ao confrontarmos tal caracteristica,
de forma radicalizada, com a imprescindibilidade em lidar com o material e o imaterial das
relacGes mediadas pelas midias de comunicacao, seja ele de ordem mais concreta — como a falta
de acesso a equipamentos préprios — ou da efemeridade das relagdes em curso em decorréncia

do ambiente virtual.

1.1 O jogo e sua poténcia criativa a partir das relacbes em convivio

Ao buscarmos estudos referentes a parcela ladica constituinte do fenémeno e prética
teatral, temos em Huizinga (2007) observacOes férteis a respeito do jogo. Tal autor descreve
esse fenomeno como “uma atividade livre, gratuita, regrada, de carater incerto, que cria ordem
e é ordem, estabelecendo intervalos na vida cotidiana, a0 mesmo tempo em que — caracteristica
especialmente relevante — abre espacos para a metafora e para a ficgdo” *. Huizinga dedicou-
se, dentre outros assuntos, a investigar o jogo, como aponta Caillois*®, pelo que ele é em sua
natureza propria e em suas caracteristicas fundamentais, como parte estruturante da civilizagéo
em sua qualidade criativa, como elemento da cultura, buscando entendé-lo sem partir dos
aspectos fisioldgicos, psicologicos ou sociolégicos que lhe sdo atribuidos, ndo por
desconsiderar tais fatores, mas por entender que cada um deles lanca olhar a apenas uma das
fracdes do que realmente é o fendmeno do jogo. Mesmo sendo uma abordagem lacunar, como
0 préprio autor assume nas paginas de Homo Ludens, ainda assim é uma perspectiva bastante

interessante para se partir.

Como aponta Huizinga em seu livro, muitas sdo as areas de pesquisa dedicadas a
compreender as influéncias ou mesmo os reflexos do jogo nas dimensbes bioldgicas,
psicologicas e fisioldgicas do ser humano e dentro dessa gama de pesquisas hd uma grande

variedade de teorias, como demonstra o autor, as quais vao desde considerar o jogo “uma

14 pypO, 2001, p. 181
15 cAILLOIS, 2001, p. 4
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preparacdo do jovem para as tarefas mais sérias que mais tarde a vida dele exigira”'®, até

considera-lo como “uma descarga de energia vital superabundante.”*’

N&o cabe aqui desdobrar cada uma dessas defini¢cGes, 0 que nos interessa € perceber
algo que o autor aponta em seu livro. Em todas essas teorias ha um fator em comum, todas
propdem suas analises do fendmeno do jogo fundadas em uma perspectiva material, partem de
um ponto de vista bioldgico do ser humano, relacionando o jogo a fatores fisiol6gicos ou
psicoldgicos. Ainda assim, nenhuma parece contemplar completamente tal fenémeno, cada uma
delas remete a uma porcao do todo, pois, se uma delas fosse absoluta, anularia as demais. Além
disso, sendo o jogo fator mais antigo que a propria cultura, pois seu acontecimento € observavel
nos animais mesmo antes de 0s homens organizarem-se em estruturas sociais mais ou menos
complexas, sua realidade ndo pode ser explicada a partir de parametros estruturados tendo o ser
humano como medida, ja que, partindo do pressuposto indicado acima, “o jogo ultrapassa a
esfera da vida humana, € impossivel que tenha seu fundamento em qualquer elemento racional,

pois nesse caso, limitar-se-ia 8 humanidade.”8

O jogo é, também, um fenémeno inserido em um determinado recorte temporal e
espacial, ele se inicia e tem um fim em determinado momento, “enquanto esta decorrendo tudo
é movimento, mudangca, alternancia, sucessdo, associacio, separagdo”!’; esta inserido, também,
em um determinado espaco, seja ele material ou imaginario, de caracteristica quase “sagrada”,
de regras e ordens a serem respeitadas pelos jogadores, de modo que quando as regras nao sao
notadas pelo grupo, mesmo que para serem transformadas, o jogo acaba. Esses espacos sao
“mundos temporarios dentro do mundo habitual, dedicados a pratica de uma atividade
especial.”?® Ha algo no jogo, portanto, que no se explica a ndo ser por ele mesmo, nele “existe
alguma coisa ‘em jogo’ que transcende as necessidades imediatas da vida e confere um sentido
a acdo.”?! Essa coisa, para Huizinga, seria a diversdo, aquilo que motiva e explica o jogo entre
0s animais e seres humanos. Para um adulto, por exemplo, o jogo pode ser atividade supérflua
e dispensavel, o que a torna necessaria é o prazer que desperta em seus jogadores. Assim,

verifica-se no jogo um certo fator universal, ndo restrito ao ser humano e preexistente a ele, de

18 HUIZINGA, 2007, p. 4
17 \BIDEM, p.4

18 |BIDEN, p. 6

19 |BIDEM, p. 12

20 |BIDEM, p. 13

2L |BIDEM, p. 4
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motivacao imaterial que encerra-se em si mesmo pois ndo visa a producdo de bens, composto

pelo elemento do divertimento, o qual por sua vez repele qualquer explicagéo racional.

A que nos interessa, enfim, essa abordagem proposta por Huizinga para observar o
fendmeno do jogo? Quando pensamos no Teatro-Educacdo, vemos na constituicdo desse
binbmio uma juncédo de duas grandes areas de conhecimento, Teatro e Educacdo, e essa juncéo
suscita a necessidade de se pensar um processo formativo em conjunto com um pProcesso
estético e criativo teatral, partindo de um olhar pedagogico do professor. Nesse ponto destaca-
Se nosso interesse ao observarmos nos jogos inseridos no contexto do ensino de teatro um
carater mobilizador de corpos, textos, espacos e criagdes estéticas, propostos de forma simples
e regrada, mas aberta ao acaso, fruto do encontro desses elementos e possibilitando, dessa
forma, que os alunos desenvolvam processos estético-formativos em sala de aula sem que uma
parte coloque a outra em detrimento, instigando-os a partir do prazer que 0 jogo proporciona.
Ha uma diversa variedade de modalidades de jogos improvisacionais estruturadas por diferentes
pesquisadores, dentre elas duas frequentemente trabalhadas na prética pedagogica teatral, o
Theater Game (Jogo teatral) e o Jeu Dramatique (Jogo dramatico)??, apesar de apresentarem
diferencas metodoldgicas e fundamentarem-se em contextos historicos e sociais distintos,

partilham de um mesmo principio.

Quando se langa em um jogo teatral ou dramatico, o jogador é convidado a formular
e a responder a atos cénicos mediante a construcao fisica de uma fic¢do composta por
acdo, espaco, fala, entre outros elementos possiveis. Essa construcdo ocorre atraves

de relagbes que o jogador produz aqui e agora com seus parceiros e com 0 ambiente,

22 0s Jogos Teatrais, tradugdo dada ao termo Theater Games, remete a um sistema de improvisacdes teatrais
elaborado pela americana Viola Spolin. O sistema € estruturado a partir de trés elementos essenciais, o foco,
“atribuido pelo coordenador é sem duvida o mais importante; ele designa um aspecto especifico — objeto, pessoa
ou acdo na &rea de jogo — sobre o qual o jogador fixa sua atencdo. Gracgas a ele, a experiéncia teatral pode ser, por
assim dizer, recortada em segmentos apreensiveis” (PUPO, 2005, p. 219); a instrucéo, “a retomada do foco pelo
coordenador, cada vez que isso se faz necessario” (Ibidem) e a avaliagdo, “efetuada pela plateia composta por uma
parcela do préprio grupo, em alternancia com a parcela de jogadores. Recusando apreciacfes vagas e de cunho
subjetivo, Spolin propde um procedimento marcado pela preocupagdo com a objetividade da comunicag&o entre
guem faz e quem assiste. Para ela, avaliar um jogo é verificar se o foco estabelecido foi ou ndo atingido; um
parametro concreto de afericdo é, portanto, colocado a disposicdo dos participantes; a apreensdo do fendbmeno
teatral € entdo possibilitada mediante um conjunto de regras articuladas entre si.” (Ibidem).

Ja 0 Jogo Dramatico, traducdo referente ao termo francés Jeu Dramatique, tem sua origem em Léon Chancerel e
marca um movimento francés da busca por uma melhora na qualidade do trabalho teatral através de uma boa
formacdo para atores iniciantes. A pratica do jeu dramatique “privilegia a relagdo entre o trabalho em grupo € a
expressdo pessoal dos participantes, mediante uma atuacdo improvisada que se contrapde a simples reproducdo de
formas teatrais consagradas.” (Ibidem, p. 225)

Em ambas as praticas percebemos um incentivo a criagdo e ao ludico pautado em um conjunto de regras definidas
e um incentivo ao aluno em lancar um olhar sob 0 mundo que o cerca através do fazer teatral.
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relacGes essas que implicam intencionalidade, mas incluem também, necessariamente,

fatores aleatorios.z

Ao se fazer uso de propostas envolvendo jogos improvisacionais na sala de aula o que
espera-se € que os alunos ajam dentro de um conjunto de regras estabelecidas e relacionem-se
entre si espontaneamente e criativamente para resolver o “problema” proposto, articulando e
fazendo uso dos corpos, do espaco e das linguagens cénicas, ndo ha nada a priori, tudo parte
da relacdo estabelecida entre jogadores e espectadores. Tais caracteristicas tornam 0 jogo
fundamental para o trabalho teatral dentro de uma sala de aula da escola publica, visto a
realidade material precéaria observavel em praticamente todo o sistema formal de ensino
brasileiro; mesmo diante disso a capacidade criativa e inventiva do jogo ndo é afetada. Nao é
preciso piso adequado, vastiddo de figurinos, palco ou mesmo equipamentos de iluminacao,
nem sequer € preciso uma sala, caso ela ndo esteja disponivel. Se o jogo, a partir de Huizinga,
ndo pode ser explicado em sua totalidade a partir de parametros fundados no racional, no
biolégico, no material, mesmo que em um processo de jogos conduzido com alunos de teatro
possamos identificar a criacdo concreta de sentidos, de espacos, de objetos, a mobilizacdo de
conhecimentos e corpos, em outras palavras, mesmo que possamos criar elementos palpaveis e
visiveis a partir do jogo, este ndo depende de nada disso para poder acontecer. O jogo néo
demanda nada além da relacdo entre os jogadores e da vontade movida pelo prazer do
divertimento de jogar para que se possa criar e inventar e, por isso, através dele € possivel
contornar as frequentes faltas de toda ordem, algo que percebemos fortemente relatado no
trabalho de Carmela Soares, em seu livro Pedagogia do jogo teatral.

Em sua natureza, o jogo teatral pressupde a invencdo e a reinvencao a partir do vazio;
dos jogos de corpo e do uso do espaco, nas condi¢Bes em que se apresenta. E até
mesmo da falta. Da falta de interesse dos alunos, da falta de escuta, da falta de

comunicacdo, da falta de autoestima e principalmente da falta de otimismo que
caracteriza os jovens de nosso pais [...] <%

A possibilidade de podermos, a partir da relacdo estabelecida entre os alunos em jogo,
criar os diversos signos que compdem a cena, valendo-se da metafora e da dimensao ludica que
0 compdem para agucarmos o olhar dos alunos para as possibilidades criativas inatas a cada um
deles e ao prdprio espaco e suas materialidades, sublinha sua poténcia criativa e independente
das condicbes adversas encontradas nas instituicbes de ensino e aponta nele férteis

possibilidades da abordagem pedagdgica para o professor de teatro.

23 pUPO, 2015, p.25
24 SOARES, 2009, p. 50
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1.2 A escolha do jogo como prética pedagogica

“A imaginac¢do ¢ um musculo, e ela fica muito contente em

jogar o jogo”
—Peter Brook

A presenca da Arte e suas variadas formas, linguagens e praticas no contexto da formacao
educacional é assunto que toma espaco nas discussdes de diversos pesquisadores ao longo dos
séculos. Em se tratando da historia do Teatro Ocidental, desde Platdo e Aristoteles encontramos
mencdo a essa pratica como fator marcante nos processos educacionais com fins formativos,
“por meio do teatro, percebiam os gregos, a comunidade se educava a si mesma, significando

ele, em todos os seus aspectos, a maior forca unificadora e educacional do mundo Atico.”?

Assim, € certo que a presenca do teatro nas discussdes na area da educacdo, tocantes as
contribuicdes dessa pratica aos processos educativos e formativos, ndo é novidade e ao longo
do tempo as opinides tracadas a respeito dessa alianga sofreram variagfes, mas, sempre partindo
de anélises com viés psicolégico ou pedagdgico, medindo o valor do teatro no meio educacional
atrelado as demais disciplinas. J& os estudos partindo do proprio meio teatral, investigando as
contribuicdes Unicas abarcadas pelo aprendizado estético e o estudo de suas linguagens no

contexto escolar sdo consideravelmente mais recentes.

Apesar disso, de a pratica teatral jA ser realizada no ensino formal ha um tempo
significativo, € comum percebermos um certo preconceito direcionado a sua presenca na escola,
seja por ser atribuido a ela a “conotagio de faceta menor de um suposto ‘verdadeiro’ teatro”?
devido a sua acdo pedagdgica, como também sua desqualificacdo em detrimento das outras
disciplinas por sua agao artistica, sendo essa uma critica recorrente, por retirar do fazer teatral
na escola o “ar” de seriedade e produtividade esperado de disciplinas curriculares. Em seu livro
Jogos teatrais (2017), Ingrid Koudela exemplifica tal complexidade com uma pergunta
pungente, proposta para iniciar seu texto.

Até que ponto o orientador de um grupo de criangas ou adolescentes deve encaminhar
o0 trabalho para o lado artistico ou até que ponto o ensino artistico é de menor

25 NEVES, 2006, p.26-27
26 pyPO, 2015, p.18
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importancia, considerando-se que esta lidando em primeiro lugar com uma atividade
de carater formativo??’

Tais divergéncias e incertezas fazem com que o teatro ocupe uma posicao dicotbmica e
nebulosa no contexto escolar, deve-se valorar o processo artistico em detrimento do formativo,
ou vice-versa? Justamente partindo dessa contrariedade, trazemos a baila os jogos em toda sua
poténcia criativa, transformadora e formativa. Nos jogos improvisacionais, sejam eles jogos
teatrais ou nos jogos dramaticos, ou ainda em alguma outra modalidade que proponha uma
experiéncia investigativa partindo de uma gama de regras definidas, o jogador é colocado em
uma posic¢do ativa, na qual, por meio de sua prépria acdo, cria esteticamente ao passo que
participa de um processo formativo.

A investigagdo proporcionada pelos jogos improvisacionais possibilita, assim, que o
participante apreenda, de maneira livre e prazerosa, os diferentes aspectos particulares
que envolvem o exercicio da linguagem teatral: a imaginacdo, possibilitando que a
consciéncia reflita sobre si, e invente a si mesma, abrindo-se para diferentes formas
de compreender e retratar o mundo; a a¢do, quando o individuo "arregaga as mangas"
e atua efetivamente, transformando o presente, executando aquilo que a imaginacéo
formulou; e a reflexdo, que Ihe permite analisar os fatos e circunstancias, e tragar

pardmetros para a sua criagéo e a sua atuagdo, tanto na esfera da arte quanto na da
vida®®

O grande ganho pedagdgico dos jogos para o ensino de teatro na escola é propor a
experiéncia formativa vinculada a experiéncia estética, sendo que uma esta diretamente
correlacionada a outra e cada descoberta em um dos campos alimenta uma nova descoberta no
outro. Os sujeitos, engajados na resolucdo de um problema através da acdo cénica, tecem novos
olhares ao mundo que os cerca, transformam os objetos e 0s espacos que 0s rodeiam, descobrem
a poténcia criativa que emana de cada um de seus corpos e sentem prazer em jogar, é 0
divertimento que impulsiona e da vontade de experimentar e descobrir novas possibilidades.

O jogo é o lugar de todas as invencdes e incita a criacdo. Ele inquieta e seduz por essas
mesmas razBes, pois exige que 0s participantes se arrisquem com tentativas que

rompam com seu savoir-faire habitual. Existe um prazer e um juabilo da invencao,
como existe um prazer de ver outros participantes apresentarem um trabalho original

ou pessoal.29

Os processos do ensino do teatro por meio de jogos tém sido amplamente explorados e
pesquisados, tendo a nosso favor e a favor desse pensamento todo o amparo de tais
pesquisadores dedicados a compreender essa relacéo entre as praticas estéticas e formativas no

ensino de teatro, alguns deles convidados, através de suas palavras, a contribuir com o

2 KOUDELA, 2017, p. 17
28 DESGRANGES, 2006, p. 89 apud COELHO, 1988
29 RYNGAERT, 2009, p. 72
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entendimento apresentado, como Carmela Soares, Flavio Desgranges, Ingrid Koudela, Jean
Pierre Ryngaert, Maria Lucia Pupo, pesquisadores esses que defendem a préatica pedagogica
teatral ndo atrelada as tais conotacdes inferiores anunciadas acima simplesmente por estarem
inseridas dentro de um ambiente de aprendizagem, apontando naquilo que poderia ser

considerado o seu “ponto fraco”, sua forga.

Assim, professores e professoras, ao verem-se impelidos a lidar com faltas de todos os
tipos, sejam elas materiais e estruturais pela precariedade do sistema de ensino ou de apoio e
reconhecimento por preconceitos enraizados, sendo esses fatores condicionantes de seu
trabalho, encontram no jogo uma maneira de “driblar” essas questdes. O contexto pandémico e
remoto em que se encontra a sala de aula hoje exige ainda mais que o docente lide com o vazio
da falta absoluta de estruturas materiais, pois se antes ja nao havia o palco, os equipamentos de
luz ou figurinos — mesmo que tais faltas ndo fossem impedimentos ao acontecimento das aulas
— agora ndo ha nem mais os corpos reunidos compartilhando o espaco da sala de aula e surge

uma dependéncia a recursos tecnolégicos muitas vezes ndo disponiveis.

Ao defender a pratica teatral na escola como uma juncao entre as praticas corporais e 0s
conhecimentos tedricos, de modo a promover uma formacdo mais completa e abrangente,
despertando o aluno para o conhecimento de novas possibilidades estéticas assim como para 0s
assuntos formais do ensino de teatro, de forma a proporcionar também seu posicionamento
critico diante dos discursos abordados, essa pesquisa V& ainda mais o valor em reconhecer essa
esséncia criativa do jogo e valer-se dessa caracteristica extraordinaria para lidar com a
imaterialidade extrema apresentada ao professor e a professora de teatro impelidos a aventurar-

se pelas ondas da web.

Se reconhecemos importancia Nnos processos corporais e expressivos para 0 ensino e
aprendizagem do teatro tanto quanto no conhecimento tedrico e histérico dessa area do
conhecimento, renunciar a um ou a outro diante dos desafios encontrados na modalidade remota
de aulas seria uma grande perda. Sendo assim, outro fator que destaca o jogo como escolha de
procedimento para as investigacGes nas aulas remotas esta justamente no prazer que pode
despertar aos jogadores, um prazer que impulsiona os processos de ensino e aprendizagem, algo
tdo necessario diante da realidade desmotivadora e incerta enfrentada. Percebemos ai uma pista
para comecar a percorrer o0 trajeto necessario, contornando as impossibilidades materiais
impostas, tendo no jogo um aliado valioso para a elaboracdo de novas maneiras de dar aulas de

teatro.
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1.3 Navegando em aguas desconhecidas

O marinheiro, marinheiro/ marinheiro so/ & quem te ensinou a nadar /marinheiro s6/

ou foi o tombo do navio/ marinheiro sé/ ou foi o balango do mar.

Clementina de Jesus

Como percebemos, os acontecimentos recentes despertados pela pandemia viral do
COVID-19 trouxeram a baila antigos questionamentos, dessa vez colocados sob uma nova
perspectiva, que fizeram-nos olha-los como o marinheiro que precisa subir ao cesto da gavea®
para ver o que se esconde além da névoa do horizonte. Como pensamos 0 teatro enquanto
acontecimento convivial inserido em um contexto que, via de regra, impede justamente o
convivio presencial entre as pessoas? E possivel pensar o fendmeno e a préatica teatral, uma
pratica que “tende a simplificagdo, & minimizagdo, a reducdo fundamental de uma troca direta
entre ator e espectador”3!, entre alunos e professores, incorporada em um espaco orientado por
uma ldgica contréria a essa, no ambiente das praticas mecanizadas, expandidas e reprodutiveis?
Ainda mais em se tratando da pratica teatral na escola, a qual se vale em muito de jogos para
despertar um processo estético-formativo, e esses, por sua vez, partem de uma relacdo

estabelecida entre jogadores no espaco e tempo presentes.

Ora, enfrentar as incertezas da realidade que se defronta ndo é nada novo para artistas e
pesquisadores, e € justamente a partir do encontro com o desconhecido do real que vemos surgir
novas manifestaces artisticas de incrivel poténcia politica e transformadora. Nas belas palavras
de Clementina de Jesus encontramos a ideia que nos move nesse momento, 0 que vai nos
ensinar a nadar é o tombo do navio ou o balangco do mar, para tanto, é preciso embarcarmos.
Diversos debates avivados pelas reflexdes impostas pelo contexto pandémico de isolamentos e
distanciamentos, a respeito do “que ¢ teatro, afinal?”” ou mesmo “o que nio ¢ teatro”, assolaram
a categoria de artistas, pesquisadores e docentes em diversas partes do mundo. Discussdes
muito frutiferas tomaram forma, mas muitas ainda demasiadamente apegadas a busca por um

certo purismo teatral, se € que isso € possivel.

0 A gavea é o ponto mais elevado da embarcacdo e, por isso, l1a encontrava-se o cesto de observagdo, conhecido
também como cesto da gavea, a fim de que os tripulantes pudessem observar o horizonte em busca de terra.

3L pAVIS, 2019 p. 237
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Deixo ao leitor algo bastante evidente aqui, as reflexdes que seguem né&o buscam, em
momento algum, hierarquizar essa possivel “nova forma de fazer teatro” colocando-a tanto em
detrimento como preferivel ao teatro dito “presencial”, como algo substituivel; tampouco
procura-se aqui formular qualquer tipo de resposta para o que € o teatro, afirmando ou excluindo
determinadas préaticas mas sim, o que se pretende é reconhecer o tanto que perdemos em termos
de préticas e investigacOes teatrais pelo cessamento do convivio presencial, perderiamos
também em ndo explorar a nova qualidade convivial que se impde, sobretudo, retomando algo
que foi dito no inicio, ndo estamos escolhendo entre o presencial e o virtual pois ndo é uma

questdo de escolha.

As relacBes tecidas entre o teatro e os meios de comunicacBes (midias) ndo sdo
fendmeno inédito. Os processos de troca sdo tdo frequentes e vao desde a incorporacdo de
elementos de sons, imagens videos e midias eletronicas a cena teatral, até o uso do recurso de
gravacOes para arquivar apresentacOes e espetaculos teatrais. Ha inclusive pesquisas acerca de
Digital Theater®? e o Computer Theater®, explorando relaces de atores telepresentes por meio
de audio e video interagindo com atores presentes no local de apresentacdo do espetaculo ou o
uso de midias digitais em cena, mas ambas ainda considerando a relacdo convivial entre
performers e espectadores. De qualquer modo, até agora, muito do que se pensava era uma
forma de investigar e entender a entrada dos meios de comunicacGes e das midias a pratica
teatral presencial, da forma como a conhecemos, mas, nos deparamos com a necessidade de
pensar 0 oposto, a entrada do teatro nas midias, ndo vendo-as apenas como recursos para a cena,

mas como a forma pela qual sua realizacao € possivel.

Uma das grandes questdes que se impdem a isso vem justamente ao encontro da
caracteristica marcante dos meios de comunicagdes e midias de massa, que como 0 proprio
nome ja infere, produzem e reproduzem o objeto infinitamente para alcancar uma vasta
quantidade de pessoas. O teatro reproduzido ao infinito deixa de ser teatro, ou, pelo menos,
passa a ser outra coisa, além de que, pensando em sua caracteristica auratica, “ndo pode ser

apresentado em estruturas in vitro, ndo pode ser enlatado; o que se enlata do teatro — em

3 Segundo Nadja Masura (2007) Digital Theater é identificado pela coexisténcia de performers presentes e 0 uso
de midias digitais em um mesmo espaco com uma audiéncia co-presente.

33 pinhahez (1996), considerando apenas situacfes que envolvem performers e espectadores em um espaco
comum, descreve Computer Theater como uma maneira de aumentar as possibilidades do ator e atriz em cena,
através do uso de elementos digitais.
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gravacOes e registros filmicos, transmissdes pela internet ou outros — é informacao sobre o

acontecimento, ndo o acontecimento em si.”3*

Talvez um ponto de partida para comecar a entender e explorar essa nova forma de
manifestacdo do fenbmeno teatral seja considerar novas formas de convivio e como ele se
apresenta nessa nova configuracdo de relagdes mediadas pelos meios de comunicacéo digitais.
O pesquisador Jorge Dubatti apresenta como oposto ao convivio o tecnovivio, “cultura vivente
desterritorializada por intermédio da tecnologia,”**algo que facilmente compreendemos hoje
pois as relacOes tecnoviviais estdo imersas em nossa cultura contemporanea e em nosso dia a
dia em inlmeros momentos e de maneira tdo intensa que por vezes nem as notamos mais; desde
uma ligagdo telefonica até formas mais realistas de “reproduzir” o convivio presencial, como
aparelhos de realidade aumentada, ha diversas tecnologias criadas para que possamos Nnos
relacionar mesmo estando afastados por grandes distancias. Mesmo as midias de comunicagao
estando inseridas em nosso cotidiano e muito presentes dentro do espaco escolar — sendo que
cada vez mais ha uma maior tendéncia de politicas de modernizacéo e implantacdo de recursos
tecnoldgicos nas praticas pedagogicas escolares — nunca antes vivenciamos tdo intensamente

as relacdes tecnoviviais mediadas pelos meios de comunicacgéo.

O tecnovivio, estabelece Dubatti, pode ser dividido em duas formas, o interativo, por
meio do qual hd uma relagdo entre duas pessoas por intermédio da maquina — por exemplo, por
chamadas de video, ligaces etc. — , sendo que tais pessoas, por mais que nao dividam
geograficamente 0 mesmo espaco, ainda partilham do tempo em comum daquela acdo; e o
monoativo, no qual ha a relacdo de uma pessoa com a maquina e a segunda pessoa, a qual
produziu o objeto em questdo, ja ndo esta presente no tempo em que tal objeto é visto — por

exemplo filmes, masicas, televisao, esse proprio texto que vocé esta lendo etc.

Assim percebemos duas situacOes distintas nas relagcdes tecnoviviais, uma em que de
fato ndo h& estabelecimento de relacdo entre os sujeitos (ator — espectador ou alunos —
professores), e sim, uma relacdo entre sujeito-maquina-objeto; e uma segunda em que ha a
possibilidade de relagdo mediada pelo aparelho tecnoldgico, sujeito-maquina-sujeito. E preciso

fazer uma separacao ao abordar essas duas formas pois néo é possivel examina-las partindo dos

34 « Como la vida, el teatro no puede ser apresentado em structuras in vitro, no puede ser enlatado; lo que se enlata
del teatro — em grabaciones, registros filmicos, transmissiones por internet, u otros — es informacion sobre el
acontecimento, no el acontecimento en si mismo.” (DUBATTI, 2015, p. 104, tradugio nossa)

35 DUBATTI, 2015, p.105
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mesmos principios; para as analises feitas aqui, interessa-nos mais a segunda forma. Acontece
gue, mMesmo que nossos corpos estejam separados geograficamente por quilébmetros de
distancia, no espaco virtual, ou ciberespaco.®, podemos coexistir de certa maneira e nos
relacionarmos; € possivel uma presenca ndo carbonica e sim silicica — fazendo referéncia aqui
aos elementos constituintes do corpo fisico e do “corpo” virtual —, no sentido de que, nossos
corpos podem estar afastados, mas por meio de nossas imagens convertidas em nameros e
informacdes digitais, hd uma modalidade de interacdo. E uma nova modalidade de presenca,
como aponta Ayres (2013 apud Velloso, 2011, p. 104), sendo tal forma caracteristica da
contemporaneidade e intrinseca a nova geracao que chega ao mundo j& inserida nesse contexto,
como aponta Velloso.

[...] essa geracdo que nasceu com a Internet tem o seu olhar todo modificado, no

sentido de que a presenca fisica e a presenca virtual sdo vistas como duas formas de

presenca. Com manifestacdes diferentes, mas sdo presengas: uma presenga carbdnica,
que é como nos estamos aqui, e a presenca silicica, quando est na rede.’

Talvez o que tenha mudado ndo seja considerar o teatro como um acontecimento fruto
da relacdo convivial ou ndo, mas sim, o préprio conceito de convivio em si, dando origem a
esse novo termo, tecnovivio, que agregou a seu significado as mudancas ocorridas na sociedade,
sobretudo as tecnoldgicas, as quais permitem-nos relacionarmo-nos sem necessariamente
estarmos com nossos corpos presentes no mesmo espaco fisico, considerando esse “novo tipo”
de presenca. Assim como o edificio teatral ja no pode ser o lugar que abriga suas praticas®, a
sala de aula também foi transposta para o espac¢o virtual; as carteiras tornaram-se a cadeira e
mesa do quarto de cada um, a lousa virou o slide e as paredes transformaram-se nas telas dos

celulares e computadores.

Uma nova realidade se apresenta de forma desafiadora aos alunos e professores,
sobretudo para o ensino de teatro. Assim, propomos nessa pesquisa um estudo dessa nova
caracteristica relacional e tecnovivial partindo do ponto de vista da sala de aula migrada para

as midias digitais, com a observacdo de alguns dos caminhos encontrados por professores e

36 Encontramos em Ayres a seguinte definigdo para o ciberespaco: “Um local por onde circulam e se estabelecem
todo o tipo de informagdo, compartilhamento e também reflexdo e producdo de conhecimento, um dos mundos
que nos parece hoje sensivel é aquele que possibilita o encontro, o diélogo, a colaboracdo e a democratizagdo em
seus diferentes niveis” (AYRES, 2013, p.47)

37 AYRES, 2013, p.61 apud VELLOSO, 2011, p.104

38 Aqui ndo se pretende defender o edificio teatral como local adequado ou exclusivo as suas praticas, apenas
reconhecé-lo como “marca concreta e historica dessa atividade” (ALMEIDA JUNIOR & KOUDELA, 2015).
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instituicOes de ensino a fim de tecer consideragfes que possam nos auxiliar a compreender o

contexto atual.

1.3.1 Nova Sala de aula

A partir de marco de 2020 as escolas brasileiras passaram a suspender suas aulas e cessar
seu funcionamento como um todo seguindo as medidas de biosseguranca necessarias, em abril
ja somavamos cerca de 91% de todos os alunos do mundo sem aulas presenciais®®, nimeros
expressivos nunca antes enfrentados, semelhantes apenas a contextos de guerra e ainda assim
em proporcdes muito menos abrangentes; todos nos encontrdvamos em nossas casas ainda
atordoados sem muito bem entender o que estava acontecendo e 0 que iria acontecer. Em meio
a esse estado fervoroso e delicado é que as decisdes precisavam ser tomadas de forma agil.
Cada escola, cada professor aos poucos foram retomando suas atividades na forma como era

possivel.

Com as escolas temporariamente fechadas e alunos e professores isolados cada um em
suas casas, afastados muitas vezes por milhares de quildmetros uns dos outros, a sala de aula
migrou para o universo tecnoldgico dos meios de comunicagdo. Inimeras foram as tentativas
de encontrar uma plataforma ou meio de comunicacdo adequado a realidade de cada instituicéo,
desde encontros sincronos entre alunos e professores através de video chamadas, até a
transmissao de aulas via TV e réadio ou a publicacdo de planos de aula e materiais didaticos
online, cada instituicdo estudou a melhor maneira de minimizar as desigualdades de acesso de
seus estudantes despertadas pela realidade material precaria encontrada na maioria da
populacédo brasileira, sobretudo aquela que é atendida majoritariamente pelas escolas da rede
publica de ensino. Nas duas tabelas a seguir podemos ter uma visdo geral das estratégias
adotadas pelas escolas de rede estadual e municipal, respectivamente, considerando as etapas

do ensino fundamental e médio no periodo inicial da quarentena até o més de abril.

39 TODOS PELA EDUCAGAO, 2020, p.3



Plataformas online

Video-aulas gravadas (redes sociais)
Materiais digitais via redes

Aulas online ao vivo (multiseriadas)
Aulas viaTV

Aulas online ao vivo (etapa especifica)
Orientagdes genéricas via redes sociais
Tutoria/chat online

Menhuma das opcoes

Figura 1 Tabela de estratégias da rede estadual de ensino. Fonte: Cieb (2020). Elaboragéo: Todos Pela Educagao

Plataformas online

Video-aulas gravadas (redes sociais)

Materiais digitais via redes

Aulas online ao vivo (multiseriadas)
Aulas via TV

Aulas online ao vivo (etapa especifica)

Orientagdes genéricas via redes sociais
Tutoria/chat online

Materiais e orientactes no site da Secretaria

Orientagdes e cronograma de atividades para pais

Disponibilizagao de material impresso

I
|
I
|
1
.
I
1
I
|
|
Nenhuma das opgoes I

Figura 2 Tabela de estratégias da rede municipal de ensino. Fonte: Cieb (2020). Elaboracao: Todos Pela Educagéo

Nesses nimeros vemos um reflexo da falta de estrutura tecnoldgica, sobretudo nas

escolas municipais, estampado na demora e impossibilidade de muitas instituices em tomar

acOes paliativas para estipular uma medida de continuacdo remota das aulas, um padrao que se

repetiu e péde ser percebido nas diversas instancias governamentais brasileiras responsaveis

pelas redes de ensino, um reflexo, por sua vez, da precarizacdo da estrutura educacional em

nosso pais. Seguindo a divisdo proposta por Dubatti para as relagdes tecnoviviais, percebemos

dentro dessas estratégias elencadas aquelas que sdo interativas (Plataformas online, tutoria/ chat

online) e as monoativas (todas as demais). Dentre todas essas modalidades, verifica-se no uso

de plataformas online de comunicacdo uma alternativa de maior incidéncia entre as instituicoes
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observadas, sendo ela, também, a maneira adotada pelos professores da Fundacéo das Artes de
S30 Caetano*® como forma de seguir com as aulas e percebida pela pesquisadora como a mais
favoravel para a sequéncia de aulas remotas de teatro. Muitos aplicativos criados para uso
empresarial — como 0 Zoom ou Google Meet* — abrigam agora professores e alunos nessa

tentativa de seguir enfrentando as &guas, reinventando suas praticas.

Essa mudanca para os meios digitais sublinhou aspectos sociais e econdmicos de grande
precariedade no Brasil, principalmente para alunos e professores das escolas publicas, os quais
viram-se impelidos pela necessidade de aquisicdo de aparelhos tecnoldgicos, pacote de dados,
equipamentos de gravacdo de videos etc., para que fosse minimamente possivel dar
continuidade as aulas nas escolas e, pela impossibilidade na aquisi¢do de tais recursos, uma
grande parcela da populacdo de estudantes brasileiros ndo p6de dar sequéncia aos estudos
mesmo diante de sua continuidade remota. Por esse motivo, vemos que algumas das medidas
adotadas nesse periodo ndo atendem a constituicdo heterogénea do corpo de estudantes em
nosso pais e acentuam ainda mais as desigualdades sociais e financeiras dentre os alunos.
Podemos destacar algumas tentativas governamentais em fornecer aparelhos e pacotes de dados

para estudantes*?, mas tais iniciativas nio abarcaram todos aqueles que precisavam.

Sabemos que essas desigualdades ao acesso de recursos ndo € uma novidade que chegou
com a pandemia e sempre foi um elemento presente nas escolas brasileiras, contudo, antes tais
precariedades poderiam ser contornadas na medida do possivel pela agdo do professor na sala
de aula, pelo jogo em sua esséncia criativa e ndo dependente de estruturas materiais especificas
para fomentar um processo estético e formativo. Ao menos todos, dentro de um contexto escolar
definido, possuiam acesso a um mesmo conjunto de materiais e estruturas fornecidas pela
escola, agora, cada um precisa valer-se de insumos proprios. Na tentativa de equilibrar a
condicdo de acesso do aluno, dificultada por questdes pessoais e distintas a cada um, o professor
precisa variar suas abordagens, diversificar suas propostas de forma a tentar preencher as

diversas lacunas apresentadas. Esse € um trabalho extremamente desgastante, que demanda

40 Os professores responsaveis pelo curso técnico de teatro da Fundacdo das Artes de Sdo Caetano do Sul, em
reunides no periodo inicial da pandemia, optaram pelo uso de video chamadas pelo Zoom para dar continuidade
ao curso. Apds testes em vérias plataformas e alguns formatos tal escolha foi feita. No inicio, cada professor usava
sua conta pessoal na versdo gratuita ou paga de acordo com cada um, visto que a Fundagéo nédo proporcionou uma
conta institucional para as aulas. No segundo semestre, o grupo de professores reunidos com seus préprios recursos
adquiriu uma licenca paga da plataforma Zoom para as aulas.

41 Zoom e Google Meet sdo dois servigos de comunicacao para videoconferéncia disponiveis online tanto em
versdo gratuita, com algumas restrigdes, quanto na versao paga.

42 Ver: https://www.gov.br/pt-br/noticias/educacao-e-pesquisa/2020/08/internet-gratuita-sera-oferecida-a-
estudantes-de-baixa-renda-de-universidades-e-institutos-federais Acesso em: 28/10/20



https://www.gov.br/pt-br/noticias/educacao-e-pesquisa/2020/08/internet-gratuita-sera-oferecida-a-estudantes-de-baixa-renda-de-universidades-e-institutos-federais
https://www.gov.br/pt-br/noticias/educacao-e-pesquisa/2020/08/internet-gratuita-sera-oferecida-a-estudantes-de-baixa-renda-de-universidades-e-institutos-federais
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muito mais tempo de pesquisa e planejamento e superacdo dos obstaculos tecnoldgicos, o que
aumenta a jornada de trabalho desses profissionais.

As mesmas problematicas ja presentes no contexto escolar antes da pandemia ainda se
apresentam, dessa vez intensificadas e com novas facetas. Conexao ruim, falta de camera, falta
de microfone, falta de um local adequado para estudar, essas sdo algumas das caracteristicas
que se tornaram problema central na relagdo entre alunos e professores durante a aula; diferente
das demais, encontradas em uma aula “normal”, essas nao estdo ao alcance das agdes do
professor para serem resolvidas, todos encontram-se a mercé das falhas técnicas, da falta de

dados, enfim, de todo empecilho material que possa acontecer.

Essa estrutura, de aulas sincronas através de ligacdes que possibilitam acesso ao som e
a imagem dos alunos mostrou-se, dentro das diversas possibilidade encontradas, como uma das
mais favoraveis para as aulas de teatro; ndo por uma tentativa de representar ou mimetizar a
sala de aula “real” dentro da sala de aula virtual, buscando criar as mesmas condigdes caso
estivéssemos reunidos em uma sala de aula ou “reproduzir” a presenca fisica virtualmente mas,
Vvisto que essa é a que mais nos fornece recursos de interacdo uns com os outros (audio, video,
chat) e nos possibilita uma interacdo com os alunos sem um grande intervalo de tempo, ¢é a
modalidade mais interessante para as aulas. Certamente as chamadas de video sincronas sdo as
que mais exigem recursos tecnoldgicos de alunos e professores e ndo sdo possiveis em todas as
instituicdes, cada escola, cada professor e professora adaptou-se da maneira possivel de acordo
com o0s recursos que lhes eram acessiveis. Mas, na busca por um meio que pareca mais
adequado ao ambiente de aulas remotas de teatro, aquele que possibilita pelo menos o acesso a
imagem e a voz dos alunos em uma interacdo no tempo presente, as aulas por video chamadas

foram a saida escolhida.

1.3.2 O contexto das aulas — a disciplina, o grupo de alunos e um grupo de experimentos

Meu primeiro contato com a modalidade de aulas de teatro remotas aconteceu antes mesmo
do projeto dessa pesquisa ser elaborado, e foi em decorréncia dele, inclusive, que a pesquisa

nasceu. O professor da disciplina, Roberto Morettho, atuava como aluno PAE*® no primeiro

80 Programa de Aperfeicoamento de Ensino (PAE), destina-se a alunos da pds-graduacdo da USP com o objetivo
de “aprimorar a formacdo do pods-graduando para atividade didatica de graduacdo” (Disponivel em:
http://www.prpg.usp.br/pt-br/pae/o-que-pae, acesso em: 22/10/2020)
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semestre de 2020 em uma das minhas disciplinas da graduagdo — momento em que tive meu
primeiro e Unico contato presencial com Roberto. Com o estabelecimento do periodo de
quarentena logo ap6s nossa primeira aula do semestre, migramos para a modalidade remota de
aulas e, frente a necessidade de encontrarmos alternativas para a realizacdo dos estagios
obrigatdrios da disciplina, Roberto ofereceu-nos a possibilidade do acompanhamento das aulas
com suas turmas. Assim, em 27 de maio de 2020, tive minha primeira experiéncia como
estagiaria em aulas praticas remotas de teatro na turma do curso técnico de teatro da Fundacéo
das Artes de Sdo Caetano do Sul*. Inicialmente acompanhei a disciplina de Dramaturgia, j& ao
fim do primeiro semestre de 2020, e em seguida, durante a realizacdo dessa pesquisa,
acompanhei duas turmas nas disciplina de Histéria do Teatro e Meios e Modos de Producédo —
tais disciplinas, no contexto de aulas presenciais, sdo realizadas separadamente com cargas
horérias de aula especificas a cada uma, mas, pela necessidade de adaptar o cronograma de
aulas da Fundacdo, foi preciso que essas disciplinas sofressem uma juncgéo, passando a estar
inseridas dentro do mesmo periodo de aula.

Por ser um curso técnico de teatro para o Ensino Médio, o grupo dos alunos é constituido
por adolescentes de idades diversas, ainda inseridos no contexto escolar. Para muitos deles,
teatro ndo era uma pretensdo profissional, apesar de alguns terem manifestado vontade em
seguir nessa area; disseram estar ali para conhecer, “ver no que vai dar”, alguns ja haviam
realizado oficinas de teatro ou mesmo tiveram aulas na escola, mas, de maneira geral, aquele

seria seu primeiro contato com a linguagem teatral e sua pratica.

Iniciei minha participacdo nas aulas em uma turma de alunos formandos, portanto, aquele
seria seu ultimo semestre na escola; ja a turma que acompanhei ao longo do desenvolvimento
dessa pesquisa, no segundo semestre de 2020, era composta por alunos novos, 0s quais haviam
acabado de matricular-se no curso, ja inseridos no contexto remoto. Essa diferenca entre as
turmas era perceptivel, a primeira esteve junta presencialmente, conheceram-se corpo a corpo,
lidaram com a materialidade do espaco de aula, dos objetos, realizaram atividades praticas
presenciais e foram surpreendidos em seu Ultimo semestre com a necessidade do afastamento

social; ja a segunda entrou no curso tendo a certeza de que suas aulas seriam remotas, alguns

4 A Fundagcio das Artes de S&o Caetano do Sul, fundada em 1968, localiza-se em uma das cidades do grande ABC
paulista e foi criada com o intuito de tornar-se uma escola de formacdo para artistas. Em 1985 foram inclusos em
seu curriculo os cursos técnicos e profissionalizantes. A Fundacdo atente ao publico infanto-juvenil, em sua
maioria alunos e alunas de escola publica, com cursos de iniciacéo artistica e formagdo artistica.
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deles conheciam-se pois vinham das mesmas escolas mas, para a maioria, 0 primeiro e Unico

contato com os colegas de turma até entdo se deu de forma virtual.

Essa diferenca € perceptivel também na relacdo entre os alunos e o professor, visto que a
primeira turma passou por esse periodo de aulas presenciais e foi apresentada ao professor dessa
maneira, quando se viu transposta para a modalidade virtual, um vinculo ja havia sido
estabelecido. Ja a segunda viveu esse momento inicial de apresentagdes e criagdo de vinculos
apenas pela mediacao das telas, desde o inicio 0 que marcou a relacéo entre alunos e professores
foi o convivio desterritorializado, o tecnovivio, e com isso foi possivel perceber uma demora

maior para que os alunos sentissem confianca em realizar as propostas trazidas pelo professor.

Nossos encontros telepresenciais aconteciam de forma semanal com duragdo
aproximada de duas horas de aula no periodo noturno. A Fundacao das Artes optou pelo uso da
plataforma Zoom para a realizacdo de suas aulas, portanto, aulas virtuais interativas sincronas.
Nos primeiros meses, marcados por um carater experimental mais acentuado por ser um periodo
de transicdo muito conturbado, a contribuicdo dos alunos no quesito técnico foi fundamental,
ja que a maioria possuia uma maior familiaridade com as plataformas usadas em aula, assim,
estavam sempre trazendo novas informacdes e dando dicas indispensaveis para o trabalho de

adaptacéo e redescoberta enfrentado pelos professores.

Além dessa experiéncia com os alunos, estabelecidas em um ambiente formal de ensino
em companhia de alguns colegas da graduacdo surgiu a vontade de realizar experimentos
cénicos nas plataformas virtuais de forma mais despreocupada e desprendida de compromisso
com alguma instituicdo ou curriculo, explorando mais livremente o uso de suas funcionalidades

e possibilidades, o que levou ao surgimento de um grupo de experimentos cénicos virtuais.

Tal grupo, iniciado como um projeto a parte, sem a intencdo de estabelecer conexdes
com os trabalhos realizados com os alunos do curso técnico, acabou por transformar-se em um
espaco de trabalho essencial para a pratica nas aulas do curso técnico, algo como um campo de
experimentos e discussdes para alimentar a elaboracdo de propostas levadas aos alunos. N&o
devemos tomar o trabalho feito com o grupo de experimentos cénicos virtuais como um
“laboratorio” de pesquisa, no sentido de que a relacdo mantida entre mim e os demais
participantes era de observadora externa de algo que acontecia, mas sim, uma relacdo de

aprendizado coletivo apoiada na vontade de todos em entender melhor as possibilidades desse
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novo meio, ja que outras pessoas do grupo também enfrentavam a experiéncia e os desafios de

conduzir aulas de teatro de forma online.

Apesar de os experimentos realizados com o grupo somarem parcela valiosa para o
desenvolvimento da pesquisa nas aulas do curso técnico, a estrutura de organizacdo e
funcionamento do grupo ndo sera esmiucada nessa pesquisa, jA que nNOSSOS encontros se
firmaram em um carater completamente diferente das aulas com os jovens. Primeiro, porque
ndo estdvamos realizando atividades vinculadas a nenhuma instituicao, por isso foi possivel
experimentar mais livremente sem a obrigacdo de cumprir um cronograma de temas para cada
encontro ou 0 compromisso com algum itinerario formativo, apesar de haver aprendizado;
segundo, porque todos os integrantes ja desenvolvem praticas nas areas de teatro e danca, assim,
a postura adotada por eles era completamente diferente, ndo havia uma relacéo aluno-professor,
apesar de eu ocupar uma posicdo organizacional, todos erdmos propositores e jogadores dentro

do grupo.

Ainda assim, destaco a contribuicdo do trabalho do grupo ao longo das analises
encontradas adiante, tendo em nossos encontros semanais a lufada de ar necessaria para seguir
navegando, é preciso buscar novas formas de seguir apesar das intempéries da viagem, criando
formas de resistir, de transformar a realidade que nos cerca. Esse é elemento em comum tanto
as praticas educativas quanto artisticas, as quais buscam no constante dialogo com a sociedade
e as questbes que a cercam, criar friccbes, promover novas maneiras de olhar e perceber

conceitos.

Tendo em mente essa possibilidade inerente ao fazer artistico, de derrubar barreiras que
nos prendem, € importante decidirmos por seguir com as aulas de teatro de forma remota ndo
somente para que o processo formativo de milhares de alunos ndo fique estagnado por meses,
mas sobretudo porque através da préatica teatral podemos olhar para essa situacao tdo conturbada
e ressignifica-la. Assim seguimos, da maneira possivel, criando formas de resistir. Prenda o ar

e mergulhe!
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Capitulo 2 — Tracando a rota, ajustando a bussola, navegando na web. Reflexdes acerca
das préticas teatrais propostas
O teatro esta sobretudo a procura perpétua de saidas de
emergéncia para escapar de um estado de crise permanente.
Cabe a cada um definir suas praticas em funcdo de situacdes

diferentes. Entre as qualidades do instrumento teatral, darei
prioridade a sua flexibilidade. (RYNGAERT, 2009, p.30)

As proximas paginas dedicam-se mais atentamente a percorrer e descrever as
investigacGes do trabalho préatico e de propostas de jogos e atividades telepresenciais realizadas
com as duas turmas de Teatro do curso técnico da Fundacdo das Artes, as quais foram
alimentadas pela relacdo entre a pesquisadora e 0 grupo de alunos e, também, pelas
investigacGes desenvolvidas pelo grupo de experimentos cénicos virtuais. Aqui nada é
definitivo, tudo muda conforme a direcdo em que 0 vento sopra; pois bem, até ai nada de
extraordinario a qualquer outra situacdo de planejamento de aulas de teatro para grupos de
jovens lidar com o desconhecido e fazer dele seu material de trabalho é parte, bastante
empolgante eu diria, do trabalho do professor.

Mas, mesmo para 0 marinheiro mais experiente, navegar em aguas desconhecidas €
assustador. Ser encarregado de percorrer caminhos nunca antes percorridos, sem mapas ou
avisos de tempestades a despontar, sem anotacfes de outros que navegaram por essa rota e
deixaram pistas, é tarefa deveras desafiadora. Esse capitulo é, portanto, um registro dos
caminhos encontrados por mim, junto a professores e o grupo de alunos, nesse curto espaco de
tempo no qual me propus a navegar; séo registros das pistas que encontrei e dos mapas que me

arrisquei a escrever.

Antes de mais nada, tracar a rota para navegar.

Para aventurar-se nessas aguas, além da coragem para mergulhar, é preciso tambem o
planejamento a fim de evitar a deriva. O primeiro passo, entdo, € acertar o curso. Tomando
como metéfora a escrita de cartas nauticas, a elaboracdo de uma rota de navegacao faz-se
necessaria a definicdo de dois elementos primordiais, a dada dire¢éo e a direcdo referéncia. A
primeira consiste no estabelecimento de um ponto de chegada, aqui o chamaremos de objetivo
de pesquisa, o qual, por sua vez, ndo € uma verdade a ser alcancada mas encerra-se na pergunta

apresentada inicialmente — de quais maneiras é possivel desenvolver propostas de investigacio
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e aprendizado dos aspectos teatrais — linguagens, processos criativos, praticas corporais,
orais, performaticas, interpretativas etc. — em aulas remotas através das plataformas digitais
de comunicacao?; ja a segunda consiste em um caminho conhecido, j& percorrido anteriormente
e gue nos serve como base por onde devemos nos referenciar para tracar a rota. Tal acepc¢édo
apresenta-se no estudo do aporte bibliografico selecionado, assim como nas experiéncias ja
adquiridas previamente em praticas de estagios.

Como dito anteriormente, por se tratar de uma disciplina do curso técnico de teatro
inserido em uma instituicdo de ensino, € preciso seguir certas diretrizes. Assim, nossos
encontros semanais foram estruturados pelo professor Roberto buscando agrupar dentro de cada
aula os assuntos relacionados a disciplina Meios e Modos de Producdo (MMPA) — a qual
propunha uma apresentacdo e introducdo geral acerca dos diversos aspectos que podem
constituir a cena — e Historia do Teatro — a qual propunha uma introducéo acerca das diversas
formas da expresséo teatral ao longo de nossa histéria— como deveriam ser abordados durante
0 semestre de aulas virtuais remotas, conforme definido pelo corpo docente da Fundacéo. Meu
acordo de trabalho com o professor estabeleceu um inicio de observagdes e acompanhamentos
das aulas, seguido por uma maior participagdo ativa, conduzindo alguns exercicios ou jogos de
aquecimento e intervindo nos planos de aula elaborados por ele, até a atribuicdo de aulas inteiras
sob a minha responsabilidade com o acompanhamento do professor.

Nosso cronograma de aulas inicialmente adotou a seguinte organizag&o:

fundacao [ COORDEMNACAO ACADEMICA
das artes 4
S e Plano de Aula MEDI®ec PG 1/1
PLANO DE AULA
Sem./Ano: | 2° Semestre de 2020 Nome do Professor: Roberto morettho
Curso: Tocnologia E-mail:
| Disciplina: | MMPA E HISTORIA DO TEATRO Regime: | Semestral (Remoto}
Turma: N1/2C
Plano para as primeiras quatro aulas do Curso

AULA 1- APRESENTACAO

AULA 2- ENCONTRAQ :

AULA 3 FIGURINOS E ADERECOS - TEATRO INDIGENA E TEATRO DA IDADE MEDIA - AUTOS -~ ANCHIETA E GIL VICENTE

AULA d- FIGURINOS E ADERECOS — TEATRO GREGO ANTIGONA — TEATRO NEGRO — BURAQUINHOS — JOHNNY SALABERG .
AULA 5 CENDGRAFIA - TEATRO GREGO EDIPO E MEDETA- GOTA DAGUA E CHICO BUARQUE E TEATRO ROMAND E TEATRO CLASSICO FRANCES
AULA 6 CENOGRAFLA -~ DRAMAjsujeite) - TEATRO MODERNO NO BRASIL - NELSON RODRIGUES E VESTIDO DE NOIVA

AULA 7 - CENOGRAFIA ~ PALCOS — TEATR(O NO ABC — GRUPO FORJA TEATRO PROLETARIO — GIANFRANCESCO GUARNIERI ELES NAO USAM BLACK TIE
AULA R~ MAQUIAGEM — TEATRO NO E SHAKESPEARE

AULAY - MAQUIAGEM -~ COMEDIA DELL ARTE -~ TEATRO CIRCO NO BRASIL

AULA 10- TEATRO ONLINE - TEATRO DO ABSURDO IONESCO — QORPO SANTO

AULA I1- SONOPLASTIA - TEATRO CONTEMPORANEQ - MICHEL VINAVER OS DISSIDENTES - LTVRO DE JO -ABREU

AULA 12 SONOPLASTIA - TEATRO MODERNO - BECKET - CORALIDADE.. QUEDRA DO DRAMA

AULA 13 - TRILHA - TEATRO NA DITADURA - PLINIO MARCOS - BARRELA- CHICO E OPERA DO MALANDRD.

AULA 14 TRILHA - BRECHT - DISTANCIAMENTO - PECAS DIDATICAS

AULA 15 - ILUMINACAO - TEATRO DE REVISTA - TEATRO DE COSTUMES MARTINS PENA

AULA 16- TLUMINACAO — TEATRO ROMANTICO - MELODRAMA — NOVELAS

AULA 17T MMPA FINAL -~ HT- DRAMA E NAD DRAMA.

Figura 3 Cronograma de aulas do 2° semestre de 2020
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Um dos primeiros desafios percebidos no trabalho com as aulas de teatro remotas foi o
trato com a organizacdo e o cumprimento do cronograma. Logo de inicio percebemos que,
mesmo selecionando um reduzido numero de conteddos das disciplinas originais — da
modalidade presencial — ainda seria preciso desapegarmo-nos do que haviamos planejado e
replanejar a cada semana, a partir das percepcoes tracadas entre as propostas apresentadas aos
alunos e a forma como elas seriam recebidas. A cada aula e a cada tema novo havia um enorme
desafio pela frente, como poderiamos estudar maquiagem, iluminacgéo, cenografia e diversos
outros conceitos e referenciais da historia do teatro sentados em uma cadeira diante de uma tela,
de forma que ndo tornassemos a disciplina em uma matéria simplesmente teérica, simplesmente
apresentando conceitos e dados através de uma apresentacdo de Power Point exibida na tela?
Como poderiamos aprender tais temas através do jogo, envolvendo corpo e mente no processo?
Como poderiamos, diante de todas as adversidades, convidar os alunos a jogarem? Tal interesse
é significativo ao entendermos a préatica pedagdgica teatral como mobilizadora do corpo, da
voz, do espaco, dos saberes, das leituras estéticas, da construcéo de sentidos etc. e ndo apenas
e simplesmente da mente, mais uma vez, tendo no jogo um enorme aliado para isso.

Em seu livro Jogar, representar (2009), Ryngaert discorre de maneira bastante
interessante a respeito de aspectos envolvendo a préatica teatral com jovens em oficinas,
abordando as caracteristicas favoraveis e desfavoraveis ao jogo. Algumas de suas consideractes
serdo apresentadas nos préximos subcapitulos, concatenadas a percep¢des acerca das praticas

realizadas com o grupo de alunos nas aulas remotas.

2.1 Entrando nasala, tirando os sapatos, andando pelo espaco... A dificuldade de comecar.

“Boa noite, pessoal!”
“Pessoal?”

“Gente, vocés conseguem ouvir?”

“Oi)’

“0O1, boa noite, liga a cdmera pra eu te ver!”
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Toda aula costuma dispor de um conjunto de praticas iniciais quase ritualisticas,
estabelecidas pelos acordos entre o professor e os alunos, acordos que firmam o contrato
pedagdgico® e criam o entendimento entre os participantes de como sera o funcionamento das
aulas. Esse momento da aula é fundamental para o jogo ou qualquer outra atividade que segue,
é nele que estabelecemos o pacto de confianga entre 0s pares e no espago para que 0s jogadores
se sintam a vontade em suas experimentacfes durante o jogo. A importancia desse pacto com
0 grupo de alunos e professor estd em estabelecer no ambiente de aula um espaco sem
julgamentos, aberto ao ludico e a criacao, para que elementos inibidores de jogo possam ser
evitados, como, por exemplo, a vergonha da auto exposi¢éo, algo muito comum em todas as
pessoas, sobretudo nos jovens inseridos no contexto escolar. Andar pelo espago, sentar em uma
roda de conversas inicial, aquecimento em duplas, praticas comuns em inicio de aulas de teatro
e importantes porque proporcionam um encontro entre os participantes, o “olho no olho” que
contribui para o estabelecimento desse vinculo de confianga.

Nossas aulas seguiam sempre de maneira muito parecida umas com as outras, um a um
0s jovens entravam na video chamada, cdmera e microfone fechados, permaneciam-se em
siléncio absoluto a ndo ser que convidados diretamente a manifestarem-se e, conforme os alunos
entravam a “sala” aos poucos ficava cheia mesmo que parecesse completamente vazia. As
conversas iniciais eram sempre relacionadas a novidades a respeito de uma ida ao mercado ou
atualizacdo das noticias vistas nos jornais, um filme novo que os alunos haviam visto ou mesmo
0 jogo que estavam jogando, coisas “sem importancia”, mas extremamente necessarias a todos,
inclusive aos professores, pois instauravam um ambiente descontraido, quase como de
conversas no corredor da escola e diminuindo, dessa forma, um pouco da gélida distancia
causada pelas telas. Esse estabeleceu-se como nosso ritual inicial de aulas, era o nosso “olho
no olho” que sentiamos tanta falta, a possibilidade de um momento de suspensdo da rotina
cotidiana tdo pesada e cansativa e uma forma de tentarmos nos conhecer e assim diminuir a
vergonha de exposicao diante dos outros.

Em um contexto de aulas presenciais, essa vergonha da auto exposicao pode refletir-se
na atitude corporal que o aluno ou aluna adota em sala de aula, “espremendo-se” pelos cantos,
fazendo o mé&ximo para que sua imagem ndo chame atencdo e por vezes até recusando-se a

participar do jogo em sala. O enfrentamento do espaco de jogo é algo realmente desafiador para

45 a respeito desse conceito é interessante a leitura do texto Autoridade docente autonomia discente: uma equagéo
possivel e necessaria. Tal conceito ¢ definido como a “ ‘lembranga’ incessante dos motivos que reuniram seus
protagonistas naquele tipo de enquadre institucional especifico, o que implica, por sua vez, no delineamento das
rotinas de trabalho e de convivéncia entre os parceiros, bem como suas justificativas nucleares” (AQUINO, 1999,
p.48)
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os alunos por ser “um espago diferente do usual, “vazio”, cercado deliberadamente pelo olhar
do outro, 0 que torna o jogo ao mesmo tempo uma atividade desafiante e ameagadora.”*® Assim,
se em uma sala de aula identificamos esse medo de exposic¢do diante dos colegas de turma e do
professor mesmo os alunos estando inseridos em um ambiente previamente estabelecido como
espaco de investigacédo e exploracdo das linguagens teatrais, um ambiente a priori seguro e livre
de julgamentos, “um aluno, exercitando seu direito de jogar ou ndo jogar, pode estar com medo
de participar. O medo da desaprovacdo e a incerteza de ganhar aprovacdo podem estar
paralisando o jogador.”*’ Esse aspecto é imensamente agravado pelo fato de agora o aluno ter
que realizar tais experimentagdes em sua prépria casa, cercado por pessoas de sua familia.

Na sala de aula, apesar de o aluno querer ter a possibilidade de ndo se mostrar, de ndo
falar, de esconder sua imagem o maximo possivel, a ndo ser que ele de fato se esconda atras de
uma parede, seu corpo ainda estara 14, disponivel para que todos o vejam, mesmo que ele nao
participe do jogo. Essa relagdo com a visibilidade de cada um é radicalizada a partir do momento
em gue o aluno estd a um botdo de distancia de realmente poder esconder sua imagem e sua voz
de todos. Basta um clique para desligar sua camera e seu microfone e pronto, desaparece, o que
nos resta é apenas um quadrado cinza, muitas vezes sem sua foto ou seu nome, em meio a outros
quadrados, uma pessoa escondida dentro da sala que se comunica esporadicamente pelo chat
de mensagens disponivel na plataforma.

Assim, mesmo em uma plataforma que pressupde e possibilita uma relagdo tecnovivial
entre os participantes através da relacdo comunicativa por meio de sons e imagens, por conta
dessa “impossibilidade de superar a angustia causada pelo olhar do outro ou o sentimento de
ser ridiculo a seus proprios olhos, a famosa consciéncia de si”*®, a sensacéo € que o professor
esta de fato sozinho lidando com signos abstratos e virtuais daqueles alunos na tela. Nao
obstante a vontade de que os alunos liguem suas cameras, seus microfones, mostrem-se diante
da turma e realizem as propostas praticas apresentadas, o professor ja ndo é mais capaz de
garantir, a partir do contrato pedagdgico, o grau necessario de confiabilidade naquele ambiente
para o jogo e seus desdobramentos sem que haja julgamento a nenhum dos jogadores, pois, ha
agora novos fatores fora do alcance do professor e ndo envolvidos dentro do contexto de aula

jaque essa acontece lado a lado com a vida corriqueira de cada um; ha pessoas nao participantes

6 SOARES, 2003, p.115
47 SPOLIN, 2018, p.45
48 RYNGAERT, 2009, p.45
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do acordo realizado entre a turma dividindo o ambiente dos alunos, pessoas cujos possiveis

julgamentos causariam ainda mais constrangimento.

Além da propria vergonha de exposi¢cdo diante da cdmera, ha mais intensamente a
vergonha de auto exposicao diante dos familiares que dividem o ambiente com os alunos ou
mesmo vergonha de expor a turma as caracteristicas de sua casa, quarto etc. No primeiro caso,
isso pode ser percebido tanto em seus comportamentos sempre que alguém “de fora” adentrava

0 espaco de aula determinado por eles quanto nos depoimentos concedidos a mim.

“-Vocé sente vergonha de fazer as propostas das aulas diante da sua
familia?

-Nossa, muita! Se desse, queria que minha mde ficasse so ‘pra’ la o
tempo todo, sem passar por aqui.”

(Aluna L, entrevista concedida a pesquisadora em 29/10/2020)*°

“O maior problema é a familia ‘né’? Que ‘td’ em casa o tempo inteiro
e ndo tem muito como a gente controlar isso.”
(Aluno A, entrevista concedida em 22/10/2020)

A respeito do tema expressado, trago a baila duas ocasides de destaque. A primeira delas
é justamente a aula inaugural do segundo semestre, nomeada como Encontrdo no cronograma
apresentado acima (figura 3). Convidamos os alunos da turma anterior, formados no primeiro
semestre de 2020, pois vivenciaram justamente o momento de transicdo da modalidade
presencial para a remota e agora, como formados, poderiam acolher os alunos novos e dividir
suas experiéncias em uma dimenséo diferente da qual o professor poderia. No dia aprazado,
reunimos todas as turmas no horario da aula para que os veteranos pudessem apadrinhar 0s
calouros e trocar suas impressGes acerca das aulas de teatro remotas. Foi um dia de aula
“perdido”, no sentido de que ndo abordamos nenhum dos conteldos previstos para a disciplina,
dedicado apenas a receber os alunos novos e proporcionar um momento para que a turma se
conhecesse e pudesse comecar a criar vinculos entre si, visando a contribuir para o
estabelecimento de um elo de confianga entre os alunos. A verdade é que os ganhos desse
momento foram imensurdveis porque proporcionou aos alunos novos uma sensagdo de
pertencimento a turma, de que poderiam recorrer a alguém que passou por uma experiéncia

semelhante a qual iriam passar. Visto que a maioria deles ndo se conhecia, foi importante

49 Todas as entrevistas foram realizadas durante o periodo de aulas sob o acompanhamento do professor
responsavel pela disciplina. Como os alunos s&o menores de idade, seus nomes ndo serdo revelados a fim de
preservar suas identidades. Os alunos mencionados nas entrevistas serdo nomeados apenas pela letra inicial de
seus nomes para que haja distingéo entre cada um. As gravagdes de cada entrevista permanecerdo em sigilo, sendo
utilizado apenas as transcri¢fes para fins exclusivos dessa pesquisa.
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proporcionar momentos como esse ao longo das aulas, usando uma ferramenta da plataforma
que nos possibilitava a criacdo de salas simultaneas dentro da video chamada, para que eles
trabalhassem juntos e em grupos, possibilitando que aos poucos fossem se conhecendo. Em
todas as aulas buscamos propor de alguma maneira uma atividade que fosse realizada em grupo
— como leitura de textos, elaboragéo de cenas de improviso — e com o tempo percebemos como
isso foi importante, algo percebido tanto na forma de participacdo dos alunos em aula quanto

em seus depoimentos.

“Isso € uma das coisas que eu achei mais bizarras (na modalidade
remota de aulas), porque tem algumas amizades que eu fiz aqui dentro
que j& parece que a gente se conhece a muito tempo, e a gente nunca
se viu, sO no virtual.”’

(Aluno A, entrevista concedida em 22/10/2020)

A segunda trata da aula do dia 01 de outubro de 2020, nessa turma uma das alunas é
responsavel pelos cuidados da irma mais nova no periodo da aula e, nesse dia, sua irma, ao vé-
la realizando uma cena de improvisagdo chorando, apareceu “em cena” para abragar € amparar
a irma que parecia triste. A aluna inicialmente demonstrou estar envergonhada e logo desligou
sua camera, mas, buscando contornar a situacdo, o professor acolheu sua irma no contexto da
aula, tranquilizando a aluna frente aquele “acidente” e propondo a ela que percebesse as
possibilidades estéticas dessa intervencgdo inesperada para o improviso. Ao cabo da aula, a
crianga participou junto com sua irmé da cena final de improviso, o que resultou em uma criagao
bastante interessante, e, a partir desse dia, esteve presente na aula em outros momentos sem que
iSso constrangesse a aluna.

Andar pelo espaco, olhar nos olhos uns dos outros, sentir o grupo, a principio sdo
atividades que para espectadores externos podem parecer banais e sem muita importancia, mas
é nesse inicio de aula onde se cria e possibilita um ambiente favoravel de atencéo e conexédo do
grupo. As duas situacGes descritas acima demonstram a importancia de se pensar em estratégias
de acolhimento dos alunos e das mais diversas circunstancias em que se encontram, sempre
através de um olhar atento do professor diante da turma, uma maneira de quebrar esse
sentimento de distanciamento imposto pelas telas visto que para a aula é primordial sentirem-
se a vontade para experimentar durante 0s jogos propostos ja que uma atitude impositiva nao €
proveitosa, porquanto o jogo, enquanto atividade livre, ndo pode ser forcado aos jogadores.
Essas tentativas de construcdo de afeto e estabelecimento de vinculos de confiabilidade
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mostram-se essenciais e causam fric¢cbes ao ambiente digital das midias de comunicagoes,
marcados pelo distanciamento, pelo anonimato.

Em funcéo disso, na tentativa de construir aos poucos a confianca de cada um deles para
que vencessem esse desafio da exposicdo e promover esse estado de atencao, percebemos a
necessidade de realizar algumas brincadeiras dindmicas desprendidas de qualquer relagédo com
contetidos do curriculo, apenas para que aquele estado inicial letargico de siléncios absolutos
fosse transformado pela diversdo do jogo, e esse novo estado adquirido constituisse o convite
para cada um abrir sua camera e querer de fato participar da aula. No inicio, apenas uma
pequena parcela da turma participou e 0s demais permaneceram com suas cameras desligadas
apenas assistindo, até onde sabemos — ai esta mais uma problemaética da relagdo com o aluno
mediada pela imagem da cdmera, se ndo os vemos, ndo fazemos ideia do que estdo fazendo do
outro lado da tela. Mas, aos poucos, mais e mais alunos decidiram participar dos jogos propostos

e, por conseguinte, participavam mais ativamente durante o restante da aula.

2.1.1 Lista de jogos e propostas

A seguir, compartilho alguns desses jogos relatados acima, utilizados como estratégia
inicial para envolver os alunos a sentirem-se convidados a participar das propostas de aula e
diminuir esse medo de exposi¢do diante dos colegas de turma. Em todos eles o que percebemos
foi o despertar de um estado de divertimento e prazer, culminando em uma menor preocupacao

acerca dos fatores externos a aula por estarem envolvidos na relagdo com o grupo.

Aquecimento do olhar seguido pelo jogo das 3 mudancas (adaptado).

Os dois jogos séo propostos um em seguida do outro

Iniciar com o aquecimento do olhar, nesse momento ainda ndo é necessario que os alunos
liguem suas cdmeras. O professor deve conduzir esse momento pedindo para que todos sentem-
se confortavelmente e abram bem os olhos, experimentem as extensdes maximas que o olhar
atinge, para os lados, para cima e para baixo. Enquanto fazem esse “alongamento” do olhar,
reparem nos objetos presentes no ambiente em que estdo, na luz, nas formas, em todos os
aspectos que compdem o espaco. Peca para que demorem o olhar em algum objeto que lhes

chama atencdo, para que percebam objetos antes ndo vistos. Depois de um momento

50 Inspirados, respectivamente, nos jogos de Viola Spolin, Extensdo da visao e Trés mudancas, ambos descritos
em seu livro Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin (2014)
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considerado adequado, o professor pode pedir para que fechem os olhos por alguns segundos e
quando estiverem prontos, abram-nos.

Para o0 segundo jogo é preciso que o jogador ligue a cAmera na sua vez.

O jogador, com a camera ligada, deve posicionar-se no enquadramento de sua tela e ficar
“congelado” por alguns instantes para que os colegas o observem atentamente e entdo, desligar
sua tela. Com a camera desligada, deve realizar 3 mudancas nos aspectos que compdem sua
imagem, tanto no ambiente quanto no proprio aluno (ex: mudar de posi¢édo na tela, acrescentar
um objeto ao enquadramento etc.). Quando finalizar suas modificacdes, o aluno deve ligar
novamente sua tela e os demais colegas sdo desafiados a encontrar as 3 mudancas realizadas.
Realizar quantas rodadas considerar adequado, podendo ser mais de um aluno por rodada para

aumentar o desafio.

Esses jogos foram utilizados para trabalharmos questOes relacionadas a aderecos e
figurinos nas aulas. Apds um estudo a respeito desses termos, pedimos aos alunos que levassem
para a aula alguma proposta de figurino ou de adereco e atraves desse jogo, o qual propde uma
maior atencdo voltada para esses objetos, iniciamos uma investigacdo pratica de seus usos e

abordamos alguns conceitos previstos no curriculo da disciplina.

Jogo do zip zap (adaptagdo)®*

Todos os participantes precisam permanecer com suas cameras ligadas e o professor deve
numerar cada um dos jogadores antes do jogo comecar. E importante que os jogadores saibam
seus numeros e quem sdo os donos do nimeros anterior e em seguida ao seu. Ex. Eu sou o
namero 4 e sei que Jodo € o nimero 3 e Maria € o nimero 5.

As regras sdo as seguintes: existem trés acles possiveis, 0 ZIP, 0 ZAP e o BOIM, cada uma
acompanha um gesto e representa um acontecimento no jogo. O ZIP representa passar a jogada
para o numero seguinte, acompanhado do gesto de “flecha” — bater uma palma com as méos
direcionando o movimento para frente. O ZAP representa passar a jogada para o numero
anterior, acompanhado do gesto de levantar os bracos. E 0 BOIM representa jogar a vez para

qualguer nimero, acompanhado do gesto de remexer o corpo.

51 Esse jogo foi inspirado em uma proposta trazida por uma convidada em uma das minhas aulas de graduacéo
durante o primeiro semestre de 2020.
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Um dos alunos comeca e escolhe um dos comandos, se a pessoa for o nimero 2 e disser ZIP, o
préximo jogador com a vez € o0 3, se 0 jogador 2 escolher 0 ZAP, em seguida a vez serd do 1 e,
caso escolha o BOIM, pode direcionar o gesto para qualquer jogador da roda falando o numero
escolhido. As rodadas podem se repetir quantas vezes o professor achar conveniente e o jogo
desperta um estado de alerta e divertimento no grupo, muito interessante para aulas com

propostas préaticas em seguida.

Esse jogo é ideal para iniciar a aula quando as propostas seguintes demandam o uso do
corpo e a necessidade das cameras ligadas, pois, permite um estado de atencéo e diversao entre
0s participantes que se estende para o restante da aula, contribuindo para a participacdo do

aluno.

Jogo de improvisacao, profissoes.

Os participantes devem manter suas cameras ligadas pelo menos quando estiverem realizando
suas improvisacgdes, para que os demais integrantes da aula possam assisti-los.

O professor, através da ferramenta de chat privado dentro da plataforma Zoom, ou via
mensagem em algum outro meio de comunicacgdo, envia uma profissao para o aluno ou aluna
de forma que os demais participantes ndo tenham acesso. Esse jogador devera, entdo, em alguns
segundos procurar 0 que estiver a seu alcance em sua casa para utilizar como adereco, seja de
cena ou de figurino, para representar essa profissao através de acoes, sem o uso da fala. Quanto
mais inusitada a profissdo, mais interessante é o desafio de representa-la.

Ao final de cada improviso os alunos na posicdo de espectadores devem ser questionados a
respeito daquilo que viram, chamando atencdo para a forma como as acdes foram
desempenhadas e a escolha e uso de aderecgos pelos jogadores, observando a maneira como isso

influenciou na leitura da cena.

Esse é mais um jogo interessante para explorar o uso de aderecos e figurinos e estimula

o0 aluno a ressignificar objetos que possui em sua propria casa.
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Telefone sem fio.>?

Pegue seu telefone celular e abra sua agenda de contatos. Vocé pode escolher um
aleatoriamente ou segundo algum critério. Ligue para essa pessoa e diga apenas: “Me conte
uma historia?” Caso a pessoa insista e pe¢ca mais explicacOes, diga apenas que vocé quer ouvir
uma histdria, seja ela inventada, real, curta ou ndo, fica a critério do contador. N&o explique

mais nada. Agradeca e desligue. Em seguida, anote a historia que ouviu em um papel.

O leitor ou leitora, caso queira, esti convidado(a) a escrever abaixo sua historia coletada.

52 Proposta de jogo para iniciar processo criativo desenvolvida com o Grupo de Experimentos Cénicos. A partir
das histdrias coletadas muito pode ser feito, é possivel dar inicio a um trabalho de investigacdo dramaturgica ou
mesmo de interpretacdo. Fica a critério do professor. Algo de muito interessante relatado pelos integrantes do
grupo ao realizar essa proposta foi perceber como a ligacdo é algo pessoal. Para eles a comunicacdo via celular
acontece predominantemente via mensagens de texto e a ligacdo, funcéo primeira do celular, ja ocupa um lugar de
intimidade tdo grande que é desconfortavel ligar para qualquer pessoa.
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2.2 O tempo das coisas

A duracdo ideal para aulas de teatro é relativa e nada estanque, na verdade, ndo se pode
pensar em algo do tipo. Ha aulas de quatro horas como ha as de trinta minutos e isso nao
necessariamente interfere na validade do que é proposto em sala. O professor, ao planejar sua
aula, tem em mente o tempo disponivel e faz suas escolhas a partir disso, mesmo que no inicio
sinta dificuldades e perceba uma superabundancia de propostas de atividades, é preciso estar
atento ao grupo de alunos e ao andamento da aula. Ja os alunos, ao envolverem-se nos processos
de investigacdo e criacdo a partir do jogo, muitas vezes ndo sentem o peso das horas
transcorrendo, pois, “o0 jogo existe precisamente por esse estado precério de tensdo do jogador
que faz como se ele estivesse totalmente absorvido pela situacdo, quando ele é capaz de escapar
instantaneamente dela.”®

Quanto a duracéo das aulas remotas de teatro do curso técnico, ha duas consideracdes
importantes a serem feitas. A primeira diz respeito a necessidade de ajuste do curriculo do curso
para adaptacdo & modalidade virtual de aulas, como dito acima, as disciplinas de Historia do
Teatro (HT) e Meios e Modos de Producéao das Artes (MMPA) precisaram ser condensadas no
horario de uma Unica disciplina. Apesar do contexto remoto, percebemos nisso um desafio
grande ao professor, o de como entrelagar os assuntos tocantes a essas duas disciplinas e seus
respectivos curriculos ao longo de sua aula de forma coesa e instigante. A alternativa encontrada
foi, ao criar o cronograma de aulas, organizar contetdos correlatos a ambas, para que um
contribuisse ao outro de forma a evitar a sensa¢ao de “duas aulas dentro de uma”, sendo preciso,
para isso, adaptar também o proprio curriculo previsto para as disciplinas e remover alguns dos
assuntos pretendidos inicialmente. Assim, 0 cronograma apresentado anteriormente sofreu
inimeras alteracdes e foi reconstruido a cada semana.

Ja o0 segundo aspecto destacado diz respeito mais diretamente a qualidade virtual das
aulas remotas, as quais, impreterivelmente, sdo mediadas por telas tanto de computador como,
mais comumente no caso dos alunos, de celular. O horéario dos encontros manteve-se seguindo
o0 periodo do curso noturno em sua modalidade presencial, decorrendo das 19h as 22h; portanto,
eram trés horas semanais de aula, uma duragdo elevada se considerarmos como referéncia o
padrdo de 50 minutos semanais das aulas de teatro nas escolas, mas que, na realidade, para nos
eram percebidas de maneira muito mais rapida e, contraditoriamente, cansativa.

Muitas podem ser as razdes para essa sensacdo, desde o cansaco habitual de alunos que

estudam durante o dia e fazem o curso técnico durante a noite, vivenciando a mesma rotina

53 RYNGAERT, 2009, p. 50
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agora com aulas virtuais o dia todo, sem negar os fatores psicoldgicos implicados pelo contexto
social enfrentado; ou mesmo o fator bioldgico da fadiga ocular®, causada quando estamos
expostos a mais de duas horas ininterruptas diante de telas, causando indisposicéo; o desanimo
frente ao contexto social vivenciado e a necessidade de realizar a formacao escolar de maneira
remota e por vezes precéria; ou pela propria arquitetura e funcionamento das midias de
comunicagéo, culturalmente estabelecidas e adotadas como formas de comunicagéo breve, com
um grande fluxo de informacGes rasas e dindmicas, opondo-se aos momentos das pausas e de
suspensdo; enfim, uma verdadeira vastidao de eventos contribuindo para esmorecimento dos
alunos diante das aulas. Diante disso, propostas muito longas ou que demandam um estado mais
“vagaroso”, ou momentos de pausas extensas custam a serem sustentadas, justamente por essa
caracteristica efémera e passageira implicada as aulas pelo meio no qual estavam inseridas.

Seja pelo que for, a dinamica das aulas exige outra organizacdo temporal e, por conta
disso, um estado de imersdo completo nas propostas de jogos, aquilo que Ryngaert (2009)
identifica como a presenca do jogador, um estado de atengdo intensa que o deixa, “a0 mesmo
tempo imerso na situagio imediata, e, no entanto, aberto a tudo o que pode modifica-la® parece
extremamente dificil.

Essa presenca caracterizada pela qualidade da atencdo voltada ao jogo, j& prejudicada
pelos aspectos apontados acima, sofre ainda com a constante interrupgdo da realidade fora do
ambiente de aula. Assim como a aluna que precisava cuidar de sua irma, outros alunos também
desempenhavam atividades adversas enquanto colocavam a aula apenas como “plano de fundo”
para suas tarefas. E certo que mesmo em uma sala de aula em condicBes normais, a atenco dos
alunos ndo ¢ absoluta e requer agdao do professor em “chama-los” de volta para o contexto da
aula, mas, ainda assim, a sala diminui as constantes interrup¢des exteriores, lembretes da
realidade cotidiana que disputa a atencdo do jogador entre ela e 0s novos mundos criados no
jogo. Situacdes extremamente inusitadas e totalmente fora do contexto da aula como a mée de
um aluno oferecendo um lanche em meio a aula ou a irma de outro entrando no quarto para
pegar uma roupa durante uma cena de improviso, esses sao os lembretes frequentes da realidade
que os cerca e que ndo pode ser ignorada; diante disso, 0 que se constitui, entdo, € uma presenga
fragmentada, refém desses inUmeros acontecimentos externos a aula remota, mas presentes na

realidade presencial de cada um e prejudiciais ao jogo, ja que uma atencdo viva do jogador é

= possivel encontrar mais informagdes a respeito em: https://coronavirus.ufba.br/dicas . Acesso em: 09/11/2020
% RYNGAERT, 2009, p. 55
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importante para que ele se envolva no processo de aula e é dificil alcanga-la com esse imenso
bombardeio de fatores externos.

Assim como o aluno jogador, o professor também é colocado em uma posicédo delicada,
pois, a0 ponto em que € preciso compreensao quanto aos aspectos sob 0s quais 0s alunos
encontram-se, ainda é preciso que reafirme o contrato pedagdgico, lembrando que tanto ele
quanto os alunos exercem funcdes distintas, porém importantes, dentro do conjunto da aula e
sem as quais o0 acordo é desfeito, como no jogo, as regras devem ser notadas pelos jogadores,
caso contrario, o jogo se dissolve.

Como concorrer com tal variedade de distragdes, por vezes tdo mais interessantes que a
prépria aula? Recursos como videos, imagens, fotografias, musicas, textos e referéncias a jogos
online tornaram-se aliados ainda mais presentes dentro do planejamento de aula, servindo nédo
sO para aumentar o referencial estético dos alunos, como também exercendo importante papel
na tentativa de instiga-los a participar da aula; quanto a isso, ao uso dessas midias como suporte
para a aula, o meio virtual é bastante favoravel ja que é estruturado para isso.

Uma proposta de jogo, portanto, € um convite ao aluno para que ele pense e aja de
formas diversas, para que ele vivencie situa¢es ndo habituais e crie novos universos em cena
e desperte em si um olhar poético, estético e critico diante daquilo que o cerca. Mas, 0 jogo s
acontece se 0s jogadores assim escolherem e se para isso estiverem dispostos, sendo o grau de
envolvimento um dos fatores determinantes para que as investigagdes propostas possam deixar
a superficie dos clichés, algo que demanda um estado de suspensdo, sem as constantes

interrupcdes enfrentadas.

2.2.1 O qudo fundo conseguimos mergulhar antes de acabar o ar

No ultimo dia de aulas do primeiro semestre de 2020 o professor propds um momento
de conversas para que cada aluno e aluna dispusesse da oportunidade de contar da sua
experiéncia nas aulas do curso técnico, tanto as remotas quanto as presenciais, ja que aquela

turma estava encerrando sua trajetoria pelo curso e logo iria se formar.

Cada um tem a vez da fala e divide comentarios, relembra episodios marcantes, todos
envolvidos em um estado bastante descontraido de muitas risadas e falas atravessadas. Em meio
a isso, uma das alunas inicia um relato bastante pessoal pois sentiu-se encorajada a dividi-lo
com a turma a partir do processo de criacdo do espetaculo cénico virtual desenvolvido ao longo

do semestre. Nessa hora o estado de presenca da turma mudou completamente, a atencdo de
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todos voltava-se inteiramente para ela e seu depoimento comovente; mesmo estando separados,
era como se pudessemos sentir a tensdo no ar uns dos outros completamente envolta pelas
palavras que saiam de sua boca. Por um breve momento as interrupces externas foram
completamente abafadas, as lagrimas comecaram a brotar em seus olhos, até que, abruptamente,
sua irmé& entra em seu quarto para pegar algumas roupas. A aluna cessa imediatamente sua fala
sem conseguir completar seu depoimento, engole suas ultimas palavras e seca as lagrimas e o
silencio fica ainda mais intenso. Ela fecha seu microfone e desliga sua caAmera, a turma mantém
o silencio trazido por ela, até que o professor, apos alguns instantes, pede para que outra pessoa

prossiga.

Sustentar a atencdo é como a sensacado de sustentar uma bola de vidro no ar, é cansativo,
mas gera um estado de imersdo importante para que os jogadores acessem novos discursos
através do jogo. Quando essa bola de vidro ndo é sustentada e se quebra no chdo, essa atencao
fragmentada em cacos dificulta a saida do lugar comum que o jogo possibilita. Quando
alcancamos esse estado de atencdo descrito anteriormente, 0 jogo pode levar seus jogadores a
abordar sensacdes e discursos mais delicados de forma Iudica, transformando-os em material
estético, algo que demanda uma relacdo de parceria e confiabilidade entre os envolvidos. A
sutileza das interrupgdes corriqueiras pode ser grosseira e desestimulante, a presenca de um
“outro” em seu espaco de aula, alheio aos acordos e vinculos da turma, prejudica processos que
muitas vezes desencadeiam em questdes pessoais trazidas em cena e que promovem discussoes
efervescentes acerca de assuntos tabu, muitas vezes ndo bem-vindos dentro de casa ou perto
dos pais, questdes politicas, de género, de identidades. Essa é uma caracteristica muito grave
das aulas remotas, visto que a préatica teatral possibilita o trabalho de temas complicados para
que possam ser abordados através da metéafora, do ludico, possibilitando um novo olhar sobre
eles, os quais, mesmo quando silenciados em casa, tém na sala de aula a possibilidade de ganhar

VOZ.

2.2.2 Lista de jogos e propostas
Os dois jogos apresentados a seguir foram tentativas de contornar os desafios em lidar
com a efemeridade dos acontecimentos das aulas remotas ao buscar envolver os jogadores

através do prazer do jogo.

Jogo do detetive (realizada no dia 08/10/2020)



49

Para esse jogo ndo é extremamente necessario que os alunos estejam com suas cameras ligadas,
mas, ao longo da aula, percebe-se que os proprios alunos, empolgados, querem ligar suas
cameras para participar.

O professor devera preparar, previamente, uma historia que envolva um mistério, no caso dessa
proposta inspirei-me livremente no conto Venha ver o por-do-sol, de Lygia Fagundes Telles®,
transformando a histéria em um mistério de assassinato e acrescentando alguns personagens a
trama.

A turma sera dividida em duas partes, metade serdo os detetives investigando o caso e a outra
metade, 0s proprios personagens suspeitos do crime. Usando a ferramenta de divisdo de salas
disponivel no aplicativo Zoom, os alunos devem ser separados para receber as instrugdes.

Ao grupo de detetives sera dito somente uma parte da historia.

Em um dia de sol, um grupo de criangas brincava de bola em um terreno préximo a um cemitério abandonado da
cidade e, durante o jogo, a bola acabou sendo jogada com mais for¢a acabando dentro cemitério. Entdo, Jodo,
uma das criangas, precisou entrar para procurar a bola a fim de continuarem o jogo. Estava andando por 1
guando, de repente, ele avistou o brago de uma pessoa para fora da grade de um dos jazigos. De inicio ele se
assustou, mas percebeu que o brago ndo estava em decomposicdo e se aproximou. Ele avistou o corpo de uma
mulher jogado nas escadas do jazigo, com os bragos para fora da grade como se estivesse tentando fugir. O lugar
estava fedendo, ela provavelmente estava morta ha alguns dias, mas ndo muitos, visto o estado em que seu corpo
se encontrava. Jodo voltou com os amigos para a cidade e foi até a delegacia comunicar o ocorrido.

Foi quando vocé ouviu essa histdria e tornou-se o(a) detetive do caso. O legista, apos alguns exames, determinou
a quem pertencia aquele corpo. Uma mulher chamada Raquel, antiga moradora daquele local.

No cemitério vocé encontrou uma bituca de cigarro entre a catacumba e um local que dava acesso a rua, 0 DNA
mostrava que era de Raquel, mas ndo havia rastros de nenhuma outra pessoa por ali. Nao era possivel que ela
tivesse entrado e prendido a si mesma, alguém deve ter feito isso, e as chances de ter sido um acidente eram muito
pequenas. Vocé decidiu tratar 0 caso como assassinato e comegou a interrogar seus suspeitos

O outro grupo de alunos sera dividido entre os personagens e a eles sera revelado quem
¢ 0 assassino. Cada um recebera as informac@es das caracteristicas de seu personagem e devera
basear-se nelas para realizar o improviso.

Crianca - ela estava brincando por 14 no dia do ocorrido; ndo tem muita certeza, mas acha
que viu um homem I& aquele dia, também se lembra de ter ouvido um grito, mas na hora achou
que fosse apenas um péassaro. E lembra-se também de ter visto um téxi descendo a estrada,
como se estivesse voltando do cemitério, ndo viu quem estava no taxi, mas como a cidade era
pequena ele sabia quem era o taxista, ja que ndo havia muitos.

Motorista do taxi - Ele confirmou ter levado a Raquel até proximo ao cemitério, disse que ela
estava sozinha, mas disse que apenas a deixou la e foi embora. Apds uma investigagdo, o
detetive descobriu que o motorista tem ficha na policia por ja ter agredido fisicamente sua ex-
esposa.

Ricardo - Um amigo de infancia da vitima, mora perto do cemitério. Teve um caso romantico
com Raquel no passado, mas ela o deixou pelo namorado atual, um homem rico e bem sucedido
ao contrario de Ricardo, que estava em uma situacdo financeira bastante precaria. Ele disse
que néo via Raquel ha anos, desde que ela terminou com ele e mudou-se.

% Conto presente no livro de Lygia Fagundes Telles, Venha ver o pdr do sol, publicado pela primeira vez em
1988.
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Namorado de Raquel - Um homem muito rico, envolvido com alguns negocios ilegais, assim
ele conseguiu sua fortuna. Um homem bastante elegante, mas conhecido por ter um certo
“pavio curto”. Ele sabia que no passado a Raquel mantivera romances com outros homens,
mas a perdoou com a condicao de que aquilo nunca se repetisse. Os dois tinham uma viagem
marcada para dali algumas semanas. Ele disse que no dia do ocorrido estava fora da cidade
cuidando de negocios, mas ndo podia revelar onde estava e nem quais eram 0s negocios.
Amanda (Amiga de Raquel) - Uma das amigas da alta sociedade que Raquel havia feito. Nao
eram exatamente melhores amigas, mas sabiam manter muito bem as aparéncias. Ela era
apaixonada pelo namorado de Raquel e queria muito ficar com ele, poderia fazer qualquer
coisa para conseguir isso. Ela disse a vocé que Raquel e Ricardo ainda mantinham um romance
escondido. Foi vista com Raquel, no dia de sua morte, pela manhd, tomando café em uma
confeitaria na cidade, algumas horas antes de Raquel ser assassinada.

Assim que os dois grupos estiverem cientes das informagdes cabiveis a cada um, todos

devem retornar para a mesma sala para iniciar o jogo. Os detetives devem conduzir um
interrogatério com o objetivo de descobrir o culpado pela morte de Raquel. J& os alunos-
personagens tém como objetivo individual ndo serem considerados culpados, e podem criar
informagdes a partir daquelas ditas anteriormente, sempre atentos aos depoimentos dos demais
para ndo acabarem prejudicando a si mesmos. O jogo acaba quando os detetives chegarem a

um consenso e indicarem um culpado. O caso sera resolvido com a leitura do conto.

A ideia inicial para essa proposta surgiu a partir de um jogo online que ficou popular no
periodo das aulas e era frequentemente comentado em aula pelos alunos (Among us), o qual
consiste, basicamente, em descobrir 0 personagem impostor/assassino dentro do grupo de
jogadores. Essa proposta deixou a turma bastante empolgada em perceber a possibilidade de
transformar um jogo online em um procedimento de jogo dentro da aula de teatro. E ap6s esse
jogo de improviso, a leitura coletiva feita do conto se tornou mais interessante, ja que os alunos
estavam empolgados em descobrir sobre o “assassinato.” A aula foi bastante dindmica e foi

possivel perceber um estado de atencdo muito maior durante todo o tempo.

Jogo da carta
O jogo foi apresentado pelo professor e requer que 0s jogadores estejam com suas cameras
abertas, pelo menos durante suas proprias cenas.
Peca aos alunos que peguem uma folha de papel em branco e dobrem-na no formato de uma
carta. O espaco de jogo deve ser delimitado pelo que € captado em video no enquadramento da
camera. A carta deve ser posicionada no espago de jogo e o jogador inicia a cena fora dele.
Ao sinal de inicio, o jogador devera entrar em cena, “ler” a carta e, através de suas expressoes

corporais, mostrar ao publico seu conteudo. N&o é permitido o uso de fala.
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Ao final, os demais alunos podem dizer suas impressdes e fazer comentarios quanto ao que foi
apresentado, sob a orientacdo do professor.

Ao longo das aulas outros elementos podem ser acrescentados ao jogo como, por exemplo, a
escolha de aderecos de cena e figurino para comporem a estrutura da apresentacdo, a escolha

da iluminag&o usada na cena etc.

Nesse jogo foi possivel introduzir a exploracdo de algumas linguagens, como
iluminacdo, maquiagem, figurino e cenario. De forma progressiva ao longo das aulas, re-
jogamos Vérias vezes sempre acrescentando mais um aspecto a ser pensado pelos alunos. A
cada vez a partitura corporal e a construcdo da cena se tornava mais elaborada e interessante e

esse acabou se tornando nosso processo de improviso para a finalizacdo do semestre.
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Todos os sentidos menos um, todos os sentidos através de um.5’

Estamos territorialmente afastados, as caracteristicas do local onde me encontro néo
sao as mesmas do local onde vocé se encontra. Nossos corpos ndo dividem as mesas sensacoes
de temperatura, umidade, tato, odores. Mas nos vemos na tela, nosso maior veiculo de
comunicacdo com 0 espaco em que um e outro encontram-se € a imagem — recortada,
enquadrada e pixelada.

Me conte, entdo, aquilo que eu ndo vejo. Feche os olhos e perceba o ambiente a sua
volta. Repare em tudo aquilo que néo pode ser reparado pelo sentido da visdo. Sinta os cheiros,
ouca 0s sons, perceba o que toca sua pele. A partir dessas percepgdes, descreva verbalmente
esse ambiente para os colegas.

O leitor ou leitora caso queira, pode escrever abaixo.

57 Proposta de jogo para inicio de processo criativo investigando o espaco, elaborada com o Grupo de
Experimentos Cénicos. A proposta pode ser adaptada para a escrita e, através das caracteristicas descritas por cada
um, outras propostas podem ser desencadeadas, como por exemplo, algum jogo de exploracao do espago partindo
das descrigdes, ou um jogo de criagdo de personagens etc. Fica a critério do professor.
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2.3 N&o estamos todos no mesmo barco

Apesar de, em uma perspectiva geral, estarmos todos inseridos no mesmo contexto
social, experienciando os reflexos da pandemia e da quarentena, a forma e a intensidade dessa
experiéncia varia enormemente, afinal, retomando Boaventura citado no inicio desse texto, “a
atual pandemia ndo é uma situacdo de crise claramente contraposta a uma situacdo de
normalidade™® carrega em seu &mago, como causa e consequéncia, a acentuada disparidade
econbmica e social da atualidade, algo que na escola é evidente em muitos aspectos, seja no
plano individual de cada aluno, ou no plano institucional.

Se considerarmos 0s inUmeros contrastes sociais e econdmicos dos quais 0 corpo
discente das escolas brasileiras provém — fator perceptivel, sobretudo, na rede publica, mas ndo
exclusivamente — é interessante pensar na instituicdo escolar e especificamente na sala de aula,
enquanto edificios concretos, como uma forma de contornar esse cenario, ndo deixando o aluno
completamente a mercé de seus proprios recursos materiais. Se o aluno ndo possui local
adequado para estudo em sua casa, ou algum material ou objeto especifico e assim por diante,
de maneira que isso coloque-o em detrimento dos outros alunos para a realizacdo do que €
pedido pelo professor, na escola ele tem acesso as mesmas condicGes estruturais que 0s demais.

Mesmo que em niveis distintos, variando de uma instituicdo para outra, ainda assim a
sala de aula se propde como uma espécie de ponto de partida equanime, a qual oferece
condicgdes semelhantes a todos os alunos ali presentes para diminuir a ocorréncia de vantagem
de um sob outros nos processos educativos. Evidentemente essa é uma questdo bastante
complexa, ja que as disparidades entre as redes de ensino brasileira sdo enormes, fazendo com
que haja escolas tecnologicamente muito bem estruturadas, com um corpo docente completo,
um ambiente agradavel, abastecido de recursos didaticos e outras escolas tdo deficientes nesses
quesitos, algo que automaticamente coloca os alunos da primeira em posicao privilegiada nos
processos de ensino e aprendizagem com relacdo aos demais. Embora reconheca a impreterivel
necessidade de fomentarmos cada vez mais as discussdes a respeito do tema, do que se trata
aqui € do recorte de alunos de uma Unica turma, inseridos em um mesmo contexto escolar.
Estando eles agora cada um em sua casa, contando exclusivamente com seus recursos proprios,
h& um desnivelamento entre a possibilidade de atuacdo dos participantes.

A relacdo com o espaco, seus recursos e suas materialidades mostra-se de fato como um
dos desafios mais contundentes da modalidade remota de aulas e, sobretudo, devido a sua

caracteristica desterritorializada, desperta vasta gama de variantes demandando do professor

58 SANTOS, 2020, no paginado
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um 4rduo trabalho de constante adaptagdo, a necessidade de “fixar-se no real imediato,”®® de
percepcao ativa nos integrantes de grupo e no decorrer da aula. E primordial que o professor
conheca os recursos dos quais dispbe para poder planejar sua aula com maior seguranca, algo
indicado por Ryngaert (2009), a fim de que faca escolhas com maior confianca e de forma mais
enriquecedora e instigante aos alunos; como, por exemplo, planejar um jogo que demande
exclusivamente um ambiente que permita grande mobilidade corporal se isso é uma
impossibilidade para alguns alunos? Como planejar uma aula que ja na proposta do professor
ndo exclua nenhum aluno e possibilite que todos possam participar e que nao sejam
prejudicados pelas faltas de recursos em suas casas?

Mesmo que no jogo possamos contar com a possibilidade de independéncia a um certo
tipo de espaco adequado ou mesmo materiais adequados, tendo no préprio jogador em relacédo
com outros jogadores o cerne do ponto de partida para as descobertas e processos formativos,
ainda assim, é complexo lidar com a elaboracdo de propostas de aulas tendo em vista a
observancia a um curriculo que pressupe a introducéo de principios da producéo teatral como,
por exemplo, maquiagem.

A aula de introducdo a conceitos da maquiagem teatral foi um grande desafio. Partindo
do principio de que decidimos ndo apresentar conceitos apenas de forma tedrica e que
buscariamos propor maneiras para que 0s alunos experimentassem e jogassem com as novas
linguagens apresentadas, planejar uma aula em que os conceitos de maquiagem trazidos e a
pratica realizada fossem complementares, de forma que nenhum aluno fosse excluido da
proposta de aula simplesmente por ndo ter algum material especifico em casa, foi algo bastante
complexo. Mesmo para as aulas de figurino, cenografia, ou mesmo iluminacao, era mais fécil
trabalhar com aquilo que eles possuiam; roupas, acessorios, trabalhar o enquadramento da
camera para estudar o cenario, luzes do celular ou de abajur sdo materiais mais “garantidos”,
ao contrario de artigos de maquiagem, como foi o caso.

Antes de planejar a aula foi preciso identificar quais os materiais estavam a disposi¢ao
dos alunos e, como ja era imaginado, alguns deles disseram ndo possuir nenhum item de
maquiagem enquanto outros possuiam uma grande quantidade. A partir disso foi preciso pensar
em uma proposta adaptavel para ser adequada de acordo com as possibilidades de cada um
deles, o que resultou no plano de aula apresentado abaixo.

A solucédo encontrada para trabalhar essa linguagem com os alunos foi apresentar o

conceito de luminosidade na maquiagem, explorando os contornos criados com a sombra e a

59 RYNGAERT, 2009, p. 197
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luz e explora-los tanto pelos materiais de maquiagem em si — como iluminador e contornos —
como por uma fonte de luz, como a lanterna do celular. Como ja haviamos passado pela aula
de iluminacdo, todos ja haviam experimentado algum jogo com as fontes de luz disponiveis em
suas casas, assim, essa proposta possibilitou retomar alguns conceitos estudados anteriormente
e introduzir novos. Foi muito interessante perceber como aqueles alunos que ndo possuiam itens
de maquiagem em casa, diante da possibilidade de realizar a proposta utilizando uma fonte de
luz, conseguiram compreender o conceito apresentado e abordaram a proposta de aula de forma
muito interessante. Por essa aula acontecer ja no final do semestre a turma ja estava mais
disposta a participar e a vergonha que antes impedia muitos de ligarem suas cameras foi aos

poucos diminuindo.

2.3.1 Planejamento de aula

Aula de maquiagem 1

Plano de aula para 2 horas
Obijetivos Gerais: Conhecer o dramaturgo William Shakespeare e sua obra, ter um primeiro
contato com a maquiagem no teatro e o uso de luz e sombra para criar dimensdes diferentes na

face.

Anteriormente, via mensagem no grupo de WhatsApp da turma: pedir para que os alunos levem
para a aula itens de maquiagem disponiveis a cada um, podem ser o que eles tiverem a
disposicdo em casa (sombra, lapis, delineador, iluminador etc.) e uma fonte de luz movel
(lanterna, celular, vela, fésforo etc.). Caso o aluno ndo possua nenhum item de maquiagem, a
proposta pode ser adaptada com o uso da fonte de luz.

Dar inicio a aula sondando o que os proprios alunos ja ouviram falar, assistiram ou leram de
Shakespeare. Ap0s suas respostas, introduzir Shakespeare dentro de seu contexto historico e

comentar algumas de suas obras.

A seguir o professor devera projetar na tela o excerto escolhido de uma peca para ser realizada
a leitura dindmica e conjunta do texto (Romeu e Julieta, excerto da cena 3, ato 5)%°. Ao final da

leitura perguntar as impressdes dos alunos, como eles imaginam essa pec¢a sendo encenada?

60 SHAKESPEARE, 2011
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A seguir, através do compartilhamento de telas, exibir trechos de 3 videos de encenagdes da
peca Romeu e Julieta no Globe Theater (primeiro video do projeto Playing Shakespeare for
young people, producdo de Deutsche Bank, 2019; segundo video Romeu e Julieta do grupo

Galpdo, 2012; terceiro video da producéo de Dominic Dromgoole, 2009.

https://youtu.be/wFBWXRga7Gs
https://youtu.be/pNvTDEpIX00
https://youtu.be/8TuR24xhtY(g

A partir dos videos, recordar brevemente com os alunos assuntos tratados em aulas anteriores,
a respeito da estrutura do teatro, o tipo de iluminacdo usada naquela época, das diferentes
escolhas de figurinos e aderecos, perguntar o que puderam reparar da maquiagem usada em

cada uma das versodes, quais aspectos chamaram atencéo?

Nesse momento o professor deve pedir para que todos liguem suas cameras e desliguem as
luzes do ambiente em que estiverem (verificar a disponibilidade de cada aluno). Cada um vai
pegar a fonte de luz escolhida, aproximar seu rosto da cdmera e mover a fonte de luz ao redor
do rosto (de cima, de baixo, de lado etc.) criando sombras e contornos em sua face.
Realizaremos esse experimento por alguns minutos para que todos possam perceber que efeitos
as luzes e as sombras causam na face. Peca para que os alunos digam o que cada posi¢do de luz
causou na aparéncia de seus rostos, quais as caracteristicas percebidas e qual a sensa¢ao causada
com a luz vindo de cima, a luz vindo de baixo etc., por que essa sensacdo? Quais partes ficam
iluminadas e quais ficam com sombra? Como as partes iluminadas sdo percebidas? Como as
partes escurecidas sdo percebidas? Deixe que os alunos falem suas impressdes e encaminhe a
conversa para que percebam que podemos criar volume e alterar formatos em nosso rosto

apenas com o uso de luzes e sombras e que com a maquiagem podemos recriar esse efeito.

A seguir, os alunos serdo divididos em grupos de 5 integrantes (Romeu, Julieta, Frei Lourengo,
Baltasar, Paris) atraves das salas simultaneas criadas no Zoom. O grupo devera conversar e
pensar nas caracteristicas fisicas desses personagens a partir do que foi possivel perceber pela
leitura e pelo que imaginam. Ao definirem essas caracteristicas, deverao criar uma maquiagem

gue mostre quais sdo elas e como eles querem representa-las, pensando onde criar sombras e
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onde criar pontos de luz no rosto para que 0 mesmo assuma o formato desejado. Se quiserem
podem pensar em figurinos também.

Cada grupo apresentara seu trabalho para todos e a turma é convidada a dizer suas impressoes
a respeito do que viram. Os integrantes do grupo ndo podem falar, apenas os espectadores.

- Caso algum aluno ndo tenha itens de maquiagem e queira fazer a atividade, permita que ele
utilize sua fonte de luz para realizar o mesmo exercicio que os demais, criando as sombras e

luzes que seriam feitas com maquiagem.

Apos as apresentacdes das maquiagens e da conversa em grupo, finalizar a aula
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Capitulo 3 — Terra a vista.

Ha muitas razdes pelas quais notamos a importancia em estudar as préaticas pedagdgicas
teatrais inseridas nas midias digitais de comunicacao, muitas das quais encerram-se na propria
necessidade presente de continuar 0s processos de ensino e aprendizagem, visto o contexto em
gue nos encontramos. Mas, para além disso, ha uma discusséo que se mostra imprescindivel e
iminente, fruto das novas deliberacbes legislativas acerca do sistema de ensino brasileiro.
Temos a nossa frente a nova Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a qual prevé novas
estruturas para a organizacao escolar, sobretudo para o ciclo do Ensino Médio, com a proposta
de implementacéo de uma parcela de sua carga horéria a ser realizada a distancia.

Pesquisadores e profissionais da educacdo ndo podem ficar alheios ao estudo desse
documento, especialmente diante do contexto social e politico em que nos encontramos. Assim,
a seguir ha algumas consideracdes a respeito de tal proposta a luz das analises feitas e
expressadas acima acerca das aulas remotas durante o periodo de quarentena. Sem ddvida as
comparac0es realizadas ndo devem ser feitas de forma absoluta, ja que a segunda acontece em
carater emergencial, sem a organizacdo estrutural da primeira, mas, ainda assim, é interessante

observarmos 0s aspectos gerais tocantes a ambas.

3.1 Breve contextualizacéo

Em 1988, quando foi promulgada a Constituigdo vigente no Brasil, em seu artigo 2102,
é previsto o estabelecimento de contetdos fixos comuns ao ensino basico no territorio brasileiro
e em 1996, com a criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394), ha a
regulamentacdo da BNCC. Mesmo com a previsao e regulamentacdo em documentos legais,
sua criacao so se da de fato anos depois, quando em 2015 é disponibilizada a primeira versao
do documento para consulta publica, a fim de fomentar analises e debates acerca das propostas
em seu texto. Em 2018, j4 em sua 3° versdo, a BNCC & homologada pelo entdo ministro da
educacdo, Rossieli Soares, fazendo com que, a partir de entdo, o Brasil possuisse uma base

comum para todos os curriculos escolares nacionais.

61 «Art. 210. Serdo fixados contetdos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacao basica
comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais.” (BRASIL, 1988)
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Seu processo de escrita foi conturbado, passando de um momento aberto aos debates e
a consultoria publica para um momento final restrito apenas aos redatores do documento. O
processo de escrita do documento para o Ensino Médio em si foi relativamente rapido, o que
por muitos educadores foi considerado problematico, principalmente por nédo ter sido aberto a
consulta pablica, ter apresentado mudancas com relacdo a versdo liberada anteriormente e por
propor estruturas organizacionais e pedagogicas muito diferentes das atuais.

Diversos pontos do documento requerem nossa atencédo, sobretudo diante das mudancas
enfrentadas pela disciplina de Artes —agora um componente curricular® — mas, nosso interesse
volta-se, aqui, para a organizacdo estrutural proposta para o ciclo do Ensino Médio, mais
atentamente a regulamentacdo da possibilidade de realizagdo de uma parcela do ensino médio
regular a distancia, sendo 20% para o diurno, 30% para 0 noturno e 80% para a educacao de
jovens e adultos (EJA). Desde 2017 o Governo Federal mostra-se favoravel a uma maior
ampliacdo da oferta do ensino médio a distancia sob o preceito de baratear custos da educacéao
basica e ampliar seu acesso, e nesse documento, com a validacdo do que antes era apenas uma
alternativa, é possivel que isso desperte um precedente para que cada vez mais o sistema de
educacdo brasileiro caminhe para essa direcdo. Ainda mais, ha a preocupacdo de que o atual
contexto de isolamento social e aulas remotas, se mal avaliado, seja utilizado com interesses
distorcidos, validando tais propostas.

Sendo promulgada em 2018 com 5 anos para sua implementagdo, as mudancas
propostas pela BNCC ainda ndo sdo evidentes, muitas escolas, instituicdes e 6rgaos ainda estao
se adequando a essa nova estrutura, a qual requer sensiveis alteracées na forma como a escola
organiza-se hoje. Mas, ao sermos surpreendidos com a necessidade emergencial de uma
migracdo dos processos educativos para a modalidade a distancia, foi possivel experienciar
alguns dos problemas antes presentes apenas nas hipoteses e teorias, agora na pratica. Essa
vivéncia forcada e ampla de educacdo a distdncia nas escolas brasileiras assinalou
problematicas que precisam ser levadas em consideragdo ao se decidir o futuro do sistema de
educacéo do Brasil.

3.2 Encarando uma realidade concreta
Como dito anteriormente, por ndo dispormos ainda de um numero significativo de

escolas adequadas as estruturas da Base, 0 que podemos fazer é levantar hipoteses partindo do

62 com a nova proposta estrutural da BNCC nédo h& mais as divis6es por disciplinas. H4 uma organizacdo de areas
do conhecimento, cada uma composta por seus respectivos componentes curriculares e unidades tematicas. Artes
encontra-se como um componente curricular da area de Linguagens e suas tecnologias.
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documento em friccdo com a realidade apresentada nas escolas, e justamente esse € 0 primeiro
fator destacado. O acesso a internet nos domicilios brasileiros é de aproximadamente 67%,
sendo que na classe A ha uma abrangéncia de 99%, na classe B 94% e 76% e 40% para as
classes C e DE, respectivamente®®, sendo as duas ultimas a maior parcela do publico atendido
pela rede publica de ensino. A tabela abaixo exemplifica de maneira simples os nimeros de
acesso aos equipamentos de Tecnologia da Informacdo e Comunicacdo (TIC) no Brasil.

CONTEXTO BERASILEIRO
Acesso a equipamentos de Tecnologia da Informagio e Comunicacio (TIC)

Dispositivos mais

= SS0 A i TV nos domicilios
= Ace & internat utilizados para acessara ==
5 === brasileiros
) internet
:::-?:qﬁ i‘j‘;“:;'l'm el 93% dos domicilics brasileiros Mais de 70 millhdes de domicilios
" Classe A: 000 aceszam pelo celular possuem TV (96% do total no Brasil)
Classa B: 94% Classe A: 100% Classe A: 100%
Classe C: 76% Classes DVE: 84% Classe B: 95%
Classas D/E: 40% Classe C: 97%
42% dos domicilios brasilairos Clazses D/E: 92%
Principais motivos da falta de acessam pelo computadar -
e Classe C: 47%
2T% alto custo Classes D/E: 9%

18% nao sabe utilizar

Figura 4 Contexto brasileiro de acesso ao TIC. Fonte: Cetic (2018). Elaboracao: Todos Pela Educagao.

E imprescindivel que esses dados sejam observados, considerando a internet o meio de
comunicacdo mais frequente para a realizacdo de aulas a distancia, € preciso ter em mente que
uma imensa parcela dos estudantes ndo tera acesso ou tera um acesso precario a esse recurso,
impossibilitando um acompanhamento satisfatorio das aulas. E quando pensamos em acesso
ndo nos referimos apenas a um computador ou celular com rede de internet, mas também a um
local adequado para estudo, tempo héabil para acompanhamento das disciplinas e material
didatico necessario para as aulas, aspectos que mostraram-se fundamentais na experiéncia das
aulas remotas observadas durante a pesquisa e fatores decisivos na qualidade das mesmas.
Durante o isolamento social foi possivel perceber que uma imensa maioria das escolas ndo
estava preparada com recursos tecnoldgicos, financeiros ou pedagdgicos para a realizacéo de
aulas a distancia — algo compreensivel diante do contexto — e, mesmo frente as tentativas das
instancias governamentais responsaveis em apresentar propostas para contornar tal situacao —
como o oferecimento de uma quantidade minima necessaria de pacote de dados a cada aluno —
tais acOes mostraram-se insuficientes. As escolas particulares provavelmente apresentariam

menores dificuldades nessa transi¢cdo, mas, essas representam somente uma pequena parcela

63 TODOS PELA EDUCAGAO, 2020, p. 10



61

das instituicBes de ensino brasileiras, cerca de 23%°*, havendo uma maioria absoluta de escolas
da rede municipal de ensino, as quais, de acordo com o grafico apresentado anteriormente
(Figura 2) foram as que demonstraram maiores dificuldades na transi¢do para a modalidade
remota por serem as menos preparadas estruturalmente.

Diante disso, levando em conta que as adapta¢des necessarias para a implementacdo do
ensino a distancia obrigatoriamente em larga escala e de maneira ndo excludente demandam
uma modificacdo profunda na estrutura social em diversos setores, ndo apenas na educacéo,
mesmo que ndo fossemos surpreendidos de maneira brusca pelo ensino a distancia em
decorréncia da pandemia, talvez o periodo de tempo para a adaptacao das institui¢des previsto
pelo documento ainda ndo fosse suficiente para que ela acessasse de maneira abrangente e com
qualidade a todos os alunos inseridos no sistema educacional, assim, possivelmente nos
deparariamos com a implementacao de praticas improvisadas e precarias, desestimulantes para
o0 aluno. Ao contréario do discurso defensor de tal estrutura, validando a educagéo a distancia
como forma de ampliar a abrangéncia da educacgdo basica, ela corre o risco de transformar-se
em mais uma forma de exclusdo de alunos dos processos formativos.

Na tentativa de driblar a condicao heterogénea em que os alunos se encontram, a atuacao
dos professores foi essencial durante o isolamento, buscando alternativas pedagdgicas,
explorando diversos meios e materiais a fim de mitigar os desafios de acesso, aproximar e
estimular o aluno nos processos educativos durante esse periodo dificil. Isso demandou um
trabalho arduo, exigindo do professor um expediente com carga horaria maior, com
planejamento de aulas, busca de recursos didaticos, gravacdo e edicdo de videos entre tantas
outras novas funcdes atribuidas ao docente. O que nos leva ao segundo ponto em destaque, ndo
sabemos como sera o formato das aulas a distancia, ja que, pelo documento, ficam a cargo das
redes e instituicdes decidirem, mas, é certo que demandardo uma nova forma de atuacdo do
professor. Pensemos em duas hipoteses, uma com aulas sincronas e outra com aulas
assincronas. A primeira muito se aproximara dos desafios descritos no capitulo anterior, mas
ainda assim, é a modalidade que mais possibilita ao professor o acompanhamento e a percepgéo
da turma, podendo identificar a maneira como os alunos recebem suas propostas para modifica-
las caso necessario, algo essencial para as aulas de teatro, por exemplo.

Ja o0 segundo cenario desperta preocupacfes de outra ordem, na ocorréncia de aulas
assincronas, provavelmente através de videos instrutivos seguidos por um conjunto de

atividades, qual sera o futuro do corpo docente nas escolas? De forma presencial, um professor

4BRASIL, 2020, p.12
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€ necessario para uma quantidade definida de alunos por um periodo determinado de tempo, de
forma ideal, para que possa atender da melhor maneira possivel as necessidades apresentadas
pelo grupo de alunos. Em se tratando de videos instrutivos, um professor € necessario para uma
quantidade indefinida de alunos e indefinida de horas, um uUnico video pode atender a
necessidade de uma disciplina no Brasil todo. Assim, 0 aumento da carga horaria realizada a
distancia pode representar uma possivel diminuicdo da contratacdo de docentes nas escolas, ja
gue ndo seria mais necessario preencher todas as horas aulas de cada turma exclusivamente com
um unico professor. Assim, a grande quantidade de profissionais formados na area da educacao
que hoje ja enfrentam o problema da falta de vagas de trabalho nas escolas ficaria ainda mais

maciga.

3.3 O que esperar para o teatro?

Como dito no primeiro capitulo deste texto, o teatro ocupa uma posi¢do dicotbmica na
escola devido a um pensamento enraizado que sobrepde os processos de aprendizagem pautados
na relacdo corporal em detrimento da razdo e do conhecimento cientifico. O aprendizado do
teatro, como diz Caon (2012) passa pela corporalidade e pela metéfora, pois este possui
significados que precisam do corpo para serem acessados e “de dificil apreensdo pela via do
saber estritamente ‘cientifico’ ”.%> Com a realizagdo dessa pesquisa € 0 acompanhamento
préximo das aulas remotas de teatro, a impossibilidade, ou mesmo uma possibilidade reduzida
de promover préaticas corporais e sensiveis com os alunos, pelas diversas razdes descritas, foi
de fato uma das grandes perdas impostas pelo meio digital, sendo ela fruto de grandes desafios
no planejamento das aulas. Essa relacdo com a corporalidade e as praticas corporais para 0s
processos de ensino e aprendizagem do teatro sdo essenciais, e ndo so a ele, pois

A educacdo ocorre ndo apenas pelo fluxo de informagGes trocado explicitamente entre
educador e educando, mas pelas e nas interacfes sociais e corporais que se
estabelecem entre eles, assim como pela modelagem de praticas corporais, espaciais
e temporais.®®

Defender uma ampliacdo da educacgéo a distancia na educacao basica é desconsiderar
tais fatores tdo importantes para o aprendizado de teatro na escola — é desconsiderar o proprio
lugar do ensino de teatro na escola — e é prejudicial mesmo para 0s processos formativos como
um todo. Pensando em uma formagcé&o integral do individuo, como propde o proprio documento

da Base, a qual reconhece que

65 CAON, 2012, p. 125
% |BIDEM, p.125



63

a Educacéo Basica deve visar a formacdo e ao desenvolvimento humano global, o que
implica compreender a complexidade e a ndo linearidade desse desenvolvimento,
rompendo com visfes reducionistas que privilegiam ou a dimensdo intelectual
(cognitiva) ou a dimenséo afetiva.®’

A falta do convivio e das interacdes sociais permitidas dentro do ambiente escolar pode
ser fator prejudicial ao desenvolvimento social dos alunos. Além disso, assim como as praticas
teatrais na sala de aula, a escola é um local que estimula aos alunos um pensamento critico e
reflexivo, promovendo didlogos com assuntos que podem muitas vezes ndo ser autorizados ou
bem recebidos em casa, como questdes de raca e género, debates politicos etc, visto o que foi
relatado anteriormente a respeito das experiéncias vividas no ensino remoto pandemico. A
perda da possibilidade de trabalho com esses conteidos é algo extremamente preocupante, algo
que talvez atenda aos desejos de uma escola “sem doutrinagdo”, mas que na realidade
empobrece o discurso do aluno e a prépria pratica teatral se a percebemos, quando realizada de
forma consciente, como “uma maneira de atuar no mundo como sujeito e, portanto, como
enunciador de um discurso, com todas as matrizes que ai se pode conceber.””%®

Temos muito a ganhar quando nossa pratica derruba barreiras que tendem ao
congelamento. Temos muito a ganhar quando focalizamos nossos esforcos em um

processo teatral que traz em seu bojo, indissociavel, uma ampliagdo da consciéncia de
quem o vive.®

N&o sabemos se o teatro sera de fato considerado para a modalidade a distancia no
primeiro momento nem como serd a configuracdo desse modelo de aulas, mas, diante do
crescente apoio para que a educacdo béasica seja direcionada por esse caminho, é preciso
estarmos preparados para caso essa proposta aconteca. O ensino de teatro ja se encontra em
posicao delicada dentro da estruturacéo da Base, perdendo seu posto de disciplina no rol de
nomenclaturas escolhidas, e, apesar de muitas propostas interessantes para o trabalho do
professor em sala de aula, ha muitas brechas para que seja justificado o ndo oferecimento dessa
disciplina nas escolas ou, para que seja oferecido de maneira a desconsiderar a esfera do

trabalho corporal, tdo importante dentro da pratica teatral.

67 BRASIL, 2018a
68 SOLER, 2006, p. 106
%9 pUPO, 2015, p. 21
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Conclusao ou um relato das faltas

O médico perguntou

- O que sentes?

E eu respondi:

- Sinto lonjuras, doutor. Sofro de distancias

Caio Fernando Abreu

Antes eu sempre queria ter uma maquina de teletransporte,
para poder evitar a demora do trajeto entre os lugares. Mas,
agora que eu posso apertar um botdo e estar em um lugar,
apertar outro botdo e estar em outro lugar, eu ndo quero
mais. As trajetdrias sdo necessarias.

(Fala de uma das integrantes do grupo de experimentos
cénicos, 20 de outubro de 2020.)

Em marco de 2020 embarcamos em uma viagem sem data de chegada, abandonamos 0s
encontros presenciais e coletivos, marcas do acontecimento convivial e da pratica teatral desde
sua origem e nos permitimos, diante da necessidade, experimentar esse Nnovo meio
desterritorializado do tecnovivio, o qual abarcou nossos processos criativos e formativos dentro
e fora da sala de aula. Mesmo sofrendo os desafios das distancias e da solid&o, encontramos na
relacdo com o outro, mesmo que mediada pelas telas, formas de continuar criando didlogos e
mobilizando corpos e discursos atraves da préatica teatral.

Durante todo o periodo de aulas remotas houve uma grande preocupacao por parte de
professores e pesquisadores quanto a qualidade da aprendizagem dos alunos nas aulas remotas
virtuais, uma preocupacdo completamente valida, visto que € complicado perceber se o0 aluno
ou aluna estd de fato envolvido na aula, seja pelas cameras desligadas nas aulas sincronas
interativas ou, pela falta completa de contato com os alunos nas modalidades monoativas, nas
quais ha interacdo apenas com alguma plataforma para postar e receber atividades a serem
realizadas. A grande maioria dos alunos do curso técnico quando questionados se consideravam
estar conseguindo aprender nas aulas remotas respondeu afirmativamente, dizendo nédo sentir
dificuldades em entender os aspectos teoricos apresentados pelo professor, apesar das variadas
dificuldades tecnoldgicas e pessoais; mas, ainda assim, sempre completavam dizendo que
sentiam muita falta de poder estar presente com os demais colegas, estar presente em sala de
aula, do toque e do contato fisico com a turma e com os professores, de poder experimentar

tudo aquilo que era abordado em aula.
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Uma das piores (dificuldades) € ter que ficar trancado dentro de casa.
Isso mexe com a cabega. [...] O professor mesmo que ‘td’ te dando aula,
por muito tempo vocé nem sabe quem é ele. (Aluno A, entrevista
concedida em 22/10/2020)

Isso reforga o que foi dito anteriormente, ndo podemos desconsiderar esse aspecto tao
importante do processo formativo dos alunos e ainda mais importante para o ensino de teatro,
entendendo que ndo basta apenas uma formacdo tedrica e voltada para o desenvolvimento
racional, “antes de palavras serem ditas em Sala de aula, nds nos encontramos como corpos.
Lemos uns aos outros com o olhar.”’®Através de propostas envolvendo jogos de improvisacéo
para abordar os conteudos do curriculo, percebemos uma forma interessante de trabalho nas
aulas remotas, uma forma que possibilitou contornar parte das dificuldades tdo desanimadoras.
Ao trabalharmos com a ressignificacdo do espaco e dos objetos da casa de cada um, langando
a eles um olhar que percebe suas possibilidades estéticas, os alunos sentiram-se instigados a
participar das aulas, o que também impulsiona o professor em seu trabalho de formulacéo de

aulas.

“Por mais que tenham algumas coisas que ndo dad ‘pra gente’ usar no
virtual, que daria no presencial, também tém varias coisas que a gente
pode usar no virtual que ndo daria no presencial. ‘Tipo’ as coisas que
a gente tem em casa, que a gente consegue usar na aula.” (Aluna LM,
entrevista concedida em 26/10/2020)

Mas, apesar dos esfor¢os numerosos de diversos profissionais da educacdo, muitos
alunos ndo foram atingidos pelas aulas remotas e muitos daqueles que foram atingidos
acabaram desistindo, como no caso das duas turmas acompanhadas durante a pesquisa, com um
namero total de 12 desisténcias nas primeiras 4 semanas de aulas. Mesmo entendendo que o
contexto no qual as aulas remotas estavam inseridas pode ter sido fator decisivo para essas
desisténcias, ainda assim, diante disso podemos refletir a respeito do discurso de que a maior
flexibilizacdo do ensino basico sendo ofertado a distancia pode auxiliar em uma maior
abrangéncia.

N&o podemos deixar de notar que € por meio do ensino formal brasileiro, sobretudo na
rede pablica, que os jovens encontram a maior possibilidade de mudanca de sua situacéo
econdmica, que através da formacdo béasica, e uma consequente formagdo académica,

conseguem acessar cargos de maior alcance financeiro, sendo o sistema de educacdo um fator

0 HOOKS, 2020, p. 231
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importante para a melhoria no poder aquisitivo dessas familias. Ao passo em que aceitamos tais
medidas de “flexibilizagdo” em prol do acesso da variada gama de adolescentes brasileiros,
inseridos nos mais diversos contextos econdmicos e sociais, sob a justificativa de que é preciso
adaptar o cronograma escolar para que aquele jovem que precisa trabalhar também tenha acesso
a educacéo formal, estamos de forma indireta aceitando também a normalizacéo de que jovens
adolescentes precisarem trabalhar para auxiliar no sustento de suas familias ao invés de
promovermos mudancas que possibilitem de fato uma modificacdo no contexto social desse
jovem, para que ele possa comprometer-se sem impedimentos com sua formacdo escolar.

Além disso, é desconsiderar todo o aspecto psicossocial envolvido em processos de
ensino e aprendizagem, estabelecendo que a educacgéo se trata apenas do aprimoramento dos
conhecimentos cientificos e racionais, desmerecendo, dessa forma, diversas areas do
conhecimento presentes dentro da escola, entre elas o teatro.

E evidente que as relagBes entre os processos educativos e as midias de comunicagio
estdo cada vez mais proximas e intensas, até mesmo o Teatro vé suas praticas sendo inundadas
por essas novas tecnologias, e esse dialogo é importante e necessario a fim de que nao fiquemos
presos a praticas estagnadas. Ha nessa aproximacdo férteis possibilidades de redescoberta das
préaticas educacionais e teatrais, mas que devem ser estudadas e ndo utilizadas de maneira
indiscriminada. Essa pesquisa aborda apenas alguns dos aspectos dessa complexa relagdo entre
teatro, educacgdo e midias de comunicacao, relacdo que a partir de agora terd cada vez mais lugar
dentro do @mbito de discussdes e pesquisas nessas areas mas que essa crescente interacdo nao
nos faca esquecer que as trajetérias sdo necessarias, que as lonjuras sao doloridas e que as

praticas teatrais sdo transformadoras e podem sempre ser transformadas.
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