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Resumo / Abstract

O presente trabalho busca compreender o samba do inicio século XX enquanto
parte da complexidade subjetiva dos individuos que viveram nos morros da cidade do
Rio de Janeiro durante as décadas de 1900 até o inicio da década de 1960. A pesquisa
realizada tem um enfoque tematico nas letras das cangoes desse periodo e seu cruzamento
com a histéria da formacgao das primeiras favelas do Brasil. Nesse cruzamento, busca-se
o reconhecimento das narrativas populares que ilustraram a vida dos populares e que
tiveram o samba como seu meio difusor. Nos sambas, foi tema da pesquisa as vivéncias
dificeis e desafiadoras que existiram nesses espacos segregados do tecido urbano, buscando
nas letras a tematica do desconforto que permeava a rotina dessas pessoas. Dessa forma,
o trabalho intitula-se “Samba: Cronista do desconforto dos morros urbanos” por tentar

compreender o samba como parte constituinte e agregadora da histéria desses individuos.

Palavras chave: samba - Rio de Janeiro - morros - favelas

The following term paper seeks to understand the samba from the beginning of
the 21th century as part of the subjective complexity of the individuals who lived on
the cliffs of the city of Rio de Janeiro from the 1900’s decade to the beginning of the
1960°s decade. The research is thematically focused on the lyrics from the songs of this
time period and its crossings with the first favelas in Brasil’s history. In this crossing, we
seek recognition of the popular narratives that illustrated the lives of the popular people
and that had samba as their diffusing medium. The research on samba was to seek the
hard and challenging lives that took place on these segregated spaces on the urban fabric,
having the lyrics searched for the discomfort that permeated those people’s routines.
Thus, the paper is entitled “Samba: the urban cliffs discomfort chronicler” for trying
to comprehend the samba as a constituent and aggregative part of these individuals

history.

Keywords: samba - Rio de Janeiro - clifs - favelas
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“Morro da Mangueira”, 1960.
Heitor Dos Prazeres
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Numa vasta extensao
Onde nao ha plantacao

Nem ninguém morando la

Cada um pobre que passa por ali

S6 pensa em construir seu lar

E quando o primeiro comeca os outros depressa procuram marcar
O seu pedacinho de terra pra morar

E quando o primeiro comeca os outros depressa procuram marcar
O seu pedacinho de terra pra morar

E assim a regido Sofre modificac¢ao

Fica sendo chamada de “a nova aquarela”

E ai que o lugar Entao passa a se chamar Favela

E af que o lugar

Entao passa a se chamar

Favela

Favela
Jorginho Pecanha e Padeirinho

1973
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Cartola e Nelson Cavaquinho,

1960ca.

Acervo IMS

Donos da casa, peco licenca...

Peco licenca pois nessa casa sou visita. Nao nasci no samba, tampouco nele
me criei. E aqui nesse trabalho que trago e evoco minha minhas liga¢cées com o
samba, e é por meio dele que fago uma siplica de que do samba jamais eu me
separe. Nele pude encontrar a festa em meio a tristeza e ao sofrimento, o calor
em meio ao longo inverno de 2022 na cidade de Sao Paulo, a celebragao conjunta,
coletiva, presencial e viva depois de dois anos de quase completo isolamento social.
Por meio dele pude reconhecer que a rua é e deve permanecer sendo o lugar da
festa, por maior que sejam as forgas repulsivas que as politicas neoliberais tem feito
agirem aos movimentos livres e piblicos de apropriacao da cidade em detrimento
de um cercamento privatista de fomento as festas e shows em estabelecimentos
fechados e privados, que ainda ganharam forca ao aproveitar-se da crise sanitaria

mundial vigente nos ultimos anos.

% \

“O recorte disciplinador, higienizador e aniquilador que

ameaca, desde que o samba ¢ samba, liquidar as pulsoes
festeiras e potencialmente subversivas da rua. Seja pela
repressao, seja pelo enquadramento como negécio.
- O velho embate colonial pelo controle dos corpos -
fundamentado na ideia do corpo transgressor que s
pode encontrar a redencao na expiacao do pecado e no
corpo festeiro que deve ser disciplinado como ferramenta
produtiva do trabalho, inclusive pela propria industria da
festa e aproveitado por ela”

SIMAS, 2021, p.99
N\ e
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| Integrantes da bateria no ensaio da Mangueira

1960ca.

Acervo IMS

Foi por viver o samba que pude perceber que ele niao é apenas festa, musica e
carnaval. E tudo isso também, ainda bem. Mas é através dele que as camadas populares
narram historicamente, de forma subjetiva, a formacao das diversas contradigoes que
conformam a desigual sociedade urbana brasileira. Como verdadeiros cronistas de suas
tristezas, alegrias, esperancas, frustragdes, preocupacoes, enfim, seus duros cotidianos,
dos quais, confesso, meu lugar de nascimento me permitiu escapar por muito tempo.
Por isso, peco licenca as donas e aos donos dessa casa. Licenca aos sambistas, ritmistas,
folides, batuqueiros e dancarinos. Licenca ao Mestre-Sala, a Comissao de frente, Porta-
Bandeira e ao Puxador, que iniciam o desfile e cantam o samba a Avenida. Licenca aos
passistas, a Rainha as Alas e a Bateria, que ilustram em seus trajes, cores e tambores a
esséncia e a matriz da cultura do samba. Peco licenca aos negros e negras brasileiros,
pais, maes, tias, donos e herdeiros das histérias contadas pelo samba, o cronista e
narrador das formas de resisténcia, vivéncia, lazer e trabalho, que dao vazao tanto
ao sofrimento quanto a uma abundante criatividade. Que dao vazao as genialidades
socialmente reprimidas. Peco licenca a todos e a todas que do samba vieram e se
criaram, que participaram e viveram dessa histéria. O que pretendo e que sera meu
esfor¢o daqui em diante é colocar fragmentos dessa crénica que é o samba contados por

quem o viveu, o contou e o cantou nos primeiros anos de sua criagao.

15



Integrantes da bateria no ensaio da Mangueira,

1958.

Acervo IMS

Peg¢o aqui também licenca aos musicos e musicas, compositores e intérpretes
em relagdo as andlises musicais dos sambas que aqui serao assuntos. Nao faz parte
do objetivo deste trabalho decupd-los em analises de estruturas poéticas, ritmicas,
intervalos, campos harmoénicos ou quaisquer outras que vocés tao minuciosamente
realizam. Sou apenas um graduando em arquitetura e urbanismo que ama desfrutar
de boa musica, e que as vezes, sofridamente, se arrisca em arranhar e balbuciar notas
no sossego do meu quarto. Mas entendo também que a musica, como um fenémeno
multidisciplinar, permite amplas abordagens e olhares para cada uma de suas partes
constituintes. Aqui darei atencao as letras, sem deixa-las que escapem das melodias
que as acompanham. Afinal, um samba cantado tem sua razao de ser exatamente no
casamento entre essas duas partes. O olhar que aqui se busca é de vislumbrar a musica
como um exercicio de sensibilizacao, e em especial através de uma possivel abordagem
histérica e social da cidade que ele retrata. Momento de olhar para realidades sendo
contadas através de outros agentes diferentes daqueles que escreveram a histéria como
a conhecemos, e, por meio desses relatos, dessa literatura e dessas cronicas, desvendar

uma histéria concomitante e interseccionalmente aquela dominante.
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Pessoas em ensaio de escola de samba, 1956.
Acervo IMS

tnredo do mev Samba

Esse trabalho final de graduacao foi pensado enquanto olhar para os territérios
que foram historicamente esquecidos ou apagados, mas cujos habitantes foram e
permanecem sendo fortes poténcias na formacao sécio-cultural do povo brasileiro. E
um trabalho sobretudo sobre o processo de escuta. Nao apenas das musicas que aqui se
farao presentes, mas acima disso sobre as vozes da populacao negra. Pretende-se aqui
um olhar e uma escuta assumindo uma posicao ativa e de exterioridade. Exterioridade
como meio de nao adentrar num lugar de fala que nao é meu e respeitar quem deve
possui-lo. E ativa, pois, o assunto requer uma postura de atencao e alteridade, nao
apenas uma escuta passiva, descompromissada, como se nao nos dissesse respeito. Mas
para se atentar aos processos pelos quais a sociedade brasileira passou via consolidacao
de tantos mecanismos violentos de invisibilizacao contra grande parte de nosso préprio
povo. Parte-se por entender que, enquanto possuidores de uma identidade brasileira,
somos parte desses mecanismos. Seja perpetuando-o ou se agregando aqueles que

resistem e combatem.

O samba, aqui, tem o papel de ser a voz desse lugar de fala. O recorte temporal das
composicoes ¢ bastante importante nesse processo de significacao do discurso por se
tratar das décadas iniciais do século XX (1910-1950), época em que o Rio de Janeiro
vivia os primeiros sinais da abolicao da escravidao. A comecar com a crise habitacional
gerada pela soma das populacoes pobres que ja habitavam o Rio de Janeiro, formada
por operdrios industriais, alfaiates, sapateiros, marceneiros e pequenos funcionarios
do servico publico e ex-combatentes das guerras de Canudos e do Paraguai, com a forte

migracao de negros livres e escravos a partir da decadéncia da cafeicultura no Vale do

Paraiba na década de 1870 (AZEVEDO, 2013, p.122).
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Estabeleceu-se assim uma classe baixa formada por negros africanos, negros
brasileiros, mesticos e brancos vindos de diversas regides do pais que brigavam por
condi¢oes de habitacao na cidade. Dessa forma, surgiram as ocupagdes massivas em
cortigos, pordes e quartos do centro da cidade, onde a populacao pobre é empilhada
em espagos completamente insalubres, cuja demoli¢ao pelo poder publico comecava a
ser especulada em um projeto politico de “higienizacao” da cidade, partindo também
de preceitos eugenistas de “embranquecimento da populacao”. Com a aceleracao dos
processos de demolicao dos corti¢os promovidos pela gestao do prefeito Pereira Passos,
o “Bota Abaixo”, a alternativa acabou sendo ocupar os morros da capital com moradias
auto construidas, chamadas de barracos, o que deu origem as primeiras ocupacoes que

mais tarde foram denominadas favelas.

Essas ocupacoes desenfreadas e rechacadas pelas classes médias e pela classe politica,
trouxeram a necessidade de agregacao entre a populacao pobre para fins de salvaguardar
avida de cada familia, que agora moravam lado a lado e estavam suscetiveis aos mesmos
mecanismos de dominacao e exploragao na vida urbana. O desemprego entre os homens
negros era grande. O alto analfabetismo e a falta de condigoes de profissionalizacao
dificultavam a busca por empregos que garantiam boa remuneracao e condicoes de
trabalho. Aqueles que conseguiam alguma forma de renda, faziam por meio de “bicos”
como estivadores, marinheiros, carregadores, ou construtores civis, sem nenhuma
garantia de trabalho ou estabilidade. A situacao para as mulheres era também dificil,
cabendo a elas o trabalho doméstico, a criacao dos filhos e servicos esporadicos como
domésticas, lavadeiras e quituteiras. A necessidade de agregacao e convivio entre a
populacao pobre somou-se a toda veia cultural herdada por suas origens e ancestralidades

distintas, fundindo-se e dialogando entre si.

Todas essas cargas culturais de matrizes africanas e culturas brasileiras que
eram carregadas dentro de cada individuo passaram a se somar vertiginosamente e a
entrar em uma espécie de ebulicao cultural, nao sem conflitos. Um dos resultados disso
¢ uma musica marcada sobretudo por uma pratica em sociabilidade, com fortes raizes
advindas do batuque com as formas musicais tradicionais ja existentes, como o lundu,
maxixe, modinha, polca, valsa, schottisch, o tango e o chorinho. (AZEVEDO, 2013,
p-124)

A experiéncia da escravidao africana nas Américas ¢,
a rigor, uma experiéncia de dispersao, fragmentagao,
quebra de lagos associativos e morte, simbdlica e literal.
Toda didspora dispersa. Ela também ¢, a0 mesmo tempo,
uma experiéncia de reconstrugao constante de praticas
de coesao, invencao de identidades, dinamizac¢ao de
sociabilidades e vida. A chibata que bate no lombo e a
baqueta que bate no couro do tambor sao as duas faces
dessa moeda. Se toda didspora dispersa, toda cultura de
didspora ¢ gregaria

SIMAS, 2020. p.46
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O samba nasceu dessa ebulicao proveniente dessa agregacao entre as classes
baixas e desse contato cultural mutuo e constante. Cabe dizer que nao se sabe ao
certo a origem do samba, para alguns autores, o samba ja existia na Bahia, Maranhao,
Minas Gerais ou em Sdo Paulo. E notério que seja impossivel categorizar a origem de
processos culturais complexos e multifacetados como sendo a partir de uma regiao
ou estado federativo, e pontuo que a busca por essa origem territorial talvez nao seja
imprescindivel para a compreensao do que é o samba. Mas é importante entender que
o Rio de Janeiro foi crucial na formacao do que se entende como “samba urbano”. As
condi¢des sociais e historicas pelas quais o Rio de Janeiro passava foram definitivas
para essa formatacao do samba enquanto um somatério de influéncias culturais entre
africanos, brasileiros negros, mesticos e brancos. Foi no Rio de Janeiro que o ritmo
assumiu uma identidade que se expressa até hoje e se estabeleceu como entidade que

imprime na sociedade as vozes das classes de baixo.

J

A cultura negra também ¢, epistemologicamente, o
lugar das encruzilhadas. O tecido cultural brasileiro, por
exemplo, deriva-se dos cruzamentos de diferentes culturas
e sistemas simbélicos, africanos, europeus, indigenas e,
mais recentemente, orientais.

Desses processos de cruzamentos transnacionais,
multiétnicos e multilingtifsticos, variadas formagoes
vernaculares emergem, algumas vestindo novas faces,
outras mimetizando, com sutis diferencas, antigos
estilos. Na tentativa de melhor apreender a variedade
dinamica desses processos de transito signico, interacoes
e intersecoes, utilizo-me do termo encruzilhada como
uma clave tedrica que nos permite clivar algumas das
formas e constructos que dai emergem. A nogao de
encruzilhada, utilizada como operador conceitual,
oferece-nos a possibilidade de interpretagao do transito
sistémico e epistémico que emergem dos processos inter e
transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam,
nem sempre amistosamente, praticas performaticas,
concepgoes e cosmovisoes, principios filosoficos e
metafisicos, saberes diversos, enfim.

MARTINS, 2003. p.69

\

23



O samba enquanto produto discursivo das classes subalternas é a maneira
fundamental de definicao desse trabalho. Ao discurso popular nunca foi dada a devida
chance de ter seu registro na histéria, até hoje os mecanismos de subalternizacao negra
do inicio do século XX permanecem vigentes dentro da cidade do Rio de Janeiro. O
samba, nesse sentido, teve o papel de ser essa voz remanescente de um povo que nao
deixou registros e nao teve voz na histéria, mas que respondeu a essa estrutura de
opressao cantando suas cronicas e suas visdes dos processos de formacao territorial
do Rio de Janeiro e dos mecanismos de subalternizacao do individuo pobre carioca.

Cronicas essas que sao hoje vestigios de um passado que nao se superou.

7 N\

(..) a comunidade negra nunca foi dada a chance de
pensar e executar um projeto de cidade, heranga da
escravidao, porém esta se rearranjou nos territérios da
cidade respondendo, através do processo da Didspora,
com criatividade os infortinios dos mecanismos de
subalternizacao.

ALMEIDA, 2013, p.12
N\ e

Esse trabalho retne olhares para as cronicas das experiéncias com fins a
preservacao das identidades das pessoas que passaram pelo samba e viveram o espago
narrado e produzido com ele, além das reflexdes criticas a um passado que ainda nao

foi superado.
24

Enquanto branco, ressalto a importancia do entendimento do significado de ser
branco em uma sociedade racista que demarca as raizes negras de nossa cultura como
inferiores, sendo ela estdtica no que diz respeito a manutencao dos status das classes
dominantes e das estruturas de dominacao e marginalizacao por elas impostas. Pois
pergunto, afinal, aquilo que sustenta a persisténcia de uma “Familia Real de Orleans e
Braganca” pela disputa de influéncia politica nacional em um pais cuja Proclamacao
da Republica data de mais de 133 anos atrds tem natureza igual ou semelhante a
permanéncia de muitas das quase 2 milhées de pessoas que ainda vivem em favelas na
regiao metropolitana do Rio de Janeiro e que sonham com a vida no asfalto por tantas
geracdes quanto caibam nesses 133 anos? O que fundamenta a permanéncia sistémica

dessas pessoas nos lugares sociais que ocupam?

E também necessério destacar o protagonismo negro entre os sujeitos produtores
de cultura, de samba e de maior parte do material teérico aqui referenciado. Tudo isso
se reflete em uma necessidade constante e urgente de afirmar a identidade negra desde
as raizes da cultura brasileira. Ao questionarmos o lugar que ¢ dado pela sociedade as
pessoas, a cultura, aos saberes negros, muito vem a tona. E identificar as questoes que
o samba traz enquanto permanéncias ou superagoes em nosso presente é, além de um

exercicio de memdria, um principio de movimento.

J \

O Brasil, afinal, é a nossa circunstancia bonita, heroica,
fracassada, maldita, amorosa, desgragada, desesperadora
e incontornavel, feito o baticum do samba tomando a rua.

SIMAS, 2021.p.11
N\ e
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Mangueira,

1958.
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Acervo IMS

(heqando devagarinho

Segundo Raquel Rolnik, o espaco tem uma relacao intrinseca com o sujeito e
a formacao de subjetividades. (ROLNIK, 1993, p.28). Ele é o lugar onde as relacoes

humanas se estabelecem, e enquanto tal, imprime-as em si, reproduzindo as condicoes

desiguais da apropriacio do solo urbano. Rolnik da a esse conceito o nome de

“territério”:

)

“O espago do mapa dos urbanistas ¢ um espago.
O espaco real vivido € o territdrio

ROLNIK, 1993.p.28

\

SN

7

O Rio de Janeiro, por assim dizer, é o territério dos sambistas, o territério

daqueles que se apropriaram ativamente do espaco dos morros para construirem suas

vidas. Dessa forma, faz-se necessario entender o processo de ocupacao dos primeiros

morros e da formacao das primeiras favelas brasileiras, com fins de espacializar o

entendimento historico e cultural do samba.

J

[Rio de Janeiro], uma cidade feita para expulsar
franceses que um dia resolveu ser francesa para
esconder que ¢ profundamente africana.

SIMAS, 2021. p.143

&
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O marco histérico fundamental para o recorte tematico deste trabalho é o fim
da Guerra do Paraguai (1865-1870). E nesse momento em que se quebra o consenso
politico das elites brancas a respeito da escravatura. A abolicao, no entanto, deveria
ser realizada tanto para responder as tensoes sociais internas e garantir a manutencao
da hegemonia econdmica dos produtores de café. Assim, o processo de abolicao foi
realizado de maneira branda, organizando as tensdes e reorganizando os processos
produtivos. Comeca-se o processo com a libertacao dos escravos que combateram na
Guerra do Paraguai, seguindo-se com a Lei do Ventre Livre de 1871, que garantia a
liberdade aos filhos nascidos de mulheres escravas, a Lei dos Sexagenarios (1885), que

determinava a libertacao dos escravos com idade superior a 60 anos, até a promulgacao

da Lei Aurea (1889).

A abolicao da escravidao além de impactar socialmente e economicamente no
Império, demonstrou também seus reflexos no espaco urbano das grandes metrépoles:
a cidade do Rio de Janeiro, a exemplo, teve um aumento de 90% em sua populagao dos
anos 1872 a 1890 (GONCALVES, 1993. p.38). O aumento se deu principalmente pelo
boom das industrias de manufatura ocorrido durante a Guerra do Paraguai, atraindo
povos de diversas regides do Império, inclusive as populagdes negras recém libertas que
sairam das fazendas onde trabalhavam e foram rumo as cidades em busca de emprego
e moradia. No entanto, ao passo em que a populacao da capital Rio de Janeiro crescia
vertiginosamente, as politicas publicas de incentivo ao emprego e a construcao de
moradias nao acompanharam as mudancas, fazendo com que o aumento de moradias
crescesse apenas 60% no mesmo periodo. Além disso, nao foram realizadas politicas de
incentivo a conversao do trabalho escravo ao trabalho livre. Ao invés de capacitar os
negros alforriados ao trabalho manufatureiro, seguindo as demandas das elites por um
ideal de “purificagao” pelo branqueamento da populacao, estabeleceram-se politicas de
incentivo a imigracao europeia para suprirem as demandas de um exército de reserva

industrial.

O crescimento populacional descompassado com as devidas politicas publicas
fez com que os prédios do centro do Rio de Janeiro, sobretudo os mais antigos e de
menor infraestrutura, atingissem superlotacoes, dando origem aos corticos: casas
com comodos divididos em pequenos aposentos divididos entre familias que pagavam

aluguéis ao locador ou ao proprietario do imével.

J

\{

A populacao dos corti¢os praticamente dobrou
entre 18388 e 1890, chegando a atingir 100.000
pessoas, ou seja, quase 20% da populacao da cidade.

LOBO, CARVALHO E STANLEY, 1989, In. GONCALVES,
N 1993.p38 A

A habitacao das camadas pobres no centro da cidade era determinante para
garantir o acesso dessas pessoas ao trabalho, ja que a infraestrutura de transportes
publicos na capital era também deficitdria e a grande maioria dos individuos necessitava
buscar oportunidades de trabalho cotidianamente. O centro abrigava a maior parte
das atividades de comércio, servicos e industria da cidade, além de contar com a
atividade portuadria e ferroviaria da cidade. Era portanto o lugar destaque para a busca
de emprego e em oferecimento de servicos de infraestrutura urbana, como transporte
ptblico. No entanto, habitar o centro, para as camadas pobres, também significava
buscar moradia em algum cortico da regiao, pois era a alternativa possivel dados os
valores dos aluguéis e a baixa renda familiar desses individuos. Com essa alta demanda
e a falta de politicas pablicas de habitagao social os corticos se superlotaram, criando
ambientes insalubres, com condicoes de higiene deploraveis, se tornando uma das
principais fontes de epidemias da cidade. Além disso, os cortigos eram associados, pelos
membros da gestao publica, a criminalidade e a “vagabundagem” (TEIXEIRA, 1886.

p-20), equiparando as camadas mais pobres a grupos socialmente perigosos.
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Interior de um cortico,
1906.

Rio de Janeiro
Augusto Malta

J

*..a0s corticos nao faltam unicamente ar e luz: a escassez
de espaco; a auséncia de distribui¢ao racional e arranjos
interiores; a péssima qualidade dos materiaes de que
sao construidos; a falta absoluta de drenagem do solo e
edificios;ainsuficiénciadagua, latrinaseesgotos; asingular
convivéncia que nao raro estabelessem os inquilinos com
gaitinhas e porcos; e mais que tudo a agglomeracao de
individuos, sé comparavel a dos animaes nos estibulos,
transformam esses tristes abrigos das classes proletarias
da Capital do Império, em repugnantes possilgas, que nao
parecem habitagoes da pobreza laboriosa, porém antros

de miséria e degradacao

SOUTO, 1886, p.23.

A

A
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A partir da justificativa da higiene e da criminalidade, os cortigos passaram a ser
alvo de politicas higienistas que visavam o combate aos focos de doencas e epidemias,
mas que eram carregadas também por uma moralidade e ideologias que visavam
expulsar as camadas populares da regiao. Assim, o poder publico aplicou duas medidas
relativas a habitacdo: a interdicao e erradicacio progressiva dos corticos nas regioes

centrais e o incentivo a construcao de habitacoes operarias nas periferias da cidade.

\\&
e

“Essas habitacoes tendem e hao de desaparecer, si os
futuros administradores municipaes seguirem a recta
norma que estd hoje tracada e nao ficarem seduzidos por
uma apparente melhoria dessas destestaveis construcgoes,
ordenando que se as concerte, preferindo ver melhora-los,
em apparéncia, repito, esses ‘cortigoes e ‘estalagens’ ao
em vez de deixar o tempo consumil-os para que florescam
nesses mesmos locaes as encantadoras “vilas operarias”

BACKHEUSER, 1906. p.110

Com isso, a partir de 1880, a Junta Central de Higiene comegou a proibir novas
construgoes e a interditar casas ja existentes, gerando uma aglomeracao ainda maior
de pessoas dentro dos corticos que sobraram, tornando-os ainda mais superlotados e
insalubres. Com relacao as casas operarias, o poder publico ainda nao havia realizado
nenhuma obra, contudo incentivou as empresas privadas a construi-las. Se por um lado,
a medida trazia o beneficio de uma moradia mais digna ao operario, e o levava a uma
condicao de “proprietario” de um imével, por outro, funcionava como um mecanismo
de controle do trabalhador por parte do empresario, pois condicionava a moradia do
operario a permanéncia na empresa. Se por algum motivo o trabalhador viesse a ser
demitido, ficaria também sem casa. Apesar das construgoes realizadas, o volume de
moradias operarias construidas foram insuficientes (cerca de 8.420 moradias) tendo
em vista a quantidade de cortigos interditados pela Junta Geral de Higiene (36.830
corticos) no ano de 1887 (LOBO, CARVALHO e STANLEY, 1989). Esse movimento
da iniciativa privada acabou lancando essas empresas a se desenvolverem no ramo da
construcao civil e incorporacao imobiliaria,se alcando economicamente nesse setor, se
afastando da constru¢ao de moradias populares. Intensificam-se, nesse momento, os
interesses de especulacao nos terrenos do centro do Rio de Janeiro. Assim, os corticos
que ainda haviam sobrevivido até entao, nao sobreviveram as mudancas no territério

que se seguiram: as reformas urbanas e construcoes de avenidas e ao processo de

valorizacao imobilidria. (VAZ, 1988. p.43).

Ap6s a Proclamacio da Republica (1889), as medidas higienistas se acentuaram
com carater autoritario. A Inspetoria Nacional de Higiene passou a ter controle
arbitrario e absoluto das imposi¢des de exigéncias, sem possibilidade de entrada com

recursos por parte da sociedade civil.
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Em 1893, ap6s a posse de Barata Ribeiro como prefeito do Rio de Janeiro, houve
um maior esforgo para a realizacao de obras ptblicas, com isso, as politicas sanitaristas
de demolicao dos cortigcos foram aceleradas, tendo como notavel exemplo o episédio
da demolicao do cortico Cabeca de Porco, em janeiro de 1893. O episédio teve como
destaque a forte resisténcia por parte de seus inimeros moradores e a forca politica dos
donos da propriedade, tendo entre eles supostamente o principe consorte Conde D’Eu,
marido da princesa Isabel. A demolicao do Cabeca de Porco foi bastante significativa
pela repercussao que teve na opiniao publica, e marcou a violéncia com a qual eram
tratados os moradores de corticos e as camadas populares em geral. A elas, foi dada
apenas a violéncia da repressao policial e o quase completo desamparo habitacional,
levando milhares de pessoas a ficarem desabrigadas. A falta de um projeto de integracao
dessas pessoas a habitacées dignas, estruturalmente qualificadas e salubres significou
também a desintegracao politica desses individuos, os quais foram desamparados de
seus direitos basicos e jogados a prépria sorte. A partir da demolicao do Cabeca de
Porco, o prefeito Barata Ribeiro permitiu que os antigos moradores do cortico juntassem
os restos aproveitaveis da demolicao, como madeiras, placas de metal, etc e levassem
consigo para darem inicio as construcoes nos morros das proximidades. Um deles sendo
o chamado Morro da Favella, o qual derivou de seu nome a denominacao das ocupacoes
tipicas que até hoje sao conhecidas como “favelas”, que, segundo Gongalves, se definem
como “um conjunto de casas precarias que, abrigando os marginais da sociedade, se

erguem contra a civilizacao, o Estado, a propriedade e a lei” (GVONCALVES, 2013. p.44)

Segundo Lilian F. Vaz, a formacao das primeiras favelas é resultado direto
da politica de demolicao dos corticos como foi realizada. Segundo ela, as primeiras
ocupacgdes dos morros sio “formas embrionarias de favelas” que guardam grandes
semelhancas com os corticos (VAZ, 2002. p.38). As tensoes ocorridas no final do século
XIX pela crise habitacional e social motivaram o poder publico em relacao a ocupacao
dos morros por ser uma solucio imediata e possivel para a falta de moradias. Devido a
alta dos aluguéis na regiao do centro e a pobreza da populacao desabrigada, habitar os

morros tornou-se a tnica forma dessas pessoas habitarem a regiéio.

J \
“Joao Pereira da Cruz, contra mestre do regimento de
Infantaria da brigada Policial, tendo ha dois mezes,
construido no morro de Santo Antonio, oitenta metros,
mais ou menos do observatorio meteoroldgico, um
barracdo de madeira de pinho para habitacao sua e
de sua familia, evitando assim ao prego excessivo dos
comodos das casas desta capital, (..) em que os géneros
alimenticios estao por um prego excessivo, e atendendo V.
Exma o ordenado de um praca, e ndo ameagar imminente
ruina o barracao do supplicante que tem dois mezes de
constru¢ao e portanto nao podendo estar incluido no
Edital desta prefeitura, se dignara dispensar o supplicante
da demolicao de sua habitacao, fazendo instruir a
verdadeira justica.

Carta de Joao Pereira da Cruz, de 27 de outubro de 1897
AGCRJ. Céd.:67-1-25

N\ e
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A carta da pagina anterior revela alguns elementos importantes sobre as primeiras
ocupacgoes dos morros. Elementos esses que, segundo Mauricio de Almeida Abreu,
tornaram possivel a expansao dessas primeiras ocupacoes: A tolerancia do Exército e
seu carater precario e provisorio (ABREU, 1994. p.38). Pode-se notar que o remetente
e autor da carta, Joao Pereira da Cruz dizia ser um “praca”, ou seja, soldado das forcas
militares do Exército. A origem da primeira ocupacao dos morros do Rio de Janeiro
é incerta, ja que varios documentos apontam para a existéncia de ocupacoes desde a
década de 1840, que previam o desmonte do Morro de Santo Anténio (GONCALVES,
2013. p.46). Outros documentos relatam as primeiras ocupacdes de alguns morros
ocorrendo por membros das patentes baixas do Exército. O fato é que a permissao dessas
ocupacoes legitimava e dava certo respaldo oficial e legal a sua existéncia, sendo ela
bastante respaldada no carater sempre “provisério” dessas ocupacoes. Essa tolerancia
foi fundamental para a estabilizacao das classes populares nos morros, dando a elas
a oportunidade de se abrigarem e reconstruir a sociabilidade. No entanto, apesar da
inicial tolerancia do Estado, as ocupacdes dos morros eram vistas socialmente como
“invasoes” e, portanto, nao eram consideradas parte da cidade (GONCALVES, 2013.
p-58).

Acervo IMS
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Os anos que se seguem a partir do inicio do século XX sao marcados por uma
intensificacao da ocupacao dos morros. Em 1913 ja se somavam 2.564 barracos que
abrigavam 13.601 habitantes apenas nos sete distritos da zona central do Rio de Janeiro
(Jornal do Commercio, 11 dez. 1913). A expansao das favelas pelo territério da cidade
comeca entao a ser motivo de incomodo as elites e a opiniao publica de modo geral. Devido
ao carater precario e, inicialmente, provisério dos barracos, os morros nao contavam
com nenhuma infraestrutura puablica. O abastecimento de agua, esgotamento sanitario
e arruamentos eram realizados de maneira improvisada pelos préprios moradores, os
quais tinham que se responsabilizar pela coleta e despejo do préprio esgoto; para o
abastecimento de dgua fazia-se necessario encontrar bicas d’agua nos sopés dos morros
e carregarem o recurso em bacias ou latas metalicas para suas casas. Essa disparidade
social entre os moradores dessa cidade informal, escassa em recursos, autoconstruida,
desprovida de servicos basicos, com os moradores da cidade formal planejada e gerida
pelo poder publico gerou atritos sociais no territorio carioca, e as favelas comecam a ser
retratadas como “epicentros de marginalidade urbana, [...] o que serviu de justificativa

para a construcao de uma retérica institucional a seu respeito, centrada sobre nocoes

de patologia urbana e de classes perigosas.” (GONCALVES, 2013. p.69)

— R

Favela do Capinzal,
Fundo Victor Tavares

1942.

)
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A persistente negligéncia das autoridades estatais com a crise habitacional pujante
da capital e a falta de iniciativa em promover politicas publicas de habitagao popular
era uma questao politica insuperada. O debate sobre os problemas sociais no Brasil do
século XX, segundo Robert Pechman, nao incluia as questdes urbanas e limitava-se as
questdes técnicas (PECHMAN, 1996. p.339-340). Essa negligéncia ao social determinou
que as politicas urbanisticas criassem, na verdade, espagos de exclusao social, onde a
populacao das favelas nao gozassem das mesmas condicoes e direitos que o restante da
populacao. Nesse momento, as favelas assumiram o lugar dos corticos como o principal
problema urbano do Rio de Janeiro, nao havendo qualquer intencao por parte do poder

publico de integrar os barracos a cidade.

A insatisfacao da populagao em relacao as favelas passava a ser cada vez
maior, levando a um direcionamento das criticas a politica de tolerancia a partir,
principalmente, de argumentos de cunho ambientalista para justificar a erradicacao
das favelas (GONCALVES, 2013. p.72). As tensoes sociais também se intensificaram,
com forte reflexo no uso dos espagos publicos e na sociabilidade dentro da cidade. A
presenca e a circulacao dos favelados fora dos morros passa a ser um incémodo para as
demais classes do Rio de Janeiro e, para aparta-las de uma mitua convivéncia, obras
pablicas minimas de infraestrutura comecam a ser realizadas nas proximidades dos
morros. A exemplo de uma fonte de dgua potavel nas imediacdes do Morro de Santo
Anténio, como demonstra o seguinte relatério da Comissao de Justica do Conselho

Municipal, escrita pelo conselheiro Leite Ribeiro:

\.
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Attendendo a que o referido projecto visa provocar o
abastecimento regular de dgua potdvel ao morro de Santo
Antonio, povoado por uma verdadeira multidao de
desprotegidos da fortuna evitando ao mesmo tempo o ultraje
que ao desenvolvimento material desta cidade e a cultura da
sua populagao constitue, com effeito, a continua romaria de
pessoas descalcas e andrajosas que do alto daquelle morro em
pleno dia desce em demandado chafariz do largo da carioca
para recolher ahi, em recipiente de toda a espécie, a dgua
necessaria aos seus mesteres (...). E a Comissao de Justica dd
parecer que o aludido projecto n° 34, deste anno, estd em

condigoes de ser adoptado.

Camara do Distrito Federal, Annaes do Conselho Municipal do
Districto Federal, vol. 21°, 1922. p.170
N\ s

Nota-se que, apesar de serem medidas importantes para a sobrevivéncia das populacoes
pobres, se tratavam de politicas que afastavam territorialmente as classes, segregando
as mais frageis a vida nos morros e renegando-as do direito a cidade. Concatenada a
segregacao espacial, as medidas realizadas nao afetavam o carater provisorio e precario
dos morros, ja que se tratavam de “concessoes pontuais para reduzir as tensoes sociais”.
(GONCALVES, 2013. p.74). O decreto referenciado confirma também a reflexao feita
por Mauricio de Almeida Abreu, de que, “a partir do século XX, a questao da habitacao
nao se concentrou mais na forma do habitat (cortico, habitacoes operarias), mas no
espaco de habitacao (loteamento, subtrbio, favela)” (ABREU, 1984. In. GONCALVES,
2013. p.74).
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Dadas as particularidades relativas ao processo de crescimento das favelas, elas,
enquanto conjunto de moradias de milhares de individuos e territério de sociabilidade
entre eles, passam a adquirir dindmicas e complexidades internas. A dificuldade ao
acesso a renda, recursos, bens e servicos da cidade e a demanda por produtos, alimentos
e bens de consumo determinou uma dinamica diferente daquela vista nos corticos,
onde residiam varias familias em uma mesma moradia e o acesso aos estabelecimentos
comerciais era mais facil. os favelados, portanto, nao tinham “acesso aos meios
institucionais e simbdlicos postos a disposicao dos demais cidadaos” (GONCALVES,
2013. p.77). O ordenamento de maior nimero de individuos e a diferente complexidade
das favelas determinaram uma forma de adaptagao que, muitas vezes, nao estavam em
conformidade com as leis. A exemplo, teve-se o aparecimento de pontos comerciais
informais dentro das favelas que vendiam alimentos e bebidas alcodlicas através das janelas
dos barracoes, as quais eram fechadas quando guardas municipais se aproximavam, a
resolucao de brigas e conflitos por meios violentos, etc. A favela passou a se ordenar por

meio de uma “situacao externa ao direito”, que comecou a ser questionada pelo poder

publico por meios violentos (SANTOS, 1980. p.116-117).

Para Rafael Gongalves, essa “ilegalidade ambigua” é a causa e a consequéncia
da marginalizacao desses espagos e de seus habitantes, pois permitia a legitimacao da
exclusao social dos favelados, ao mesmo tempo que era exercido sobre eles um rigoroso
controle social. Em contrapartida, ela contribuiu para modelar uma identidade coletiva
e territorial. As favelas, portanto, imprimem no espaco nao somente a inscrigao territorial
das classes populares, mas também a “conjuncao de experiéncias e de representacoes,

de lugares de elaboracao e de expressao politica que contribuem para a construcao e a

afirmacao de estratégias comuns do grupo” (GONCALVES, 2013. p.77-79).

Uma estalagem na Rua Caminho Pequeno no Morro de Santo

Antdénio.,

1916.

Morro de Santo

Antdénio Acervo Fiocruz



Diante desse embate entre a lei da cidade e a lei dos morros, as favelas tornam-se,
em si, espacos de ilegalidade (ainda que ambigua) frente a ordem publica. A tolerancia
com a qual antes elas eram tratadas sucumbe as tentativas violentas de remocao desses
espacos. Como foi dito anteriormente, a favela do morro de Santo Anténio passou por
remocoes parciais pelo menos duas vezes na primeira década do século XX, desabrigando

e desestabilizando a vida de milhares de individuos. A necessidade de associacao torna-
o
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B e, & - e | W - - 1A . _ . ,
l'::"lhw-_ _‘.1';# I"'I [ [ gl ' arma para coibir as remocdes e as violéncias do Estado. Entao, a partir da década de
= - - ¥ — | —— ' I . .
M | L] . . .
i Sl " "'":‘,.- | 1930, as estruturas associativas de moradores de favelas comecaram a se popularizar,
o - r B

e
b o Bk Ill.r i'-ﬂ elaborando estratégias e protegendo o direito dos favelados (GONCALVES, 2013. p.80).
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As favelas se tornaram ao mesmo tempo territorios de exclusao de grande parte das

e

classes desfavorecidas e, paradoxalmente, de integracao dessa mesma populacao.

A partir de entao, as favelas ganham a dimensao de nucleos de sociabilidade
e de solidariedade entre as classes menos favorecidas, como uma forma de resistir as
imposi¢oes vindas de um Estado que pouco atuava para garantir as minimas condicoes
de sobrevivéncia a essas pessoas. A favela tornou-se o lugar onde enfim os pobres e,
sobretudo os negros libertos, podiam desfrutar de uma cidadania que nao lhes era

possivel fora dela.

Morro da Mangueira 1963.
Acervo IMS




Passistas fazendo movimentos de capoeira durante

desfile de escola de samba 1969.

Acervo IMS

Tomando a Avenida: A Oralitura e a Escrevivendia

A visdo que aqui se busca compreender sobre o samba passa por sua
permeabilidade entre a memoria, ancestralidade e territorialidade dos individuos que
habitaram ou participavam das dinamicas dos morros da capital carioca desde a década
de 1920, quando o samba surgiu oficialmente enquanto ritmo musical, até meados da
década de 1950. Este trabalho consiste, sobretudo, em um exercicio de evocacao da
memoria e dos saberes populares através da musica em suas manifestagoes pelo territério
do Rio de Janeiro, saberes esses que suscitam os meios de viver, sobreviver, trabalhar e
morar nos morros. Ao analisar as letras dos sambas da época, é notéria a presenca de
conjuntos de temas cotidianos, como se relatassem causos e paisagens permeadas sutil
ou acentuadamente por manifestacoes de desconfortos. O samba desponta como ritual
de exteriorizacao desses desconfortos, transformando-os ora em chiste, em celebracao,
em suplica ou apenas nomeando-os e contando uma histéria, uma crénica cantada e

ritmada.
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Esse mecanismo de exteriorizacao que o samba ganhou em sua criagao é marca
caracteristica do género e até hoje cantamos, celebramos e choramos junto. E interessante
se perguntar de onde vem esse poder que o samba carrega consigo. Como um ritmo ha
tanto tempo explorado - passado pelas maos de tantos compositores, musicos populares
e eruditos,mais pobres do que ricos, mais negros do que brancos, interpretado,
reinterpretado e estudado as minucias - consegue ainda mover tamanha pulsao entre
os corpos e entre os afetos. O presente trabalho busca olhar para essa forca com um
foco na memoria, na ancestralidade e na territorialidade dessa manifestacao. Buscar no
passado, na origem do samba, que surge ao mesmo tempo em que a escravidao chega
ao fim no Brasil e da-se inicio um processo de segregacao sécio-espacial no solo urbano
da entdo capital Rio de Janeiro. Processo esse que foi impulsionado pela negligéncia
das autoridades imperiais e republicanas, que optaram, desde a Lei de Terras de 1850,
pelo estimulo a organizacido da propriedade privada e sua posse com favorecimento
praticamente exclusivo as elites. Politicas essas que obrigaram os escravos alforriados e
suas familias a abrigarem-se em cortigos e, posteriormente, em abrigos auto construidos

nos morros, originando as primeiras favelas.

A forca motora que o samba carrega consigo ecoa nao somente o tempo presente,
mas ecoa e reterritorializa também o canto de milhdes de brasileiros, que viveram
e aprenderam a transformar o desconforto da dor, da tristeza em musica, em danca
e em performance. O samba, nascido e ressignificado através de elementos e agentes
pertencentes a cultura nago e iorubd, é como um rito que institui saberes transmitidos
entre os individuos. Nao é raro que o samba cantado uma vez em roda passe a ser cantado
dentro de casa, onde é passado de pai/mae para filho e acabe pulsando vividamente na
memoria. Essa caracteristica da oralidade é o que rege em grande parte o saber e a
musica popular, e o que garante sua permeabilidade é a capacidade de identificacao
subjetiva dentro de cada cancao. Nessa esfera da identificacao e da subjetividade, dao-
se os conceitos de Oralitura, desenvolvido pela professora Leda Maria Martins e de

Escrevivéncia, cunhado pela escritora e linguista Conceicao Evaristo.

Padeirinho e Jameldo no ensaio da

Mangueira.

1956.
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A oralitura elabora novos meios de entender e nomear os saberes que circulam,
retirando da escrita a hegemonia excludente da profusao dos saberes e reiterando
a importancia da oralidade e das performances corporais. Em Martins, “Segundo
A. Hampate Ba, “Na Africa, cada ancido que morre, é uma biblioteca que se
queima”(MARTINS, 2003. p.65) . Essa citacao denota a importancia da tradi¢ao oral
para as culturas africanas, culturas essas que foram matrizes para o nascimento do
samba. Ao pensarmos no contexto do samba, sobretudo no inicio do século XX, as cancoes
eram compostas por individuos que foram renegados a um mundo de dificuldades e
opressoes, eram muitas vezes analfabetos que tampouco liam ou escreviam partituras.
Logo, as musicas a que oficialmente temos acesso hoje em acervos e discos compoem um
grupo de raras excecoes, pois foram elas as poucas que puderam ser gravadas em disco
ou transcritas de alguma forma. A maioria das cancdes viveu na memoria daqueles que

puderam canta-las e té-las na memoria até seu desaparecimento.

A oralitura se faz presente no samba por validar essa ancestralidade e a tradicao
oral enquanto instrumentos de profusio de cultura. Nao obstante, o samba também
cabe na oralitura através das narrativas de suas letras, quando elas partem para uma
descri¢ao do mundo em que o narrador esta contido, seja mediante uma critica social,
seja pelo contar de algum caso ou de alguma histéria. Essas narrativas funcionam,
na pratica, de forma semelhante a uma cronica escrita que narra uma perspectiva
de um autor sobre a vida que o circunda, cronicas essas que ilustram e perpetuam
uma paisagem daquela sociedade através do som e da musica. Esse papel cronista do
samba se alinha também com uma dimensao praticamente universal do sujeito que vive
no morro. Corresponde a uma ideia de “sujeito coletivo”, como desenvolve Conceicao

Evaristo quando conceitua a Escrevivéncia.

f

“Conceigao Evaristo, ao escrever, ¢ interpelada a assumir uma
posicao-sujeito que denunciaa situagao vivida pela populacao
negra brasileira em condigao de miséria. Denuncia nao
somente porque a observa e a descreve, mas porque,
sobretudo, soma-se a condi¢do dessa populacao e lhe
empresta a voz em diferentes movimentos, com a esperanga
que esse gesto ecoe e seja sentido pelos seusleitores, certamente
pessoas que vivem em condicao diferente. Além disso, ha
nessa escrita um acontecimento discursivo: ao enunciar seus
versos no presente, a poeta recupera uma memoria social e
suas diferentes formacoes discursivas localizadas na dimensao
horizontal dos discursos e as sintagmatiza em  posicao
horizontal, disparando novos efeitos de sentido e de
parafrase e reorganizando o tecido da memoria”

REMENCHE E SIPEL, 2019. p.46
2\ s

Em sua obra “Becos da Meméria” (2017), Conceicao Evaristo reflete que, em
uma escrevivéncia, “as histérias sao inventadas, mesmo as reais, quando sao contadas”.
Isso se da como um processo de descolamento entre fato e narrativa, passando pelo
principio de que a palavra, enquanto invencao humana, nao da conta de alcancar o fato
em si, mas constréi uma narrativa munida de significantes que passam pela percepcao
subjetiva do narrador. Percepcao essa que nunca sera passivel de uma neutralidade.
Com relacao a essa subjetividade presente na escrevivéncia, a autora entende que se
trata de uma subjetividade coletiva. Ou seja, ela parte de uma reflexao a respeito das
experiéncias compartilhadas entre individuos, que anuncia uma coletividade calcada

13 29
num “eu” plural.
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“O sujeito da literatura negra tem a sua existéncia marcada
porsuarelacao e porsuacumplicidade com outros sujeitos.

Temos um sujeito que, ao falar de si, fala dos outros e, ao
falar dos outros, fala de si ( EVARISTO, s/d. p.7)

Quando eu usei o termo escrevivéncial...| se ¢ um conceito,
ele tem como imagem todo um processo historico que
as africanas e suas descendentes escravizadas no Brasil
passaram. Na verdade, ele nasce do seguinte: quando eu
estou escrevendo e quando outras mulheres negras estao
escrevendo me vem muito na memoria a fungao que as
mulheres africanas dentro das casas-grandes escravizadas,
afuncao que essas mulheres tinham de contar histéria
para adormecer os da casa-grande, né.. a prole era
adormecida com as maes pretas contando histérias.
Entao eram historias para adormecer. E quando eu digo
que 0s nossos textos, é..., ele tenta borrar essa imagem,
noés nao escrevemos pra adormecer os da casa-grande,
pelo contrério, pra acordd-los dos seus sonos injustos. E
essa escrevivéncia, ela vai partir, ela toma como mote de
criagdo justamente a vivéncia. Ou a vivéncia do ponto
de vista pessoal mesmo, ou a vivéncia do ponto de vista
coletivo.

EVARISTO, 2017, informacio verbal

N

N\

52)epoimento para TVBRASIL. Disponivel em: https://youtu.be/Xn2gjl1hGsoo; acesso em: 12/09/2022

Conceicdo Evaristo
Mario Ladeira / Trip editora
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A escrevivéncia de Evaristo carrega em si um carater muito forte da ancestralidade
e da memoria ao situar uma subjetividade compartilhada e universal para a populacao
negra. Ela expoe em seu conceito uma mutua identificacao entre as questoes enfrentadas
por individuos negros. Ela se porta intrinsecamente também de forma critica e com
um grau acentuado de exteriorizagdo. A autora pontua que a Escrevivéncia parte de

individuos negros para atingir os brancos para gerar incomodos e levar a tomada de

7 N\

“A nossa escrevivéncia nao pode ser lida como historias

consciéncia.

para ninar os da casa grande’ e sim para incomoda-los em
seus sonos injustos.”

EVARISTO, 2007, p. 21
N e

Os primeiros sambistas entendiam muito bem a escrevivéncia, que aqui tomo

liberdade para usar em referéncia a essas composicaes. E proprio do samba o poder em
narrar um caso particular e transforma-lo em identificacao coletiva, sobretudo quando
tratamos das primeiras décadas desde sua criacao, em que as rodas de samba aconteciam
estritamente em territérios de populacao majoritariamente negra e pobre, sob forte
repressao policial. O samba, aqui como forma de resisténcia, assume uma posicao de
sujeito que denuncia a situagao vivida pela populagio negra brasileira, nao apenas por
descrevé-la, mas por ser a sua voz: que fala, dialoga com os seus préximos, e escreve na
histéria as condicoes de existéncia de uma gente marginalizada, oprimida e apagada
pelos canones da histéria das classes dominantes. O samba é o escritor da histéria
de sua gente, e essa histéria que comecou a ser escrita ha mais de um século ainda
reverbera em luta, resisténcia e solidariedade, ainda que as violéncias e segregacoes
narradas também teimem em se repetir pelas maos dos mesmos agentes opressores
de cem anos atrds. O samba de antes ainda narra o desconforto da gente de agora;

reinventa memorias, poetiza e ritmiza a realidade.

Pixinguinha, Jodo da Baiana e Donga
Retirado de Fundacdo Cultural Palmares
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Integrantes da bateria no ensaio na
Mangueira 1960. Acervo IMS

Botando dqua no feijao de Simas

J

N

Foi exatamente o samba, sobre o qual reflito
sistematicamente, que me fez perceber € encarar
um Brasil de complexidades que nao comportam
dicotomias reducionistas. O samba é um desconforto
potente para que o Brasil se reconhe¢a como produtor
constante de horror e beleza. E o filho mais duradouro
dos tumbeiros, em tudo que isso significa de tragédia,
redengao, subversao, negociagao, resisténcia, harmonia,
violéncia, afeto, afirmagao de vida e pulsao de morte na
histéria. O samba € a entidade mais poderosa das falanges
darua

SIMAS, 2021, p.115

|\

A

O samba é comumente referido como sinénimo de festa, de alegria, de carnaval.

E uma das lentes como o estrangeiro vé o brasileiro. De fato, o samba possui em si um

tom de celebracao. Mas diante desse véu carismatico e agradavel esconde-se a dor de ser

e se fazer samba.
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Vinicius de Moraes ja cantava: “Mas pra fazer um samba com beleza, é preciso
um bocado de tristeza, é preciso um bocado de tristeza. Senao nao se faz um samba
nao.” Coloco aqui essa citagao, pois acredito que a tristeza sobre a qual Vinicius canta
em seu Samba da Béncao seja uma referéncia a mesma dimensao da tristeza que sera
explorada aqui. Uma tristeza que extravasa o sujeito, critica uma sociedade e cria

poténcia.

A béncao, Senhora

A maior ialorix4a da Bahia

Terra de Caymmi e Joao Gilberto
A béncao, Pixinguinha

Tu que choraste na flauta

Todas as minhas magoas de amor

A béncao, Sinhé, a bencao, Cartola
A béncao, Ismael Silva

Sua béncao, Heitor dos Prazeres

A béngao, Nelson Cavaquinho

A béncao, Geraldo Pereira

A béngao, meu bom Cyro Monteiro

Vocé, sobrinho de Nono

A béncao, Noel, sua béncao, Ary
A béncao, todos os grandes
Sambistas do Brasil

Branco, preto, mulato

Lindo como a pele macia de Oxum

Samba da bencao - Baden Powell e Vinicius de Moraes (1967)

NG, % g gemodie

A v .

PRODUCOES ARTISTICAS LTDA. # /} 5’j1

Ser alegre & melhor do gue ser triste
A alegria @ a melhor coisa gue existe
E assim como a luz no coragao

Mas pra fazer um samba com beleza

E preciso um bocado de tristeza

£ preciso um bocado de tristeza

Senao nac se faz um samba nao

Fazer samba ndo & contar biada

E quem faz samba assim ndo & de nada

Um bom samba & uma forma de oragio

Porque o samba & a tristeza que balanga

E atristeza tem sempre uma esperanga

A tristeza tem sempre uma esperanca

De um dia n3o ser mais kxk¥xkaxxxxxx triste nio

PGe um pouco de amor numa cadéncia

E vai ver que ninguém no mundo wence a
Tx Beleza que tem umsamba ndo

Porque o samba nasceu 13 na Bahia

E se hoje ele & branco na poesia

E se hoje ele & branco na poesia

Ele € negro e demais no coragao.

Op %meawémﬂn#o

o WJO Floree

Av. Ataulfo de Paiva N®135 - Sala 1208 - Leblon - RJ - Tel.: 259-4297

“Samba da Bengédo”, datilografada e enviada para

Gilberto Gil. data desconhecida, 1967
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Vinicius de Moraes e Baden Powell compuseram essa musica como uma ode
aos grandes mestres do samba. E, como tal, reconhece em todos eles: Sinho, Cartola,
Ismael Silva, Heitor dos Prazeres, Nelson Cavaquinho, Geraldo Pereira, Cyro Monteiro,
Noel Rosa e Ary Barroso, um elemento presente em suas composi¢des que aproxima
todos eles: a tristeza, que abre a cancao e serve como peca de introducao até o tema
principal da musica, o momento de pedir ben¢ao e homenagear seus mestres. E como
se os autores dissessem a seus falecidos mestres que entenderam a mensagem passada
por eles em vida e eternizada em seus sambas: o samba nao é sobre a felicidade, mas
sim sobre enunciar os desconfortos envolvidos na tristeza e na dureza de ser quem eles

eram e de viver o que viveram.

7 N\

“Muito mais do que género musical ou bailado
coreografico, o samba ¢ elemento de referéncia de um
amplo complexo cultural que dele sai e a ele retorna,
dinamicamente. Nos sambas vivem saberes que
circulam; formas de apropriacao do mundo; construgao
de identidades comunitdrias dos que tiveram seus
lagos associativos quebrados pela escravidao; hdbitos
cotidianos; jeitos de comer, beber, vestir, enterrar os
mortos, amar, matar, celebrar os deuses e louvar os
ancestrais. Reduzir o samba ao terreno imagindrio onde
mora a alegria brasileira ¢ um reducionismo completo .

SIMAS, 2021. p.114

Simas entende uma complexidade do samba que escapa as analises mais
superficiais e apressadas e, que aproximam o samba como sinénimo da felicidade de
uma festividade. O samba, por contrario, aparece como reflexo de um cotidiano, de
vivéncias e de construcao de identidades de individuos que nasceram e viveram em meio
a um turbilhao de mudancas nas politicas s6cio-espaciais do Rio de Janeiro, que ainda
sofriam pela quebra de seus lacos associativos com a Diaspora da Africa pela escravidao
e que agora puderam reformula-los e reconstrui-los a partir de uma insercao em uma

nova configuragao configuracao sécio-cultural, o Brasil no periodo pés-abolicao.

Todo esse turbilhao de mudancas impée aos sujeitos uma necessidade constante
de adaptacao. Adaptacoes que nao foram simples, pois se baseiam numa vida regada
pela escassez. A necessidade de se mudar para um morro por nao ter dinheiro para
alugar ou comprar uma casa perto de onde se trabalha, botar de pé sua prépria moradia
a partir de madeiras de demoli¢ao e restos de latdes de zinco e ainda ter o risco de ser
despejado a qualquer momento pelo poder publico, lutar diariamente pelo alimento do
dia, ser recusado de trabalhos por ser preto e analfabeto. A vida se traduz em grandes e
constantes desconfortos. Os desconfortos se traduzem na tristeza individual; e a tristeza

se traduz em samba.

J \

“Boa parte da vitalidade da cultura do Rio de Janeiro veio
da rua. Entre pernadas, batuques, improvisos, corpos
dangando na sincope, gols marcados na ladeira, gudes
carambolando e pipas cortando os céus, a tessitura da
cidade foi se desenhando nasartes deinventar naescassez”

SIMAS, 2021. p.99
N\ e
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A vida e a invencao na escassez que Simas pauta é bastante significativa para
a analise social e espacial dos morros e favelas nas décadas de 1910 a 1950. Por
serem anos marcados por constantes reorganizacoes do territério do Rio de Janeiro -
especialmente em relacdao as demolicoes de corticos, destruicao de morros, construcao
e consolidacao das primeiras favelas e suas recorrentes remogoes, planos de criacao de
avenidas, etc - e pela intensificacao da marginalizacao das classes baixas e da populagao
negra recém liberta. Toda a violéncia fisica, simbélica e territorial destinada a esses
individuos nesses anos, e a formacao de redes de sociabilidade decorrente das formas
de resisténcia e de sobrevivéncia dessa populacao, dao o contexto do nascimento de
vertentes poderosas de uma cultura popular profundamente ligada as origens africanas.
Cultura essa, segundo Simas, enquanto “maneira como um grupo cria ou reelabora

formas de vida e estabelece significados sobre a realidade que o cerca”.

O saber de inventar, em meio a tensoes sociais e espaciais absolutamente impactantes,
¢ uma caracteristica que dita o samba da época, o qual constantemente imprime em
suas letras as agruras dessas tensoes. O desconforto sentido pelo sujeito se transforma
em cancao, e a cancao se transforma em danca, em celebracao. A celebracao na dureza
da vida, e com a esperanca de, ao cantar suas angustias, estarem ao mesmo tempo
expurgando-as e dividindo-as com aqueles que vivem realidades semelhantes. O samba
canta e narra a dura vida de sujeitos em meio a um turbilhao de desconfortos, ele é uma

potente contradicao enquanto “producao de cultura onde sé deveria existir trabalho
bragal e morte silenciosa” (SIMAS, 2020. p.13).

&

‘O que estamos dizendo ¢ que a cultura negra,
consentida, porém controlada e reprimida, universalizada
num discurso branco ocidental nao cabe nos limites
que tentaram coloca-la e logo o povo negro responde
com criatividade aos designios que lhes impoem.
Criatividade no sentido de criar com atividade, uma
no¢ao que envolve acao e pensamento, no sentido de
criagao de algo novo mediante circunstincias adversas.
Criar, como sugere o diciondrio: “dar existéncia a; tirar
do nada; gerar; produzir; inventar; instituir; fundar;” ou
ainda no diciondrio etimolégico, do verbo creo, produzir,
fazer crescer, engendrar, fazer nascer, e do substantivo,

creatio,criacao.

Tudo o que ultrapassa os limites da rotina dilacerante
do negroexescravizado pds-abolicao, deve sua origem
a sua capacidade criadora e inventiva. Nao que outros
povos nao tenham capacidade de criacao, inerente aos
homens, mas que ao ser privado de muitas coisas teve
o negro no desenvolvimento desta potencialidade um
campo experiencial e fonte reconfortante de resisténcia

aautoridade e opressao vividas”

ALMEIDA, 2013.p.32

A
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Yamba:
S paisaqens sonoras
do Descontorto

)

&

Nesse capitulo, expandimos o entendimento do “desconforto potente do samba”
de Luiz Antdnio Simas e incorporamos a Escrevivéncia de Conceicao Evaristo e a
Oralitura de Leda Maria Martins nesse samba. O capitulo é dedicado a um estudo
ilustrativo do discurso sobre o desconforto dos morros evocado por letras de
samba. Nele exemplifica-se e ilustra-se o desconforto através de imagens, noticias
de jornais, cronicas da época e relatos de antigos moradores dos morros cariocas
durante as décadas de 1900 até o inicio da 1960, cruzando esses materiais com
as composi¢oes da época.

Compreende-se aqui expor o desconforto narrado pelos seus protagonistas: os
sujeitos que viveram e vivem acompanhados por essa poténcia ambigua; e notar
as permanéncias dessas narrativas até a atualidade. Trazir, descrever e definir
o mundo que vive o desconforto é parte indissociavel do que conhece-se como

Samba.

Nas fotos:

. Rua Jodo Rodrigues no Morro de Santo Antdnio, 1916. Acervo Fiocruz

Menino com uma lata d’&gua na cabeg¢a na Grande Parada do Samba, 1959. Praia de ramos. Acervo IMS

. Garoto com cachorro. Filmagens de Nossa Escola de Samba vila isabel 1964. Acervo IMS

. Desmonte do Morro de Santo Anténio, 1950-1960. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro
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Construcdo de Barracos na Favela da

Catacumba,

1968ca.

o e

Fotografia de Ari Gomes

(onstrucao de Barracao

Sydney da (onceicao (1933)

Em construcdao de barracao,
LA no morro Jodo & o bom.
Em construcdao de barracao,

L& no morro Jod&o é o bom.

Compra madeira velha,
Escolhe a mais forte para

o oitéao,

Caixote de bacalhau pra fazer
a divisdo.

Prego velho desamassa

Pro telhado ser afiladéao.

Em volta do telhado uma calha
Pra quando chover encher

o galao.

A tina da nega nado pode faltar

E se faltar o quarador

Como a nega vai lhe ajudar?
Um arame esticado no quintal
E varal de secar roupa.

Um pedag¢o de pau
Com dois ganchos de E balanca
que carrega agua.

Também ndo pode faltar

A casinha das almas

no portao.

Pra quem chegar no cafofo,

Pisar devagar no chéo

E depois do barraco pronto
Ainda tem a decoracéao.
O guadro de Sao Jorge,
Um escudo do Flamengo,
Na parede a cuica e violao

E Maria no fogdado.



1968ca.

Construcdo de Barracos na Favela da Catacumba,

fotomontagem autoral

Fotografia de Ari Gomes,
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Os morros eram continuamente retratados sob o prisma da violéncia, da
insalubridade e da falta de higiene por aqueles que viviam fora deles. Mas é notério
que existia muita poténcia e vida para além de tudo isso. As favelas eram feitas por
muita gente inteligente, gente que, nas palavras de Andrea Ferrarez, “respondeu
com criatividade os mecanismos de subalternizacao”. (Ferrarez, 2013. p.12). Essa
criatividade pode ser vista através das tipologias construtivas dos barracos. O
samba “Construc¢ao do Barracao” demonstra como um senhor (Joao) possui um
farto conhecimento na construgao da moradia, sabendo usar da criatividade e do
improviso para tirar de materiais residuais, danificados, ou sem valor aparente, um
barraco. Paralelamente, Joao também faz uso de ferramentas conceituais préprias

da arquitetura formal, como o oitdo e calhas para reuso de dgua de chuva.

“Pouca gente ja subiu aquela montanha —rarissimas
pessoas chegaram a ver e acompreender o labirinto das
baitcas, esconderijos, sepulturas vazias e casinholas de
portas falsas que formam toda a originalidade do bairro
terrorista onde a policia do 8° distrito nao vai”

BARBOSA, 1993.p.111

Casa de Cbmodos no Morro de Santo

1916.

Acervo Fiocruz

Antodnio,
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Favela do Capinzal, Gavea. 1940ca.
Acervo Fiocruz

E notério que, por ser uma constru¢ao improvisada, a precaridade e a
insalubridade dos barracées tornam-se questdes incontornaveis, submetendo os
moradores a baixissimas condicoes de higiene e de satide. O argumento aqui nao passa
pela defesa da tipologia construtiva do barracao enquanto moradia, tampouco quer
colocar o barracao em um lugar idealizado, mas pretende-se olhar para o saber popular
e sua capacidade inventiva e criativa em meio a marginalizacao social e a completa
falta de recursos. O povo vivia como podia, e se agarrava a vida mesmo em meio ao
desconforto de morar em meio a insalubridade de um barracao que nao possuia
saneamento basico ou qualquer infraestrutura de agua e energia elétrica. O samba
“Construcao de Barracao” celebra o saber de Joao, e festeja a vida onde era desejado o

esquecimento e a morte.

“E quando de novo cheguei ao alto do morro, dando
outra vez com os olhos na cidade, que embaixo dormia
iluminada, imaginei chegar de uma longa viagem a um
outro ponto da terra, de uma corrida pelo arraial da
sordidez alegre, pelo horror inconsciente da miséria
cantadeira, com a visao dos casinhotos e das caras daquele
povo vigoroso, refestelado na indigéncia em vez de
trabalhar, conseguindo bem no centro de uma grande
cidade a construgao inédita de um acampamento de
indoléncia, livre de todas as leis”

JOAO DO RIO, 2005. p.122.
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Os barracos localizados nos morros eram comumente justapostos uns aos
outros, com pouco ou nenhum recto entre as moradias. Essa caracteristica reforcava
uma coletividade dos moradores e também os lacos de agregacao entre eles. Morar
um ao lado do outro conferia, ainda que paleativamente, uma certa seguranca de que
suas familias nao seriam removidas dali, ja que seria muito mais dificil remover varios
barracos colados uns aos outros do que cada um isolado em si. Primeiramente pela
propria fisica e demanda de recursos da demolicao e segundamente pelo maior nimero
de resisténtes a remocao.

O avizinhamento tornou-se uma dinidmica social enraizante das favelas. I
um processo que confere pessoalidade aos favelados, invisibilizados e marginais. Eo
momento em que o invisivel é visto e chamado por seu nome e sobrenome. E a formacao

de sociabilidades como resisténcia as forcas dissociativas e repulsivas da sociedade.

J \

A Favela ndo tem luz. Nao tem esgotos. Nao tem
dgua. Nao tem hospitais. Nao tem escolas. Nao tem
assisténcia. Nao tem nada (...). A favela ndo tem ruas. As
choupanas se fazem uma sobre as outras, a vontade do
proprietdrio. O terreno é de ninguém, é de todos (...).
Nao atingida pelos regulamentos da prefeitura e longe
das vistas da policia.

Na Favela ninguém paga impostos e ndo se vé um
guarda civil. Na Favela, € a lei do mais forte e do mais
valente. A navalha liquida os casos. E a coragem dirime
todas as contendas (...). Na Favela, ndo hd divorcios,
porque ninguém se casa. Nao fazem contratos. Nao
hd inquilinos, nem senhorios. Nao hd despejos. Se o
inquilino é mais forte que o senhorio, o aluguel nunca
¢ pago. Se o senhorio for mais valente, entdo, sim, a
casa ¢é paga, pontualmente, todos os comegos do més.

E a lei do inquilinato da Favela!

COSTALLAT, 1990. p.35-37

J
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Filmagens de
Vila Isabel,

Nossa Escola de

1964.

Acervo IMS

Samba
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.Quando chegamos ao escalvado ca-
Jego da montanha onde se encrava o
mastro, vimos, logo abaixo, o:posto se-
maphorico. A casa ¢ um arcabougo
que,diaa dia, aschuvase os ventos,
vio eshurgando: véem-se-lhe as ripas,
a pedra resalta em arcstas, os lijolos
pendem despegados. O sol, entriodo
pelas frinchas, forma, nosoalho,verda-
deiras tramas de luz, O interior ¢ a pro-
pria miscria—paredes tisnadas,em cri-
.0, tantos slo os buracos, soalho padre,
peeiraquese levanta em nuyens ante os
Pdseos,, teias de aranhas oscillando cm
Calgaduras,  *

O ambicnte ¢ de mofo ¢, na sala de
vigia, ‘diante da janella que olha 0 acc-
iano, um vello ‘oculo, com uma das
lentes’partidas. Mobiliario.., para que?
Quem ousard habitar aquella cafiia im-
munda ? O novo encarregado do posto,
sri Phelipe Duque Estrada, di provae
|4qg[andc temeraria coragem, passan-
1do o dia sob aquellas telhas, entre
taquelles . miiros eshoroados... lnstal-
lat-sc ali, com familia... sttal fizesse, o
governo devia immedigtamente demit-
tilto, transferindo-o; em’ camisnla de
forga, para,o  hospitio> Aquillo nio "6
uma casa, ¢ uma’possilga em  vesperas
deabaters Jo
[ “Anto troglodyta feliz, na sua caverna
Iforrada*'d® musgo, como o invejuria o
(abnegado funccionario a quem s¢ deu a
miséao de annunciar ao posto do Cas-
tello ¢ 4 Praga do Commercio a ar
Pnagiio dos navios que deman”’
(nosso porto, Este" 2=¢xide o

1pe
. |sen!

| ; i
NO HORRO DA BABYLONIA

‘um gallo, empoleirado em. uma laran: ¢

jeira, cantava'de quando em'quando.
— E vive-se.bem aqui em cima, pa-
tricio? - | ' )
.— A alma estando bem com Deus a
gente  vive em qualquer parte.. Si, sc
yive bem.,. melhor que I8, e atirou o
brago na dicecdo da cidade, |
"T‘ Nio ha desayengas entre visinhos?
brigas? st
e e SR e e
" Brigas?{ Aqal niio ha disso, B
galie vosmege, por que? porque nds nio
Hubemo sabé dedangds,'nem’de pago-
’g'&i 45" €om’, bebidas, nem aqui’ ha
Hem’ bote os -oio na:muié dos outro.
?swéque af tanto sangue 14'em baixo.
MeXido de:samba; cachaga ecubica de
hilié aieia,. hum | A gente aqui cuida
do‘que ¢ seu ¢ si vae § visita de
inode vé doente, quando ha, :
i ‘% Apparece muita gente ‘por 4 ui?
YL Aqui ) Vosmece nio ve que isto
4 (6ra’do mundo? Quem, :as vez, vem
c4'em cimpa'é uma irma de- caridade—
entra por essas casa, brinca‘co'as cre-

: | anca, traz ‘comida, remedio, ‘ensina os

X é%\:enou fazd o Pelo signd. E' uma
ora yalente, isso é, que este morro

j{ndo ¢ gzua.

rd a irma Panl»®

e e e P A e i

— Sim, slnhd. Como éque vosmeed '
sabe? B! Paula'mémo o nome dellal..
; — Quanto paga vocd de'aluguel por,
sto S }
— Alugud, Uail a gente nio pagal
nadai o morro ¢ do governo. Li p'ra;
baixo,  sim, ¢ d'um ‘inglez que' aluga,
mas d'aquip'racima, como isto jd teve
baterias, ¢ assim como um velerano, ¢
militd reformado, A'gente chega, escoie

.| um canto, finca os esteio, barreia e'fica

morando,

— Os'seus visinhos sio hons?

— Sim, sinhd. Aqui perto mora uma
muié, viuya d’'um sordado; vive com o
fio trabaiando na roga. Boa gente. ¥
assim, meu sinhé. Gente pobre la en.
baixo nilo vive, -}ue ha de fazd | Chegn
mais p'ta perto de Deus; Riu, Quaido
Ihe pedimos que ficasse em attjtidc
‘para ser-photographado, nio_ se fez- ra-

ar: encodtou-se 4 mesa, firmou-se
iherrgala; mantendo-se. immoyel com
uma estatua. Teria ali ficado assim at

consummagio dos seculos se o niic
ouy os disy do agrad |
lhe a.gentileza.

— Eoretrato?..,

— No domingo...

— Ahn... E ficou banzan’~
P b - -

A aneis &

A noticia retrata uma visao de um jornalista que visita pela primeira vez o Morro
da Babil6nia. Trata-se, portanto, de uma visao externa ao morro, partindo com uma
descricao da percepcao subjetiva do jornalista sobre a moradia do senhor Phelipe.
Nota-se um espanto do joranlista com as condicdes da casa: muita poeira, assoalho
apodrecido, paredes e teto esburacados e a auséncia de mobilia. O espanto é tamanho
que a condi¢ao precaria da da casa passa a recair sobre o julgamento do jornalista ao
carater do senhor entrevistado. Logo se percebe que o tratamento dado ao senhor na
matéria é de “troglodita”. O senhor, no entanto, responde a essa caricatura feita pelo
jornalista com simplicidade e educacao, respondendo a todas as perguntas que lhe
foram dirigidas e assumindo uma postura de resignacao e desprendimento material.
Sua primeira resposta, quando foi lhe perguntado se ele vive bem, faz transparecer essa
postura.

Aresignacao e a crenca em Deus do senhor Phelipe ditam um sentimento amargo,
como se renunciasse a dizer que nao esta bem. E como se dizer desconfortavel com a
condicao de vida a ele imposta fosse mové-lo contra sua fé. Mas seu descontentamento
disfarcado nas entrelinhas logo claramente aparece ao dizer que mora “fora do mundo”.
Nessa passagem, o sujeito demonstra a consciéncia de sua condicao marginal de vida,
e o faz como se confessasse um pecado, ou como se cumprisse uma pena que lhe foi
designada como punic¢ao ao crime de ter nascido pobre.

Contudo, é importante notar a valorizacdo que o senhor Phelipe confere aos
vizinhos. E nesse momento em que o entrevistado dd os primeiros sinais de felicidade
por morar ali. Ele se sente aliviado por morar no morro e nao “la embaixo”, pois
nao se vé pertencente ao modo de vida da gente pobre de la e entende que viver no
morro, junto com a “boa gente” é também “estar mais perto de Deus”. Revela-se aqui

a relevante importancia da sociabilidade a subjetividade do morador dos morros.
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Ensaio de Escola de Samba. 1950ca.
Acervo IMS

A sociabilidade, assim como o trabalho faz parte da formacao da rotina do sujeito. Para os

favelados nao poderia ser diferente. Ter uma rotina significava sentir-se parte de uma sociedade.

Assim, estar perto do trabalho era importante, mas estar perto dos meios de sociabilidade

também. As constru¢oes improvisadas passaram a extrapolar a moradia e terem igrejas, feirase

comércios como objetos. A sociedade nos morros precisava ser social. E assim, seguindo sua

propria legalidade, as construgdes de madeira, caixote e zinco conferiam novos usos ao espaco.

Entre esses espacos de sociabilidade, pode-se citar também as quadras das Escolas de Samba,

lugares que se tornaram fundamentais para a formacao da subjetividades de muitos sambistas e

morristas.

J

N

“Para eles o morro nada tinha de decadente,
perigoso ou miseravel. Era um lugar de alegria,
onde muitos descendentes de italianos e
portugueses viviam com suas familias. Para eles
o morro era uma s6 familia, e nao havia nenhum
perigo em sair a noite; todos se conheciam e se
davam muito bem. |...]

A facilidade de morar no centro foi destacada pelos
dois. Segundo eles, a comunidade do morro tinha
tudo perto. Fazia-se primdrio no colégio Carlos
Chagas e o gindsio no colégio Sao Bento. O
morro tinha muito armazéns, alfaiates, quitandas

|\

e botequins. O que dava emprego 1 em cima era
o comércio. Quem nao trabalhava com comércio
tinha que trabalhar fora do morro. Muita gente
do morro trabalhava no Mercado Municipal da
Praca XV, como o pai dos dois. Tinha também
muita lavadeira. Na estalagem do Bastos, por
exemplo, tinha uma caixa de dgua enorme. Nao
faltava dgua. Luz, sim.Nao tinha luz elétrica, era
s6 de lampiao.

PAIXAO, 2009. .6 a respeito de Depoimento de Florinda
Aloi e Francisco Aléi (MIS / Projeto Arquivo Vivo /
674.1/2)
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Anthony Leeds/Acervo Fiocruz
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Rua Jodo Rodrigues no Morro de Santo
1916ca.
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Filmagens de Nossa Escola de Samba

Vila Isabel 1964. Acervo IMS
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Morro da Mangueira 1963.
Acervo IMS

Barraco Aberto
Geraldo Babao (1937)

Quem nasceu pra ter de tudo
oos melhores conteudos

Ndo & preciso comprar
Porque tem estrela forte
Usa e abusa da sorte

Tem sempre alguém pra lhe dar

Quem nasceu para nada ter
Tem que penar e sofrer
Sem poder nada

Mesmo que dé muito duro
Sempre visando o futuro

O dinheiro nunca da

A felicidade ainda é cinza
Ajuda quem ndo precisa

Maltratando multidédo

Porque quem s6 visita palacete
Onde tem altos banquetes

Ndo pisa em barracédo

O felicidade

Onde estd gue ndo me vé

Que ndao me vé

Se um dia se lembrar de mim
Meu barraco esta sempre

aberto pra vocé



Morro da Mangueira 1963.

Acervo IMS,

fotomontagem autoral

2 L
-
-
3 L »
P, s = -

el q¥ a

3

e

\|

WA g
~m
P'l- -

-

e

LW

altratandg

“
oh 9

A4

x



Filmagens Nossa Escola de Samba

Vila Isabel,

1964.

Acervo IMS

J

“homens de carao palido e chupado, a barba por fazer
denunciando moléstia ou penuria estrema; mulheres,
burras de trabalho, de ar desalinhado e pobre, as saias
de cima na cintura, imidas da dgua dos tanques onde
trabalham o dia inteiro; criangas cobertas de feridas e
endiabradas” residindo em casa de “estilo feio e forte da
colonia’

EDMUNDO, 1987. p. 65.

“Ndo ¢é verdade que era uma area
degradada e pobre, era um lugar
de alegria, vivia-se com alegria
e satisfacdo. As criancas tinham o
colégio Carlos Chagas na Praca do
Castelo e catecismo na Igreja dos
Barbadinhos”

Sr. Francisco

Depoimento de Florinda Aldéi e Francisco Aldi
(MIS / Projeto Arquivo Vivo / 674.1/2)

N\

N

93



Filmagens Nossa Escola de Samba

Vila Isabel,

1964.

Acervo IMS

Os trechos da pagina anterior expéem a complexidade na caracterizacao dos
morros cariocas no inicio do século XX. A diferenca entre as visdes a respeito da
vida no morro decorre, sobretudo da diferenca entre o distanciamento dos objetos
retratados. Se o primeiro, Luiz Edmundo, retrata a visao de um escritor, cronista e
boémio, pertencente a classe abastada do Rio de Janeiro, o segundo, Sr. Francisco, foi
morador do Morro do Castelo desde seu nascimento até seus 20 anos de idade, quando
foi obrigado a abandonar o Morro do Castelo a época de sua demoli¢ao. Por maior que
seja o sentimento saudosista que o depoimento de Sr. Francisco carregue - afinal, a
época do relato ja passara-se cerca de 50 anos desde o arrasamento do morro - sua fala é
sustentada por um “saber de experiéncia”, como caracteriza Bondia (BONDIA, 2019),
um conhecimento de quem viveu as dores e os amores que a vida no Morro do Castelo
o proporcionou. Enquanto o outro é apenas um observador paciente que olha, recebe e
transmite as informacgoes que atravessam a subjetividade de um individuo abastado que
nunca vivenciou o morro de uma forma minimamente contumaz. Onde um vé apenas
horrores, o outro consegue encontrar uma alegria.

No entanto, esse deslocamento existente entre os dois discursos recai sobre uma
elaboracao de sentidos que cada sujeito faz sobre o morro e sobre as pessoas com as
quais tiveram contato. E intrigante notar que o completo estranhamento de um - que
absorve e descreve o desconforto da paisagem - constrasta com a normalidade que o
outro confere a essa vida. Mesmo em meio ao desconforto de uma “saia imida por
trabalhar o dia inteiro no tanque” e das “feridas nos corpos das criangas”, encontrava-
se “alegria e satisfacao” para viver.

O samba “Barraco Aberto” narra talvez um lugar intermediario entre as duas
passagens, pois narra uma vida presente, que ainda nao passou e que nao tem vistas
de passar. Ele parte do lugar do desconforto narrado por Edmundo e vive as alegrias
e satisfacoes de Francisco cotidianamente. O desenvolvimento desse samba recai na
ambiguidade entre o sofrimento trazido pela miséria e a alegria de compartilhar e

dividir o sofrimento com seus semelhantes através da cancao.
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Pedreiro Waldemar
Roberto Martins e Wilson Baptista (1949)
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Voce conhece o pedreiro Waldemar? Voce conhece o pedreiro Waldemar?

Nao conhece?

Mas eu vou lhe apresentar

De madrugada toma o trem da Circular
Faz tanta casa e nao tem casa pra

morar

Leva marmita embrulhada no jornal
Se tem almoco, nem sempre tem jantar
O Waldemar que é mestre no oficio
Constroi um edificio

E depois ndao pode entrar

Nao conhece mas eu vou lhe apresentar
De madrugada toma o trem da Circular
Faz tanta casa e ndo tem casa pra

morar

Morro da Mangueira, 1963.
Acervo IMS




Praia Maria do Angu, 1957.
Acervo IMS

Ter barracos como forma de moradia é um desdobramento da condicao
de miséria que atravessa os morros. A falta de dinheiro e recursos basicos de vida
movia os moradores para um estigma da sociedade externa indissociavel a violéncia,
promiscuidade, doencas, insalubridade. Essa estigmatizacao, fruto também do racismo
as pessoas negras que eram maioria nas favelas, rebaixavam a existéncia dos favelados
frente a sociedade. Para essa sociedade, o sujeito favelado era em si, a prépria favela
em sua pior e mais abominavel face. Uma totalizacao de um sujeito por um estigma. A
vida era dura dentro e fora dos morros. Obter dinheiro era uma tarefa dificil, pois essa
estigmatizacao aliada a baixa escolaridade tornava baixa a oferta de emprego a essas
pessoas. O comércio sustentava a vida na favela, mas raramente garantia o suficiente para
sonhar com uma vida fora dela, assim como o “Pedreiro Waldemar”, o qual trabalha
cotidianamente, possui experiéncia e saberes na area da construcao civil, porém nao

tem recursos materiais para usar sua sabedoria para construir uma casa para si.

|\

\\

“Um agrupamento de pardieiros infectos, sem condigoes
higiénicas, vivendo em promiscuidade abjeta homens e
mulheres da mais baixa estirpe, em ambiente de crime
- ¢ 0 Morro denominado da “Favela” Ali naquele morro
de dificil ascensao, cuja topografia do terreno torna-
se impraticdvel um completo policiamento, cometem-se
crimes frustrando, por vezes, a vigilancia da autoridade,

como este que ora vé-se nos presentes autos.”

Arquivo do Museu da Justica do Estado do Rio de Janeiro.
Processo Criminal. Réu: Francisco Honorato Bandeira,
Agao:Homicidio; Ano: 1903. f17
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A vida marcada pela “ilegalidade ambigua” definida por Gongalves é definidora
para a vivéncia nos morros. E por ela que a infraestrutura urbana nao chega até
os barracos e ¢ ela que determina as relacoes entre os individuos, ora associativa e
agregadora, ora violenta e dispersiva. A favela torna-se a parte da cidade em que a
exclusio desses espacos e a marginalizacao de seus moradores se legitima, ao mesmo
tempo em que se exerce um controle sobre sua sociabilidade. A capoeira, os terreiros,
de macumba e a musica popular enraizada nas matrizes africanas tornam-se ilegais. O
inicio do samba, assim que ele desponta como uma manifestacao cultural popular, logo
se torna motivo de perseguicao. A simples posse de um pandeiro ja era motivo suficiente
para o enquadramento nas leis de vadiagem.

Os espacos de sociabilidade e agregacao, aquilo que une e da a dimensao de
sujeito a populacao das favelas sao os principais alvos da repressao legal. A populacao

negra da favela foi dado o direto de ser livre. Mas nao foi dado o direito de ser cidadao.

% N

“Em um desses domingos de outubro, a caminho
da Festa da Penha, Joao da Baiana se Viu abordado
por um policial de maus bofes. O cédigo penal em
vigor, datado de 1890, trazia um capitulo inteiro,
com seis detalhados artigos, destinado a coibir o
chamado “crime de vadiagem” Segundo a letra da
lei, seria declarado vadio todo aquele sem “profissao,
oficio ou qualquer mister em que ganhe a vida® A
nova legislagao entrara em vigor apenas dois anos
apos a abolicao, quando milhares de negros, recém-

libertos de seus senhores, nao possuiam a devida

qualificagao profissional e, por isso, estavam a

N

margem do mercado de trabalho. os implicados na
da Vadiagem” ficavam sujeitos a prisao por um més
e, findo o prazo, ao sair da cadeia, eram obrigados a
firmar o compromisso “de tomar ocupagao dentro de
quinze dias” A simples posse de um instrumento de
percussao podia ser interpretada como um indicio de
vagabundagem. Como provou possuir emprego fixo,
Joao da Baiana nao foi recolhido a delegacia. Mas,
para seu desconsolo, teve apreendido o pandeiro de

estimacao

NETO, 2017. p. 70

7
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Fotografia possivelmente realizada no

Morro Pau Bandeira,

1964.

Acervo IMS
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Filmagens de Nossa Escola de Samba -
Vila Isabel 1964/Acervo IMS

Pingueira
Elaine MAchado (1985)

Logo mais vai chover, vai 1la
Bota o barril na pingueira
Vocé sabe gque no morro

Ndo vai agua da tornera

Se cair chuva da grossa

Tem agua pra mais de trés dias
Pra beber e tomar banho

E lavar loug¢a na pia

Se cair chuva miuda

Coitada da lavadeira

Que com a sua lata d’agua

Escorrega na ladeira

Quando chove 14 no morro

Tudo é festa, tudo é alegria
Tem samba tem batucada
Partido alto noite e dia
Todos cantam em verso e proza

Rimando com filosofia






7 N

“ahi estao, repito, presos ao nosso viver como os tentaculos do polvo ao corpo
que lhe é presa, costumes anachronicos, dignos de Benguela e Mogambique,
nao proprios de uma cidade civilizada e sim de uma aldeia, mas aldeia sem
governo, populacho sem cultura, de multidao semi-selvagem.

As infectas pocilgas dos morros de Santo Antonio, Favella, Babylonia e outros,
talvez inferiores as cubatas dos cafres de Zululandia; a récua de individuos
que, esfarrapada, mulambenta, semi-nua, a todas as horas do dia e da noite
busca agua, em velhas latas a cabeca, no chafariz da Carioca, situado este a
poucos metros de distancia da nossa principal artéria, bem defronte do maior
dos nossos hotéis, onde pousa grande niimero dos forasteiros que visitam
essa cidade; as velhas pretas esqueléticas, do typo exposto bem no primeiro
plano de um estapafirdio quadro preso nas paredes dessa sala - triste heranca
do trafico de carne humana com que nossos antepassados enlamearam a
historia dos nossos primeiros dias.”

Annaes do Conselho Municipal do
Districto Federal, 1922. vol21, p.169

\ s
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Da pagina anterior:Filmagens de Nossa Escola de Samba - Vila Isabel Favela Macedo Sobrinho - Mulheres Carregando
1964 /Acervo IMS fotomontagem autoral agua 1964 /Foto de Cristina Schroeder




O usodadguanosmorroseraumaquestao central. Naosé pelafundamentalidade
da substancia na vida de todo ser humano em questdes fisiolégicas e higiénicas,
mas também por ser instrumento de trabalho para o grande niimero de mulheres e
senhoras que ganhavam a vida como lavadeiras. O oficio era fundamental na vida de
muitas familias, contudo a auséncia de abastecimento de dgua nos barracos gerava
complicacbes para sua execucao, exigindo a movimentaciao de pessoas até alguma
fonte ou pogo de dgua, que geralmente se localizavam nos sopés dos morros ou ja no
asfalto da cidade. A coleta da agua era geralmente realizada em recipientes como latas
metalicas que eram descartadas nos comércios da cidade e equilibradas na cabeca,
técnica que era frequentemente ensinada desde crianca.

O esforcgo de se carregar constantemente, dia ap6s dia, recipientes de 18 litros
ou mais cheios de agua, subindo e descendo ladeiras ingremes e escadas ja evidencia
em si o desconforto do oficio. Nao bastasse, o oficio das lavadeiras exigia horas
esfregando e torcendo roupas até que se fizessem limpas.

Esse esforco que se da pela omissao das autoridades em prover o abastecimento
de dgua para a populacao dos morros faz transparecer o cenario infraestruturalmente
atrasado dos morros, que, nas analises da época se extrapolavam para os individuos. A
pauta parte de uma negligéncia as necessidades basicas e ao trabalho das pessoas dos
morros por parte das autoridades, a uma banalizacao e desmoralizacao dos individuos

que constantemente se reinventam e lutam para a sobrevivéncia
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Filmagens de Nossa Escola de Samba
Vila Isabel, 1964. Acervo IMS




O samba “Pingueira” foi incluido como uma excessao ao periodo que esse
trabalho pretende estudar. Sendo ele datado de 1985, mais de 20 anos apés o fim do
periodo do escopo, sua presenca fez-se necessaria aqui pois dentre todos os temas
aqui abordados, a dificuldade ao direito de acesso a agua é aquele que perdura com
maior imobilidade situacional desde o inicio da formacao das favelas. Falar sobre
pessoas subindo os morros carregando latas d’dgua na cabeca ou dependendo de
calhas para usufruir de d4gua pluvial como uma alternativa ao carregamento de agua
nos dias de chuva é absolutamente atual.

A inclusao aqui de um samba de 1985 com a mesma tematica do outro que se
segue, separados temporalmente de quase 30 anos, caracteriza um indicio de que a
situacdo nao caminhou para sua superacao. Pelo contrario, a “noite de festa, samba,
batucada e alegria” em celebracao aos dias chuvosos denota ainda um carregamento

temporal dessa questao cuja importancia parece ser subestimada pelo poder publico.

E dura a percepcao de que, ap6s 30 anos, os netos da Maria, protagonista do

samba “Lata d’agua” ainda subiriam e desceriam o morro carregando latas d’dgua na

cabeca para se lavar, beberem ou trabalharem.

“Rio de Janeiro Eu vou pro mato
Cidade que nos seduz Oi, pro mato eu vou
De dia falta agua Vou buscar um vagalume

De noite falta luz Pra dar luz ao meu chato’

Abro o chuveiro Vagalume (1954)
Victor Simon e Fernando

01, Nao cai um pingo :
Martins

Desde segunda
Até domingo




Lata d’aqgua
Luis Antonio e Jota Jr (1952)

Lata d’agua na cabeca

L& vai Maria, 1l& vai Maria
Sobe o morro e ndo se cansa
Pela mdo leva a crianca

L4 val Maria

Lata d’agua na cabeca

L& vai Maria, 1l& vai Maria
Sobe o morro e ndo se cansa
Pela mdo leva a crianca

L4 val Maria

Maria lava roupa la no alto
Lutando pelo pdo de cada dia
Sonhando com a vida do asfalto

Que acaba onde o morro principia

Moradores da favela Macedo Sobrinho, carregam latas
d’&dgua 1960ca. Acervo COC/Fiocruz
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O tema aqui se desdobra para uma percepcao contextual da composicao “Lata
d’agua”. A cangao composta por Jota Junior e Luis Antonio e cantada e interpretada
por Marlene, foi concebida como uma marchinha para o carnaval de 1952. Nesse
ano, a musica fez tamanho sucesso que permaneceu nos repertérios dos carnavais
seguintes.

A letra da composicao retrata toda a construcao da paisagem dos morros que
foi construida na secao dedicada ao tema ‘agua’. Maria é uma lavadeira que durante
o dia divide seu tempo com as tarefas de seu oficio com o cuidado de seu filho, que
a acompanha em suas caminhadas rumo a bica d’dgua para encher sua lata. No
caminho, enquanto segura a mao da crianca, Maria sobe o morro e “nao se cansa”,
pois tem a esperanca de que o trabalho, um dia lhe rendera dinheiro suficiente para
conseguir ter uma vida fora do morro, “onde o asfalto principia.”

A persisténcia de Maria ao esforcadamente carregar sua lata na cancao
¢ alimentada pelo seu sonho com uma vida fora do morro. Sua esperanca de nao
precisar nunca mais carregar uma lata d’dgua ladeira acima é o que a faz perseverar.
Aqui os compositores permeam a musica com o desconforto. O desconforto de Maria
pelo esforco, pelo nao poder se cansar e pelo descontentamento com sua situacao
social atual.

Cantar uma marchinha como essa numa festa popular como o carnaval é
cantar com sorrisos o desconforto das milhares de mulheres moradoras dos morros
que sobem as ladeiras de seus morros lamentando o cansago e perseverando uma

mudanca de vida.

Filmagens de Nossa Escola de Samba -
Vila Isabel 1964/Acervo IMS




Uma dessas mulheres chama-se Maria Mercedes Chaves. Nascida em 1933 em
Diamantina-MG, e filha de mae lavadeira, Maria brincava de equilibrar latas d’agua
quando crianca. Mudou-se para o Rio de Janeiro no fim de sua infancia, onde foi
morar com sua mae na casa de sua avo no suburbio de Belford Roxo, localizado na
baixada fluminense, pois sua mae havia sido oferecida um trabalho como empregada
doméstica.

Quando adolescente, Maria foi expulsa de casa e foi morar na rua, quando
acabou indo morar em uma casa de prostitui¢ao. Nesse periodo, ela sofreu abusos e
vivia tomando remédios e bebidas para aguentar as noites. Até que um dia ofereceram-
lhe um emprego como artista de teatro, e pode se mudar para uma pensao. Em sua
carreira como artista, Maria passou frequentar aulas de “danca folclérica” até que
um dia observou uma senhora fazendo um nimero de danca com uma lata d’agua na
cabeca e pensou: “Eu sei fazer isso!”

Assim, Maria foi até o Salgueiro oferecer seu nimero nos desfiles da escola,
onde nao foi aceita. Em seguida repetiu a tentativa na Portela, que a aceitou. Na
Portela, Maria desfilou por mais de 20 anos, se apresentando até internacionalmente,
em paises da América do Sul e Europa, onde foi vitima de episédios de racismo.
(Fonte: BBC News, marco/2019)

A vida de Maria se apresentando nos desfiles de carnaval com uma lata d’agua
na cabeca é simbélico tendo em vista de sua trajetéria de vida. Em sua juventude ela
vivia essa mesma cena com uma significacdo complexa, ora brincando de equilibrar,
ora ajudando ou vendo sua mae passar pelo desconforto de carregar as latas para
trabalhar.

Em sua vida adulta, Maria retoma a lata na cabeca, agora vazia, como uma
alegoria de carnaval, e desfila nas avenidas esbanjando sorrisos na face e samba nos
pés. O que permanece estampada na lata sao as memorias daquele tempo em que ter
uma lata equilibrada na cabeca significava a falta, a escassez e a luta diaria para um

dia se estabelecer “onde o asfalto principia”.
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Maria “Lata D’agua” desfilando no Carna-
val. Arquivo Pessoal / BBC News Brasil

Maria Maria Mercedes Chaves carregando
Pierre Verger/O Globo

lata d’agua,

1946.
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Desmonte do Morro de Santo Antdnio,
Cidade do Rio de Janeiro

1950 1960.

Arquivo Geral da
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Desmonte do Morro de Santo Antdénio, 1950ca.
Acervo IMS

A Favela Vai Abaixo

Sinhd (1927)

Minha cabocla a favela wvai
abaixo

Quanta saudade tu teras deste
torrao

Da casinha pequenina de madeira
Que nos enche de carinho o
coracao

Que saudade ao nos lembrarmos
das promessas

Que fizemos constantemente na
capela

Pra que Deus nunca deixe de ol-
har

Por nés da malandragem e pelo
morro da favela

Vé agora a ingratiddo da humani-
dade

O poder da flor somitica, amarela
Que sem brilho vive pela cidade
Impondo o desabrigo ao nosso
povo da favela

Minha cabocla a favela vai
abaixo

Ajunta os trog¢os vamo embora pro
bangu

Buraco quente, adeus pra sempre
meu buraco

Eu sbé te esqueco no buraco do
caju

Isso deve ser despeito dessa
gente

Por que o samba ndo se passa
para ela

Porque 14 o luar é diferente

Ndo é como o luar que se vé des-—
ta favela

No estacio, querosene ou no sal-
gueiro

Meu mulato ndo te espero na
Janela

Vou morar na cidade nova

Pra voltar meu coracdo para O
morro da favela
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Conclusdo do arrasamento do Morro
do Castelo 1928/Acervo IMS

A grande maioria das remogoes eram realizadas sob a justificativa de falta de
higiene e precaridade das construgdes. Os moradores, por outro lado, raramente eram
levados em consideracgao pelo processo. Diante disso, ha uma movimentacao de recusa
dos moradores a deixarem seus lares e seus barracdes. A saida forcada dessas pessoas
siginificava mais do que apenas perder suas posses e sua moradia. significava a tomada
de tudo aquilo que envolvia a rotina dos individuos e de tudo aquilo que envolvia
as suas sociabilidade: as dindmicas de trabalho, as relagées com vizinhos, as praticas
de lazer e as praticas religiosas. A tomada dessa rotina significava o enfraquecimento
dos lacos entre essas pessoas, além de estabelecer uma inferiorizacao dos costumes e
religides considerados marginais para a sociedade ocidentalista e fortemente ligada ao

catolicismo da época.

7 N\

“Nao foram poucas as obras realizadas, e algumas
de vulto inusitado, como o desmonte do morro
do Castelo. Nao se tratava de remover simplesmente
a terra; era necessario remover a rotina antes de
tudo. Problemas de ordem religiosa, de tradicao e de
interesses particulares de certo vulto, exigiam solugoes
prontas, firmes e justas diante do prazo total de 07 de
setembro de 1922

REIS, 1977; volume 4, p. 78.
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Em 1982 foi gravado para o Projeto Arquivo Vivo do Museu da Imagem e
do Som, o depoimento de Florinda Aléi e Francisco Aléi Moreno. Dois irmaos que
viveram no Morro do Castelo até o fim de seu desmonte, em 1922. Seu pai comerciava
frutas no Mercado da Praca XV e a mae era parteira e costureira em uma loja na rua do
Carmo. Para eles o morro nada tinha de decadente, perigoso ou miseravel. Era
um lugar de alegria, onde muitos descendentes de italianos e portugueses viviam com

suas familias.

&
e

"A gente nao queira sair de jeito nenhum”

D. Florinda

“A populagao foi saindo progressivamente, a
medida que o morro foi abaixo”

Sr. Francisco

Depoimento de Florinda Aldi e Francisco Aléi (MIS
/ Projeto Arquivo Vivo / 674.1/2)

7
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Incéndio na Favela Largo da Memdria
130 (Leblon) 1942/Acervo Fiocruz




Foram-se os Malandros
Donga (1928)

Minha casa foi abaixo

Meu cachorro se perdeu

A mulher gque eu mais amava
De desgosto ja morreu

Os malandros da favela
Ndo tém mais onde morar
Foram um pra Cascadura
Outros para a Circular
Coitadinhos dos malandros
Em que aperto véao ficar
Com saudades da favela
Todos eles wvao chorar

Os malandros da Mangueira
Que vivem da jogatina

Sdo metidos a valentdes

Mas vdo ter a mesma sina
Mas eu hei de me rir muito
Quando a Justica for 1la

Hei de ver muitos malandros
A correr a se mudar

Demolicdo do Morro do Castelo,
Acervo IMS

1922.




SAMBA DA MORTE

l\Td famoso morro da FaVella,i--Entfe soldados e|

paisanos---Huas victimas---Um soldado assas-
sinado e um paisano mortalmente ferido---Na

madrugada de hontem --- AS prowdencms da

“pol.cia--- Pormenores.

O crime de hontem, no morro “da
IFavella, deu-se quasi que em condi-
cdes identicas aos innumeros - que
tém sido registrados pelo noticiario
dos jornaes, occorridos naquelle fa-
moso morro, Vverdadeiro campo de
luctas sanguinolentas,

Como tcm acontecido em muitas
das outras vezes, teve origem em um
samba, onde reinava gr: mde enthu-
i siasmo.

Todos sabem o que. ¢ o morro da
Tavellh,e se nos affigura tarefa pouco
difficil de peder qualquer pessoa
aquilatar do pessoal que ali faz ponto
¢ ainda melhor do que: toma parte
nesses sambas,  verdadeiras dansas
macubras. :

O morro da Favella é composta de
pequenas chocas infectas, que de
i ha muito vem reclamando medidas
severas das autoridadés sanitarias.

' forcoso dizer-se, porém, que o0
pessoal que ali reside, na sua maio-
ria Individuos de m& nota e positiva-
mente vagabundos ¢ desordeiros, tem
se mantido sempre em attitude amea-
cadora contra qualquer autoridade

(que ousa andar por l&.

.Isso aconteceu nido ha muito tem-
po, por occasiio de um despejo que
ali pretendeu executar a hygiene.

Os moradores do morro, esses te-

Cmiveis facinoras da TFavella, insurgi-

ram-s¢ contra 08 mandatarios do
despejo, obrigando-08 a ndo terminar
a diligencia.

Nessa occasifio propalou-se o boa-
to de que o morro da IFavella seria
evacuado, _entrando em funcgliio a
hygiene com o0s poderosos corrosivos
e desinfectantes ¢ simultaneamente a
Prefeitura, com a picareta agucada
das demolicdes.

Nio se realizou esse importante
melhoramento.

O colosso da IFavella 14 esta, gi-
gantesco, & margem ca Estrada de
Ierro Central do Brazil. Como elle,
estiio’ tambem firmes, as celebres pa-
lThocas ¢ espeluncas. Da malandra-
gem nem se fala: o pessoal, ao con-
trario, estd augmentando em genero
¢ numero.

Maria Vianna, mil do indiciado,
dlsse tos “gidn procumda. pela m°

-? ~ FiiA NP "™ mnnr

E interessante notar nos dois fragmentos de noticidrios a seguir a diferenca nos
discursos entre a midia da época e dos moradores D. Florinda e Sr. Francisco. Enquanto
a primeira endossa as remocoes com vistas a um “embelezamento da cidade para os
turistas e como medidas para remediar problemas sociais, os moradores defendiam

a permanéncia do Morro do Castelo e ainda declaravam que era um lugar pacifico a

ponto do posto policial da redondeza “dificilmente ter ocorréncias”. Hd, além de um

conflito de interesses de classes e economicos, um conflito de cunho moral.

E forcoso dizer-se, porém, que o pessoal
que ali reside, na sua maioria individuos
de ma nota e positivamente vagabundos
e desordeiros, tem-se mantido sempre
em atitude ameacadora contraqualquer
autoridade que ousa andar por la.
Isso aconteceu nao ha muito tempo,
por ocasizo de um despejo que ali
pretendeu  executar a higiene. Os
moradores do morro, esses temiveis
facinoras da Favela, insurgiram-se contra
os mandatdrios do despejo, obrigando-
os a nao terminar a diligéncia. Nessa
ocasido propalou-se o boato de que
o morro da Favela seria evacuado,

entrando em funcao a higiene com os
poderosos corrosivos e desinfetantes
e simultaneamente a Prefeitura, com a
picareta agucada das demoli¢des. Nao se
realizou esse importante melhoramento.
O colosso da Favela 14 estd, gigantesco,
a margem da Estrada de Ferro Central
do Brasil. Comoele, estdo bem firmes,
as celebres palhogas e espeluncas. Da
malandragem nem se fala: o pessoal, ao
contrario, estd aumentando em género e
numero.

“O samba da morte”,
O Paiz,05/07/1909, p.3

“O samba da morte”,

O Paiz, 05/07/1909

Fundacdo Biblioteca Nacional
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| Cresce 3 Favela do Pasmado
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Mais barracos aos olhos dos furisfas

A remocio de uma favela em
Santa Teresa @ providénclas pa=-
ra a transferéncla de outra em
Copacabana, foram acompanha=-
das de noticias sdbre contrdle
imediato  das favelas da zona
Sul da cldade, particularments
as que estio sitvadas em pontos
turisticos, e, alnda, para o futu-
ro, extincio de tddas.

Nio é o que se vé Uma das
plores favelas, do ponto.de-visla
turistico, da cldade, continua
crescendo aos olhos estarrecidos
dos carlocas, enquanto o Servico
de Recuperagio de Favelas cone

tinta de bragos cruzados, fin-
gindo Jgnorar a ancimalidade,
3* o Pasmado, logo depols da
maravilhosa Praia de Bolafogo, a
entrada de Copacabana, De lon-
ga data instalou-se all uma fa-
vela, Os danos causados & estéti-
ca do Rio do Janeiro por aguela
favela sio lamentivels, Nada mals
felo h& na cldade, Serla essa a
primeira favela ny ordem de mu-
danca, So0bre ela deverla o Ser-
vico de Recuperacio exercer sc-
vera vigitinela, a fim de evitar
sen aumento, Na semana [inda
naday menos de 4 novos barracos

CORREIO DA MANHA, Domingo, 11 de Janeiro de 1859

apareceram ne Pasmado, logo
acima 22 entrada do thinel: aos
olhos dos turistas. Alnda h ter.
reno disponivel, Outros barracos
surgitho, salve se providénclas
forem adotadas,

Isso acontece quando autorida-
des o entidades particulares con-
Jjungam esfoércos no sentido de
fomentar o turismo no pais e
particalarmente, no Rio de Ja-
neiro. De nada adianta fazer reu-
niSes para estudar o turismo, se
favelas como a do Pasmado, con-
tinuarem a crescer didrfamente,
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“Crescem as favelas da cidade”

O Correio da manhd&,

23/03/1959
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A FOGUEIRA
DO PASMADO

O Correio da Manh3g,

29/01/1964 cad.4

Uma fogueira iluminou a
noite de Botafogo,

Havia chuvisco no céu e
ldgrimas nos olhos dos ho-
mens. Os tempos sdo de
carnaval, mas um Sdo Jodo
antecipado fulgurou no alto
do morro em labaredas pos-
santes. A distdncia, velas
votivas a Sonta Teresinha,
ali go lado. De perto, uma
poisagem conhecida redu-

zindo-se a cinzas lentamen-
te. O desmoronar de um
mundo plural de grandeza
e miséria, onde nasce o
sumba e onde se escondem
facinoras, onde hd muita
promiscuidade contingente,
mas, também, dignidade es-
eondida, humildemente, a
falta de wm lugar melhor
ao sol.

Mas ldgrimas ndo apu-
gam fogo. Muito menos fogo
pésto pela mdo dos homens
com determinagdo tdcita.

Ld longe, as ldgrimas fo-
ram choradas. Ld em Bangu,
nao em baorraco com lua fu-
rando o teto de zinco, mas
em casa de verdade,

D. Sandra otacando o
problema social do favela-
do... cosa de alvenaria,
dgua encanada, luz elétrica,
tudo névo em félha.

Mas a nostalgia do mor-
ro! Como viver longe do
mar, longe de Copacabana,
da cidad?': magica sufocada
na fumaca de mil veiculos,
a montanha a espremer mil
chaminés de edificios, que
se amontoam até o mar.

Ld em Bangu o horizonte
é bem maior, Também sem
mar se perde a terra de

vista. A casa é bonita, bem
melhor que o barraco re-
mendado, Mas a gente es-
tava tdo acostumada a car-
regor lata de dgua, a viver
em barraco de zinco, a ter
Copacobana aos pés. Vai
ser dificil agora. E o Car-
naval estd al.

Do morro s6 restam cinzas
e a escada ingreme, des-
conjuntada, apontando pa-
ra o alto. Ndo podio ser di-
ferente, Nédo podia ser dife-
rente, Que em Bangu e re-
dondezas surjom aglomera-
cées decentes. Q 'e venham
abaixo, em cinzas tédas as
favelas. Nem por isso a
soudade é menor. Nem pot
isso as ldgrimas deixardo de
correr, numa tentativa in-
frutifera de apogor a fo-
guelra, Uma fogueira que
iluminou a noite de Bota-
fogo no Morro do Pasmado,

A reportagem noticia o incéndio que antecede o desmonte da Favela do Pasmado,
acontecimento comum em favelas localizadas em espacos estratégicos na cidade e que
estavam prestes a serem removidas, a exemplo da favela da Praia do Pinto no Leblon. A
reportagem anterior, do mesmo veiculo de comunicacao, demonstra uma insatisfacao
contra a existéncia e o crescimento da favela, direcionando-se as autoridades para a
remocao dela que ofuscava a “vista dos turistas”. O comportamento da midia nesse
episodio evidencia as aspiracoes de embelezamento urbano tipicos de um urbanismo de
cartio postal que se vocacionava para a Zona Sul. O artigo escrito em 2015 por Jilio
Bizarria para a revista Pontourbe da USP evidencia o interesse do jornal em estabelecer
um padrao de consumo em seus leitores e de moldar a cidade do Rio de Janeiro como
uma “vitrine” estética para o estrangeiro.

O epitafio acima era, na verdade, uma fachada discimulada para a comemoracao
da execucao da cruzada pessoal do jornal contra a Favela do Pasmado. Isso evidencia a
forma como a grande midia nao estava do lado dos interesses populares, e reforcava um
projeto de eliminacao e esquecimento dos desvalidos.
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Fotografia presente na matéria“Fim do
Pasmado” .Correio da manhd 25/01/1964 (p.3) -,g

“Morro do Pasmado. Moradores levando seus
pertences”. O Globo 28/12/1963



Para encerrar essa roda..
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O samba, com toda a sua poténcia que resulta de uma ebuli¢ao cultural latente,
parte enquanto criacao e composicao das camadas pobres e majoritariamente negras,
que vivem cotidianamente os efeitos da desigualdade e do racismo. Uma populacao
jogada em corticos abarrotados e depois despejada rumo aos morros e favelas cariocas,
nunca perdendo o sentimento de coletividade e solidariedade que une e agrega a
comunidade. O samba nasce fundamentalmente como festa dessa gente. Festa de um
povo que “nao festeja porque a vida é mole, mas porque ela é dura” (SIMAS, 2021,
p-111). Nasce como cultura popular e oral enquanto profusora do saber. O samba canta
a festividade do Brasil enquanto conta a vida, a rotina, as estorias e as dores de ser
brasileiro. E na ciranda, na roda, na danca, no xiquexique da caixinha de fésforo que
acompanha o grave dos tambores que o samba narra as cronicas dessa grande dicotomia
produtora das belezas e dos horrores da sociedade urbana brasileira.

As histérias que o samba conta em suas letras sao forgas potentes, que partem
das vivéncias reais de um povo que teve sua existéncia negada e apagada espacialmente
da cidade, e que encontrou nos morros, espagos excluidos e segregados do restante
da cidade, a sociabilidade e a cidadania junto de seus semelhantes e vizinhos. Os
morros foram os territérios onde a vida acontecia e onde o povo criava e inventava para
sobreviver em meio ao desconforto e a constante, fruto amargo da segregacao.

Compreender a histéria dos morros é olhar para uma cultura potente, negra e
profundamente brasileira. E também um olhar para si e, apesar das possiveis distancias
e abismos sociais, se reconhecer na ancestralidade, na fala, no gesto, no costume, no

sentir e no celebrar desses grandes pais, maes e tias do Brasil.

A realizacao desse trabalho foi permeada pelo desconforto ao olhar e tentar
compreender essas realidade que me sao bastante distantes, pela minha raca, cor de
pele, classe social, género e lugar social. Falar sobre essas realidades, definitivamente,
nao é meu lugar de fala. Por isso foi importante a tentativa de buscar expor toda a
informacao e contextualizacao desses lugares externos a mim partindo do discurso das
pessoas que estao nesses lugares e que viveram nesses territorios. A poténcia que o
samba possui, por ser essa fala e essa manifestacao tanto oral quanto gestual e corporal
dos morros foi o caminho encontrado para ilustrar e dar o lugar de fala aos que devem
possui-lo.

Eum grande desafio ter essa cuidadosa missao de tratar de assuntos tao potentes
com a seriedade e acertividade que o tema merece sem deixar algo passar ou ter uma
leitura equivocada de algum aspecto. Nao pretendo aqui apenas estabelecer leituras
acertadas. Minha intencao com esse trabalho foi abrir e voltar o didlogo para questoes
doloridas, marcantes e persistentes que assolam ainda grande parte da populacao do
Rio de Janeiro e do Brasil como um todo. Questoes essas que o samba carrega desde
seu surgimento até o presente momento e que cantamos, celebramos e sorrimos sem
darmos conta de que aquilo que é cantado é o que desconforta e que angustia os
compositores em suas realidades compartilhadas e narradas através de suas cronicas.

O trabalho partiu de uma instigante percepcao de que tudo aquilo que emana
de uma roda de samba num sibado nao é apenas musica e chegou em um ponto de
absoluto ganho de interesse pelo cruzamento entre o estudo da cultura, da antropologia

e dos estudos sociais e urbanos.
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