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Resumo:

O presente trabalho surge da necessidade em discutir as diferentes maneiras de colocar
em pratica o pensamento e a perspectiva feminista na arte-educagdo, tendo em conta nao
apenas um modo de agir ante aos contetidos (ao que ¢ incluido no curriculo), mas também
a modos de agir em relagdo aos comportamentos dos alunos e do préprio educador.
Assim, inspirando-se no pensamento de Paulo Freire e de Ana Mae Barbosa, teoriza que
a praxis feminista na arte-educacao se sustenta na inter-relacao entre ler-agir-escolher, na
qual ‘ler’ se refere a leitura de mundo, maneira de ver ou perspectiva, o ‘agir’ se refere a
postura do professor, questionadora, ética e feminista, e as estratégias metodoldgicas, e o
‘escolher’ se refere aos temas e conteudos que opta por abordar e como. Além disso, sdo
tecidas criticas a abordagens do ensino da arte que sao consideradas desenvolvimentistas,
neoliberais e, portanto, antifeministas, sugerindo também alguns procedimentos
metodoldgicos considerados produtivos a praxis feminista. A arte ¢ entendida como meio
ou ferramenta de emancipagao, tal qual a educacdo. A contextualizagao histdrica como a
forma de entender as condi¢des que nos fizeram chegar até aqui enquanto humanidade. E
o fazer artistico como a maneira de imaginar um novo mundo e lutar para pd-lo em
pratica.

Palavras-chave: FEMINISMO, PRAXIS FEMINISTA, ARTES VISUAIS, ARTE-EDUCACAO,
PAULO FREIRE, ANA MAE BARBOSA, ABORDAGEM TRIANGULAR, HISTORIA DAS
MULHERES.



Abstract:

This work arises from the need to discuss the different ways of putting feminist thinking
and perspective into practice in art education, taking into account not only a way of acting
in relation to content (what is included in the curriculum), but also ways of acting in
relation to the behavior of students and the educator himself. Thus, inspired by the
thinking of Paulo Freire and Ana Mae Barbosa, it theorizes that feminist praxis in art
education is based on the interrelationship between reading-acting-choosing, in which
'reading' refers to a reading of the world, a way of seeing or a perspective, 'acting' refers
to the teacher's questioning, ethical and feminist stance and methodological strategies,
and 'choosing' refers to the themes and contents they choose to address and how. In
addition, criticisms are made of approaches to art teaching that are considered
developmentalist, neoliberal and therefore anti-feminist, and some methodological
procedures are suggested that are considered productive for feminist praxis. Art is
understood as a means or tool for emancipation, just like education. Historical
contextualization as a way of understanding the conditions that have brought us this far
as humanity. And art-making as a way of imagining a new world and fighting to put it
into practice.

Keywords: FEMINISM, FEMINIST PRACTICE, VISUAL ARTS, ART-EDUCATION, PAULO
FREIRE, ANA MAE BARBOSA, TRIANGULAR APPROACH, HISTORY OF WOMEN.



SUMARIO

INEFOAUGAO ...ttt ettt e e e et e e et a e e e are e e e aaeeeeabeeeabeeeaseeenneeas 1

1. Bebendo do pensamento de Paulo Freire ..........ccocoeveeviieniieniieiecieeeeeeeeee e 8

2. Utilizando a Abordagem Triangular ...........cccoevieiiiiiiiinieeiieie et 30
2.1 A defesa da arte COMO MEIO .....evveerueeiiriieiieieeiierieete et 33
2.2 Em repudio a uma 6tica desenvolvimentista na arte-educagao ..................... 36
2.3 A Perspectiva e Praticas Neoliberais na Arte-educacao ........c..ccccevceereeenennee. 43

3. Ampliando Possibilidades - Procedimentos Metodoldgicos e Conteudos na Arte

EQUCAGAO ...ttt et e e e e et e e aaee e eareeenneas 61
3.1 Comparagdo, andlise de imagens como conjunto
€ CONLEXLUALIZAGAD ...eecuviieierieeeiiieceiee ettt ettt e e e et e e e ree e areeeeaseeeaseeenenas 64
3.2 O uso de imagens da cultura visual de uma forma mais ampla ................... 83
3. 3 Algumas sugestdes de possibilidades tematicas ..........ccceeveeecieenvenieeninenns 88
3.4 O fazer artistico como o re-imaginar do mundo ...........cccceevveevienireneennen. 91
CONCIUSAOD ..ttt ettt ettt b et et s bt et et beebe et e saeenee 96
REFETENCIAS ..ottt sttt 100



Introducao

Quando comecei a disciplina de Trabalho de Conclusao de Curso em licenciatura,
meu objetivo inicial era escrever um trabalho sobre como aplicar conteudos da educagao
sexual na educacao artistica. Me interessei por essa temdtica porque, ao me deparar com
dados sobre abuso sexual, vi como na vasta maioria dos casos de estupro as vitimas sao
criangas. Segundo o Anuario do Férum de Seguranga Publica de 2022, do total de
violagdes sexuais registradas 61,3% foram contra criangas de até 13 anos de idade! e
76,5% aconteceram na casa da vitima, ao passo que apenas 1% aconteceu em institui¢des

de ensino.?

Durante o curso de licenciatura, apesar disso, em nenhum momento, fosse nas
aulas obrigatorias da FEUSP (Faculdade de Educacao da USP), fosse nas aulas que
tivemos no Departamento de Artes Plésticas, essa tematica foi abordada, tampouco
aprendemos como identificar os sinais de que uma crianga estava sendo abusada, como
acolher uma vitima, como denunciar e o que poderiamos fazer enquanto educadores para

ajudar na prevengio.’

Estudando sobre educagdo sexual por conta propria, percebi que grande parte do
contetido a ela relacionado poderia ser aplicado em aulas de artes. Mas olhando para os
dados sobre essa realidade e escutando os relatos de sobreviventes, como Nathalia
Orestes, militante contra o abuso de meninas, fundadora da pagina Brasil contra SAP,*
entendi que ndo bastava aplicar esse conhecimento na educacdo, também seria necessario
adotar uma abordagem feminista no Ensino de modo a combater os motivos dos abusos

pela raiz.

! BRASIL. Anudrio de Seguranga Publica. Forum Brasileiro de Seguranga Plblica, 2022. p. 190.
Disponivel em: <https://forumseguranca.org.br/anuario-brasileiro-seguranca-publica/>. Acesso em
20/04/2023.

2 BRASIL. Anuario de Seguranga Publica. Ibid, p. 249.

Paginas 250 e 249 Anuario do Forum de Seguranca Publica de 2022.

3 Esse conhecimento sobre educagio sexual a principio pode parecer inutil a um arte-educador, porém
uma colega de curso, que estava participando da mesma residéncia pedagdgica que eu, passou por uma
situacdo em que uma aluna sua relatou em aula o abuso que estava sofrendo. Minha colega nao soube
muito bem como lidar diante disso, porque a crianga tinha pediu segredo. Demorou até que tomasse a
decisdo de falar com a orientagdo da escola, porque ndo queria desrespeitar o desejo e intimidade da
menina e tampouco estava previamente informada sobre como agir em um caso desses.

4 Disponivel em: <https://www.instagram.com/brasilcontrasap/>. Acesso em: 10/01/2024




Nao foi possivel ignorar o fato de que 95,4% dos agressores de criangas no Brasil
em 2022 eram do sexo masculino’ e a vasta maioria das criangas abusadas eram do sexo
feminino (85,5%).% Lendo o livro da psicologa Dee L. R. Graham “Amar para Sobreviver
— Mulheres e a Sindrome de Estocolmo Social”,” tive uma segunda confirmagio das
minhas impressdes. A autora teoriza que o motivo pelo qual a maior parte da violéncia
masculina direcionada as mulheres tem carater sexual e nomeia esse tipo de violéncia
como “terrorismo sexual contra mulheres”.’

[...] talvez porque usamos os 6rgaos sexuais dos individuos como base para diferenciar os
membros do grupo opressor (homens) e do grupo oprimido (mulheres), os homens
direcionem a violéncia e a ameaca de violéncia aos orgdos sexuais femininos. [...] O
proposito do direcionamento da violéncia € assegurar que os 6rgaos sexuais femininos sejam
vistos como subordinados e os masculinos como dominantes. [...] Se a superioridade do pénis
sobre a vagina ¢ estabelecida por meio da violéncia sexual contra as mulheres, entdo, nas
interacdes cotidianas com as mulheres, os homens podem se beneficiar dessa violéncia se
eles as lembrarem de que eles, homens, t€ém pénis e elas, mulheres, t€ém vagina. Quanto mais
frequentemente as mulheres (e os homens) sdo lembradas da dominéancia do pénis sobre a

vagina, mais beneficios todos os homens colhem em decorréncia da violéncia sexual de
alguns homens contra as mulheres. (GRAHAM, 2021, p. 112-113)

E conclui essa ideia nos seguintes termos:

A violéncia sexual revela de que maneira as mulheres ndo sdo homens. Essa teoria ajudaria
a explicar por que a violéncia sexual ¢ percebida como mais hedionda, mais violenta
psiquicamente e, portanto, mais assustadora para as mulheres do que outros crimes. [...] A
violéncia sexual dos homens contra as mulheres ¢ o veiculo principal pelo qual se estabelece
a dominancia do pénis sobre a vagina. (GRAHAM, 2021, p. 116)

Foi entdo que decidi deixar para abordar a tematica da aplicacdo da educacao
sexual para um proximo trabalho, possivelmente em alguma pos graduacao, e focar na
defesa do pensamento e de uma praxis feminista na educagdo. Também precisei deixar
para um trabalho posterior a pesquisa que estava realizando, relacionando a historia das
mulheres com a historia da arte, que tinha como objetivo culminar na estruturacio de

planejamentos de aulas ou de sugestdes para planejamentos de aulas.

Em relacdo as principais referéncias feministas utilizadas neste trabalho, os dois

maiores nomes sdo Gerda Lerner e Silvia Federici, duas autoras cuja pesquisa reside no

5 BRASIL. Anuério de Seguranga Publica. Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 2022. p. 249.
Disponivel em: <https://forumseguranca.org.br/anuario-brasileiro-seguranca-publica/>. Acesso em
20/04/2023.

® BRASIL. Anuario de Seguranga Publica. ibid, p. 250.

" GRAHAM, Dee L. R. Amar para Sobreviver — mulheres e a sindrome de estocolmo social. Sdo Paulo:
Editora Cassandra, 2021.

8 GRAHAM, Dee L. R., p. 110.




estudo da historia das mulheres. O motivo pelo qual foram selecionadas foi minha ansia
em entender como comec¢ou a domina¢ao masculina sobre as mulheres e quais teriam sido
os possiveis motivos. O primeiro livro que comecei lendo foi “Caliba e a Bruxa —
mulheres, corpo e acumulagdo primitiva”,” de Silvia,'? sob indica¢do de uma professora.
Mas depois que encontrei o “A Criagdo do Patriarcado: histdria da opressdo das mulheres
pelos homens”,!' de Gerda, até abandonei a leitura do primeiro para prioriza-lo,
retornando ao de Silvia em outro momento. Neste livro, Gerda se debruga sobre o periodo
pré-histdrico e inicio da histdria, falando a partir dai sobre a antiguidade mesopotamica

mais especificamente, mas também citando outras culturas como a grega, hebraica e

egipcia.

Ela descreve como ocorre a criacdo do patriarcado como sistema de dominagao
masculina naquele contexto, explicando que foi um processo gradual que levou anos, que
teria culminado na mudan¢a do mundo simbolico, da adoracdo de Deusas para a adoragdo
de Deuses masculinos. Outro fato que achei surpreendente no livro foi que a autora
demonstra como as primeiras pessoas escravizadas no mundo foram exclusivamente
mulheres e criangas, e que foi s6 refinando as estratégias de submissao desses grupos que
foi possivel aos homens descobrirem os meios de escravizar também outros homens. Ela
também situa o inicio da dominacdo masculina como anterior a criacdo da propriedade

privada, contestando a teoria de Engels neste aspecto.

Silvia, por sua vez, em “Caliba e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulacio
primitiva”,'? escreve sobre o periodo de transi¢do do feudalismo para o capitalismo. Ela
argumenta que no feudalismo as mulheres camponesas e trabalhadoras usufruiam de mais
liberdades que num periodo posterior, tinham uma vida mais semelhante a vida dos seus

colegas homens de classe trabalhadora e inclusive participavam de revoltas contra os

 FEDERICL, Silvia. Calibd e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sdo Paulo: Elefante,
2017.

10 Reconhego que academicamente chamar uma autora pelo primeiro nome ¢ informal e esta fora das
normas. Porém fago uma escolha politica neste tipo de uso, porque chamar uma autora apenas pelo
sobrenome ¢ ocultar seu sexo. Estrategicamente ao longo da historia muitas mulheres usaram
pseuddnimos e ocultaram o primeiro nome para que conseguissem ser publicadas e lidas. Entdo neste
trabalho opto por ressaltar o sexo, através do uso do primeiro nome, para constantemente lembrar quais
referéncias citadas foram produzidas por mulheres.

"' LERNER, Gerda. 4 Criagdo do Patriarcado: histéria da opressdo das mulheres pelos homens. Sao
Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986

12 FEDERICI, Silvia. Calibd e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sdo Paulo: Elefante,
2017.



poderosos junto deles, tendo protagonismo em alguns casos. Mas em uma estratégia de
otimizar os lucros e se manter no poder, as classes dominantes expropriaram terras dos
camponeses, instituiram o saldrio, suprimiram violentamente as revoltas e passaram a

fazer ataques direcionados as mulheres.

O principal meio que encontraram para dividir e enfraquecer a classe trabalhadora
foi instigar a misoginia. A caga as bruxas teria sido o apice da expressdo da misoginia
naquele tempo, como um terrorismo direcionado a colonizar mulheres e fazé-las
ocuparem o papel destinado a elas como reprodutoras de trabalhadores, possibilitando
maior acumulacdo e a transi¢ao ao capitalismo. A colonizacio de outros continentes pelos
europeus também so teria sido tdo bem sucedida porque antes de torturar, desumanizar e
submeter outros povos, teriam aprendido os métodos para isso praticando-os nas

mulheres de seu proprio povo.

Dentre outras leituras feministas realizadas, porque nao cabe citar todas aqui, além
das ja citadas, também fiz a leitura da tese de mestrado de Marina Corelato, “Crise
Climatica e Antropoceno — Perspectivas ecofeministas para liberar a vida”.!3 Nesse
trabalho a autora explica no que consiste a perspectiva ecofeminista, para a qual o
capitalismo ¢ uma invengao patriarcal que visa o lucro acima da vida, colocando em risco
inclusive o proprio planeta em nome disso. Para essa acumulacdo, as mulheres sdo
centrais, entdo o feminismo para ser de fato libertador a todas as mulheres precisa
necessariamente ser anticapitalista. Para o ecofeminismo, mulheres sdo exploradas como
recurso tal qual a natureza e ¢ preciso uma reconciliagdo com ela para que possamos

superar esse sistema explorador.

No tocante a arte-educacdo, para embasar esse trabalho, selecionei dois grandes
nomes da educacao no Brasil. O primeiro ¢ o ilustre Paulo Freire, para fundamentar os
motivos de porque politizar a educag@o no sentido feminista. E o segundo ¢ a consagrada
Ana Mae Barbosa, para auxiliar a pensar em como adequar o pensamento feminista aos

procedimentos metodologicos especificos da Arte Educagdo. Tanto o livro “Pedagogia

13 COLERATO, Marina Penido. Crise Climdtica e Antropoceno — perspectivas ecofeministas para
liberar a vida. Tese de (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo,
2023. DOI: 10.13140/RG.2.2.29291.92967



da Autonomia”,!* escrito por Freire, quanto o livro “A Imagem no Ensino da Arte”,!

escrito por Ana Mae, usados como referéncia nesse trabalho, foram leituras obrigatorias
em disciplinas de Metodologias do Ensino da Arte no curso de licenciatura. Assim, a
escolha em usar essas obras como referéncia aqui foi intencional, justamente para que

possamos ampliar as possibilidades de interpretacao desses trabalhos.

Como referéncia na parte de Arte-Educagdo, também me utilizei do artigo
“Abordagem Triangular do Ensino das Artes e Culturas Visuais”!'® de Maria Christina
Rizzi, que foi minha professora na graduacao, escrito em coautoria com Mauricio Silva.
Meu objetivo quando escolhi fazer essa leitura era aprimorar minha reflexdo sobre os
escritos de Ana Mae. Depois da leitura, fiquei ainda mais convencida da relevancia da
contribuicdo dessa professora pesquisadora para a arte-educacdo no Brasil. Assim,
inspirando-me na Abordagem Triangular, sistematizada por Mae, criei a minha propria

tentativa de sistematizacdo da praxis feminista na Arte-educacao.

A praxis feminista, de acordo com minha teoria, tal qual a Abordagem Triangular,
baseada no ler-contextualizar-fazer, também se baseia em um tripé: ler-agir-escolher.
Nesse caso, ‘Ler’ se refere a leitura de mundo do educador, & maneira de enxergar o
mundo e a perspectiva feminista. O ‘Agir’ se refere a postura do professor, que deve ser
¢tica, politica, questionadora e feminista, mas também as estratégias metodoldgicas que
se utiliza para mobilizar essa postura. Por fim, ‘Escolher’ diz respeito a pesquisa, as
escolhas de temas, conteudos e obras relevantes para mobilizar a praxis feminista dentro

do curriculo.

No primeiro capitulo deste trabalho “Bebendo do pensamento de Paulo Freire”,
sustento a posi¢ao de ndo neutralidade da educagdo e, portanto, da ndo neutralidade da
arte. A leitura de mundo (o ‘pensar certo’) feminista ¢ o que guia qualquer préaxis

feminista e deve estar intimamente ligada ao ‘agir’ (‘fazer certo’). Assim, também discuto

14 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessdrios a prdtica educativa. Sio Paulo:
Editora Paz ¢ Terra, 1996

IS BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1991

16 R1ZZ1, Maria Christina de Souza Lima; SILVA, Mauricio da. Abordagem Triangular do Ensino das
Artes e Culturas Visuais: uma teoria complexa em permanente construgdo para uma constante resposta
ao contemporaneo. Revista GEARTE, /S. 1], v. 4,n.2,2017. DOI: 10.22456/2357-9854.71934.
Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/71934>. Acesso em: 10/01/2024



qual seria a postura mais correta a ser assumida pelo professor e que tipos de

questionamentos deveriam estar presentes em todas as aulas.

No segundo capitulo, “Utilizando a Abordagem Triangular”, contextualizo o que
¢ a Abordagem Triangular, tego criticas a perspectivas desenvolvimentistas e neoliberais
na arte-educagdo, e também me utilizo do artigo de Christina Rizzi e Mauricio Silva para
argumentar que além de a arte-educagdo ser transdisciplinar, a arte também o ¢é. Como
linguagem, a arte deveria ser entendida como um meio ou como uma ferramenta de
transformagdo ao invés de algo que tem um fim (ou se encerra) em si mesma. Portanto
nesse capitulo me dedico ao ‘ler’, a partir da critica de leituras de mundo ou de

perspectivas hegemonicas.

No terceiro capitulo, esboco algumas sugestdes de metodologias e conteudos a
serem trabalhados na praxis feminista arte-educativa. O foco do capitulo ¢ o ‘escolher’,
porém também perpassa no ‘agir’, e ¢ inseparavel do ‘ler’. Eu diria que discutir o
‘escolher’ ¢ a proposicao mais dificil, pois o escolher ¢ uma tarefa que exige muito estudo
e conhecimento, tanto sobre historia humana geral, quanto sobre historia das mulheres,
sobre histdria da arte, conhecimentos gerais da atualidade, conhecimentos especificos do
feminismo, conhecimentos sobre do mercado de arte atual, mas também de produg¢des
culturais ndo hegemonicas... Sdo infinitas as possibilidades de interconexdo das artes e

do feminismo com outros campos do conhecimento.

E por isso que deixei para um futuro trabalho um estudo mais aprofundado da
relacdo entre historia da arte e historia das mulheres. Resignei-me neste capitulo em fazer
apenas uma discussao geral sobre a tematica da maternidade, a partir de algumas obras,
um pouco de conhecimento histdrico feminista e alguns dados atuais. Além disso, nesse
capitulo também faco a sugestdo do uso dos mais variados tipos de contetidos em aula
para a contextualizacdo de obras e da historia da arte, e para inspirar o fazer artistico. Mas
também faco a sugestdo de que no processo de “escolher”, o professor de artes faca
selecdes de grupos de imagens a serem analisadas como um todo, uma ao lado da outra.
Mais do que determinar conteudos a serem escolhidos, fagco o exercicio de refletir sobre

‘como escolher’.



Nas escolhas que fiz para os exemplos de obras apresentados, priorizei trabalhos
artisticos que exploram os sentidos visuais, posto que a minha graduacdo ¢ em Artes
Visuais e que foi esse tipo de conteudo o mais estudado ao longo dela. Sendo assim,
também escrevi pensando no ensino desse tipo de produgdo especifica. Isso significa que
provavelmente esse texto ¢ mais util a um profissional da educagdo ou arte-educagao que
deseje trabalhar com essa linguagem especifica, sendo necessaria uma outra producao
que dé continuidade a essa reflexdo, que dé conta de abranger a praxis-feminista arte-

educativa em se tratando de outras midias ou linguagens.

Eu também acabei selecionando como exemplos mais imagens de artistas homens
do que de mulheres, e mais obras de artistas brancas do que de negras. Isso reflete a
formacao que recebi na escola e a que recebi na universidade, como também meu proprio
inacabamento (que assumo aqui, prometendo um compromisso em tentar minimiza-lo).
Mas essas escolhas que fiz também vao de encontro com a minha defesa da continuidade
do uso de obras da historia da arte tradicional hegemonica na arte-educagdo. Acredito
que, como estamos inseridos dentro de uma cultura ocidentalizada, ¢ preciso entendé-la

para que se possa critica-la e supera-la de forma contundente.

Por fim também defendo a arte como campo inseparavel da educacdo. Afinal sou
artista porque educadora, educadora porque artista. A arte tem valor em si mesma? Sim.
Porém acredito que ela tenha um valor muito maior quando em fun¢do de um proposito

maior. A arte ligada a transformacao social ¢ a educacdo em seu primor.



1. Bebendo do pensamento de Paulo Freire

Nao existe neutralidade na educacdo. Ao menos foi o que o educador e fildésofo
Paulo Freire argumentou em seu livro “A Pedagogia da Autonomia™!’. Se o ato de educar
implica um objetivo a ser atingido, entdo também implica sonhos, utopias e ideais
(FREIRE, 1996, p. 28) - dai seu carater inexoravelmente politico. Compartilho dessa
mesma visdo. E a partir dela e dos escritos de Paulo Freire que construo neste capitulo a
defesa de uma educagdo que una a perspectiva feminista a pratica feminista em terreno

escolar. Mas como exercer a politicidade em aula?

No livro anteriormente citado, Freire condena o professor que tenta ser neutro ou
omitir seus posicionamentos politicos e morais, pois essa postura nega e omite a natureza
do ato educativo e com isso o educador acaba ndo sendo de fato justo ou sincero, mas
também condena o professor que tenta doutrinar seus alunos politicamente, ao impor seu
posicionamento (o que caracteriza como autoritarismo e messianismo). De acordo com
Paulo Freire, a postura correta do profissional docente seria demonstrar aos estudantes

porque pensa como pensa, garantindo e respeitando o direito de o aluno discordar.

Além de ser o comportamento mais honesto, penso que reservar espago para
opinides contrarias ¢ a forma mais frutifera de garantir adesdo a propria posi¢ao. Colocar
a prova o proprio pensamento, mostrar e rebater os argumentos contrarios sdo atitudes
que ajudam a evitar inclusive eventuais mudangas de opinido futuras. Além
disso, colabora para que ndo sejamos dogmaticos, uma caracteristica que Freire também
critica, posto que a indagagdo, a busca, a pesquisa, a abertura para o novo e a consciéncia

do proprio inacabamento faz parte da propria natureza da pratica docente.

Nao ha motivos para temer ser contrariado em um dialogo sincero com qualidade
argumentativa e convic¢do nos proprios pontos de vista. Somente no autoritarismo, na
covardia e na egolatria que se tenta, por medo, encerrar uma discussdo. Em relagdes onde
ha respeito mutuo e humildade existe a capacidade de ouvir e escutar.!® Como coloca

Freire, existe uma diferenga entre ser silencioso e silenciado, ou entre falar com e falar a,

17 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessdrios a prdtica educativa. Sio Paulo:
Editora Paz e Terra, 1996, p. 42.
18 FREIRE, Paulo, ibid, p. 42-45.



pois a verdadeira escuta ndo diminui a capacidade de discordar. Parte do que o pensador
se refere como ‘pensar certo’ significa se deixar exposto as diferencas, em postura de

disponibilidade.

O unico impedimento moralmente aceitdvel de um professor a uma total abertura
sobre o que pensa pode estar ligado ao medo de ser repreendido pelos pais de alunos ou
responsaveis, pela escola ou mesmo pelo Estado, em um contexto de perseguicao politica.
Nesse caso, a suposta neutralidade pode ser estratégica, ainda que temporariamente, ainda
mais em Estados de excegao. Todavia, irei evitar a discussao desse dilema neste trabalho,
devido a sua profundidade e gravidade. Me atenho a qual seria o cenario ideal em um

contexto ordinario e democratico.!®

Outro aspecto importante que Paulo Freire descreve ¢ a importancia de que o
educador ndo tenha uma postura arrogante em relagdo ao aluno. A arrogancia ¢ um
obstaculo a aprendizagem do discente, que ndo se sente ouvido e considerado de fato,
tendo como consequéncia a negacdo da autonomia em seu processo educativo. A

ancia ¢ um fat inib tudante.?® S te ¢ diametralment to d
arrogancia € um fator que inibe o estudante.”” Ser arrogante ¢ diametralmente oposto de
ser questionador. Contanto que esteja em paz com o proprio inacabamento, o educador
estard aberto a aprender com os educandos, que, por sua vez, também sdo potenciais

dut fontes d hecimento.?! Isso ndo signifi tualment fe
produtores ou fontes de conhecimento.*' Isso ndo significa que eventualmente o professor
ndo se veja obrigado a demonstrar seu dominio sobre determinado conteudo para que o
aluno se dé conta de seu proprio inacabamento e, assim, confie na capacidade e autoridade

de seu professor.

Embora seja partidaria da sinceridade, estrategicamente acredito ser interessante
que o professor conduza os alunos a tirarem suas proprias conclusdes antes de revelar no
que acredita, levantando primeiro perguntas e fazendo provocacdes. Isso ajudaria a
garantir a propria autonomia dos alunos, defendida por Freire, que poderiam tender a
concordar com ou contrariar o professor intencionalmente, seja por birra ou afeigdo.

Afinal, esse pensador acredita que a verdadeira educagdo ndo ¢ mera transmissora de

19 Caso considere o cenario atual proximo demais a um contexto de perseguigdo politica, este é um grave
indicativo de ameaga a democracia.

20 FREIRE, Paulo, ibid. p. 26.

2L FREIRE, Paulo, ibid. p. 14.



conhecimento, sendo o papel do professor desafiar os estudantes a produzir a propria
compreensdo sobre o objeto de estudo. Assim, o educador deveria se preocupar
primordialmente em criar para o aluno possibilidades para a prépria produgdo ou

constru¢io do conhecimento.??

Essa filosofia coloca a pergunta no centro. Isso ocorre tanto quando aparece em
seu carater de curiosidade ingénua, descompromissada, quanto também nos momentos
em que se torna de fato curiosidade epistemologica, ou seja, aquela na qual se exerce a
capacidade critica, a analise metodica e 1ogica.?* Portanto, uma das formas de favorecer
a propria capacidade de producdo ou construcdo de conhecimento pelos alunos ¢
justamente fazer com que respondam, no lugar do educador, aos questionamentos
levantados (tal qual o método dialético de Sécrates — a mai€utica socratica) e com iSso
passem a fazer também seus proprios questionamentos. O carater dialégico estd na
retorica do professor, levantando novas perguntas ante as respostas oferecidas por eles e
alimentando o debate com dados, aos quais ndo tinham acesso até entdo, para fomentar a
discussdo. Nesse caso, o ideal seria fazer com que o aluno duvide de suas conclusdes até

que a retorica ndo seja mais possivel - ainda que temporariamente.

Como coloca Paulo Freire, isso ndo significa eliminar os momentos explicativos:

Estimular a pergunta, a reflexdo critica sobre a propria pergunta, o que se
pretende com esta ou com aquela pergunta em lugar da passividade em face
das explicagdes discursivas do professor, espécies de resposta a perguntas que
ndo foram feitas. Isto ndo significa realmente que devamos reduzir a atividade
docente em nome da defesa da curiosidade necessaria, a puro vai-e-vem de
perguntas e respostas, que burocraticamente se esterilizam. A dialogicidade
ndo nega a validade de momentos explicativos, narrativos em que o professor
expde ou fala do objeto. O fundamental ¢ que professor e alunos saibam que a
postura deles, do professor e dos alunos, ¢ dialdgica, aberta, curiosa,
indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve. O que importa
¢ que professor e alunos se assumam epistemologicamente curiosos. (FREIRE,
1996, p. 33).

Além de defender o carater politico da educacao, Paulo Freire defendia também a

responsabilidade da educacdo para com a pratica de uma Etica Universal do ser

22 FREIRE, Paulo, ibid, p. 12, 21.
2 FREIRE, Paulo, ibid. p. 13-15, 18, 20.
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humano,**

indissociavel do conteido e tdo importante para a formagdo do professor
quanto para seu preparo cientifico.?> Guiado por essa ética, criticava a visdo neoliberal
fatalista que nega a possibilidade de sonhar com e lutar por um futuro utdpico, assumindo
um claro posicionamento.?® Para Freire, o educador ndo deveria se resignar a tentar
adaptar os estudantes a realidade vigente, como se esta ndo pudesse ser transformada (o

que parte de uma visdo determinista), mas, a partir do estimulo a curiosidade

epistemologica, deveria trabalhar para torna-los sujeitos de seu tempo.?’

Se sou puro produto da determinagdo genética ou cultural ou de classe, sou
irresponsavel pelo que fago no mover-me no mundo e se carego de
responsabilidade ndo posso falar em ética. Isto ndo significa negar os
condicionamentos genéticos, culturais, sociais a que estamos submetidos.
Significa reconhecer que somos seres condicionados mas ndo determinados.
Reconhecer que a Historia é tempo de possibilidade e ndo de determinismo,
que o futuro, permita-se-me reiterar, ¢ problematico e ndo inexoravel.
(FREIRE, 1996, p. 11).

Assim, o autor defende que ¢ nos assumindo como sujeitos éticos que nos
assumimos como sujeitos histdricos e, portanto, capazes e responsaveis por realizar
transformagdes no mundo. Assumir-se como sujeito € tdo importante porque justamente
somos capazes de nos reconhecer como objeto, negando a propria humanidade e
capacidade de a¢d0.2® E o que a teoria feminista nomeia como auto-objetificagdo, um
fendmeno recorrente na histéria das mulheres que inibiu e continua inibindo a
possibilidade de revolta das mesmas contra os patriarcados,?® pois significa a adogdo da
perspectiva masculina sobre si mesmas. Opondo-se a esse fenomeno, Freire prega que
temos responsabilidade sobre nosso destino. Nesse sentido, ¢ urgente que mulheres,
pessoas negras, pessoas pobres, indigenas e outros grupos minorizados se entendam como

sujeitos éticos, historicos e politicos ao invés de objetos, sendo assim capazes de

24 FREIRE, Paulo, ibid. p. 7, 10.

25 FREIRE, Paulo, ibid. p. 37

26 FREIRE, Paulo, ibid. p. 9, 28.

27 FREIRE, Paulo, ibid. p. 10.

28 FREIRE, Paulo, ibid, p. 19.

2 Tendo em conta a leitura do livro “A Criagdo do Patriarcado — Histéria da Opressdo das Mulheres pelos
Homens” da historiadora Gerda Lerner, fago uma escolha conceitual de utilizar o termo patriarcado no
plural, tendo em conta que diferentes formas de governo baseadas na domina¢ao masculina foram postas
em pratica em diferentes lugares e tempos historicos. Quando fago uso do termo “patriarcado’ no singular,
quero me referir ao contexto brasileiro especificamente, em alguns casos ao contexto ocidental e
eventualmente & dominagdo masculina como um todo, tendo em conta seus pontos em comum.

LERNER, Gerda. 4 Criagdo do Patriarcado: historia da opressdao das mulheres pelos homens. Sao
Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986

11



transformar a realidade classista, machista, colonizadora e racista na qual estamos

inseridos.

Ainda segundo o pensamento freiriano, toda forma de discriminag@o ¢ imoral e
uma transgressdo da ética, entdo s6 pode ser vista como uma ruptura com a decéncia e
com as qualidades naturais humanas. Como Freire, entendo como um dever e tomo a
posi¢do radical de lutar para eliminar toda e qualquer forma de discriminagdo, seja o
machismo, o classismo, o racismo, a homofobia, a xenofobia, o capacitismo, entre outras.
Mas para além disso, assumo a missdo de lutar para eliminar toda e qualquer forma de
dominagdo e subjugac¢do, de onde se originam as ideologias que geram as discriminagdes
em primeiro lugar.’® Freire foi enfatico em reconhecer a dominagio econdmica, que aflige
especialmente negros e mulheres, tendo em conta que sdo maioria na pobreza. Todavia,
também reconheco a existéncia de outras formas especificas de dominagao existentes,
como a de homens sobre a capacidade reprodutiva das mulheres, ainda que motivada por

beneficios econdmicos, entre outras.

A neutralidade sobretudo ndo ¢ op¢ao diante do compromisso com a ética, pois sO
serve de ocultamento das estruturas de poder ja existentes. Uma vez que estivermos
conscientes disso, havemos de fazer opg¢des diferentes. Toda escolha em ndo politizar é

na verdade uma escolha em compactuar com as formas de dominagao vigentes.

Assim sendo, se 0 machismo ¢ a ideologia que acredita que os machos humanos
sdo superiores as fémeas humanas e, portanto, devem domind-las, o feminismo ¢ a
ideologia que reconhece que, apesar de diferentes biologicamente, ndo sdo superiores ou
inferiores em comparacdo a um ou outro, € por isso, tal perspectiva defende que ambos
os grupos devem viver em situacdo de equidade. Tendo em vista uma educacdo
libertadora, contraria a qualquer forma de dominagdo e discriminagdo, combativa ao
abuso sexual de criangas (descrito em dados na Introdugdo), ¢ importante que qualquer

atividade educacional seja pautada por uma visdo de mundo marcadamente feminista.

30 Os motivos pelo qual situo as estruturas de poder como construidas anteriormente as ideologias estdo
explicados no livro citado na nota acima, no qual a autora situa que na Mesopotamia primeiro foram
estabelecidas as estruturas de poder patriarcais, depois veio gradualmente a mudanga dos simbolos e dos
cultos as Deusas.
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Isso significa em primeiro lugar que educadores que anseiam realizar tal missao
se dediquem a estudar a histéria das mulheres e os mais diversos tipos de produgdes
feministas, de teorias a analises, prosas, poesias, obras de arte, entre outros tipos. Tanto
para trazer esses conteiidos para as aulas, quanto em beneficio da propria formacgao e
sensibilizacdo diante da questdo. Nascendo e vivendo dentro de um sistema patriarcal
capitalista, ¢ preciso reconhecer que ndo estamos livres de condicionamentos’! e que,
portanto, ¢ necessario que estejamos em constante revisdo de nossos comportamentos,
ideias e praticas, mesmo ja nos considerando feministas. Como aspirante a arte-educadora
graduada, me incluo nessa cobranga em relagdo a autovigilancia e perpétua mobilizacao

em continuar aprendendo.

Afinal, como seres inacabados (como descreve Freire), ndo podemos dar por
concluido esses processos de aprendizagem, subestimando a profundidade desse
elaborado sistema de poder que chamamos de patriarcado, que nos afeta material e
simbolicamente. Alias, “E a propria consciéncia do inacabamento que promove um
permanente movimento de busca, que propicia a educabilidade e que faz de nos seres
éticos” (FREIRE, 1996, p. 24-25). Se acabados, ndo ha pesquisa, e sem pesquisa ndo ha
ensino, ja que a indagacdo ¢ tanto a esséncia da pratica filosofica quanto da pratica

docente.

Sobre isso, Freire escreve:

Fala-se hoje, com insisténcia, no professor pesquisador. No meu entender o
que ha de pesquisador no professor ndo ¢ uma qualidade ou uma forma de ser
ou de atuar que se acrescente a de ensinar. Faz parte da natureza da pratica
docente a indagacdo, a busca, a pesquisa. O de que se precisa ¢ que, em sua
formag@o permanente, o professor se perceba e se assuma, porque professor,
como pesquisador.

[...] Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago.
Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me
educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nido conhego e comunicar ou
anunciar a novidade. (FREIRE, 1995, p. 14).

31 Como alega Paulo Freire: “Nao somos seres simplesmente determinados tampouco livres de
condicionamentos” (1996, p. 38).
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Para dar uma dimensao do eterno devir a que educadores libertarios (diferente de
"liberais”) estdo sujeitos, € impensavel se cogitar que, dentro de um periodo de vida, seria
possivel ler todas as reflexdes feministas ja escritas. Fora as leituras de materiais ja
existentes, ainda hd que se preocupar em manter-se atualizado em relacdo aos novos
materiais que estdo sendo langados e aos que ainda serdo. Isso porque o pensamento
feminista estd em continua elaboragdo e desenvolvimento. Alids, quando preocupado e
engajado com a questdo, o proprio educador poderia se tornar propulsor desse devir, ao
colaborar com a producdo de conhecimento feminista ainda ndo existente, principalmente

no que toca o intercruzamento entre feminismo e educacao.

Além dos desafios descritos, nem sempre as ideias estardo alinhadas de fato com
as praticas. Freire descreve esse fendmeno como a diferenga entre ‘pensar certo’ e ‘fazer
certo’, argumentando que idealmente uma coisa ndo deveria estar dissociada da outra e
que o professor deveria se esfor¢ar ao maximo para ser o exemplo vivo das proprias ideias
encarnadas. Nesse sentido, ele coloca que “Tao importante quanto ele, o ensino dos
contetdos, ¢ 0o meu testemunho ético ao ensind-los.” (FREIRE, 1996, p. 40). Entdo, por
uma questao ética, assim como Freire, defendo que € preciso estar para sempre vigilante
consigo mesmo, continuamente se revisando e aprimorando. Afinal, a escola tem um

carater socializante que ndo pode ser ignorado.

E uma pena que o caréter socializante da escola, o que ha de informal na
experiéncia que se vive nela, de formagdo ou deformacao, seja negligenciado.
[...] No fundo, passa despercebido a nds que foi aprendendo socialmente que
mulheres e homens, historicamente, descobriram que ¢ possivel ensinar. Se
estivesse claro para nés que foi aprendendo que percebemos ser possivel
ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia das experiéncias
informais nas ruas, nas pragas, no trabalho, nas salas de aula das escolas, nos
patios dos recreios, em que variados gestos de alunos, de pessoal
administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de significagdo. H4 uma
natureza testemunhal nos espacos tdo lamentavelmente relegados das escolas.
(FREIRE, 1996, p. 19-20).

E também a partir dos gestos dos pais, professores e adultos no geral que as
criangas aprendem o papel social das mulheres e dos homens em nossa sociedade. Se o
pai e professor recebem mais atencao e consideracdo do que as maes e as professoras, e
todos param para ouvi-los e os centralizam nas conversas, se a maioria dos cuidadores

sdo mulheres e os homens atuam como provedores, se a maioria dos educadores do ensino
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fundamental sdo mulheres e a maioria dos professores universitarios sdo homens, tudo

isso esta cheio de profundas significagdes.

Um vicio de linguagem que poderia ser interpretado como um outro exemplo de
gesto socializante €, por exemplo, optar pelo uso ou naturalizacdo do uso da palavra
‘homem’ quando o sentido que se quer conferir ¢ o de ‘ser humano’. Muito se fala na
‘época dos homens da caverna’, mas e as mulheres da caverna? Sao mesmo irrelevantes?
Nio participaram da historia?*? Mesmo quando citando outros pensadores, como Hermer
Trimegisto, “Homem nada sabe, mas ¢ chamado a tudo conhecer” (TRIMEGISTO apud
RIZZI e SILVA, 2017, p. 221), é preciso que se pontue, ainda que seja por meio de uma
nota, que apesar de ser usado nesse sentido, ‘homem’ ndo deveria ser entendido como
sinonimo de "humanidade’, pois isso centra os machos humanos como parametro da
mesma. Em sala de aula, educadores podem se valer de uma intervencao oral quando esse

uso aparecer em alguma fala ou material didatico.

Em muitos sentidos hé inclusive um esfor¢o masculino em manter o protagonismo
nos grandes feitos da humanidade, como por exemplo ir a lua, justamente para que esse
uso ndo saia de voga. Um grande filme que mostra esse esforco ¢ o documentario

9933

“Mercury 13 — O espago delas” >, que conta a historia de como aviadoras mulheres foram
excluidas da primeira expedi¢do a lua, mesmo obtendo melhores resultados nos testes.
Como resultado, ficou marcado para a historia a citagdo iconica de Neil Armstrong
durante a primeira transmissao televisionada do evento em 1969 “One small step for a
man, one giant leap for mankind” (Um pequeno passo para um homem, um grande salto

para a humanidade).>*

Como educadores em prol da liberdade, também ¢ preciso tomar cuidado com as
expectativas comportamentais que projetamos sobre os alunos de acordo com o sexo.

Pode ser esperado, por exemplo, (ainda que inconscientemente) que meninas sejam mais

32 Sobre isso sugiro a leitura do livro “O Homem Pré-Histdrico também é uma mulher: uma historia da
invisibilidade das mulheres” da pré-historiadora Maryléne Patou-Mathis, langado recentemente no Brasil.
PATOU-MATHIS, Maryléne. O Homem Pré-Historico também é uma mulher: uma historia da
invisibilidade das mulheres. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2022.

33 MERCURY 13 o espago delas. Diregdo: David Sington, Heather Walsh. Netflix, 2018. Disponivel em:
<https://www.netflix.com/search?q=mercury&jbv=80174436>. Acesso em: 10/01/2024.

3 VIDEO, NASA. One Small Step, One Giant Leap. Youtube, 2013. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=xSdHina-fTk>. Acesso em 10/01/2024.

15



delicadas, obedientes, solicitas e gentis, € que meninos por sua vez sejam mais agressivos,
bagunceiros, autonomos, corajosos e¢ determinados. Em relagdo as expectativas em torno
das emogdes, também podemos observar dois padroes. Nao ¢ esperado que meninos
sejam chordes (“isso ¢ coisa de mulherzinha”), mas que exprimam raiva quando
frustrados. E esperado que meninas chorem, apesar de também serem ridicularizadas ao
chorarem (“como ¢ fraca, emocionalmente instavel, menininha’), o que ndo ¢ esperado ¢

que exprimam raiva, ainda que seja justa e ndo resulte em violéncia.*

Assim, quando ambos rompem com essas expectativas, seus comportamentos
tendem a ser mais julgados e recriminados, sendo que quando seguem as expectativas
tendem a ser mais tolerados. Entretanto, os pardmetros de mal comportamento e reagao
emocional deveriam ser iguais para os dois sexos e ndo deveriamos pautar nosso

julgamento através de esteredtipos.

Lembro-me de uma vez, em 2019, quando estagiei em uma escola privada, que
um aluno do primeiro ano estava fazendo um autorretrato para um evento escolar e pintou
de vermelho a sua boca representada no desenho. As professoras acharam que ficou
parecendo batom, mesmo ele justificando que na sua percep¢do ‘bocas sdo vermelhas’.
Para “protegé-lo” de um eventual bullying*® que nem tinha ocorrido, decidiram obriga-lo
a fazer um novo desenho por completo. Na ocasido me perguntei: Nao teriam outras
maneiras de protegé-lo? Por que ndo aceitar o desenho como estava e tornar o bullying
uma oportunidade de aprendizado, caso viesse a ocorrer? Por que ndo fazer a defesa
pedagogica de que meninos e homens também podem usar batom e ndo ha nada de errado
ou repreensivo nisso, ainda que essa nem fosse a intengdo do aluno? Que impacto tal acao

“preventiva” causou no aluno e em seus colegas?

35 Freire escreve sobre a justa raiva do oprimido e é essa que precisa ser fomentada nas garotas desde
cedo. (1996, p. 18). Um livro interessante sobre essa tematica ¢ o “Complexo de Cinderela”, de Colette
Dowling, publicado pela primeira vez em 1981, no qual a autora escreve sobre o processo de socializagdo
de meninas.

DOWLING, Colette. Complexo de Cinderela — desvendando o medo inconsciente da independéncia
feminina. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2022.

36 Segundo a lei n°® 13.185 de novembro de 2015, “considera-se intimidagdo sistematica (bullying) todo ato
de violéncia fisica ou psicologica, intencional e repetitivo que ocorre sem motivagdo evidente, praticado
por individuo ou grupo, contra uma ou mais pessoas, com o objetivo de intimida-la ou agredi-la, causando
dor e angustia a vitima, em uma rela¢do de desequilibrio de poder entre as partes envolvidas.” Informagao
retirada do Site do Planato. Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-
2018/2015/1ei/113185.htm>. Acesso em 10/01/2024.
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Para citar outro exemplo sobre expectativas comportamentais, tendo em conta
minha experiéncia pessoal enquanto aluna, mas também dados da Pesquisa Nacional de
Saude Escolar (PeSNE) do IBGE de 201937, podemos citar a questdo da participagio
desigual em salas de aula. Normalmente ¢ esperado que meninos sejam mais ativos e
participativos do que meninas, que frequentemente tendem a ter uma autoestima mais
baixa, se sentindo menos capazes de participar. Se observada essa tendéncia, o ideal seria
que educadores tentassem equilibrar os niveis de participa¢do, seja estimulando as
meninas a falarem mais ou estimulando os meninos a darem mais oportunidades de fala

as colegas.

Para isso, multiplos tipos de estratégias podem ser empenhados. Desde uma
conversa direta aderecando esse assunto, até abordagens indiretas prolongadas, como em
alguns momentos direcionar perguntas exclusivamente as alunas ou tentar fortalecer a
autoestima destas com o passar do tempo. As vezes os proprios professores precisam ficar
atentos e se policiarem para ndo priorizarem meninos ao escolher quem vai falar, quando

meninas também levantarem as maos pedindo a fala.

De qualquer modo, também ¢ essencial lidar positivamente com a frustragdo
diante dos limites da propria atuacdo, considerando que ndo sdo apenas um professor ou
a escola os responsaveis pela transformagao da realidade. Muitas vezes os esfor¢os podem
parecer em vao, porém nao se deve desistir, mas tentar superar os obstaculos de forma
cada vez mais inventiva e sagaz. Esse também ¢ um tipo de pesquisa a ser empenhado

pelo professor.

Sobretudo, além das estratégias citadas, ¢ necessario que alunas e alunos estejam
conscientes dos motivos sdcio-histdricos-politicos de porque tais dindmicas acontecem,
de modo a ndo adotarem a perspectiva naturalista-determinista de que, em termos

comportamentais, meninas sdo simplesmente de um jeito e meninos de outro, ao invés de

37 Em respeito a sadde mental e & autoestima nessa pesquisa os indices das meninas foram
significativamente piores do que os dos meninos. Foram ligeiramente mais vitimadas por bullying e minoria
entre os perpetradores. Por um lado, se demonstraram mais preocupadas com a aparéncia - o que indica que
um maior valor ¢ atribuido a isso. Por outro, foram muito menos ativas fisicamente. E, previsivelmente,
também sofreram de mais violéncias sexuais. Uma possivel interpretagdo desses indices ¢ que meninas
ainda estdo sendo socializadas para se auto-objetificarem, serem passivas, se sentirem inferiores, ficarem
preocupadas em agradar e com medo de errar.
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socializados para tal. Esse contetido ndo cabe em uma Unica aula, mas deveria aparecer

programaticamente € espontaneamente ao longo de toda a formagao.

As intervengdes espontaneas acontecem diante de situagdes especificas nao
programadas, como a citada acima sobre o dilema do uso de batom por meninos. Mas
também podemos citar outros exemplos de situacdes espontaneas, como quando um ou
mais educadores flagram alunos fazendo bullying em uma aluna por conta de aparéncia
fisica. Uma situagdo mais comum do que parece.’® Me recordo de situagdes que vivi no
passado como aluna em que, tanto eu quanto uma grande amiga, passamos por essa
situacdo em escolas diferentes. Por ter muitos pelos no corpo, constantemente eu era
chamada de nojenta e de gorila. Ela, por sua vez, era chamada de baleia e até acabou

desenvolvendo na época um quadro de anorexia.

E importante destacar que em novembro de 2015 ficou instituida uma lei (Lei n°
13.185) que instituiu o Programa de Combate a Intimidag¢do Sistematica (Bullying) em
todo territorio nacional, para fundamentar as a¢cdes do Ministério da Educacdo e das
Secretarias Estaduais e Municipais de Educag@o, bem como outros 6rgdos relacionados.

Dentre os objetivos do programa estao:

e prevencdo e o combate;
e acapacitagdo de docentes e equipes pedagdgicas;
e a implementagdo e disseminacdo de campanhas de educagdo,

conscientiza¢do e informacao;

38 Ainda de acordo com a Pesquisa Nacional de Satide Escolar (PeSNE) do IBGE, de 2019, 20,5% das
meninas relataram ter sofrido bullying, em comparagdo a 19,5% dos meninos. Em relagdo aos agressores,
14,5% dos meninos admitiram terem praticado, para 9,5% das meninas. Os motivos mais frequentes foram
aparéncia do corpo (16,5%), aparéncia do rosto (11,6%) e cor ou raga (4,6%). Em relacdo a percepgao sobre
autoimagem, a impressdo de sobrepeso entre as meninas foi de 25,2% enquanto entre meninos foi de 15,9%.
Elas também se mostraram mais preocupadas em rela¢do a isso porque 27,5% das meninas contra 21,5%
dos meninos relataram ja terem feito alguma tentativa para perder peso. Ndo a toa, o relato de insatisfagdo
com o proprio corpo foi de 31,4% para as meninas para 12,8% entre os meninos. Entre os fisicamente
ativos, a proporg¢do foi de 38,6% entre os meninos e 18,8% entre as meninas. Por fim, além de tudo as
meninas também se mostraram mais depressivas. 29,6% delas afirmaram sentir que a vida ndo valia a pena
ser vivida enquanto entre os meninos a propor¢ao foi de 13,0%. E 59,8% alegaram que sentiam muita
preocupagdo com as coisas comuns do dia a dia, na maioria das vezes ou sempre para 41,4% dos meninos.
Em um préoximo estudo seria interessante que perguntassem aos estudantes sobre a percepgao deles sobre
o proprio desempenho académico e capacidades intelectuais.

PESQUISA Nacional de Saude dos Escolares — PeNSE. Gov.br Ministério da satude, 2021. Disponivel em:
<https://www.gov.br/saude/pt-br/composicao/svsa/inqueritos-de-saude/pesquisa-nacional-de-saude-dos-
escolares-pense>. Acesso em 10/01/2024.
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e a instituicdo de praticas de conduta e orientacdo de pais, familiares e
responsaveis;

e dar assisténcia psicologica, social e juridica as vitimas e agressores;

e integrar os meios de comunicagdo de massa com as escolas e sociedade;

e promover a cidadania, a capacidade empdtica e o respeito a terceiros;

e ¢ evitar, tanto quanto possivel, a punicdo dos agressores, privilegiando
mecanismos € instrumentos alternativos que promovam a efetiva

responsabilizagido e mudanga de comportamento hostil.**

Pelo artigo 5° do dispositivo legal também fica estabelecido o dever dos
estabelecimentos de ensino, clubes e agremiagdes recreativas assegurar medidas de
conscientizacdo, prevencao, diagnose e combate ao bullying. Mas também teria sido
interessante que tivessem disposto um inciso especifico para determinar a integracao dos
contetidos de prevencgao, identificagdo e combate ao bullying nos curriculos universitarios
das graduacdes em pedagogia e licenciaturas. Na lei prevé-se apenas a capacitacao de
professores ja atuantes. Em meu curso de licenciatura, especificamente, ndo houve texto,

aula ou disciplina especifica para debater o assunto.

Frente aos crescentes casos de ataques e assassinatos em massa em escolas,
perpetrados por alunos ou ex-alunos, foi sancionada neste ano uma lei (Lei n° 14.811 de
2024) que prevé pena de multa para bullying, podendo ser aplicada reclusdo e multa, caso
a conduta ndo constitua crime mais grave. A lei também prevé medidas de protecdo a
crianga e adolescentes contra violéncia em institui¢des educacionais ou similares, a serem
implementadas pelos Municipios e pelo Distrito Federal em cooperagdo com os Estados

e a Unido.*°

A premissa parte da ideia de que os agressores e assassinos cometeram seus
ataques por conta de grave sofrimento psicologico. Porém, se discute no movimento
feminista o seguinte dilema: Se meninas sofrem tanto bullying quanto os meninos no

Brasil (vide como mostra a ja citada pesquisa do IBGE, PeSNE), entdo por qual razao

3 Lei 13.185 de 2015. Site de Normas Legais. Disponivel em:
<https://normas.leg.br/?urn=urn:lex:br:federal:1ei:2015-11-06;13185>. Acesso em 10/01/2024
40 Lein® 14.811 de 2024. Site do Senado Federal. Disponivel em:
<https://legis.senado.leg.br/norma/38157392/publicacao/38158500>. Acesso em 10/01/2024

19



ndo estariam as meninas listadas entre os perpetradores desses crimes? E por que elas sdo
a vasta maioria entre as vitimas, quando ndo compde a totalidade em alguns ataques?*!' O
que explicaria essa diferenga se ndo a misoginia e o fato de vivermos em um sistema

patriarcal?

Evidentemente, a parte principal da solugdo ao problema ¢ justamente a adogao
de uma perspectiva e praxis feminista na educagdo como forma de eliminar o problema
da violéncia masculina. Além de representarem a maioria dos autores nesse tipo
especifico de ataques, homens também sdo os maiores culpados por homicidio no mundo,
compondo 95% deles.** Isso ndo significa que sejam inerentemente mais violentos, apesar
de algumas pesquisas defenderem que esse seria um dos efeitos da testosterona, mas sim
que a educacdo estd falhando de forma muito grave em prevenir a violéncia ao nao
reconhecer que ¢ predominantemente praticada por homens e meninos e fomentada pelos

sistemas patriarcais.*?

Ainda que politicas e propostas educativas em relagdo ao combate e prevengao de
bullying ainda estejam sendo formuladas, me proponho a fazer aqui um exercicio de
imaginar o que poderia ser feito por educadores ao presenciar essa forma de intimidagao,

retomando o exemplo da menina que tem sua aparéncia ridicularizada por outros alunos.

No momento que se presencia tal atitude, acredito que a postura correta deveria
ser interrompé-la e repudid-la imediatamente, argumentando como ¢ desrespeitoso
comentar negativamente sobre o corpo de outra pessoa, principalmente quando essa
opinido ndo ¢ solicitada. Dessa maneira, fica claro para todos que presenciaram a agao o

quanto tal comportamento ¢ inadequado. Em um segundo momento, acredito ser

4! Nos Estados Unidos a vasta maioria dos ataques sio cometidos por pessoas do sexo masculino.
BRAUN, Julia. HOMENS sao os grandes reesposaveis por tiroteios em massa nos EUA. Veja, 2018.
Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/mundo/homens-sao-os-grandes-responsaveis-por-tiroteios-em-
massa-nos-eua>. Acesso em 10/01/2024. No Brasil 100% deles sdo do sexo masculino. ATAQUES AS
ESCOLAS NO BRASIL: anélise do fendmeno e recomendagdes para a agdo governamental. Ministério
da Educagao, 2023. Disponivel em <https://www.gov.br/mec/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-
social/grupos-de-trabalho/prevencao-e-enfrentamento-da-violencia-nas-escolas/resultados/relatorio-
ataque-escolas-brasil.pdf>. Acesso em 10/01/2024.

42 RODRIGUEZ, Margarita. Por que os homens sdo responsaveis por 95% dos homicidios no mundo?.
BBC News, 2016. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/internacional-37730441>. Acesso
em 10/01/2024.

43 Muito se fala genericamente em “A violéncia humana”, ou “Os seres humanos s3o os animais mais
violentos”, e € nessas horas que optam por utilizar o termo ‘humanidade’ no lugar de ‘homens’.

20



necessario propiciar as condi¢des para que os agressores reflitam sobre os impactos
negativos que podem estar provocando na saide mental da colega, chamando-os para
uma conversa, ainda que a inten¢ao do grupo seja precisamente a de machucar. Afinal, a
empatia ¢ como um musculo a ser exercitado, precisa ser fomentada e estimulada em

qualquer faixa etaria.**

Existem determinadas normas sociais, positivadas ou nao, necessarias a um bom
convivio social, que ndo devem ser infringidas. Freire escreve sobre a importancia de
advertir ao invés de proibir na tomada de decisdes dos estudantes, uma vez que proibir
seria retirar-lhes a autonomia.*> Porém isso se aplica a casos nos quais ndo se transgride
a ética. Nenhuma agio de discriminagio deve ser tolerada ou permitida. E dever do ser
humano intervir e por fim a situagdes como essa. A liberdade individual tem limites e
esses limites sdo tragados sob o pardmetro do bem estar coletivo. Freire também escreve
sobre o perigo do autoritarismo e da permissividade, argumentando que o educador deve
se policiar para ndo pender para nenhum desses lados. No caso, penso que a
permissividade da sociedade diante dos erros cometidos por homens ¢ o que faz com que

ultrapassem os limites alheios com tanta frequéncia.

Idealmente, agressores deveriam ser responsabilizados por suas atitudes, sendo
conduzidos a realizar alguma acdo reparativa, seja um pedido de desculpas, ou a
elaboracdo de um texto ou apresentagdo sobre a temadtica que gerou a hostilizagdo em
primeiro lugar. Porém nem sempre os estudantes estardo dispostos a ou prontos para se
desculparem, e ndo ¢ saudavel forca-los a isso. Sendo o pedido de desculpas importante
como um gesto de demonstragdo de arrependimento, nem sempre estardo arrependidos,
0 que tornaria o gesto vazio. Tampouco a pessoa vitimada deve se sentir obrigada ou
coagida a perdoar, caso o pedido seja feito. Porém, ¢ indispensavel que os perpetradores
saibam que essa ¢ uma op¢do, como um primeiro passo no processo de

autorresponsabilizagdo, reconhecendo o erro, € que os professores os instiguem a isso.

4 1deia de autoria de Jamil Zaki, aparentemente presente em seu livro “The war for kindness: building
empathy in a fractured world”. OLIVEIRA, Helena. Empatia: faz o bem e faz-nos bem, mesmo nas
empresas. Ver, 2019. Disponivel em: <https://ver.pt/empatia-faz-o-bem-e-faz-nos-bem-mesmo-nas-
empresas/?fbclid=IwAR3mVzx6QY-eXWr6xIVBpv1iiQLm-9Eeh80YJbvLHG9juZwMVGg7hUZS{Ps>.
Acesso em: 10/01/2024.

45 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessdrios a pratica educativa. S3o Paulo:
Editora Paz e Terra, 1996. p. 41
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Dessa forma, pedir a realizagdo de um trabalho sobre a temadtica que gerou a
hostilizacdo, sob orientagdo do professor, ndo deveria ser entendida como punitivismo. A
intenc¢do aqui ndo seria punir, mas fazer com que o aluno efetivamente reavalie a propria
postura, tirando-o de sua zona de conforto, e a0 mesmo tempo fazer com que compense
de alguma forma a coletividade pelos danos provocados. Afinal, as discrimina¢des nao
devem ser entendidas como fendmenos individuais e isolados, mas fendmenos coletivos,
que afetam a todos coletivamente e nascem de um contexto coletivo. Assim, a
apresentac¢ao do trabalho seria uma forma de envolver todos os estudantes na reflexdo, ao

invés de fazer apenas uma intervencao isolada.

Outras propostas podem ser pensadas como possiveis agdes reparativas. Mas
também seria interessante conversar em privado com a estudante vitimada, tanto para que
se sentisse acolhida, quanto para garantir que ndo se culpabilizasse. Seria preciso que
fosse orientada para ter em mente que a opinido dos agressores nao ¢ importante e que a
postura dos colegas ¢ essencialmente misdgina. Se nao fosse o patriarcado, a auséncia de
beleza (independente do critério usado para definir tal pardmetro) ndo renderia
preocupacdo tao grande entre as mulheres, e comentarios desse tipo ndo teriam o mesmo
peso nem seriam formas tdo comuns de chatear uma mulher, em comparaciao a homens.
Em uma sociedade misogina, ter beleza ¢ considerada uma sorte para os homens, posto
que sua auséncia ndo impede que tenham uma vida boa. Por sua vez, para mulheres a

beleza ¢ prescritiva como a chave para o sucesso e felicidade.

Isso acontece porque, por milénios, mulheres, objetificadas, precisaram se utilizar
da beleza para garantir uma boa vida. Uma vez que ndo tinham autonomia legal, que
dependiam de homens financeiramente e socialmente, era necessario receber aprovacao
masculina e ser escolhida por pelo menos um deles para receber tutela e garantir a propria
sobrevivéncia. A outra opg¢do era viver na prostituicdo, na qual a beleza também era um
fator decisivo, o que dificilmente garantiria um status social ou uma condic¢ao de vida tdo
alta quanto a de uma esposa ou concubina. Isso quando as mulheres ndo estavam sendo
escravizadas ou exploradas laboralmente, sem direito aos beneficios concedidos a aquelas

consideradas belas em outros contextos.
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Nao a toa, a pressao estética ainda se constitui como um dos pilares do patriarcado
contemporaneo. Sobre este tema vale a pena ler a reflexdo da americana Naomi Wolf, em
“O Mito da Beleza”, sobre como a demanda por beleza se atualizou e intensificou na
contemporaneidade, substituindo outros mecanismos repressivos de controle usados
contra as mulheres.*® Até hoje homens se sentem no direito de comentar e classificar os
corpos de mulheres, como produtos em uma prateleira, porque ainda se entendem como
aqueles que detém o poder, como aqueles que escolhem, que validam ou ndo a aprovacao
social de uma mulher, como se elas precisassem de sua autorizagdo para viver e serem
felizes. Ha inclusive um livro da psicologa Valesca Zanello sobre esse tema que se chama
“A Prateleira do Amor”, publicado em 2022, que ainda ndo tive oportunidade de ler,

apesar de acompanhar o trabalho de Valesca pelas redes sociais.

Esse mesmo conteudo sdcio-histdrico-politico também poderia ser trabalhado em
aulas dentro do curriculo educacional, sendo inserido diante de uma situagdo espontanea
ou como parte integral do programa. Nas aulas de artes, seria de suma importancia
contextualizar trabalhos de arte cuja tematica € a beleza e nos quais aparecem mulheres
representadas, até em comparacdo a representagdes masculinas. Poderia ser discutido
como os ideais de beleza mudaram com o tempo e em que sentido permaneceram iguais,
quem foram os artistas de destaque que realizaram essas representacdes, qual era seu
sexo, qual era sua cor, qual foi o contexto em que foram produzidas, como ainda
impactam a sociedade atualmente, qual a funcdo da beleza, porque ela ¢ importante ou
ndo ¢, a que ela serve, qual o preco da beleza, se a beleza tem cor/raga, entre outras

questoes.

O que se escolhe trazer para o curriculo ¢ algo que deve ser pensado diante das
demandas éticas que se estabelecem em terreno escolar e na sociedade como um todo.
Nesse sentido, diria que na atualidade ¢ essencial que nas aulas de artes estejam presentes
obras de artistas brasileiras(os), negras(os), mulheres, indigenas, de diferentes orientagdes

sexuais, de diferentes identidades, pessoas com deficiéncia, artistas de rua, de arte

46 Sobre este livro, vale salientar que em alguns momentos a autora ndo disponibiliza nome ou a
informagao de onde encontrar alguns estudos que utiliza como referéncia dos dados que apresenta. Outro
aspecto negativo ¢ que as notas do livro ndo estdo organizadas na se¢@o de notas por ordem numérica e
sim de acordo com as paginas, entdo se torna muito mais dispendioso confirmar quais informagdes estao
de fato embasadas e quais precisariam de uma pesquisa para verificagao.

WOLF, Naomi. “O Mito da Beleza — como as imagens de beleza sdo usadas contra as mulheres”. Rio de
Janeiro: Rosa dos Tempos, 2020.
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popular, nordestinos, economicamente desfavorecidos e anticapitalistas — como propde o
movimento decolonial. Mas também que trabalhos de arte valorizados pela classe
dominante, como os feitos por homens brancos e ricos, conservadores ou neoliberais,
sejam objeto de discussdo de maneira critica e politica. E um engano pensar que basta
selecionar obras produzidas pelos grupos explorados e oprimidos. Por vezes, pessoas
pertencentes a esses grupos reproduzem a perspectiva patriarcal capitalista
europeia/americana. Tao crucial quanto ¢ dissecar e desmantelar o discurso da classe

dominante que predomina nas midias, museus, livros e cultura como um todo.

Como bem coloca Paulo Freire: “A mudanga do mundo implica a dialetizagdo
entre a denuincia da situacdo desumanizante e o anuncio de sua superagdo, no fundo, o

nosso sonho” (FREIRE, 1996, p. 31).

Por isso também defendo que para além de introduzir tematicas de discussao
feminista, ¢ indispensavel introduzir a perspectiva feminista critica na analise de todos os
materiais discutidos em aula. Nao importa qual for o assunto, a mentalidade feminista se
traduz em pratica no tecer de questionamentos e comentdrios que se fazem possiveis. Por
exemplo, em uma aula sobre renascimento, ao analisar a obra de Leonardo da Vinci “A
Ultima Ceia”, de 1495-1498, uma das perguntas que poderia ser feita ¢ “Porque s6 tem
homens sentados nessa refei¢dao?”’, ou “Onde estdo as mulheres, ja que ndo representadas

aqui?”.¥’

47 Nao entrarei aqui no mérito de discutir se a figura sentada ao lado de jesus, figura central, seria Maria
Madalena ou o apdstolo Jodo, como defendido por Pierre Plantard no livro O Santo Graal e a Linhagem
Sagrada, de 1982, pois ndo fiz essa leitura e nem pretendo me aprofundar especificamente na analise dessa
obra de Da Vinci.
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Figura 1. (Wikipedia) Ultima Ceia, Leonardo da Vinci. 1495-198

Existiria alguma motivagdo politica no cristianismo por tras do fato de que todos
os apostolos, pupilos de jesus, tenham sido do sexo masculino? O que religido tem a ver
com politica? Serd que as mulheres que os acompanhavam estavam na cozinha
preparando a refeicdo enquanto eles sentavam a mesa? Em que circunstancias da

atualidade homens se sentam a mesa, em reunido, enquanto mulheres estdo ausentes?

Pensando na minha vida pessoal, de imediato me vem a lembranga almogos ou
jantares de familia nos quais mulheres preparam os pratos e depois realizam a limpeza
sozinhas. Nesses momentos, enquanto mulheres se ausentam da mesa, os homens se
ausentam do servico doméstico — que raramente ¢ exaltado ou tido como tdo importante
quanto a conversas que mantém. Quantos natais em familia, em celebracdes do
nascimento de jesus, em todo o planeta e em diferentes tempos ndo foram exatamente

como descrevi?

Uma obra feminista que poderia ser utilizada em didlogo nessa discussdo seria
“Some Living American Women Artists”, de 1972, por Mary Beth Edelson, na qual a
artista realiza uma colagem com base na obra de Da Vinci colando rostos femininos de
artistas de seu tempo sobre os rostos dos apdstolos. Essa ¢ uma forma divertida de levantar

0 questionamento sobre a representatividade feminina sem precisar formular uma

25



pergunta em voz alta.** Ao mesmo tempo, a obra coloca as artistas em um lugar de
exaltagdo, insinuando que suas histérias sdo tdo importantes quanto os relatos biblicos, e
suas contribui¢des tdo importantes quanto as masculinas de milénios atras. Ali sentadas,

elas ocupam lugar na produgdo intelectual e simbdlica, ndo na bragal serviddo doméstica.

SOME LIVING AMERICAN WOMEN ARTISTS

Figura 2. Mary Beth Edelson — “Some Living American Women Attists”, 1972 | MoMA. Disponivel em:
<https://www.moma.org/collection/works/117141>. Acesso em 10/01/2024.

Nao obstante, do mesmo modo que indaguei onde estdo as mulheres na pintura de
Da Vinci, também seria relevante indagar porque os homens nessa pintura sdo
representados como brancos, se naquele tempo e regido a provavel aparéncia fisica de
jesus e seus discipulos seria semelhante a fisionomia arabe da atualidade? Segundo
estudos, eles teriam sido homens de pele morena, olhos amendoados, sobrancelhas
grossas € narizes proeminentes. Essa mesma logica se aplica ao questionar por que a vasta
maioria das artistas selecionadas por Mary Beth Edelson parecem ser brancas, quando

nesse momento histérico tantas artistas negras despontavam.

48 Esse mesmo efeito da comparagdo é discutido no livro “A imagem no Ensino da Arte”, por Ana Mae
Barbosa: “A mera visualidade comparativa impde a evidéncia da diferenca [...]” (BARBOSA, 2001, p.
44)
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Assim, do mesmo modo que se faz necessaria uma mentalidade feminista critica,
pautando todos os processos de andlise artistica, também ¢ urgente uma mentalidade
antirracista. Tanto mulheres (independente da raga) quanto pessoas racializadas (de
ambos 0s sexos) tiveram e tém continuamente a sua autoestima abalada e opressao
perpetuada, quando as discrimina¢des ndo sdo questionadas ou s3o tratadas como
naturais.* Alis, toda recusa ou isen¢do ao questionamento é também uma forma de

naturalizacdo dos dogmas vigentes.

Nesse sentido, discutir a forma como ¢ feita a representacdo de mulheres na arte
¢ tdo importante quanto discutir a representacdo de pessoas negras. Do mesmo modo,
também ¢ necessario discutir a representacdo de pessoas brancas e de homens, uma vez
que a relacdo de dominagdo e submissao entre os grupos depende do distanciamento e da
diferenciagdo entre quem € o opressor € quem ¢ o oprimido - seja ressaltando dados fisicos
ou por meio de produgdes simbolicas — diminuindo aqueles a quem se quer dominar e
glorificando os dominadores. Em outras palavras, a imagem da mulher ¢ construida como
antagdnica a do homem e a imagem da pessoa negra como antagonica a da branca. Em
sala de aula, portanto, a maneira como estdo relacionadas deve ser discutida

dialogicamente.

E por isso que defendo o procedimento de perguntar, sobre a imagem de mulheres,
brancas e negras, ou de outros sujeitos politicos: “Onde e como aparece, e por qué?” Em
outros casos “Onde e como esta ausente, e por qué?”, preferivelmente em comparacao
direta as suas contrapartes. Para aqueles que ja& estdo familiarizados com o pensamento
feminista isso pode parecer 6bvio e repetitivo. Porém, sem isso corre-se o risco de que
naturalizem a condicao de desigualdade, sendo que também ¢ repetitiva a imposicao dos
valores patriarcais, em todos os espacos da sociedade, e o ocultamento da exclusdo
historica das mulheres dos espagos de poder e produgdo do conhecimento. A repeti¢do,

para ambos os lados, ¢ um precioso recurso.

Coincidentemente ou ndo, o uso da comparagdo como um proficuo método para a
construcao do conhecimento na praxis arte educativa ¢ mencionado pela ilustre professora

Ana Mae Barbosa em seu renomado livro “A imagem no ensino da arte: anos 80 e novos

4 Evidente que essa mesma necessidade de analise critica se aplica a outras minorias subalternizadas.
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tempos”, publicado em 1991,°° ao resumir livros e transcrever exemplos de modelos de
aula produzidos por arte-educadores internacionais reconhecidos. A repeti¢ao, por sua
vez, aparece na meng¢do a cren¢a de Robert Saunders de como seria relevante que os
alunos entrassem em contato com uma mesma obra, em diversos momentos, ao longo de
sua formagdo.’! No topico a seguir discorro mais profundamente sobre a mencionada

producdo de Ana Mae.

Além de abordar auséncia ou presenca de mulheres, pessoas negras e outros
grupos minorizados na representacdo artistica, também ¢ preciso discutir a presenca ou
auséncia de mulheres, e outros grupos explorados, na arte como artistas. Um ensaio que
considero essencial como ponto de partida para essa discussdo, para ser utilizado como
material didatico com adolescentes ou para ser usado como referéncia pelo professor de
arte ¢ 0 “Why There Have Been No Great Women Artists?” (Por que ndao houve grandes
artistas mulheres?), de 1971, da historiadora de arte norte americana Linda Nolchin.?
Nesse ensaio a autora ird argumentar de que forma mulheres foram excluidas da carreira

artistica na Europa.’?

Esse questionamento sobre a escassez de existéncia e registro de grandes mulheres
artistas na historia da arte europeia poderia aparecer através do desenvolvimento de aulas
especificas sobre essa tematica, mas também em momentos de apreciacdo de obras,
trazendo recorrentemente a discussdo o papel social ocupado por mulheres nos
patriarcados, ou na operagdo de explicar o porqué em determinado movimento artistico

ou momento historico as mulheres ndo foram tao presentes ou nao se destacaram.

>0 BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2001

5! Na contramio, defendo o uso do procedimento da repetigdo também para propagacdo de ideologias.
Esse procedimento, o de repetir, ao meu ver € intrinseco ao proprio processo de aprendizagem.

52 A tradugio esta disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7880273/mod_resource/content/1/Linda%20Nochlin%20-
%20por%20que%20na0%20houv%20e%20grandes%20mulheres%?20artistas%3F.pdf>. Acesso em
10/01/2024.

53 Dentre outras autoras que também escreveram sobre esse tema podemos citar a historiadora de arte
Whitney Chadwick, autora do livro “Woman, Art, and Society” (Mulher, Arte e Sociedade), de 1991. Mas
também a critica e historiadora Griselda Pollock, em “Modernity and the Spaces of Feminility”
(Modernidade e os Espagos da Feminilidade), de 1998. E a pesquisadora brasileira Ana Paula Simioni, em
“Eternamente Amadoras: Artistas Brasileiras sob o olhar da critica (1885-1927), de 2006, “O Corpo
Inacessivel: as mulheres e o ensino artistico nas academias do século XIX”, de 2007, “Profissdo Artista”
de 2008, e em seu livro “Mulheres Modernistas: Estratégias de Consagragdo na Arte Brasileira”, langado
em 2022. Ainda vale citar a autora Silvia Federicci, autora de “Caliba ¢ a Bruxa — mulheres corpo e
acumulagao primitiva”, pois apesar de ndo ser um livro dedicado a historia da arte, conta com muitas obras
do periodo de transi¢do do feudalismo para o capitalismo e com uma descrigao sobre o processo de exclusio
de mulheres artesas das guildas.
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Também ¢ possivel correlacionar as dificuldades enfrentadas por artistas no
passado com as dificuldades que enfrentam hoje no mercado das artes, seja por meio de
relatos das proprias artistas ou por meio de produgdes que discutam essa questdo, como
a famosa “As Vantagens de Ser Uma Artista Mulher”, de 2017, produzida pela primeira
vez em inglés em 1988, pelo coletivo Guerrilla Girls. A producdo desse coletivo como
um todo ¢ bastante interessante por traduzir graficamente as diversas maneiras que

mulheres sao discriminadas na arte.

AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem a pressiio do sucesso

No fer que participar de exposicdes com homens

Poder estapar do mundo da arte em seus quatro trabulhos como freelancer

Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta unos

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé faz, sera rotulada de feminina
Niio ficar presu @ seguranca de um cargo de professor

Ver as suas ideias fomarem vida no trabalho dos outros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira ou a maternidade

o g

Néio ter que engasgar com ag enormes nem fer que pintar vestindo ternos italianos
Ter mais tempo para trabalhar quando o seu Ihe deixar por uma mulher mais nova

Ser incluida em versa istus da historia da arte

Niio ter que passar pelo constrangi de ser ck da de génio

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila

UMA MENSAGEM, DE UTLDADE RUBLICA DAS Gu!nk' “.A GIRIS CONSTENCA DO MUNDO DA ARTE

Figura 3. “As vantagens de ser uma artista mulher”, 2017 — Guerrilla Girls. Obtido através do site do

MASP. Disponivel em: < https://masp.org.br/acervo/obra/as-vantagens-de-ser-uma-artista-mulher-portugues>.

Acesso 10/01/2024.

Por fim, outras perguntas muito relevantes a serem enunciadas durantes aulas no
geral s3o: “Qual teria sido o propo6sito do artista?” ou “Qual teria sido a intengao por tras
desta obra?” Mesmo no caso de alguma obra que tenha sido feita sob encomenda, qual
teria sido o proposito de quem encomendou? E qual teria sido a intengdo do artista ao
fazer as escolhas que fez? Serd que essa intengdo vai ao encontro do que o pagante

desejou?
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2. Utilizando a Abordagem Triangular

No ja mencionado livro “A imagem no ensino da arte: anos 80 e novos tempos”,
Ana Mae Barbosa, ex-aluna de Paulo Freire, faz um apanhado de diversas metodologias
do Ensino da Arte que dedicam um lugar especial para as praticas de apreciagdo e estudo
da historia da arte. Esse apanhado serve de apoio para sua defesa da implementagdo de
abordagens que retinam a experimentagdo, a decodifica¢do e a informacdo em sala de

aula (ou atelier), independente da maneira ou da ordem de agdes utilizada.>*

Ana afirma que no Brasil por muito tempo predominou um ensino artistico que
priorizava o fazer e a livre-expressdo acima do letramento artistico sobre codigos da
linguagem e decodificagdo dos mesmos em trabalhos de artistas. A seu ver, isso resultou
em uma espécie de analfabetismo funcional artistico, em um mundo dominado por
imagens, o que teria levado a formagdo de consumidores avidos e acriticos de imagens,

mas niao necessariamente de arte.

“Ha uma pesquisa na Franga mostrando que 82% da nossa aprendizagem informal

se faz através da imagem a 55% desta aprendizagem ¢ feita inconscientemente.”

(BARBOSA, 2001, p. 34)

Meu pensamento vai ao encontro da ideia dessa pesquisadora em muitos aspectos.
Principalmente no que diz respeito a importancia atribuida a leitura visual e ao contexto
no fazer artistico. “Nenhuma forma de arte existe no vacuo: parte do significado de
qualquer obra depende do entendimento de seu contexto.” (BARBOSA, 2001, p. 37),
escreve. Afinal, o proprio fazer também ¢ alimentado pelo contato com outras produgdes,

no desbravar de informacdes sobre elas e no aprendizado sobre outros periodos histéricos.

“(...) ¢ bom lembrar que o desenvolvimento da capacidade criadora, tdo caro
aos defensores do que se convencionou chamar de livre expressdo no ensino
da arte, isto é, aos culturadores do deixar fazer, também se da no ato do
entendimento, da compreensdo, da decodificacao das multiplas significagdes

de uma obra de arte.” (BARBOSA, 2001, p. 41).

54 BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. 2001. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2001.
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Entre as justificativas citadas pela autora para a importancia do ensino da arte,
como linguagem e disciplina autonoma, € o fato de varias carreiras se beneficiarem de tal
disciplina, para além da de artista. Mas também destaca sua opinido sobre qual seria a
importancia da arte para a sociedade como um todo. Porém, enquanto que para Ana Mae
o principal objetivo da arte na escola ¢ “formar o conhecedor, o fruidor, o decodificador
da obra de arte” (BARBOSA, 2001, p. 32), tendo o ensino da historia da arte um papel
civilizador, que corroboraria para a constru¢ao e solidificacdo da identidade nacional e

155

que encerraria o que nomeia de Apartheid Cultural>>, vejo um potencial muito mais

revolucionario e disruptivo nesse ensino, que ndo parte de uma visdo desenvolvimentista.

Penso que, sem o ensino da historia e dos codigos da linguagem artistica, se faz
impossivel decifrar como opera e operou a manipulagdo de grupos opressores através da
comunicagdo. Mas também, sem consciéncia histérica e o dominio da linguagem, o
contra-ataque se torna ineficiente, ainda mais tendo em conta que os grupos dominantes

controlam, a partir de suas influéncias, os meios de comunica¢ao de massa.

A importancia de aprender os codigos de linguagem e a histdria da arte das classes
dominantes ndo esta apenas na diminui¢cao de uma lacuna ou de uma defasagem cultural
como um fim em si mesma, como se o conhecimento erudito estivesse acima do popular
e tivesse mais valor, mas sim na potencializa¢do da capacidade de reagdo frente a uma

compreensdo aprimorada das estruturas de poder, sendo a cultura uma delas.

Para além da vontade de se diferenciar das camadas populares e reforgar essa
diferencia¢do, os poderosos tentam manter essa desigualdade por temerem um
empoderamento dos oprimidos através da educacdo. Assim, trabalham para que as massas
consumam e atribuam um maior valor ao repertorio cultural dos dominadores, todavia de
maneira apolitica e sem capacidade real de se apropriar desse repertério em fun¢do da
propria libertagdo. A critica, portanto, até pode acontecer, mas dentro dos limites e
parametros estabelecidos por esse proprio repertdrio cultural, sem que se aprofunde num

questionamento ideoldgico mais radical.

55 Para a autora, enquanto as classes dominantes tém acesso aos codigos eruditos e aos codigos populares,
através de apropriacao, as classes dominadas s6 tém acesso aos codigos populares.
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Afinal, quais eram os cddigos da linguagem e simbolismos usados pelo nazismo?
E os usados pelo colonialismo? Quais ainda sdo usados pelo imperialismo norte-
americano? E os usados pelo Estado brasileiro, em diferentes governos? Quais sdo
aqueles usados pelos patriarcados, em diferentes tempos e espagos geograficos? E mais

importante, qual € o interesse por tras desses usos?

A admiracdo despolitizada daqueles que sdo explorados pelo repertério cultural
dos dominadores significa a adogao de seus valores e perspectivas, a desvalorizagdo de
suas proprias praticas e produgdes culturais e a internalizagdo da ideia que sdo inferiores

e que as classes dominantes sdo superiores.

E inegavel a importancia da Abordagem Triangular, teorizada por Ana Mae, como
uma sistematizacdo complexa dos saberes da epistemologia da arte-educacdo, ou como
uma orientacdo sistematizada para professores, que lhes garante autonomia na escolha de
seus temas, métodos e procedimentos educativos.’® Como escrevem Maria Christina de
Souza Lima Rizzi e Mauricio da Silva (2017), as criticas geralmente feitas a ela sdo
relativas a contetidos, posturas ideologicas e/ou procedimentos, o que ndo a invalida como
postura epistemoldgica de ensino e aprendizagem em arte, muito menos a supera. (RIZZI,

SILVA, 2017, p. 223).

Nao pretendo aqui, portanto, tentar supera-la. Advogo por ela e me baseio nela
para a defesa da importancia do estudo da historia das mulheres para o ensino de arte.
Tampouco difiro muito de outros criticos, pois contesto uma determinada postura
ideologica (e conteudos subjacentes a ela) e venho nesse trabalho acrescentar ideias sobre
procedimentos pedagogicos. Sendo aberta e inacabada, como defende Fernando Azevedo
(apud RIZZI e SILVA, 2017, p. 224), meu principal intuito ¢ contribuir para o seu
aprimoramento e ampliacdo ao politiza-la ou descortinar seu carater intrinsecamente
politico, ja que o esvaziamento do carater politico da arte e da arte-educacdo também ¢

uma resposta politica.

56 RIZZI, Maria Christina de Souza Lima; SILVA, Mauricio da. Abordagem Triangular do Ensino das
Artes e Culturas Visuais: uma teoria complexa em permanente construgdo para uma constante resposta
ao contempordneo. Revista GEARTE, /S. [.], v. 4, n. 2, 2017. DOI: 10.22456/2357-9854.71934.
Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/71934>. Acesso em: 10/01/2024
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A meu ver, o ensino da arte ndo deveria ser considerado importante apenas para o
exercicio da criatividade, para o exercicio da subjetividade, para a formacao estética, ou
para que se consuma mais arte, mas principalmente para que a arte seja usada como

instrumento de emancipagao.

Por sua vez, os estudantes de licenciatura ndo deveriam ser instruidos apenas em
relagdo a postura epistemoldgica a ser assumida, sendo esse preparo essencial, mas
também deveria ser considerado igualmente importante em seu curriculo formativo os
temas que movimentam essa postura, as escolhas tedrico-politico-pedagdgicas e a visdo
de mundo com que se baseia a conduta.’” O objetivo do que se quer alcangar através da
educacdo deveria ser nuclear a préopria educacdo e a partir disso se fariam os
desdobramentos. A técnica esta a servigo da transformagio.>® Qual ¢, afinal, o projeto de

sociedade que queremos?

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso, que atribui um enorme valor a
historia das mulheres, parte desse principio porque entendo a formagao historico-politica-
social como tdo essencial & minha formag¢@o enquanto arte-educadora, quanto o dominio
sobre a propria linguagem artistica. Notando a importancia da perspectiva feminista para
a arte-educacdo e educacdo em geral, sentindo que a discussdo sobre a dimensao politica
e historica na licenciatura deixou a desejar, sobretudo no que diz respeito ao feminismo,

decidi que essa seria a énfase que eu daria a essa pesquisa.

Tendo isso em mente, proponho a seguir uma breve exploracgao filos6fica sobre a

arte como relagdo e qual seria sua importancia para a educagao.
2. 1 A defesa da arte como meio
Em primeiro lugar, a arte ¢ uma linguagem, possui seus codigos proprios, seus

simbolos e tradi¢do propria, sendo que para cada cultura existe uma tradicdo diferente,

diferentes simbologias e um novo jeito de reorganizar os elementos visuais em codigos.

57 Essa forma de estruturar € entender a Abordagem Triangular, na qual a postura epistemoldgica é a
esséncia, 0 que movimenta a postura sao os temas, que por sua vez sao oriundos de escolhas tedrico-
politico pedagogicas, esta presente no artigo de RIZZI e SILVA, de 2017.

38 Como escreveu Paulo Freire: “A capacitagdo de mulheres € homens em torno de saberes instrumentais
jamais pode prescindir de sua formagao ética” (1996, p. 24)
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Portanto, se ¢ uma linguagem, ¢ uma forma de comunicagao, ainda que do artista consigo

mesmao.

A comunicacdo, como pratica socializante, ou seja, como 0 que conecta uma ou
mais pessoas a um ou mais conhecimentos, saberes, ou como aquilo que da a capacidade

de inteligir, refletir ou questionar, ¢ a base da educagao.

Sendo a arte uma comunica¢do e a comunica¢do uma forma de educacio, a arte
também ¢ educag@o em seu principio e natureza. Ou seja, embora RIZZI e SILVA (2017)
defendam o campo da arte-educagao como transdisciplinar, ¢ quase impossivel separar a
arte por si sO de seu principio educativo. Para fins de organizagdes epistemoldgicas faz
todo o sentido a separacdo ou conceituagdo como areas diferentes que se trans-relacionam
na praxis. Todavia, ndo posso deixar de observar a préxis artistica como também uma
praxis educativa, ainda que exercida em contexto individual ou fora dos espacos
tradicionais de educa¢do’®, sendo assim muito dificil separa-las. Ndo a toa, podemos
observar uma crescente aproximacdo de trabalhos de artistas a educacdo na arte

contemporanea.

Assim, também poderiamos concluir que ndo apenas a arte-educacao tem natureza
transdisciplinar®®, mas a propria arte também a tem, por conta de sua natureza dialogica,
seja no didlogo entre artista e contexto (geografico-social-histdrico-politico-filoséfico-
etc.), entre artista e matéria ou obra e apreciador. Para o estudo do contexto na arte se faz
necessario, ainda que feito de maneira superficial, o estudo da historia, arqueologia,
antropologia, sociologia e filosofia, mas as vezes de outras areas também. Desse modo,

ela também poderia ser considerada uma trans-area.

Por essa mesma logica, a disciplina ‘Histéria da Arte’ também teria natureza
dialogica, porque estabelece uma relagao entre passado e presente. Quando se estuda os

eventos histdricos isso tem um proposito, que ¢ a utilizacdo desse conhecimento no

%9 Para destacar a educagdo como disciplina, valeria a pena a criagdo de uma conceituagdo de tipos de
educagdo, que diferenciasse a educagdo escolar ou académica, daquela que acontece em contextos
ordinarios.

60 Como defende RIZZI ¢ SILVA no artigo Abordagem Triangular do Ensino das Artes e Culturas
Visuais: uma teoria complexa em permanente construgdo para uma constante resposta ao
contempordneo. Revista GEARTE, /S. ./, v. 4,n. 2,2017. DOI: 10.22456/2357-9854.71934. Disponivel
em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/71934>. Acesso em: 10/01/2024.
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momento atual. Parte-se de uma premissa: a de que algo na histéria da arte dialoga com
os dilemas atuais. A atribuicdo subjetiva de cada geracdo a esse conteudo, portanto,
mencionada por Ana Mae®!, acontece exatamente por isso: a busca por uma relagdo com

a propria realidade. Ou seja, sob essa otica o conhecimento ¢ funcional.

Mas seria a arte também funcional? Entre possiveis fungdes para quem cria ou
consome podemos citar: o entretenimento, a distracdo, o provocar de emogao, o prazer, a
vontade de gerar ou sentir um impacto, de fazer pensar ou de refletir, de mobilizar ou ser
mobilizado, de gerar admirag@o ou sentir admiracao, entre mil outras possibilidades. Seja
usada em beneficio individual ou coletivo, como didlogo interno (terapia) ou com o

externo, a arte poderia ser entendida como uma ferramenta.

Assim como na educagdo, nao existe neutralidade na arte. A arte ¢ essencialmente
politica, mesmo quando ndo quer, posto que parte de escolhas e toda escolha ¢ uma
negacdo de algo e afirmagdo ou reiteracao de outra coisa. Até porque, sendo comunicagao
e sendo educagdo, ndo teria como ndo ser politica. Seria entdo a arte uma ferramenta

politica?

A arte contribui para nossa leitura de mundo®?. Como uma linguagem que
transmite pensamentos, ideias, sensagdes e emogdes, nos estimula a fazer
questionamentos. Mas qual seria o seu diferencial em relagdo a outras linguagens? Ao
falar em linguagem, primeiro ¢ preciso diferenciar o que ¢ linguagem visual do que ¢

linguagem artistica. Arte ¢ linguagem visual, mas nem toda linguagem visual ¢ artistica.

Pode-se pensar na arte como tradi¢ao europeia, posto que a etimologia da palavra
em portugués vem dessa tradi¢ao. Contudo também ¢ possivel pensar nela em um sentido
mais amplo, no qual diversas formas de expressao de outras culturas, que nao teriam sido
consideradas arte segundo a tradi¢do europeia, podem ser entendidas assim. Dessa

maneira, a sua classifica¢ao e defini¢do pode ser muito subjetiva a depender do contexto.

¢l BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2001

62 62 R1771, Maria Christina de Souza Lima; SILVA, Mauricio da. Abordagem Triangular do Ensino das
Artes e Culturas Visuais: uma teoria complexa em permanente construgdo para uma constante resposta
ao contempordneo. Revista GEARTE, /S. [.], v. 4, n. 2, 2017. DOI: 10.22456/2357-9854.71934.
Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/71934>. Acesso em: 10/01/2024
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Melhor seria reformular a pergunta! Qual seria o diferencial do uso da estética na

linguagem para comunicar uma mensagem?

Como afirma Freire, a educagdo é um ensaio ético e estético®®. A unido desses
dois elementos potencializa o estado de aprendizagem e nos faz mais abertos ao

questionamento e reflexao. Eu diria que essa ¢ a poténcia da arte. Como pontua Ana Mae,

Pesquisadores ja mostraram que o ser humano busca a solugio de problemas
através de dois comportamentos basicos: o pragmatico ¢ o estético, isto &,
buscam soluc¢des que sejam mais praticas, mais faceis, mais exequiveis, porém,
ao mesmo tempo, mais agradaveis, que lhe déem maior prazer. (BARBOSA,
1991, p. 33).

Portanto, defendo a ideia de que tanto a arte quanto educag@o sdao um meio, nao
um fim em si mesmos. Como disciplina, faz sentido que a arte-educagdo se preocupe
primordialmente com o letramento artistico. Mas pensando na sua aplicagcdo mais ampla,
considerando seu potencial como facilitadora da aprendizagem, deveria estar contida em
todo processo educativo como uma trans-drea que se relaciona com outros conteudos,
assim como a lingua portuguesa ¢ utilizada em todas as disciplinas. Por fim, como meio,

pode transmitir em sua mensagem a perspectiva feminista.

2.2 Em repudio a uma otica desenvolvimentista na arte-educagdo

Ana Mae Barbosa, arte-educadora ja citada, apos sua primeira publicagdo sobre a
Abordagem Triangular, foi muito criticada por ter trazido como exemplo da dindmica ler-
fazer-contextualizar apenas modelos de aulas que se focaram no estudo de obras
predominantemente europeias ou em consonancia/continuidade com a tradi¢do europeia.
Tanto é que tentou corrigir esse erro posteriormente em depoimentos e outros trabalhos®?,

escrevendo mais profundamente sobre a importancia da multiculturalidade.

 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessdrios a pratica educativa. Sdo Paulo:
Editora Paz e Terra, 1996.

% Como em: BARBOSA, Ana Mae (Org.). Inquietagbes e mudangas no ensino da Arte. Sdo Paulo:
Cortez, 2002.
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Esta ¢ uma critica valida, ao mesmo tempo injusta, porque o que estava tentando
fazer ao citar esses exemplos era um mapeamento das tentativas ja empreendidas de
sistematizacdo do ensino da arte. Nao necessariamente esses exemplos refletem as
escolhas que ela faria em suas proprias aulas. Ao mesmo tempo, poderia a0 menos ter
escrito uma nota a respeito, ja que o contetido deveria ser considerado tdo importante

quanto a forma.

Se outros autores ja falaram sobre o carater apolitico de como foram feitas as
propostas de leitura de obra, desconheco, mas essa seria a minha principal critica as
metodologias apresentas. Como ja escrevi, penso ser importante que sejam abordadas em
aulas obras da cultura hegemonica para que sejam dissecadas e criticadas politicamente.
Determinadas abordagens, quando alienadas de questionamentos politicos, reproduzem
uma maneira neoliberal de olhar para a arte e acabam por reforgar o status quo®. Esse
também ¢ um apontamento que a propria Ana Mae poderia ter feito em seu texto, mas se

absteve. Qual teria sido o motivo dessa absten¢ao?

Sobre o posicionamento politico de Ana Mae Barbosa, a impressdo que tive
através da leitura do livro foi a de que, em muitos sentidos, a autora reproduz uma visao
desenvolvimentista, ou seja, que ndo propde uma ruptura total com as estruturas de poder
vigentes, mas a diminui¢ao da desigualdade dentro do atual sistema. Ela utiliza termos e
expressoes como ‘desenvolvimento’, ‘producdo artistica de alta qualidade’,
‘civilizatério’, ‘senso de unidade’ e ‘identidade nacional’, e escreve em alguns momentos
sobre a arte como sindnimo de ‘arte erudita’, apesar de também mencionar a arte

popular®®.

Vejamos alguns exemplos, rebatendo trechos retirados do livro:

85 Sobre isso, leia mais na proxima segdo.

% Pessoalmente prefiro usar o termo ‘cultura popular’, pela sua maior abrangéncia e pelo fato de o termo
‘arte’ estar muito ligado a tradi¢@o europeia. Mas também seria interessante fazer a disting@o entre o que é
‘cultura popular tradicional’, como maracatu, maculelg, frevo, etc., do que é ‘cultura pop’, aquela mais
recente, influenciada por referéncias internacionais e massificada.
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Uma sociedade so ¢ artisticamente desenvolvida quando, ao lado de uma
producio artistica de alta qualidade, ha também uma alta capacidade de
entendimento desta produgéo pelo publico.

Desenvolvimento cultural que ¢ a alta aspiraciio de uma sociedade so existe
com desenvolvimento artistico neste duplo sentido. (BARBOSA, 1991, p. 32,
grifo meu).

Mas o que entende aqui como uma producdo de alta qualidade? Se as massas sao
as proprias produtoras da ‘arte popular’, ¢ logico que tenham alta capacidade de
entendimento sobre a mesma. Por consequéncia, a autora s6 pode estar se referindo a arte
erudita como sendo a de alta qualidade. Desse modo, o que faria da sociedade brasileira
artisticamente desenvolvida seria o entendimento generalizado da mesma aliado a uma

massificacdo desse tipo de produgdo.

Nao que eu ndo reconheca que ¢ preciso aumentar o grau de intelectualidade da
populacdo brasileira, o nimero de pessoas alfabetizadas (funcionais), a quantidade de
produtores de conhecimento. Nesse sentido Ana Mae esta correta, quanto mais ensino e
pesquisa melhor. O que incomoda ¢ essa distingao entre alta e baixa qualidade de arte ou
cultura, subestimando a produ¢do popular, bem como a ideia de desenvolvimento ou
progresso linear, que s6 poderia culminar na producdo e apreciacdo da arte erudita. A
propria ideia de desenvolvimento se baseia na continuidade de algo que esta dado no
inicio, 0 que sugere que ndo enxerga o atual sistema como intrinsecamente quebrado, a
ser superado por outro, mas como algo que pode ser corrigido até que se alcance a utopia

desejada (nesse caso uma sociedade similar a europeia, talvez?).

E paradoxal que a0 mesmo tempo em que a sociedade moderna coloca na
hierarquia cultural a arte como uma das mais altas realizagdes do ser
humano, construindo "verdadeiros paldcios que chamamos museus para expor
os frutos da produgdo artistica e construindo salas de concerto para atingir as

m

mais altas experiéncias estéticas a que podemos chegar através da musica'",
despreza a arte na escola.

Reconhecemos que a arte representa a apoteose cultural de uma sociedade,
mas reservamos um espaco bem pequeno para ela na escola. (BARBOSA,
1991, p. 32, grifo meu).
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Aqui Ana Mae reconhece como ha pouco interesse das classes dominantes em
melhorar e ampliar o ensino artistico das classes exploradas, mas nao atribui justificativa
para isso. Uma possivel teoria ¢ a de que os poderosos ndo enxergam os pobres como
pertencentes ao que chamam de sociedade, mas como ‘escravos’ a seu servigo que lhes
devem ser uteis, tal qual na sociedade ateniense, por isso ndo se importam o suficiente
para que estendam a eles os beneficios da aprendizagem de arte no sistema de ensino
publico. No entanto, ao ndo levantar hipoteses, a autora perde a oportunidade de politizar
a questdo mais radicalmente, posto que em outro momento do texto até reconhece que

existe um Apartheid Cultural no Brasil.®’

Lembra Elliot Eisner que os resultados da negligéncia da arte na escola sdo
claros. "S6 uma pequena porcentagem de nossa populagdo visita nossos

m

museus ou assiste a concertos'".

S6 uma pequena minoria ¢ capaz de apreciar e usufruir da experiéncia
estética apresentada nestes espacos, mas através de impostos, um numero
muito maior de pessoas paga pelas realizagdes artisticas. Contudo, aos codigos
da arte erudita tem acesso apenas uma pequena elite. (BARBOSA, 1991, p.
32-33, grifo meu).

Segundo esse trecho, a elite ¢ a unica que tem o privilégio de usufruir a arte
erudita. O aprendizado sobre a mesma ampliaria para outras classes sociais a capacidade
de apreciar e desfrutar da experiéncia estética que esta proporciona. Porém, ndo ¢ como
se ndo houvessem outras experiéncias estéticas possiveis que provocassem tamanho
deleite. Brasileiras e brasileiros, além de terem experiéncias estéticas através do consumo
de filmes (seja no cinema, televisdo ou stremings), de musicas (nas radios, em shows ou
no celular), ou do uso de midias (internet, radio, televisdo), também se valem das praticas
da cultura popular (como a danga), que ¢ uma cultura viva e que estd presente nas ruas
(principalmente no Nordeste). Nao sentem a necessidade, portanto, de consumir arte
erudita para que sintam satisfagdo, ¢ completamente possivel viver uma vida longa e feliz

sem nunca desfruta-la.

67 Sobre outros motivos que explicam a exclusdo, ha um paragrafo especifico sobre isto na segdo acima.
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A propria autora, nesse mesmo texto, escreve sobre algumas dessas experiéncias
estéticas, porém tudo indica que enxerga a experiéncia com a arte erudita como superior,

porque propde um discernimento de valor:

[...] ao viajarmos pelo interior do Brasil, nos deparamos as vezes com casas
muito pobres, de taipa e cobertas de palha de coqueiro, mas ao redor alguém
plantou um jardim organizando as cores das flores de maneira a lhe dar um
prazer que vai trazer um pouco de qualidade de vida & miséria.

Dentro de uma destas casas podemos até encontrar um jarro de flores de
plastico, que foi posto ali também para dar prazer ou qualidade de vida. A flor
de plastico pode ndo ser prazer estético para mim e para meu padrdo de valor
cultural, mas o ¢ para os donos daquela casa que também podem ter uma
reproducdo da Santa Ceia de Leonardo da Vinci na parede.

O intercruzamento de padrdes estéticos ¢ o discernimento de valores devia
ser o principio dialético a presidir os contetidos dos curriculos na escola, [...]
(BARBOSA, 1991, p. 33-34, grifo meu).

Certamente, nem toda producdo que grupos explorados criam ou consomem ¢
politizada, a vasta maioria ndo ¢, sendo que algumas manifestagdes populares estdo
morrendo por falta de adeptos para manter as tradicdes. Mas a importancia da arte
educagdo ¢ também cada vez mais instigar os estudantes a buscarem mais do que apenas

entretenimento e a valorizarem o conhecimento e tradi¢do de sua propria classe.

A escola seria a institui¢do publica que pode tornar o acesso a arte possivel
para a vasta maioria dos estudantes em nossa nacdo. Isto ndo sé é desejavel
mas essencialmente civilizatorio, porque o prazer da arte ¢ a principal fonte
de continuidade historica, orgulho e senso de unidade para uma cidade, na¢ao
ou império, disse Stuart Hampshire alguma vez em algum de seus escritos.
(BARBOSA, 199, p. 33, grifo meu).

Em primeiro lugar, ao atestar que a maioria dos estudantes ndo tém acesso a arte,
novamente esta restringindo o significado da mesma a ‘arte erudita’. Mas também, esse
‘senso de unidade’ desejado se faz impossivel dentro de um sistema capitalista, que se
baseia na desigualdade. E s6 com a superagdo do mesmo que isso sera eticamente
possivel. Se ndo, para haver um ‘senso de unidade’ ele precisaria ser imposto através de
doutrinagdo politica, alienacdo dos dominados e possivelmente for¢a bruta. A meu ver,

esse foi um esforco empenhado pelos poderosos no Brasil durante muito tempo a partir
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da colonizacdo. Atualmente, contanto que as manifestacoes culturais das massas
9

permanecam despolitizadas, como por exemplo em alguns géneros musicais, onde os

principais ‘hits’ sdo sobre ‘tinder’, romances, trai¢des, sexo € beber, ndo parecem se

importar com a sua continuidade.

Sem conhecimento de arte e historia ndo ¢ possivel a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o lugar em que se poderia exercer o
principio democratico de acesso a informagdo e formagao estética de todas as
classes sociais, propiciando-se na multiculturalidade brasileira uma
aproximacio de codigos culturais de diferentes grupos. (BARBOSA, 1991,
p. 33, grifo meu).

Nesta parte me pergunto o que quis dizer com ‘a aproximacgdo dos codigos
culturais de diferentes grupos’. Por um lado, ¢ um bom sintoma, porque reitera a
compressdo de que culturas de diferentes origens podem e devem coexistir no espago de
aprendizagem artistico. Entretanto, me pergunto se a autora ndo teria elaborado essa
sentenca pensando em alguma forma de homogeneizacdo, de mesclar cultura europeia e
culturas populares em prol de uma identidade nacional coesa, sintetizando essa unido, tal
qual no mito da democracia racial. De certa forma, ¢ isso que vem acontecendo na arte
desde o modernismo. Para fazer valorizado o proprio trabalho, membros dos grupos
oprimidos utilizaram a estratégia de misturar arte popular com arte contemporanea. Ao
mesmo tempo, em busca de renovacgdo, membros das classes dominantes se apropriaram

de outras culturas.

O que temos, entretanto, ¢ o apartheid cultural. Para o povo, o candomblé, o
carnaval, 0 bumba-meu-boi e a sonegacao de codigos eruditos de arte que
presidem o gosto da classe dominante que, por ser dominante, tem
possibilidade de ser mais abrangente ¢ também domina os codigos da cultura
popular. Basta ver o nimero de teses que se escrevem na universidade sobre
cultura e arte popular, ¢ ainda a elite economica e cultural desfilando nas
escolas de samba no carnaval.

As massas tém direito a sua préopria cultura e também a cultura da elite,
da mesma maneira que a elite ja se apropriou da cultura da massa, embora
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quase sempre "hospedada no Hilton Hotel". (BARBOSA, 1991, p. 33, grifo
meu).

Ha uma falha no pensamento de Ana Mae. O problema principal ndo ¢ exatamente
que as massas ndo tenham acesso a cultura da elite, mas sim a desumaniza¢do dos
explorados e recorrente desvalorizagao de sua cultura, pois apesar da elite estar sambando
nos desfiles de carnaval, isso ndo significa que coloquem essas manifestagdes como
superiores as de tradi¢do europeia, tampouco isso transforma a realidade dos dominados.
Reitero que o povo deve ter direito a compreender e consumir a arte erudita, porém o
ensinamento da mesma nao deve ser esvaziado politicamente e deve ter um proposito,

muito mais grandioso do que ampliar a capacidade de frui¢do como um fim em si mesma.

Que os explorados fagam uma apropriagdo ao reverso, a seu favor, como classe.

Perguntaria a Ana Mae: A seu ver, para que serve as massas o acesso a cultura da
elite? Seria para aumentar o senso de unidade da nacdo? Ou porque a cultura que
produzem ¢ de baixo grau, sendo a arte erudita de alto grau? Seria para se civilizarem?
Para ampliarem suas possibilidades de gozo? E possivel que eu tenha interpretado de
forma equivocada os seus escritos. Se minha interpretacdo nao vai ao encontro com o que
a autora quis expressar, faltou que deixasse mais claro sua intengdo politica, além disso,
poderia ter escolhido melhor as palavras e argumentos utilizados em prol do ensino

artistico.

Na minha opinido, o préprio ato de propor uma melhor acessibilidade a cultura
erudita, sem explicar o porqué de isso ser importante, dando a entender que essa produgao
teria um maior valor em relacdo a cultura popular, revela que ndo almejava uma quebra
efetiva com o projeto de nagdo vigente, mas uma imposi¢do do mesmo aos demais através
do ensino de arte. Como também, pensei ser peculiar que tenha como principal objetivo
da educagdo artistica fazer com que mais pessoas consumam arte, Como uma pratica que
tem fim em si mesma, ou em prol de um processo civilizatorio, que pressupde um Brasil

ndo civilizado.

Nao obstante, existem algumas explicagdes possiveis para os posicionamentos de
Ana Mae: 1. Podem ser reflexo do cenario politico em que estava inserida, que exigia que

fosse menos politica e amenizasse suas posi¢des. 2. Podem ser fruto de uma estratégia de
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defesa da Arte como disciplina, ainda que ndo concordasse plenamente com os
argumentos. 3. Podem ser reflexo da educacdo artistica que teve e do contexto em que

cresceu, sendo assim influenciada e assimilando acriticamente algumas ideias.

Tendo em conta a perspectiva feminista revolucionaria, que acredita que para a
libertagdo das mulheres e outros grupos oprimidos € preciso derrubar os patriarcados,
sejam eles capitalistas, aristocraticos, feudalistas, entre outras possibilidades, a otica
desenvolvimentista na educacdo ndo ¢ compativel com uma praxis verdadeiramente

feminista.

2.3 A Perspectiva e Praticas Neoliberais na Arte-educagdo

Como mencionado na tltima se¢do, determinadas abordagens educativas em aula,
quando alienadas de questionamentos politicos, podem acabar por reproduzir uma
maneira neoliberal de olhar para a arte. Mas como seria essa maneira de olhar

exatamente?

Em primeiro lugar, ¢ preciso definir o que ¢ neoliberalismo.

Neoliberalismo ¢ o nome que se dd a adaptagdo contemporanea do liberalismo,
que comega a ser desenhada e aplicada politicamente ao redor do mundo volta dos anos
1970 e 1980. E uma forma de entender a economia, mas também poderia ser entendido
como uma ideologia maior, uma maneira de enxergar o mundo, que ratifica o capitalismo
e pretende ‘aprimora-lo’ através de sua intensificacdo. Apesar de pregar pela liberdade
de produzir, consumir e viver, o principal objetivo dessa ideologia € otimizar o lucro (ou
a acumulacdo de capital) de grandes empresas e individuos. E qual seria o obstaculo a
essa liberdade de mercado? O Estado regulador, que precisaria ser transformado de

Estado de bem-estar-social em Estado neoliberal.

Para se concretizar, o neoliberalismo pressupde um conjunto de praticas®® a serem

adotadas pelos Estados, para que os mesmos sejam enxugados até nivel méximo possivel.

% OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. Artista-educa-dor: a somatopolitica neoliberal e a crise da
sensibilidade do corpo ocidental(izado). Tese de (Doutorado) — Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo,
2022.
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Dentre estas praticas estdo: as privatizagdes, a diminui¢do da interferéncia estatal na
economia (o que ¢ chamado de °‘livre-mercado’), o enfraquecimento das regras

trabalhistas, ataques a previdéncia social, recuo em politicas sociais no geral, entre outras.

Algumas ideias e principios lhes sdo centrais. Eu diria que a principal é que o
individuo estd acima da coletividade, porque o neoliberalismo prega que o mérito
individual de cada um deveria ser valorizado e recompensado, enquanto que a
coletivizagdo dos meios seria injusta por premiar a todos, mesmo aqueles que ‘ndo
merecem’. Em um sistema neoliberal, o mais fraco perde e o mais forte ganha, tal qual
em um darwinismo social. Assim, segundo essa logica, os bens ndo deveriam ser
distribuidos igualmente, mas disputados e conquistados competitivamente. Tendo os
individuos condig¢des iguais de disputa, esse jogo seria justo, todavia, na pratica, quando
essa disputa acontece ¢ de maneira desigual, justamente porque as condi¢des de partida

sdo desiguais.

Como escreve o gedgrafo Milton Santos, ao comentar sobre algumas fabulas

inventadas pelo discurso pro-globalizagao:

Afirma-se, também, que a “morte do Estado” melhoraria a vida dos homens e
a saude das empresas, na medida em que permitiria a ampliagdo da liberdade
de produzir, de consumir e de viver. Tal neoliberalismo seria o fundamento
da democracia. Observando o funcionamento concreto da sociedade
economica e da sociedade civil, ndo ¢ dificil constatar que sdo cada vez em
menor numero as empresas que se beneficiam desse desmaio do Estado,
enquanto a desigualdade entre os individuos aumenta. (SANTOS, 2000, p.
21, grifo meu).

Desse modo, poderiamos entender o neoliberalismo como uma radicalizacdo do
capitalismo, que diminui cada vez mais a capacidade de organizacao coletiva através do
estado, ou outras instituicdes. Nessa radicalizag@o, os grupos que mais sofrem sao aqueles
historicamente minorizados. Entre eles estdo as mulheres, que sdo subjugadas a pelo
menos 6 mil anos pelos homens em sistemas patriarcais, segundo a obra da historiadora

Gerda Lerner “A Criacdo do Patriarcado — histéria da opressdo das mulheres pelos
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homens”.%° Nao a toa, atualmente mulheres sio maioria entre os mais pobres,”” um
fendomeno conhecido como feminilizacdo da pobreza, como também sdo a maioria das

vitimas ja afetadas e que ainda serdo afetadas pela crise climatica.”!

Ainda segundo essa autora, a dominagdo masculina precede a criagdo da
propriedade privada, posto que o primeiro territorio colonizado teria sido o corpo da
mulher pelo homem. Dai a grandiosa importancia do feminismo’? como uma ideologia e
movimento social disruptivo, que no seu primor ataca as raizes de todas as desigualdades,
como a de classe e raca, posto que as organizacdes patriarcais sdo as culpadas pelas

mesmas e se inspiraram na subjugacdo das mulheres para cria-las e po-las em pratica.”?

% LERNER, Gerda. 4 Criagdo do Patriarcado: histdria da opressdo das mulheres pelos homens. Sao
Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986

70 CARVALHO, Luana Ribeiro. Feminizacdo da pobreza: um fenémeno atemporal?. 2022
DESIGUALDADE de género na pobreza e trés pontos para seu enfrentamento. Observatorio das
desigualdades, 2021. Disponivel em: <https://observatoriodesigualdades.fjp.mg.gov.br/?p=1534>. Acesso
em: 10/10/2024

" MAGNANI, Amanda. Mulheres sdo mais afetadas por mudangas climaticas. Folha de S&o Paulo, 2021.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ambiente/2021/1 I/mulheres-sao-mais-afetadas-por-
mudancas-climaticas.shtml>. Acesso em: 10/01/2024.

FOWKS, Jaqueline. Mulheres sdo mais vulneraveis as mudangas climaticas. El Pais, 2014. Disponivel
em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2014/12/14/internacional/1418520206_463822.html>. Acesso em:
10/01/2024.

WENECK, Jurema. As injusticas climaticas atingem as mulheres negras e periféricas. Uol, 2023.
Disponivel em: <https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/opiniao/2023/03/13/as-injusticas-climaticas-
atingem-as-mulheres-negras-e-perifericas.htm>. Acesso em: 10/01/2024. Vale destacar que no Brasil
pessoas negras também sdo maioria na pobreza e nos afetados pela crise climatica. MADEIRO, Carlos.
Negros sdo 75% entre os mais pobres; brancos,70% entre os mais ricos. Uol, 2019. Disponivel em:
<https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2019/11/13/percentual-de-negros-entre-10-mais-
pobre-e-triplo-do-que-entre-mais-ricos.htm> Acesso em 10/01/2024.

2 Quando me refiro a feminismo, geralmente estou me referindo a aquele coerente, anticapitalista,
antirracista, anti-opressao, pois este ¢ o verdadeiro. Nao considero o ‘feminismo liberal’ como feminismo
de verdade, mas uma deturpagdo de seu sentido e praticas originais, intencionalmente pensada como
resposta ao levante de mulheres para desmobiliza-las e despolitizar suas lutas — trata-se, portanto, de uma
apropriagdo do termo pelo sistema patriarcal capitalista e seus defensores. E ndo que feministas brancas
sufragistas ou dos anos 60-70 nio tenham reproduzido o racismo dentro do movimento social, mas o
refinamento do pensamento feminista se deu com o tempo, com uma compreensdo mais profunda das
estruturas e com a contribui¢do excepcional de feministas negras indicando a importancia do recorte racial
e da interseccionalidade, afinal sdo elas as maiores prejudicadas pelo patriarcado ocidental.

73 Fundamento essa ideia com base no ja citado livro de Gerda Lerner, que expdes como as primeiras
pessoas escravizadas no mundo foram mulheres, e no livro “O Caliba e a Bruxa — Mulheres, Corpo e
Acumulagdo primitiva”, da filésofa Silvia Federici, que argumenta que foi explorando e torturando as
mulheres do proprio grupo que colonizadores descobriram os meios de escravizar a outros grupos.
LERNER, Gerda. 4 Criagdo do Patriarcado: historia da opressdao das mulheres pelos homens. Sao
Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986.

FEDERICI, Silvia. Calibd e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sdo Paulo: Elefante,
2017.
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Para otimizar o lucro, os adeptos a filosofia neoliberal se organizam politicamente
tanto se elegendo em cargos governamentais, quanto se aproximando de politicos. Nessas
articulagdes, nota-se uma tentativa deliberada de alienar politicamente os oprimidos. No
Brasil, ¢ possivel citar a Fundagdo Lemann, fundada por Jorge Paulo Lemann, um dos
homens mais ricos do pais, € seus ataques sistematicos a educacao publica, descritos no
livro “O Projeto Lemann e a Educagdo Brasileira”, por Bruna Werneck Canabrava. As
empreitadas do empresario Lemann ao largo de anos, junto a outros empresarios,
influenciou a elaboragdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio
e resultou em uma reforma da organiza¢do deste ensino em 2017 (pela Lei N°
13.415/2017), durante o governo Temer, que esta sendo responsavel por agravar ainda
mais as desigualdades entre estudantes de ensino publico e privado (como observado nos

resultados do ENEM deste ano’?).

Para citar algumas das mudangas, a tradicional organizacdo dos contetidos em
disciplinas foi eliminada e em seu lugar foram criados itinerdrios formativos que
conglomeram vérias disciplinas em grandes areas de conhecimento, como ‘Matematica e
suas Tecnologias’, ‘Linguagens e suas Tecnologias’, ‘Ciéncias da Natureza e suas
Tecnologias’ e ‘Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas’. Além disso, foi criada a opg¢ao
de uma formacdo ‘Técnica Profissional’ a ser escolhida em substituicdo a alguns
itinerarios de ‘aprofundamento’. Mas também foi eliminado o ensino de conteudos de
disciplinas que antes eram obrigatorias e autonomas como ‘Artes’, ‘Educacdo Fisica’,
‘Filosofia’ e ‘Sociologia’, ficando optativo aos professores incluir esses contetidos em
suas aulas ou ndo, embora o discurso institucional alegue que a obrigatoriedade se

mantém.

As duas unicas disciplinas que continuaram sendo garantidas de modo tradicional
foram ‘Matematica’ e ‘Portugué€s’. Das horas dedicadas a formacdo bdasica geral,
associada a Base Comum Curricular (BNCC), foram destinadas apenas 1800 horas

(referente a 60% do total), sendo 1200 (40% do total) destinadas aos itinerarios. Antes,

4 CASTRO, Giovanna e OKUMURA, Renata. Enem 2023 teve 60 redagdes nota mil; veja pontuagio
média por area. Estadao, 2024. Disponivel em; <https://www.estadao.com.br/educacao/enem-2023-teve-
60-redacoes-nota-mil-veja-pontuacao-media-por-area-nprm/>. Acesso em: 10/01/2024. De 60 redagdes
com nota mil, apenas 4 foram de escola publica.

46



2400 horas eram dedicadas totalmente as disciplinas regulares e conteudos tradicionais

descritos pela LDB (Lei de Diretrizes e Bases) e pelo PCN (Plano Nacional Curricular).

A reforma em um primeiro momento pode parecer positiva, porque supostamente
daria mais liberdade de escolha aos estudantes e poderia fornecer uma dupla titulacdo a
eles (de conclusdo de Ensino Médio e de Ensino Técnico, caso optassem por isso).
Entretanto, na pratica os professores e alunos da rede publica denunciam uma outra
realidade. Em pesquisa recente da Rede Escola Publica e Universidade (REPU) mostrou
que, quanto mais uma escola estd localizada em lugares pobres, menos itinerarios

formativos oferece aos alunos.”?

Além disso, as escolas estdo contratando professores sem diplomagdo em
licenciatura para ministrar os itinerarios, porque ha uma tendéncia dos licenciados em
preferir continuar ministrando aulas sobre os assuntos que dominam. Esses professores
estdo pegando mais turmas para completar a jornada, ja que a quantidade de aulas de suas
matérias foi reduzida, assim ficando sobrecarregados. Mas também estdo migrando para
o Ensino Fundamental II como uma outra alternativa aos desafios enfrentados. Isso
acontece porque os professores atuantes ndo foram e ndo estdo sendo formados para
darem aulas inter ou transdisciplinares. Nao obstante, os cursos de licenciatura também
ainda ndo preveem tal atuagdo e ndo estd sendo destinado dinheiro ou planejamento
publico para que se realize posteriormente tal formagdo. Como consequéncia, hoje ha

uma caréncia de profissionais dispostos e preparados a darem aulas no Ensino Médio.”®

No Estado de Sao Paulo especificamente, o ensino técnico chamado NovoTec
Integrado, que teoricamente ¢ oferecido como possivel substituigdo a 900 horas dos
itinerarios de aprofundamento, trata-se de uma introducdo que teria de ser
complementada depois, caso o estudante desejasse efetivamente se profissionalizar.
Dentre outros tipos de supostas ‘profissionalizagdes’ oferecidas pelo Estado aos alunos
de Ensino Médio como opcionais estdo os cursos na area de midias digitais, como ‘Seu

desenho no 2D ao 3D (AutoCAD)’, ou ‘Excel aplicado 4 Area Administrativa’, que

73 SILVA, José Alves. A reforma do ensino médio e as causas da revolta nas escolas. Balburdia, 2023.
Disponivel em: <https://sites.usp.br/revistabalburdia/a-reforma-do-ensino-medio-e-as-causas-da-revolta-
nas-escolas/>. Acesso em: 10/01/2024.

76 SILVA, José Alves. ibid.
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entram no curriculo substituindo contetidos de ciéncia bésica que tratam de assuntos como
evolucdo, gravitacdo e grandezas do universo, a quimica na vida, entre outros. Outro
aspecto pouco discutido € que para realizagdo desses cursos as escolas publicas terdo que
contratar, com o parco dinheiro destinado a elas, escolas privadas com experiéncia nessa
capacitacdo — que significa uma terceirizacdo e uma privatizagdo indireta do ensino

publico.”’

Por fim, citando outro ponto negativo da reforma, muitas escolas estao fechando
porque houve uma diminuicao dréastica no numero de alunos do ensino noturno, que nao
estdo dando conta de cumprir a extensa nova carga horaria escolar.”® SO é possivel
cumpri-la estendendo a carga horaria noite a fio, ou comegando as aulas mais cedo (entre
17h). No entanto o publico do ensino noturno ¢ adulto e tem extrema dificuldade em

cumprir qualquer uma das alternativas porque trabalha.”

A desaprovagdo da mudanca no Ensino Médio ¢ geral. Segundo pesquisa realizada
pela Unesco Brasil, 56% dos alunos, 76% dos professores e 66% dos gestores
desaprovam. Como indica matéria da Folha de Sao Paulo, ¢ possivel que ainda neste ano,
2024, seja empreendida uma nova reforma, frente as reclamagdes.®® Porém ainda nio se
sabe o quanto serd positiva. Como ndo entender essas mudangas na educacio publica

como uma tentativa deliberada dos poderosos em alienar politicamente os explorados?

Alienados politicamente, brasileiras e brasileiros e pessoas exploradas de todo o
planeta tém seu ‘vazio existencial’ explorado pela sociedade de consumo.®! Quando a
politica e, portanto, a ética, sdo negadas, ndo ha meios para explicar e processar a propria
opressdo. Como consequéncia acreditam nos discursos hegemonicos de que cada um ¢

responsavel pelo proprio sucesso, como se detivessem total controle sobre ele. Assim,

"7 OLIVEIRA, Cida. Pesquisador explica porque a reforma do ensino médio é perversa. Brasil de Fato,
2022. Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2022/01/20/pesquisador-explica-por-que-a-
reforma-do-ensino-medio-e-perversa> Acesso em: 10/01/2024.

78 Para existirem, escolas piblicas tém que ter um nimero minimo de alunos matriculados.

79 SILVA, José Alves. ibid.

80 AZEVEDO, Victoria e SALDANA, Paulo. Revisio do novo ensino médio é adiada para 2023 apés
apelo de ministro, diz relator. Folha de Sao Paulo, 2023. Disponivel em:

<https://www .folha.uol.com.br/educacao/2023/12/revisao-do-novo-ensino-medio-e-adiada-para-2024-
apos-apelo-de-ministro-diz-relator.shtml>. Acesso em 10/01/2024.

81 OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. Artista-educa-dor: a somatopolitica neoliberal e a crise da
sensibilidade do corpo ocidental(izado). Tese de (Doutorado) — Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo,
2022.
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entram em um processo de auto culpabilizacdo e acabam se tornando os proprios

capatazes, autopoliciando o proprio desempenho laboral.?

O vazio existencial acontece porque a politica e a ética sdo aquilo que ddo sentido
a vida. Reféns das proprias emogdes, essas também sdo exploradas pelo capitalismo. Dor
e afeto estdo em disputa pelo mercado, como forma de atrair consumidores, mas também
estd em disputa 0 gozo. 3 A industria pornografica hoje é milionaria e consegue alcangar
todos os lares e todo tipo de publico através da internet, inclusive criangas, por falta de
mecanismos de confirmagdo de idade. Além disso, marcas ainda se utilizam da
objetificacdo como estratégia de marketing. E as redes sociais, em disputa pela aten¢ao
de possiveis consumidores, beneficiam a visibilidade de publicagdes onde aparece muita
pele.®* Entretanto o gozo néo se refere apenas a aquele sexual, mas também a todo tipo

de satisfagdo, explorando todos os nossos sentidos humanos.??

O prazer esvaziado de sentido ndo ¢ duradouro (possivelmente ndo ¢ nem ético),
assim os consumidores precisam buscar por novos estimulos continuadamente para
satisfazer suas demandas®, que sdo fruto da caréncia, seja ela emotiva, econdmica, social,
de significagdes, ética e ou politica. Assim, nasce a ansiedade pela novidade e
consequente rejeicdo pelo que é tido como velho e desatualizado.®” Essas predisposi¢des
sdo provocadas intencionalmente pelo mercado que precisa fomentar um constante
consumo. Outra estratégia utilizada por ele, mais comumente reconhecida, ¢ a da

obsolescéncia programada.

O “ser livre’ é substituido pelo ‘sentir-se livre’®® e 0 ‘ser empoderada’ pelo ‘sentir-
se empoderada’. Tudo se transforma em mercadoria: a terra, os rios, a atengao e o proprio

corpo das mulheres, explorado, por exemplo, na pratica da barriga de aluguel ou na

82 OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. ibid

8 OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. ibid

8 GODOQY, Juan Diego. Mais pele 4 mostra, mais visibilidade: é assim que o Instagram prioriza a nudez.
El Pais, 2020. < https://brasil.elpais.com/tecnologia/2020-09-27/mais-pele-a-mostra-mais-visibilidade-e-
assim-que-o-instagram-prioriza-a-nudez.html >. Acesso em 10/01/2024.

85 OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. ibid

8 OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. ibid

87 Em oposigdo a essa programagio neoliberal, Paulo Freie escreve: “E proprio do pensar certo a
disponibilidade ao risco, a aceitagdo do novo que ndo pode ser negado ou acolhido sé porque ¢ novo,
assim como o critério de recusa ao velho ndo ¢ apenas o cronologico. (FREIRE, 1996, p. 17)

8 OLIVEIRA, Danilo Patzdorf Casari de. ibid
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prostituicdo. Mas como os adeptos do neoliberalismo fazem para conseguir tamanho

feito, sem resisténcia dos grupos explorados?

Basta descorporificar, desmaterializar, desencarnar,®® transformar o corpo
explorado em maquina discursivamente, simbolicamente e através de teorias,”® para
assim melhor exploré-lo, estimulando os seres humanos a um estado de dissociagdo da
realidade como forma de sobreviver a ela.”! “Esquegam que o seu corpo ou o corpo de
outros seres humanos estd sendo tratado como mercadoria ou territério de exploracao!” ¢
a mensagem subliminar. Acontece que a distingdo entre corpo e mente ¢ originaria da

ideologia patriarcal colonial.”

Ainda que se acredite em uma vida apds a morte, em planos espirituais, neste
plano, como seres humanos, n6s somos 0 nosso corpo e indissociaveis dele. Como escreve

Cila Santos, mae, escritora e militante feminista materialista:

O ‘meu corpo’ ndo existe porque ele ndo estd fora de mim, ele ndo ¢ um
objeto que me pertence, eu, coisa etérea flutuando no espago. Eu sou o meu
corpo, ¢ tudo que existe. [...] Homens ndo controlam ‘nosso corpo’, eles nos
controlam. Eles ndo compram ‘nosso corpo’, eles nos compram.

E nos tornamos mulheres por causa das experiéncias que vivemos, no corpo,
nesse corpo que ¢ dessa forma, que gesta, que é explorado, violado e
assediado.

Somos pessoas e 0 corpo nao ¢ um objeto, ndo € uma roupa que vestimos.
No6s somos 0 nosso corpo. (SANTOS, 2023).

8 COLERATO, Marina Penido. Crise Climdtica e Antropoceno — perspectivas ecofeministas para liberar
a vida. Tese de (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, 2023.
DOI: 10.13140/RG.2.2.29291.92967

%0 Como faz 0 modelo biomédico do trans-humanismo ou como faz Donna Haraway em o “Manifesto
Ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final do século XX, 1985.

9l A experiéncia de dissocia¢do da realidade ndo acontece apenas a pessoas que passam por grandes
traumas, como vitimas de guerra ou vitimas de estupro, mas também pode ocorrer como um fenomeno
social como descrito no livro da psicéloga Dee L. Graham “Amar para Sobreviver — Mulheres ¢ a
Sindrome de Estocolmo Social”. Nesse livro a autora descreve como mulheres se veem forgadas a
processos dissociativos do fato de quanto estdo efetivamente expostas e vulneraveis a violéncia
masculina. Mas outros processos dissociativos também podem ser mencionados, como uma dissociagao
perante a crise climatica, uma dissocia¢ao perante a exploragdo capitalista, etc., que pode comumente se
manifestar em vicios, compulsdes (como pelo uso de redes sociais ou uso de jogos) e abusos de drogas.
GRAHAM, Dee L. R. Amar para Sobreviver — mulheres e a sindrome de estocolmo social. Sdo Paulo:
Editora Cassandra, 2021.

92 FEDERICL, Silvia. Calibd e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sdo Paulo: Elefante,
2017.
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Assim, o que ¢ feito a nosso corpo seria algo feito efetivamente a nés mesmos.
Marina Colerato, pesquisadora ecofeminista, também escreve sobre essa tematica em sua
tese de mestrado “Crise Climatica e Antropoceno — Perspectivas ecofeministas para
liberar a vida”, citando para isso os dois maiores nomes do ecofeminismo mundial: Maria

Mies e Vandana Shiva.

Seguindo uma epistemologia ecofeminista, sexo/género ndo devem ser vistos
como separados; social e biologico estdo em relacdo dialética e qualquer
proposta de alienagdo, como se houvesse uma biologia pura ou cultura pura,
estd fundamentalmente implicada na alienacdo e separacdo dualista cartesiana
que coloca mente, razdo, humano, homem acima do corpo, emog¢ao, natureza,
animal, mulheres, reforgando a logica da dominacdo inerente a visdo dualista
baseada na separagdo radical entre os pares (MELLOR, 1997; MIES, 2022;
PLUMWOOD, 2003; SALLEH, 2017, 2018). Tal separagao radical se torna
reacionaria por principio quando desconsidera a incorporagao e corporificagido
humanas, assim como o faz o proprio patriarcado capitalista para possibilitar a
acumulagdo de capital. Como aponta Mellor (1997a), se as realidades da
corporificacdo humana em seu contexto mais amplo ndo forem discutidas, ndo
¢ possivel abordar as maneiras pelas quais a propria corporificagdo humana
teve impactos diferentes para homens e mulheres do ponto de vista historico.
Ademais, como alertaram Maria Mies e Vandana Shiva (2014) ainda nos anos
1980, a separacdo radical entre mente e corpo, no qual o corpo pode ser
completamente construido a partir dos desejos da mente, abre novas
possibilidades exploragdo por parte do complexo industrial tecno-farmaco-
médico, para o qual a biotecnologia ¢ uma promessa ndo so de transcender os
limites ecoldgicos e bioldgicos alcangado o desejo de "ser Deus" postulado
pela Ciéncia, como de abrir novos nichos de acumulagio ¢ novas formas de
poder ao garantir o controle das "sementes e uteros". (CORELATO, 2023, p.
22-23).

Para as ecofeministas esta claro que as mulheres com seus proprios corpos €
nos seus trabalhados carregam de forma desproporcional as consequéncias
ecologicas e sociais da descorporificacdo humana apresentadas como
"externalidades" do processo de produgao capitalista. (CORELATO, 2023, p.
18).

E o que tudo isso tem a ver com a maneira que olhamos para a arte na educagao?

Em primeiro lugar, aquele que julga que o ensino da arte ¢ importante para que
mais pessoas possam gozar de sua apreciacdo, como um fim em si mesma, nada mais
quer do que uma amplia¢do de um mercado consumidor. Isso retira da arte o seu sentido
social e a despolitiza. Alis, a defesa da arte como um fim em si mesma, uma vez que
apartada da realidade social, da politicidade e de uma fun¢do maior, ¢ a defesa da arte

como um nicho de mercado.
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A propria concepgao de arte da tradi¢do europeia (que também podemos chamar
de erudita), tendo sua origem intimamente ligada a sistemas patriarcais, ¢ inseparavel do
pensamento neoliberal como uma continuidade ideologica de regimes opressivos. Para o
patriarcado capitalista, a arte ¢ um mercado, mas também uma refinada ferramenta de
propaganda politica. Sendo que, para funcionar como propaganda, nesse caso nao pode
ser 6bvia demais, mas estratégica em esconder suas motivagdes. Desse modo, mesmo
artistas (ou produtores culturais) bem intencionados e alinhados politicamente com outras

correntes podem acabar reproduzindo sua ldgica e procedimentos.

Na contextualizagdo de obras em aulas de artes, abordagens que focam
estritamente na individualidade do artista, no que ha de exclusivo em sua arte e na sua
forma unica de utilizar a linguagem, por vezes minimizam seu impacto e inser¢ao em um
contexto coletivo. E comum que engrandecam o artista, o colocando em uma posi¢io de
‘grande génio’. Colocé-los nessa posicdo tanto ignora os possiveis privilégios que
poderiam ter facilitado alcancar determinado sucesso, quanto invisibiliza todas as

experiéncias coletivas que viveu até a finalizacdo de seus trabalhos artisticos.

Todo artista realiza trocas com o meio € com outras pessoas, influencia e ¢é
influenciado ao longo de toda a sua vida. Além de indagar o que ¢ exclusivo a ele,
deveriamos também nos indagar sobre o que ha em comum entre seu trabalho e o de
outras pessoas, de seu tempo e outros tempos. Algumas perguntas interessantes para uma

aula sobre a producdo de um artista especifico poderiam ser:

Com quem esse artista aprendeu e por que teve essas oportunidades? O que hd em
comum entre o trabalho do artista e o de seus colegas? O que hd em comum entre o
trabalho do artista e o de pensadores de seu tempo? Que discursos o artista teria endossado
em sua produ¢do? Em que sentido foi contracorrente? Quais sdo os ecos de sua produgao
e os impactos que causou em nossa realidade, na arte e extrapolando o universo exclusivo
da arte? Focar exclusividade na individualidade do artista excluindo esses fatores da

equagdo ¢ reforgar o principio neoliberal da meritocracia.”?

93 Meritocracia ¢ um modelo que premia e enaltece aquele que ‘mais merece’, baseando-se na légica de
que os resultados que alguém obtém depende unicamente de seu esforgo individual.
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Para dar um exemplo, quando estagiei em uma escola privada em 2019, muitas
criangas ficavam assombradas pelas minhas capacidades de desenho, que considero bem
medianas. Elas me perguntavam como eu sabia desenhar tdo bem, como se fosse algo
quase sobrenatural, porque os resultados que obtinham nunca eram os que esperavam.
Em resposta, eu sempre fiz questdo de explicar que eu tive oportunidade de fazer muitas
aulas, pratiquei muito em casa, fui incentivada pela minha mae, fiz faculdade, tive muitos
professores e, além de tudo, tinha anos de experiéncia a mais que elas por ser mais velha.
Eu dizia isso para fazé-las entenderem que a habilidade delas ndo dependia do tamanho
de esfor¢o que empenhariam em um momento Unico e isolado, ao se proporem a fazer
um desenho, mas que dependeria de um conjunto de fatores maior, de praticas e
oportunidades a longo prazo, e de relagdes de aprendizado com outras pessoas. Em geral,
essas oportunidades inclusive ndo serdo as mesmas para cada pessoa, pois muitas nao tém

capital, tempo ou incentivo para frequentar aulas extracurriculares.

Um trecho do ja citado ensaio “Por que ndo houveram grandes artistas mulheres?”,

de Linda Nolchin, me comove muito:

A aura magica que rodeia as artes representativas e seus criadores gera mitos
desde os tempos mais antigos. E interessante que, na Antiguidade, as
habilidades magicas atribuidas ao escultor grego Pliny — o misterioso chamado
interno na juventude, a falta de professores se ndo a propria natureza — sao
repetidas mais tarde, no século XIX, por Max Buchon em sua biografia sobre
Courbet. Os poderes sobrenaturais do artista como imitador, seu controle da
forca, possiveis poderes perigosos, tém funcionado historicamente para
destaca-lo dos outros como um criador divino, aquele que cria o ser a partir do
nada. A lenda de sua descoberta através de um artista mais velho ou seu sagaz
padrdo de garoto de ouro, normalmente na pele de um humilde menino pastor,
tem sido a especialidade da mitologia artistica desde que Vasari imortalizou o
jovem Giotto, descoberto pelo grande Cimabue, enquanto o rapaz guardava
seu rebanho e desenhava ovelhas em uma pedra. Cimabue, tomado por
admiracdo pelo realismo do desenho, imediata- mente convida o humilde
garoto para ser seu pupilo. Por alguma coincidéncia misteriosa, artistas como
Beccafumi, Andrea Sansovino, Andrea del Castagno, Mantegna, Zurbaran e
Goya, foram, tempos depois, descobertos em circunstancias pastorais
parecidas. Mesmo quando o jovem artista ndo teve a sorte de estar equipado
com um rebanho de ovelhas, seu talento sempre pareceu se manifestar desde
muito jovem e independentemente de qualquer incentivo externo: Filippo
Lippi, Poussin, Courbet e Monet sdo citados por terem caricaturas desenhadas
nas margens de seus cadernos de escola ao invés de estudar as matérias
obrigatorias. Nos, ao contrario, nunca escutamos historias sobre jovens que
negligenciaram seus estudos e rabiscaram em seus cadernos virarem algo além
do que simples funcionarios de lojas ou vendedores. O proprio Michelangelo,
de acordo com seu bidgrafo e pupilo Vasari, desenhava mais do que estudava
em sua infancia. Segundo Vasari, era tdo evidente o seu talento que quando
Ghirlandaio, seu mestre, se ausentou momentaneamente do trabalho em Santa
Maria Novella, o jovem estudante aproveitou para desenhar com o suporte de
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andaimes, cavaletes, latas de tintas e pincéis que ficaram a sua disposi¢do. O
fez tao habilmente que, na volta, seu mestre exclamou: “Esse garoto sabe mais
do que eu”.

Como quase sempre ¢ o caso, essas historias, que provavelmente contém
alguma verdade, tendem a refletir e perpetuar as atitudes que subsumem.
Mesmo que baseados em fatos, esses mitos sobre a precoce manifestagdo dos
génios sdo enganosos. Nao hé davida, por exemplo, que o jovem Picasso tenha,
aos quinze anos (e, em apenas um dia) passado em todos os exames
admissionais para a Academia de Arte de Barcelona e, mais tarde, para a de
Madri, uma grande demonstragdo de proeza, ja que a maioria dos candidatos
precisava de um més para tal. Porém, gostaria de saber mais sobre historias
semelhantes de candidatos precoces que ndo alcangaram nada mais além da
mediocridade ou o proprio fracasso. Estes sdo casos que ndo interessam aos
historiadores da arte, estudar com mais detalhes, por exemplo, o papel
protagonizado pelo pai de Picasso, professor de arte, na sua precocidade
pictorica. E se Picasso tivesse nascido menina? Teria o senhor Ruiz prestado
tamanha aten¢do ou estimulado a mesma ambicdo de sucesso na pequena
Pablita? (NOLCHIN, 1971, p. 15-18)

O meio em que vivemos ndo nos determina, ao menos ndo totalmente. Isso se
demonstra pela quantidade de casos de artistas que conseguiram superar dificuldades
econdmicas ou de discriminacdo se tornando reconhecidos na arte. Todavia, ¢ inegavel
que o meio nos influencia e determina os tipos de dificuldades que iremos ter que superar,
sendo algumas destas insuperaveis a depender do contexto. Nao so a forca de vontade,
mas também o acaso e a sorte sdo fendmenos que explicam por que existiram e continuam

existindo algumas excegdes a regras em contextos rigidos.

Outros tipos de abordagens que podem reproduzir uma logica neoliberal de olhar
para a arte sdo aqueles que atribuem um peso excessivo a subjetividade, como se esta
fosse descolada de contexto (geografico, familiar, escolar, social, midiatico, etc.). Isso
porque uma etapa importante no processo de subjetivacdo ¢ a compreensdo do que nos
afeta externamente para a produgao dessa subjetividade. Usando mais uma vez o exemplo
do ‘empoderamento’, levanto as perguntas: Porque uma mulher se ‘sentiria empoderada’
se vive dentro de uma estrutura patriarcal que constantemente a discrimina e exclui? Qual
¢ o poder real de uma mulher dentro dessas estruturas? O que € necessario para que
alcance esse poder? As oportunidades de alcangar esse poder sdo iguais a todas as

mulheres?

A ja citada historiadora Gerda Lerner afirma que algumas mulheres ao longo da

histéria em sistemas patriarcais tiveram privilégios e acesso a altos cargos, contanto que
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se mantivessem fiéis aos homens, tanto ideologicamente, adotando sua perspectiva e
agindo conforme ela, quanto se mantendo submissa e servil a eles.”* Esse fendmeno ¢é o
que explica a existéncia de rainhas governando a Inglaterra, de grandes lideres mundiais
eleitas, como Angela Merkel, Margaret Thatcher, ou mesmo Dilma Rousseff, de ministras
como Damares Alves ou Regina Duarte, ou de CEOs e donas de grandes empresas.
Nenhuma dessas mulheres se propde efetivamente a ameacar o sistema, no maximo se
propde a fazer as mudangas possiveis dentro dele. Algumas teorias inclusive endossam
que teria sido no momento em que a ex-presidenta Dilma Rousseff intensificou as
politicas anticorrup¢do que teria comecado uma articulacdo para realizagdo de um

impeachment contra ela.

Na minha observacdo pessoal, quando vejo mulheres se auto afirmando
empoderadas ou dizendo que se sentem assim, geralmente isso esta ligado a um ‘hoost’
de autoestima produto da sensagdo de estar bela e de ser desejada, ou seja, provém da
sensacdo de que consegue atrair a atencdo e aprovacdo masculina. Mas apesar de a
aprovacdo masculina conceder determinados privilégios a aquelas que os homens
apreciam, isso ndo significa que o beneficio ou poder que concedem ndo possa ser

revogado a qualquer momento caso forem desagradados.

Portanto, ¢ preciso duvidar ou desconfiar da subjetividade, testd-la, colocar a
prova politicamente, a partir de uma observagao mais profunda do contexto, para que essa
subjetividade ndo seja manipulada. Para guiar esse descortinamento, o procedimento de
levantar perguntas ¢ ideal. Retomando o exemplo do ‘empoderamento’, nesse caso, além
das perguntas ja citadas acima, eu levantaria as seguintes questdes: O que ¢ poder? O que
¢ exatamente ‘sentir que tem poder’? O que faz com que alguém sinta que tem poder?
Quando vocé se sente ‘empoderada’? De que forma ‘ser’ ¢ diferente de ‘se sentir’? De
que forma o ‘sentir-se’ € mais importante que o ‘ser’? Por que beleza seria poder? Para
um homem beleza também ¢ poder? Os lideres mundiais, os maiores miliondarios, os

poderosos em geral o sdo por serem bonitos? Entre outros questionamentos possiveis.

9% LERNER, Gerda. A Criagdo do Patriarcado: histdria da opressdo das mulheres pelos homens. Sao
Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986
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As emogdes, sentimentos e sensagoes ndo deveriam ser despolitizados. Quando o
sdo, incorrem na reproducdo de uma logica neoliberal, na qual simplesmente servem para

serem manipulados em prol de um consumo, de uma alienag@o e de uma exploragao.

A arte educagdo, por ser uma darea transdisciplinar, tem uma potencialidade
enorme para trabalhar questdes ligadas ao mundo emocional e sentimental, ou mesmo
subjetivo, o que € inclusive muito benéfico a uma préaxis educativa sexual.”” Nessa praxis,
¢ importantissimo desenvolver a capacidade de nomear, identificar e gerenciar as
emogdes. Porém ¢ preciso cautela ao trabalhar esses contetdos no ensino artistico para

que ndo sejam despolitizados ou ndo venham como forma de esvaziamento do contetido.

Por que afinal a emotividade e afetividade ¢ importante para a arte? A meu ver, ¢
principalmente pela sua capacidade de mobilizagao, seja ela diretamente politica ou ndo.
Quando abordadas de maneira mais terapéutica,”® em contexto de aula, o que também
pode ser interessante, o contetido emocional deveria ser trabalhado de forma coletiva® e
elaborado pelos alunos através de reflexdo. O sentimento ndo deveria ser separado da

objetividade, mas sim deveria haver um esforgco em fazer e fortalecer essa conexao.

Retomando Paulo Freire, esse autor também escreve sobre a importancia da
afetividade e do mundo emocional para a educagdo. Tanto no sentido de estimular a

empatia, quanto na validagdo do que chama ‘justa raiva’ dos oprimidos.”® Para onde

%5 Segundo a psicdloga e especialista em sexualidade Leiliane Rocha, inteligéncia emocional também é
um dos conteudos da educagdo sexual, porque emogdes e sentimentos fazem parte da relagdo do
individuo consigo mesmo, com o proprio corpo e da relagdo de individuos com o outro. Adultos precisam
entender como de fato se sentem para aceitar ter uma relagdo sexual ou ndo, pois se ndo tiverem
inteligéncia emocional podem acabar deixando que ultrapassem os proprios limites e se tornar mais
suscetiveis a coagdo. Nao obstante, inteligéncia emocional também serve para saber controlar os proprios
impulsos e agdes, gerenciando as proprias emogdes, de modo a ndo extrapolar limites alheios em prol de
um beneficio individual.

Conteudos dessa profissional estdo disponiveis em:
<https://www.youtube.com/@JLeilianeRochaPsicologa>. Acesso em 20/01/2024.

6 Ha um receio na arte-educagdo em falar da dimensio terapica da arte, pelo medo de que isso faria com
que a disciplina fosse esvaziada de seus conteudos especificos de linguagem e contexto historico.
Todavia, apesar de ndo ser o objetivo central, ¢ inegavel que as aulas de arte t€ém uma dimensao terapica.
Tendo em conta a propria importancia da afetividade e do mundo emocional para o proprio processo
educativo, penso que esta na hora de superarmos esse tabu e comecar a pensar de que forma uma
compreensdo sobre essas esferas humanas podem contribuir para um melhor ensino, mais ético e mais
humano. Mas isso ¢ tema para um proximo trabalho...

97 Porque se muito exclusivo e individual ganha carater de terapia.

% FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessdrios a prdtica educativa. 1996
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vamos mobilizar os sentimentos? Na dire¢do da pratica da ética universal humana que

Paulo Freire defende. Alids, também pontua:

Lido com gente ¢ ndo com coisas. E porque lido com gente, ndo posso, por
mais que, inclusive, me dé prazer entregar-me a reflexdo tedrica e critica em
torno da propria pratica docente e discente, recusar a minha ateng@o dedicada
e amorosa a problematica mais pessoal deste ou daquele aluno ou aluna. Desde
que ndo prejudique o tempo normal da docéncia, ndo posso fechar-me a seu
sofrimento ou a sua inquietagdo porque ndo sou terapeuta ou assistente social.
Mas sou gente. O que ndo posso, por uma questdo de ética e de respeito
profissional, ¢ pretender passar por terapeuta. Ndo posso negar a minha
condigdo de gente de que se alonga, pela minha abertura humana, uma certa
dimensao terapica. (FREIRE, 1996, p. 53).

Desse modo, defende que os professores devem se preocupar em acolher os alunos
quando estes apresentam dificuldades individuais de ordem emocional e pessoal, mas que
fagam esse acolhimento especifico preferencialmente em momentos particulares. Trata-
se de um compromisso ético com o ser humano e, para melhor educa-lo, ¢ melhor que se
compreenda-o em todas as duas dimensdes que se inter-relacionam.”® Ndo obstante,
também penso que toda afetividade e emotividade devem ser levadas em conta nos
planejamentos de aula, em prol do melhor desempenho dos estudantes, ao considerar as

dificuldades especificas que eles apresentam e suas potencialidades afetivas.

A arte também desperta sentimentos e emocdes. Mas como lidar com eles em
aula? Nem sempre ¢ possivel coloca-los em palavras ou explicé-los, pois podem estar
impressos muito profundamente no subconsciente de cada um. E interessante que se faga
um esfor¢o nesse sentido em contexto de aula, embora ndo seja obrigatdrio conseguir
criar conexdes.!'” Essas conexdes nem sempre serdo as mesmas que os colegas ou
professores realizaram, mas fazem sentido individualmente porque sdo parte de um
processo de conexdo do estudante com o contexto especifico em que esta inserido, uma

rede de relagdes particular, que de certa forma também se relaciona com o todo.

% Por exemplo: alunas que sofrem abuso sexual em casa muitas vezes sofrem de sequelas educacionais,
tanto por conta de dano cerebral, quanto comumente por apresentarem comportamentos agressivos que
dificultam suas relagdes em ambiente escolar e pelo fato de dissociarem da realidade como mecanismo de
cooperagdo com o trauma. Se o abuso ndo for detectado e combatido, as solugdes propostas pela escola
aos sintomas apresentados por elas serdo insuficientes e com isso ineficientes.

BORGES, Jeane Lessinger e DELL’AGLIO, Dalbosco Débora. Relagoes entre abuso sexual na infdncia,
transtorno de estresse pos-traumatico (TEPT) e prejuizos congnitivos. 2008. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/51413-73722008000200020

100 Claro que se o estudante estiver em um estado catartico emocional esse esfor¢o em racionalizar se
torna inviavel, ¢ necessario primeiro acolher e acalmar, sem pressa para a racionalizagao.
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Nao héa problema nenhum no fato de algumas experiéncias com a arte nao se
relacionarem diretamente com a de outras pessoas. Isso ndo nega de nenhuma forma o
carater dialogico da arte com o meio e do ser humano com o contexto. O importante ¢
que, independente de estarem conectadas diretamente ou indiretamente, as experiéncias
com a arte nao sejam despolitizadas. Lembrando que a politica ndo tem a ver apenas com
democracia, ecleigdes ou militancias, mas também se faz defesa cotidiana da ética

universal do ser humano a que Freire se refere.

O processo de racionalizagdo ¢ aquele de colocar luz ao que se mantém escondido
e incompreendido. Nem sempre teremos a habilidade ou vontade de iluminar e nem
sempre esse iluminar serd benéfico, a depender do momento ou da forma que for feito.
As vezes, é preciso que essa iluminagdo aconteca pouco a pouco para nos acostumarmos,
mas quando prontos para ela, acontecera de modo a aumentar nosso nivel de consciéncia
sobre nés mesmos, para que possamos aceitar partes de nds que negamos ou nao

queremos olhar.

Utilizando-me mais uma vez de um exemplo pessoal, foi lendo o livro “Amar para
Sobreviver — A Sindrome de Estocolmo Social nas Mulheres”, de Dee L. Graham, que
pude compreender o porqué tantas vezes reproduzi o machismo e a perspectiva
masculina, porque permaneci tanto tempo em relagdes abusivas e pude me perdoar por
isso. Foi preciso entender a estrutura maior e estudar sobre a psicologia a partir de uma
perspectiva feminista. Nao foi um livro fécil, na verdade foi muito doloroso ler e enxergar
a mim e a tantas mulheres dentro de um fendmeno psicossocial tdo perverso. Mas foi

definitivamente curativo.

Ana Mae, descrevendo abordagens educativas de outros arte-educadores, cita uma
aula de uma professora que se atenta muito a questionamentos de ordem sentimental.
Rosalind Rogans criou uma aula baseada na obra ‘Noite Estrelada’ de Van Gogh. Depois
de um momento onde propde a descricdo da pintura pelos alunos, quando estdo no
momento de interpretacdo da imagem, afirma: “A maneira como Van Gogh incluiu os
elementos de arte e organizou-os utilizando o principio do ritmo nos diz bastante a
respeito de seus sentimentos” (ROGANS apud BARBOSA, 1991, p. 75), entdo pergunta

“Que parte da pintura estd mais viva, com ritmos dangantes? Qual € a parte mais calma?
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O que ela diz a vocé?”, (ROGANS apud BARBOSA, 1991, p. 75), como se a pintura

tivesse a sua propria subjetividade.

Como desenvolvimento, propde uma atividade na qual o estudante deve se colocar
na posi¢ao do artista imaginando seus pensamentos no momento em que fez a obra, dando
um novo titulo que expresse seu sentimento pessoal sobre esta pintura. Como exercicio
extra, propdoe que o aluno escute uma can¢do com o0 mesmo nome da pintura e propoe
como reflexdo a pergunta se o compositor se sentiria da mesma maneira que o discente
se sentiu a respeito da producdo de Van Gogh. Por fim, na descri¢cao contextual que dispde
sobre o artista, escreve que ele “tinha que expressar seus sentimentos mais profundos” e

que a pintura era “quase uma expressao religiosa para ele”.

Essa forma de enxergar a arte pressupde que de fato a sentimentalidade e
emotividade é muito essencial a ela. Nao deixa de ser verdade, porém € perigoso quando
acontece uma generalizacao na qual se assume que esse € o foco ou o aspecto mais
importante em toda producdo artistica e como se a arte s6 fosse importante em relagdo a

como ela ‘me faz sentir’.

Em sua defesa da abordagem triangular, Ana Mae levanta uma pergunta relativa
a subjetividade quando escreve sobre como estimular alunos em aula durante momentos
de leitura de obra: ‘Esta obra muda algo em mim?’. Mas também oferece como

possibilidade as seguintes perguntas:

[...] esta obra muda alguma coisa na forma de representar o que ela pretende
representar? [...] Esta obra muda algum conceito de arte? Esta obra opera
alguma mudanca na arte hoje? Qual a mudanca que ela significa para a
arte de outros tempos ou para a arte em diversos outros tempos? (BARBOSA,
2001, p. 42, grifo meu).

Exceto por um exemplo, a pergunta “Esta obra muda algo em mim?”, que se refere
a subjetividade do educando, o restante das perguntas diz respeito apenas aos conteudos
especificos da arte enquanto linguagem (forma, conceito, transformagdes internas), ao

invés de relaciona-la com outras disciplinas ou conhecimentos. Ou seja, em sua maioria,
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essas perguntas implicam para um ensino de arte voltado a arte em si mesma, como

conhecimento a parte, constantemente se auto referenciando.

Compreendo que a defesa desse tipo de educagdo foi necessaria para a
consolidacdo da arte como disciplina escolar, como linguagem e como uma area
especifica que tem seus conhecimentos especificos. Porém estd na hora de superarmos
essa perspectiva que aparta a arte de contexto maior ao reconhecer que toda arte tem uma
funcdo e toda arte € politica (como defendido na se¢do arte como meio), mesmo quando
tenta se abster de discurso politico. E dbvio que este tipo de pergunta também ¢ necessario
no ensino artistico, por questdes de dominio da linguagem, mas esse nao pode ser o inico

tipo de reflexdo estimulada.

Por fim, também considero que € preciso ter cautela para que o ensino de arte ndo
atribua um peso excessivo na novidade e no que ¢ inédito, como se a histdria da arte ndo
passasse de uma sucessdo de novidades e superacdes e o trabalho criativo fosse apenas
uma tentativa de inovar, sem um proposito maior. Essa ¢ uma logica de mercado
capitalista perigosa que, como dito anteriormente, serve para estimular o consumismo.
Nao que a novidade ndo seja algo a ser valorizado, mas ndo deveria ser supravalorizado.
A novidade ndo ¢é necessariamente interessante, assim como o velho ndo €

necessariamente desinteressante!?!

. Quando o foco da producdo artistica se mantém
exclusivamente na exploracdo da propria linguagem, apartado de contexto politico, esse

€ um risco que se incorre.

Desse modo, concluo que o ensino que foca exclusivamente na individualidade,
na subjetividade, no estado emocional/sentimental ou na novidade diminui a amplitude e
potencial transformador da arte como experiéncia coletiva. Portanto, também oculta a sua
dimensao politica e ética, sendo assim benéfico a 16gica neoliberal de mercado. E sendo
a logica neoliberal uma criagdo patriarcal que fere a dignidade e humanidade das
mulheres, deve ser rechagada no ensino artistico qualquer abordagem incompleta que a

fortalega, para que se concretize uma praxis efetivamente feminista na arte-educagao.

0L FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo:
Editora Paz ¢ Terra, 1996
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3. Ampliando Possibilidades - Procedimentos Metodologicos e Conteudos na Arte

Educaciao

Indo ao encontro com o pensamento de Paulo Freire em ‘“Pedagogia da

102

Autonomia”'?* e aos exemplos de abordagens apresentados por Ana Mae no livro “A

Imagem no Ensino da Arte”!%

, em primeiro lugar, reitero a relevancia do uso de
perguntas como disparadoras de processos de aprendizagem, para que o aluno possa ter
protagonismo e desenvolver autonomia no processo de constru¢do e producdo de
conhecimento. Como defende a arte-educadora citada por Mae, Monique Briére,'%
também penso ser importante estimular a capacidade dos alunos de formular hipdteses

embasadas sobre trabalhos de arte.

As perguntas podem ser utilizadas tanto na leitura e contextualiza¢do de obras,
quanto durante processos criativos, instigando os estudantes a refletir sobre a propria
produgdo. Falando especificamente sobre momentos de leitura, em alguns tipos de obras,
principalmente contemporaneas, o objetivo do proprio artista ¢ que justamente cada
publico interaja com o seu trabalho a sua maneira, chegando assim as suas proprias
conclusodes individuais. Mas independente do objetivo de cada artista, ¢ fato que sempre
que fazemos uma leitura sem saber o contexto original da obra, nos valemos das
informagdes que podemos tirar do contexto em que estd inserida e de nosso contexto
pessoal para processa-las, o que pode ser muito proveitoso e inusitado em um primeiro

momento de interagao.

Por exemplo, certa vez, ao fazer uma pesquisa online, entrei em contato com uma
série de 14 imagens da artista Louise Bourgeois, que se chamava ‘A I'Infini (set 1)’
(Figura 4. Imagens 1, 2 ¢ 3). A primeira vista e a distdncia as imagens pareciam abstratas.
Observando, com o tempo percebi que nesse trabalho a artista brinca com a figuragao,
transformando os elementos e personagens de modo que ndo ¢ mais possivel distingui-
los. Na minha leitura, influenciada pela minha bagagem feminista e tendo em conta que

eu conhecia outras produgdes suas sobre maternidade (Figura 4. Imagens 4, 5 e 6), a série

102 EREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: Saberes necessdrios d pratica educativa. Sio Paulo:
Editora Paz ¢ Terra, 1996

103 BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 2001

104 BARBOSA, Ana Mae, ibid, p. 64.
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me remeteu a cordoes umbilicais, veias e outros elementos da biologia. Para mim, esses
elementos expressavam ao mesmo tempo a agonia de ser limitada dentro de sistemas
patriarcais por conta dessa biologia e a poténcia criadora proveniente dela, de uma forma

nada romantizada.

Figura 4. Obras de Louise Bourgeois:. Instalagdo ‘A I'Infini’ (set 1) 2008 [1] obra n°l3 da série ‘A I'lnfini’ [2] obra
n°l da série ‘A I'Infini’ [3] Disponiveis em. < https://www.moma.org/collection/works/139280> ‘The Birth’, 2007
[4] ‘Pregnant Woman’, 2007 Disponivel em: <https.//awarewomenartists.com/en/artiste/louise-bourgeois/> [5]
Disponivel em: <https.//www.mutualart.com/Artwork/THE-BIRTH/SEDDF87F6DFBB6C6> ‘Family’, 2007 [6]
Disponivel em: <https://ocula.com/art-galleries/hauser-wirth/artworks/louise-bourgeois/the-family-%283%29/>.

Por isso sustento que, em situacdo de aula, a contextualizagdo sobre as origens de
obras apresentadas deveria chegar em um segundo momento, apds a formulagdo de
hipoteses pelos alunos.!% Mas mesmo essa contextualizagdo pode se valer de perguntas
disparadoras como: “Em que ano vocés acham que essa obra foi feita?”, “Em que lugar
do mundo acreditam que ela foi produzida?”, “Vocé€s acham que quem produziu era
mulher ou homem? Por qué?”, “Serd que a artista era velha ou nova quando criou a
obra?”, entre outras perguntas possiveis, para convocar os alunos a participagdo, pois
ainda que nao estejam dispostos a vocalizar uma resposta, esse procedimento estimulard

que respondam mentalmente, elaborando assim as proprias teorias.

105 Para a praxis feminista na educagdo ¢ interessante que a contextualizagdo sobre a origem da obra
(sobre a/o(s) artista(s), o momento historico em que estava inserido, as relagdes que esse artista ou grupo
de artistas fez/fizeram em vida, o impacto que causou/causaram), esteja ligada a desnaturalizagdo de
discursos e construgdes simbolicas preconceituosos. Pode ser muito benéfico utilizar desse contexto para
demonstrar onde, como e porque surgiram esses discursos, mas também com que propdsito.
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Claro que essa tatica exige que o educador saiba escolher, formular e conduzir as
perguntas adequadamente, determinando a dire¢cdo da discussdo e aonde se quer chegar.
Exige também jogo de cintura para as surpresas que podem acontecer no caminho. Mas
também exige que saiba como estimular, por meio de outros recursos, a desejada

participagao.

Um exemplo de um recurso possivel ¢ pensar em como se fard a organizagao
espacial de onde estardo os alunos e o professor. Em uma aula que dei na escola da
aplicacdo sobre Pornografia, em 2023, para alunos do Ensino Médio, fizemos um circulo
com as carteiras para conversar. Porém isso ndo foi suficiente para aumentar o nivel de
participagdo a aquele desejado, porque ainda continuavamos distantes uns dos outros e os
alunos eram muito timidos, falavam baixo e ficavam desconfortaveis em aumentar o
volume de voz. Nesse caso, teria sido melhor se tivéssemos sentado lado a lado, no chao
ou em cadeiras, proximos, em roda, diminuindo assim a possibilidade de conversas

paralelas e até mesmo do uso de celular.

Ainda dissertando sobre momentos em que se faz a leitura de obras, podemos citar
a abordagem proposta pela arte-educadora Rosalind Rogans, descrita por Ana Mae em
seu livro.!% Nessa abordagem Rosalind cria uma ordem de procedimentos a serem

seguidos ao estudar trabalhos artisticos em aula:

1. Descrever
2. Analisar
3. Interpretar
4. Julgar

Penso que essa esquematizacdo ¢ muito coerente e efetiva no que se propde.
Estimular que os alunos descrevam o que estdo vendo os faz mais atentos a detalhes que
talvez ndo teriam percebido em um primeiro momento. E estimular a analisar faz com
que consigam ligar as informacdes observadas, para que entdo consigam criar a propria

interpretacdo, no terceiro momento.

106 BARBOSA, Ana Mae, ibid., p. 69-76
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A principio, pensei que a criacao de julgamento sobre a obra seria irrelevante para
um processo educativo, porque, mesmo que embasado, significaria fazer um julgamento
de valor elencando o que ¢ melhor ou pior, de modo a hierarquizar as produgdes artisticas.
No entanto, esse julgamento tem sentido quando renuncia a logica de mercado, nos quais
alguns produtos valem mais que outros, ¢ quando serve para rechacar ou apreciar a

ideologia por tras da estética — posto que isso seria formagao politica.

Sobre o potencial criativo do fazer artistico em aula, serd discutido na tiltima se¢ao
deste capitulo. Por hora, atenho-me a explorar formas de melhor realizar as
contextualizagdes de obras sob uma perspectiva feminista, tendo em conta que um dos
objetivos principais dessa perspectiva ¢ desnaturalizar dindmicas de dominagdo e
submissdo entre homens e mulheres, impostas através de estruturas de poder e

perpetuadas através da cultura.

3.1 Comparagdo, andlise de imagens como conjunto e contextualiza¢do

Como ja mencionado anteriormente em outra se¢do (1. Bebendo do pensamento
de Paulo Freire, pagina 8), penso ser frutifero que o educador estrategicamente omita o
que pensa enquanto os alunos ainda estao elaborando as proprias hipoteses, intercalando
perguntas mais abertas com perguntas mais diretivas na conducdo do processo educativo,
até que revele o que acredita. Ao fim do processo, € possivel expor, em contraposi¢ao, o

que foi suposto pelos estudantes e o que sabe efetivamente sobre a obra, artista e contexto.

Ao longo deste trabalho, elenquei uma série de perguntas (ou questionamentos)
importantes para uma praxis feminista, que deveriam ser constantemente levantadas ao

longo da jornada formativa.!?’

Mas outro questionamento ainda ndo mencionado que
deveria ser recorrente durante o ensino artistico ¢: “O que do conteudo desse trabalho
artistico condiz com a verdade/realidade e o que ¢ discurso/constru¢do simbdlica e

social?”.

107 Retomando um exemplo: Quando se analisa a representagdo de mulheres e outros grupos minorizados
perguntar “Onde e como tal grupo aparece representado e por qué?” e em outros casos “Onde e como a
representacdo de tal grupo estd ausente e por qué?”, preferivelmente em comparacdo direta as suas
contrapartes.
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Por exemplo: E verdade que a maioria das mulheres tem capacidade reprodutiva,
mas ¢ discurso/construgdo simbolica e social que ser mde e cuidadora integral das
criangas seja a missdo divina ou a natureza essencial de todas as mulheres, a ser cumprida
compulsoriamente pelas mesmas. Para citar o exemplo da cultura europeia, milhares de
obras na sua historia reforcaram esse papel social, por exemplo, na representacao
constante de virgens Marias, aliadas & imposi¢do da religido cristd. Assim, cabe aos
professores explorarem as diversas formas pelas quais trabalhos artisticos reiteraram tal

alegacdo ideoldgica utilizando-se para isso da linguagem artistica.

E nesse momento que se faz essencial o uso da comparagdo, muito além da
comparagdo tematica e formal, descritas por Ana Mae, ao comentar sobre o trabalho da
arte-educadora Monique Briérc.!® No caso da praxis feminista em aula, comparagdes
entre simbologias, entre diferentes ideologias politicas e entre a representacdo de
membros de diferentes classes politicas (como por exemplo poderosos e explorados,

brancos e negros, indigenas e ndo indigenas, mulheres e homens) também sdo necessarias.

Para exercitar a diferenciagdo entre o que ¢ verdade/real e o que ¢
discurso/construcao simbdlica, quando nao for possivel encontrar obras que adotem uma
perspectiva materialista libertdria, anti-determinista, nada como comparar trabalhos
artisticos com experiéncias reais, estudos cientificos e dados, num constante didlogo com
outras areas do conhecimento como a historia, arqueologia, sociologia, as ciéncias
biologicas e exatas, entre outras. Vale ressaltar que uma coisa ndo anula a outra, tanto o
uso de comparagdo entre obras quanto o uso de dados ou outros tipos de comparagdo

podem acontecer concomitantemente, e na verdade ¢ o que considero ideal.

Voltando ao exemplo utilizado acima sobre maternidade, selecionei duas obras
que em comparagdo evidenciam a oposi¢cdo entre uma maternidade idealizada,
romantizada, distante da realidade, € uma maternidade que estd proxima da realidade de
muitas mulheres que vivem sob sistemas patriarcais ocidentais, onde ndo hé politicas

publicas o suficiente para maes e criancas, onde muitas vezes sequer hd participagdo

108 BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2001, p. 63
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paterna na criagdo e onde a estrutura social se organiza de modo que inviabiliza uma

responsabilizagdo coletiva e compartilhada sobre a criagdo de criangas.!?”

Figura 5. Madonna de Belvedere (Madona Del Prato, Raffaello Sanzio Da Urbino - 1505-6. Disponivel em:
<https.//arthur.io/art/raphael-raffaello-sanzio-da-urbino/madonna-del-prato>

Figura 6. Miriam Cahn Mutterlich (Motherly) 2010 (estava disponivel em Artnet)

Desconsiderando o contexto historico dessas obras e analisando-as objetivamente,
para além de perguntas formuladas com fim de auxiliar na descri¢do das imagens e de
perguntas que instiguem a andlise de aspectos formais das obras, também ¢ possivel
levantar perguntas que remetem a possiveis aspectos sociopoliticos das mesmas,

relacionando-os com o contexto dos alunos. A seguir escrevo algumas possibilidades.

199 Um exemplo de como a organizagio social inviabiliza uma responsabilizagdo coletiva é a forma que
habitamos em comunidades. Em sociedades indigenas os espagos sdo compartilhados e o cuidado também
¢ compartilhado. J& na cidade de Sao Paulo e em outras cidades, nos organizamos em nucleos muito
pequenos, em casas ¢ apartamentos, que sao unidades divididas entre familias. Muitas maes moram em
lares diferentes dos de seus pais e distantes de seus amigos, o que complexifica as possibilidades de rede
de apoio. Diria que a construcdo ¢ arquitetada intencionalmente para fins de isolamento ¢ alienagdo das
mulheres, que ficariam sozinhas enquanto os homens sairiam para trabalhar.
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Sobre o status das relagdes entre maes, filhos e pais: Qual sera a relagdo entre as
figuras femininas adultas e as criangas? Seriam elas as maes dos pequenos representados?
Sera que essas imagens representam maes solteiras ou casadas? Onde estariam os pais

das criancas? Sera que os pais sdo ausentes?

Sobre quem realiza o trabalho do cuidado: Sera que mae e pai dividem igualmente
o trabalho do cuidado desses filhos? Serd que essas maes recebem algum tipo de ajuda
externa de outras pessoas? Serd que alguma delas contrata servico de baba? Quem foi ou
¢ a figura que mais cuidou ou cuida de vocé na infancia? Tiveram outras pessoas que

cuidavam de vocé? Com que frequéncia?

Sobre a satide mental das maes: Quais sdo os diferentes impactos e sensacdes que
causam as escolhas do uso de cor em cada uma das imagens? Qual das maes parece mais
feliz? Qual das maes parece mais cansada? Qual dos dois tipos de mae vocés gostariam
de ter? Qual dos dois tipos de mae vocés gostariam de ser? O que sera que fez com que a
segunda mae parecesse tdo exausta? Qual dos tipos de mae se assemelha mais a sua
propria mae ou a outras maes que vocé conhece? O que faz com que sua mae ou as maes
que conhece fiquem cansadas, felizes ou tristes? O que poderia ajudar a melhorar o estado

mental dessas maes? Sera que ambas as maes trabalham?

Sobre maes e trabalho: Serd que o trabalho delas ¢ remunerado? Serd que elas
trabalham dentro ou fora de casa? Com o que? O trabalho doméstico e do cuidado também
pode ser considerado trabalho? Qual das duas maes parece ser a mais rica? Como

abundancia de dinheiro contribui (ou a falta de dinheiro afeta) a criagdo de criangas?

Por fim, a respeito da estrutura social: Sera que algo na forma que a sociedade se

organiza poderia ser mudado em beneficio as maes? O qué?

Estes sdo apenas alguns exemplos de possiveis perguntas, que preferencialmente
devem ser intercaladas com indagacdes sobre o porqué das respostas oferecidas, o que
pode inclusive levar a outros desdobramentos ndo imaginados. Em certo sentido ambas

imagens sdo semelhantes. Ambas as mulheres estdo representadas sozinhas com suas
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crias. Mas enquanto a primeira parece tranquila, plena e placida, a segunda parece exausta

e deprimida.

Para fundamentar o estudo sobre a maternidade, tematica que escolhi para
exemplificar diferentes maneiras de trabalhar o conteudo artistico sob uma perspectiva
feminista, realizei um texto com dados atuais sobre a maternidade no Brasil, que est4
disponivel em anexo neste trabalho. Esses dados poderiam ser usados para alimentar
possiveis aulas sobre o tema. No entanto, deixo para um momento futuro a tentativa de
formalizar um exemplo mais concreto de como correlacionar as imagens a eles. Um
caminho possivel para isso seria criar roteiro de perguntas que guiariam a condugdo do
conteido pelo educador. Por hora, resigno-me a analisar de forma mais geral as

possibilidades de procedimentos metodologicos na arte-educagao.

Todavia cabe aqui trazer sucintamente alguns desses dados, para demonstrar o
quanto esse tema ¢ sensivel e relevante de ser trazido em aula. Em primeiro lugar, ¢
preciso levar em conta que 7 em cada 10 mulheres no Brasil sdo mées!!?, o que significa
que a maternidade e seus desafios ¢ uma realidade para ao menos 70% delas. Mas ¢
importantissimo ressaltar que sdo as principais vitimas de violéncia masculina no Brasil,

representando 80% das vitimas de feminicidio.!"!

A maternidade também pode afetar consideravelmente as oportunidades de
escolarizagdo. Estudo do Datafolha demonstra que a probabilidade de uma mulher sem
filhos ter estudado até o ensino superior ¢ 112% maior do que na fatia de maes de criangas

112

pequenas.' '~ Esse dado faz sentido tendo em conta que uma das principais causas de

abandono escolar é gravidez na adolescéncia.''3> Em relagdo a como a maternidade afeta

110 pegquisa do Datafolha contou com entrevistas de 1.042 mulheres acima de 16 anos, de 126 cidades.
MENON, Isabella. 7 em cada 10 mulheres sdo maes no Brasil; metade € solo. Folha de Sao Paulo, 2023.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2023/05/7-em-cada-10-mulheres-sao-maes-no-
brasil-metade-e-solo.shtml>. Acesso em 10/01/2024.

111 BRANDALISE, Camila. Com faca e tiro: 80% das tentativas de feminicidio no pais sdo contra mies.
Uol, 2021. Disponivel em: <https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2021/07/15/com-faca-e-
tiro-80-das-tentativas-de-feminicidio-no-pais-sao-contra-maes.htm>. Acesso em 10/01/2024.

12 MENON, Isabella. ibid.

113 ZINET, Caio. Gravidez é responsavel por 18% da evasdo escolar entre meninas. Educagdo Integral,
2016. Disponivel em: <https://educacaointegral.org.br/reportagens/gravidez-e-responsavel-por-18-da-
evasao-escolas-entre-
meninas/#:~:text=0%20estudo%20perguntou?20a0s%20jovens,0s%20estudos%20pela%20mesma%20r
az%C3%A30.>. Acesso em 10/01/2024.
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a insercao de mulheres no mercado de trabalho, no final de 2022, 40,62% das maes com
trés filhos ou mais estavam fora dele para cuidar desses dependentes e realizar os
trabalhos domésticos, enquanto que o percentual de homens afastados pelo mesmo

motivo era de apenas 0,62%.'*

Por fim, mies chefiam até 48% dos lares no Brasil.'"> Destes lares 17,8% sdo
chefiados por maes solo, sendo que nos ultimos dez anos, houve um crescimento absurdo
na quantidade de maes solo (cerca de 1,7 milhdo de maes, sendo 90% destas mulheres
negras).!'® O abandono paterno provavelmente é o motivo de porque, em 2023, 44% das
maes solo viviam mensalmente com até RS 1.212, enquanto entre as casadas o indice era
de 21%.'"" Ser mde no Brasil definitivamente ¢ um dos fatores agravantes para a ja

mencionada feminiliza¢ao da pobreza.

Figura 7. Conjunto de imagens: [1] Sandro Botticelli - Virgem com o Menino e sdo Jodo Batista crianga, 1490-1500.
MASP. Disponivel em: <https.//masp.org.br/acervo/obra/virgem-com-o-menino-e-sao-joao-batista-crianca>. [2]
Valie Export — Erwartung (Expectativa) da série Nachstellungen (Reencenagoes), 1976. Disponivel em:
<https://www.mutualart.com/Artwork/ERWARTUNG--EXPECTATION---FROM-
NACHSTELLU/DC2CE34FD31BB2BD>. [3] [241a] Suffragette Madonna — Crop of 1910 [front]. Palczewski,
Catherine H. Suffrage Postcard Archive. University of Northern lowa. Cedar Falls, IA. Disponivel em:
<https.//scholarworks.uni.edu/suffrage_images/481/>

14 VIECELI, Leonardo e TEIXEIRA, Pedro S. Teixeira. Ter mais filhos tira 40% das mulheres do
mercado, e apenas 0,6% dos homens. Folha de Sado Paulo, 2023. Disponivel em:
<https://www].folha.uol.com.br/mercado/2023/05/ter-mais-filhos-tira-40-das-mulheres-do-mercado-e-
apenas-06-dos-homens.shtml>. Acesso em 10/01/2024.

115 GOMBATA, Marsilea. Mulheres ja chefiam mais de metade dos lares brasileiros. Valor Investe, 2023.
Disponivel em: <https://valorinveste.globo.com/mercados/brasil-e-politica/noticia/2023/05/08/mulheres-
ja-chefiam-mais-de-metade-dos-lares-brasileiros.ghtml>. Acesso em 10/01/2024.

116 STRICKLAND, Fernanda. Cresce o nimero de lares chefiados por maes solo, aponta pesquisa da
FGV/Ibre. Correio Brasiliense, 2023. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/economia/2023/05/5094037-cresce-o-numero-de-maes-solo-no-
mercado-de-trabalho-aponta-fvg-ibre.html>. Acesso em 10/01/2024.

"7 MENON, Isabella. ibid.
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Seguindo para um outro exemplo de comparagdo, no conjunto de imagens acima
podemos ver que as duas ultimas (Figura 7. Imagens 2 e 3) apresentam-se como satiras
ao tema da primeira. A segunda imagem ¢ uma fotomontagem realizada pela artista
conhecida como Valie Export, em 1976, onde a figura feminina carrega o que parece ser
um aspirador de p6 como se fosse um bebé, o que indica uma critica ao trabalho doméstico
que ¢ atribuido as mulheres, sobretudo as maes. A terceira imagem faz parte de uma
cole¢do de posteres do periodo do movimento sufragista (pelo direito das mulheres de
votar), na qual se simula o que seria dos homens caso as sufragistas obtivessem sucesso
em seu movimento — trocariam de lugar com as mulheres, ocupando a posi¢ao

subalternizada de figura ‘materna’.

Nesse exemplo comparativo, hd um beneficio em trazer a representacdo do
dominador, em oposi¢do as outras figuras. Por que um homem cuidando de uma crianga
provocaria estranheza no observador? Por que homens cuidando de criangas seria algo

digno de piada?

Sera que José, figura biblica da teologia crista, esposo de Maria, ficava com a
maior parte do trabalho de cuidado do menino Jesus, por isso nas representacdes
tradicionais ela parece tao tranquila? Ou sera que ele e Maria terceirizavam o trabalho de
cuidado do menino Jesus para outras pessoas, como avos e tias, mulheres mais pobres de
outras familias ou mesmo escravizadas? A quem foi direcionado o ideal de Maria como
mae, representado nessa imagem? Teria sido direcionado a mulheres brancas ou negras?

Europeias ou africanas? Ou europeias ou indigenas?
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Figura 8. Conjunto de Obras: [1] A Redengdo de Cam, 1895 — Modesto Brocos. Disponivel em:
<https.//enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3281/a-redencao-de-cam> [2] Mae e Filha Cegas, da série Tecelds,
2003 — Rosana Paulino. Disponivel em: <https://rosanapaulino.com.br/multimidia/34-mae-e-filha-cegas-desenho-
da-serie-tecelas-v-2/> [3] 4 da Série Anamnese, 2019 — Julia Bastos. Disponivel em:
<https://juliasouzabastos.wixsite.com/juliasouzabastos/serie-anamnese?pgid=k54bpfet-59bbcd44-b306-487 7-b4db-
81b9b389999a>

Para além de discutir imagens que dialogam sobre a maternidade e dificuldades
enfrentadas por mulheres em um contexto geral, também seria importante discutir a
maternidade em seus contextos especificos, como por exemplo, o que significou ser mae
em um contexto colonial escravagista e o que significa ser mae negra no Brasil pds-

escravidao.

Mulheres negras no Brasil colonial escravagista eram muitas vezes apartadas de
seus filhos, tanto em momentos quando estes ou elas eram vendidas para outros
escravagistas, quanto quando eram obrigadas a amamentar os filhos de seus ‘senhores’.
A artista Rosana Paulino traduz o sofrimento de maes negras escravizadas de forma muito
profunda, na imagem nimero 2 da figura 8, pois retrata de forma simbolica como os filhos

das mesmas j& nasciam sem liberdade, presos pelos fios da historia.

Outra imagem que também selecionei foi a pintura Redencao de Cam, pelo artista
Modesto Brocos. Essa imagem foi utilizada pelo médico e antropdlogo brasileiro Jodo
Baptista de Lacerda, no I Congresso Mundial das Ragas, ocorrido em Londres em 1911,
para ilustrar suas reflexdes sobre a teoria do embranquecimento, baseada na miscigenagao
e no darwinismo racial, mas também para mostrar como seria o Brasil do futuro, na sua

opinido.!® Nela, pode-se observar uma mie negra comemorando o fato de que seu neto

8 Disponivel em: < https://www.politize.com.br/embranquecimento/>. Acesso em 10/01/2024.
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nasceu com pele mais clara do que a filha. Infelizmente ndo ¢ incomum que pessoas
negras, sobretudo as mais velhas, comemorem este fato. Algumas amigas ja me relataram
pessoalmente ter ouvido mulheres da sua familia tecendo comentérios com este cunho,

tamanha a internalizagcdo do racismo.

A terceira imagem selecionada ¢ uma colagem de uma artista ndo muito
conhecida, Julia Bastos, que sintetiza a solidio da maternidade negra no Brasil.
Refletidas, duas figuras femininas remetem a, quem sabe, duas geracdes de mulheres que
criaram seus filhos sozinhas. Uma delas inclusive parece ser menor de idade, como muitas
das meninas brasileiras que abandonam a escola por conta de gravidez. Ao fundo, se vé
igrejas que para mim remetem a dupla moralidade da sociedade brasileira, crista, que
condena as maes solteiras ou divorciadas, mas ao mesmo tempo nao condena os pais que
abandonam seus filhos. Um dado interessante para analise dessa imagem ¢ que mulheres
e pessoas negras sao maioria do publico de igrejas no Brasil, sendo esse um dado
significativo em demonstrar o sucesso alcangado pela colonizagdo em apartar as

comunidades negras de sua religiosidade original.'"®

A relagdo desse conjunto de imagens com os demais j& apresentados se dd na
discussdo da comum imposi¢do da cultura, religiosidade e mentalidade europeia. Os
povos colonizados, a0 mesmo tempo que sofrem com isso, podem acabar adotando a
perspectiva do dominador. Assim, as mulheres brancas e ricas continuam, em muitos
casos, sendo poupadas do trabalho doméstico e do cuidado, enquanto ele ¢ terceirizado
para outras mulheres, mais pobres, e geralmente racializadas, que sofrem de uma dupla-
jornada de trabalho e, por isso, também nao conseguem se dedicar o quanto queriam aos

proprios filhos.

Outras artistas negras, para além da citada Rosana Paulino, também se propde a
discutir a maternidade negra. No conjunto de imagens a seguir trago o exemplo de obras
de mulheres negras que tentam ressignificd-la, resgatar as suas raizes tradicionais ou

mesmo reafirma-las, em oposicdo a o que o patriarcado europeu impde.

119 ROMANO, Gioavanna. Datafolha: Mulheres e negros compdem maioria de evangélicos e catélicos.
Veja, 2020. Diponivel em: <https://veja.abril.com.br/religiao/datafolha-mulheres-e-negros-compoem-
maioria-de-evangelicos-e-catolicos>. Acesso em: 10/01/2024.
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A americana Carrie Mae Weems realizou uma bela série fotografica, ‘The Kitchen
Table’ (A Mesa da Cozinha), que reune fotos intimas de sua familia. A também americana
Elisabeth Catlett criou a sua propria versdo do que seria uma ‘Madonna’ (ou virgem
Maria) negra, utilizando-se para isso de um estilo que remete a mascaras africanas. Maria
Maggdalena Campos-Pons ¢ uma artista cubana, que se utiliza da propria autobiografia
para criar suas imagens. Em sua obra (a imagem 3 deste conjunto), duas figuras femininas
de diferentes geracdes estdo unidas por um corddo, que também poderia remeter ao
corddo umbilical, s6 que de uma forma simbolica, relacionado aos lagos culturais,
tradicionais e afetivos. Por fim, também trouxe a pintura de uma jovem artista brasileira,
Larissa Souza, que retrata o cotidiano da comunidade negra, de uma forma muito leve,

sintética e delicada.

Figura 9. Conjunto de Imagens: [1]Fotografia da série ‘The Kitchen Table’ (A Mesa da Cozinha), de 1990 — por
Carrie Mae Weems. Disponivel em: <https://carriemaeweems.net/galleries/kitchen-table.html>. [2] Madonna, 1982
— Elisabeth Catlett. Disponivel em:< https://bid.blackartauction.com/lots/view/4-61VC73/elizabeth-catlett-1915-
2012-madonna>. [3] Replenishing, 2003 — Maria Maggdalena Campos-Pons. Disponivel em:
<https.//artintheblackdiaspora.wordpress.com/2014/05/01/maria-magdalena-campos-pons-replenishing/>. [4] Sem
Titulo, 2020 - Larissa Souza. Disponivel em: <https.//www.instagram.com/p/B_vIrbZHjOx/?img_index=1>

Para a maioria dos trabalhos de artistas apresentados aqui, uma breve
contextualizagdo geral sobre dados atuais bastaria para render uma longa discussao, inter-
relacionando-os com as experiéncias pessoais dos presentes. Contudo, para efetivamente
combater ideologias machistas e racistas, o melhor seria que o educador tivesse dominio

sobre o conhecimento de como essas ideologias e respectivas estruturas de poder surgiram
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e se perpetuaram ao longo do tempo, para que melhor pudesse conduzir as aulas,
desnaturalizando-as. Essa tarefa s pode ser cumprida a partir de um estudo aprofundado

sobre a historia dos grupos oprimidos.

Em reconhecimento ao meu proprio inacabamento, sei que ainda tenho muito a
aprender, sobretudo em relacdo a culturas ndo europeias. Porque apesar de tecer aqui uma
forte critica ao ensino de arte que apenas inclui a arte europeia, foi justamente por ter
recebido uma educagdo que em muito excluia outras manifestagdes culturais que tenho
tanta dificuldade neste momento em compensar esse fato. Do total de produgdes visuais
selecionadas para este trabalho (supondo que os postais anti-sufragistas e a propaganda
da maquina de lavar tenham sido feitos por homens), selecionei 36 imagens criadas por
homens, 11 produgdes artisticas de mulheres sabidamente brancas e apenas 6 obras de
mulheres sabidamente negras. Esses nimeros refletem diretamente as minhas limitagdes
no presente momento, mas também sdo discrepantes pelo fato de eu justamente defender
aqui a importancia do estudo de imagens da cultura branca machista hegemonica com

intuito de critica-la.

Na minha trajetoria, priorizei o estudo da histéria das mulheres na cultura
ocidental na tentativa de encontrar a raiz do problema para poder atacd-lo. Nao se pode
ignorar o fato de que o patriarcado brasileiro ¢ uma continuagdo do modelo patriarcado
europeu que foi exportado para ca na colonizagdo. Porém, num futuro préximo, tenho
plano de ampliar meus estudos a outros objetos de estudo e culturas. Também vale
ressaltar que a maioria das artistas que conhego me foram apresentadas em aula ou em
visitas a museus e exposi¢cdes em Sao Paulo. Ou seja, as minhas limitagdes também
refletem as limitagdes dessas instituicdes que s6 agora parecem estar dedicando um

esfor¢o maior em reparar as exclusdes pelas quais foram responsaveis.

Tendo em conta o conhecimento que adquiri sobre a historia das mulheres a partir
da leitura do livro “O Caliba e a Bruxa — Mulheres, Corpo e Acumulagdo primitiva”!2?,
de Silvia Federici, me disponho neste momento a fazer uma breve contextualizagao sobre

alguns conteudos presentes nesta obra, que poderiam ser utilizados na contextualizagao

120 FEDERICI, Silvia. Calibd e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sio Paulo: Elefante,
2017.
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de producdes renascentistas, como as imagens dos pintores Raphael e Botticelli,

apresentadas neste capitulo.!?!

Nesse livro, a autora explica de que forma, na transi¢do do feudalismo para o
capitalismo, houve uma empreitada articulada entre Estado e Igreja para aumentar a
quantidade de trabalhadores disponiveis para serem explorados em territdrio europeu, em
prol de um maior acimulo financeiro pelos poderosos. Para isso, foram postas em pratica
diversas estratégias. Entre elas € possivel citar as movimentagdes para sufocar as revoltas
sociais,'?? expropriar dos camponeses suas terras'?®, aumentar o nimero de impostos e

dos aluguéis'?* e substituir o regime de trocas pelo do salario.!?*

Mas, para além das estratégias ja citadas, também ¢é possivel citar outras como: as
tentativas de combater a mortalidade infantil (atribuida as mulheres como infanticidio),!®
os esforcos para combater a pratica de aborto,'?” a despenalizagio do estupro de
proletarias,'?® a expulsdo de mulheres de cargos de trabalho remunerados como os de
médicas, parteiras e artesds (unidas a expulsdo das terras, fez com que mulheres
passassem a trabalhar dentro de casa ou na prostitui¢do),'? os empenhos em vigia-las e

0 ¢ os fomentos a

coagi-las de todas as maneiras a exercer a fungdo reprodutiva,'®
misoginia nas classes trabalhadoras, para enfraquecer a articulagdo das mesmas.'*! Para
fazer das mulheres trabalhadoras menos insubmissas, foi necessario tanto a exaltagao da
figura materna, obediente ao marido, quanto o escracho da sua antitese, encarnada na

figura da Bruxa e da prostituta.!3?

121 Dentre outros contetidos que considero relevantes para essa contextualizagdo posso citar: o
compartilhamento de informagdes sobre os artistas, no caso Raphael e Botticelli, informagdes sobre as
principais mudangas tecnologicas, filosoficas e paradigmaticas que ocorriam naquele momento historico,
e o relato resumido da historia biblica representada na obra (se houver).

122 Nas quais mulheres tinham grande participagao.

FEDERICI, Silvia, ibid, p. 83-88, 156, 315-316, 348

123 O que fez com que ficassem mais pobres, menos autdénomos e dependentes de salario para viver.
FEDERICI, Silvia, ibid, p. 118, 125, 130

124 De modo a radicalizar ainda mais a dependéncia. Havia muita luta contra impostos e encargos.
FEDERICI, Silvia, ibid, p. 57, 130

125 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 140

126 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 174, 176 € 323

127 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 174 e 262

128 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 103

129 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 188, 329-330

130 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 329

B FEDERICI, Silvia, ibid, p. 103, 114-115, 119, 190

132 Nos territorios brasileiros essa antitese também se deu na construgo simbdlica das ‘selvagens’
(mulheres indigenas). FEDERICI, Silvia, ibid, p. 407-412
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Em uma segunda etapa, extinguidas as possibilidades de aumento de capital em
terras europeias, 0s europeus passaram a articular a colonizagdo de outros povos e terras
de forma mais violenta (tal qual ocorre no neoliberalismo aliado ao fendmeno da

globalizacdo). Assim,

“[...] a promogdo do crescimento populacional por parte do Estado pode andar
de maos dadas com uma destrui¢do massiva de vidas; pois em muitas
circunstancias historicas — como por exemplo, a historia do trafico de escravos
— uma ¢ condi¢do para outra. Efetivamente, num sistema que a vida esta
subordinada a producao de lucro, a acumulacdo de forga de trabalho s6 pode
ser alcangada com o maximo de violéncia para que, nas palavras de Maria
Mies, a propria violéncia se transforme na for¢a mais produtiva. (FEDERICI,
2004, p. 35).

Dessa forma, Silvia descreve em seu livro o papel essencial que mulheres
cumpriam como reprodutoras para o processo de acumulacdo primitiva, que possibilitou
a propria instauragdo da ordem capitalista.!*® Ela argumenta, inclusive, que os esforgos
desempenhados na “Caca as Bruxas” fizeram parte de uma campanha misdgina para
reforcar a subordinagdo feminina, controlar sua autonomia reprodutiva, dividir a classe
trabalhadora e aumentar o estado de vulnerabilidade das mulheres, obrigando-as a se
tornarem ainda mais dependentes dos homens. Dessa maneira, seu livro se complementa
de forma surpreendente com a obra de Gerda Lerner, “A Criagao do Patriarcado — Historia

da Opressdo das Mulheres pelos Homens”!34,

Gerda Lerner, por sua vez, argumenta que a dominagdo masculina sobre as
mulheres teria comec¢ado muito antes da criagdo da propriedade privada, no fendmeno da
‘troca de mulheres’.!*> Na pré-historia, os agrupamentos humanos precisavam de uma
boa quantidade de membros para garantir a propria sobrevivéncia. Quanto menos pessoas
um grupo tivesse, mais proximo estaria da sua extin¢do, quanto maior fosse, maior a
chance de sobrevivéncia. Assim, naquela época, mulheres e criangas eram valorizadas e
provavelmente poupadas de atividades perigosas. Quando os grupos se viam ameagados

por ndo terem membros o suficiente, supde-se que tentavam realizar trocas de humanos

133 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 12
I34L ERNER, Gerda. 4 Cria¢do do Patriarcado: histéria da opressao das mulheres pelos homens. Sdo

Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986
135 LERNER, Gerda. ibid, p. 51, 77-83
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com outros grupos, ou mesmo que saiam em busca de oportunidades para raptar pessoas

de diferentes grupos para aderir ao proprio grupo.

E quem eram os tipos de pessoas mais valorizadas e mais adaptaveis a novos
grupos? Isso mesmo, mulheres e criangas. Pelo fato de serem mais protegidas, de serem
fisicamente mais fracas, de serem poupadas de atividades de risco, mulheres e criangas
também ndo tinham treinamento guerreiro para fugir, resistir ou atacar. Além disso,
depois de tornarem-se maes, mulheres se tornavam mais suscetiveis a aceitar a
assimilagdo, em nome da prote¢do de seus filhos. Assim, por conta da capacidade
reprodutiva, pouco a pouco mulheres foram sendo reificadas e transformadas em objetos
diplomaticos, enquanto os homens foram se aproveitando do prestigio que adquiriam na

caga ou na atividade militar para se tornarem dominantes simbolicamente. 3

Ou seja, a dominagdo masculina teria comecado por conta da capacidade
reprodutiva das mulheres, que aproveitada por homens, pouco a pouco, foi sendo
percebida como ferramenta de acumulagdo. Com a criagdo da propriedade privada e as
primeiras conglomeracdes em cidades, quanto mais trabalhadores houvessem, maior seria
a quantidade de recursos que teriam, por isso a necessidade de terem muitos filhos e,
depois, muitos escravos.'*” Também ndo a toa, Gerda descreve que as primeiras pessoas
escravizadas no mundo foram mulheres, que eram trazidas como espoélio de guerra depois
que seu povo era dizimado. Foi apenas com o passar do tempo que homens aprenderam
a escravizar os seus iguais, sendo que a primeira relacdo de racismo teria se dado a partir

da de subjugacdo de mulheres de outros grupos.

Além de se aproveitarem do trabalho reprodutivo de mulheres, homens também
se aproveitaram da exploracdo do trabalho doméstico das mesmas, que cuidavam nao s
das casas e das criangas, como também teciam e faziam outras atividades econdmicas
(esses exemplos se aplicam a antiga Mesopotamia). Desse modo, o livro de Gerda se

relaciona com o de Silvia no sentido de que ambos ressaltam a importancia do trabalho

136 Egse € apenas um resumo, para mais detalhes, sugiro a leitura do livro. Vale a pena.

137 Lembrando que o termo familia vem do termo ‘famulus’ que quer dizer, escravo doméstico (ENGELS,
1984, p. 61). Disponivel em:
<https://ibdfam.org.br/index.php/artigos/1610/O+conceito+de+fam%C3%ADlia:+origem+e+evolu%C3
%A7%C3%A30#:~:text=61)%2C%20a%200rigem%?20etimol%C3%B3 gica%?20da.filhos%2C%20servos
%20livres%20e%20escravos.> . Acesso em:10/01/2024.
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reprodutivo para os sistemas patriarcais, em diferentes periodos histéricos. Silvia ira
inclusive diferir de Marx, ao classificar o trabalho reprodutivo, doméstico e do cuidado
como trabalhos produtivos, socialmente necessarios, apesar de ndo serem

remunerados. '8 Para ela, essa economia é um pilar da produgdo capitalista até hoje.

Segundo célculos, o trabalho doméstico ndo remunerado no Brasil corresponde a
11% do PIB nacional.'*® Em relagdo a dimensdo mundial, um levantamento realizado
pela ‘Lab Think Olga’ revela que a chamada Economia do Cuidado equivaleria a 24 vezes

o tamanho da economia do Vale do Silicio, totalizando 10,8 trilhdes de dolares.!*?

O fato ¢ que ndo ¢ interessante ao Estado que mulheres e meninas tenham
autonomia reprodutiva. A dominagdo masculina ¢ fundamental para a estruturacao do
Estado como conhecemos hoje. Sem a exploracdo de pessoas do sexo feminino como
reprodutoras, se faz impossivel manter um equilibrio econdmico no sistema capitalista. E
essencial para o mercado que se tenha mao de obra excedente disponivel para que
trabalhadoras e trabalhadores aceitem condi¢des de trabalho miseraveis em nome da
sobrevivéncia. Por isso pouco importa as reais condi¢des de vida das maes pobres e seus

filhos.

Figura 10. Conjunto de imagens: [1] Nome desconhecido, 2020 — Uterina (Fernnanda Oliveira). Disponivel em:
<https.//www.instagram.com/p/CF2vrlbBj3V/?img_index=1> [2] Poulette Aux Oeufs d’Or, 1974 - Raymonde Arcier.
Disponivel em: <https://ravmondearcier.jimdofiree.com/collages/> [3] Nome desconhecido, 2022 — Laetitia Ky.
Disponivel em: <https.//www.instagram.com/p/CdTi 690ITV/?img_index=1>

138 FEDERICI, Silvia, ibid, p. 11-12

139 TRABALHO doméstico ndo remunerado vale 11% do PIB no Brasil. Carta Capital, 2017. Disponivel
em: <https://www.cartacapital.com.br/economia/trabalho-domestico-nao-remunerado-vale-11-do-pib-no-
brasil/>. Acesso em: 10/01/2024.

140 ECONOMIA do Cuidado. Laboratério Think Olga. Disponivel em:
<https://lab.thinkolga.com/economia-do-cuidado/> . Acesso em: 10/01/2024.
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No conjunto de imagens acima, o que as une ¢ a discussao sobre o fato de mulheres
serem tratadas como matéria prima pelo sistema patriarcal capitalista. Na primeira
imagem ha a concepcao implicita de que os corpos das mulheres sd3o mecanizados pelo
sistema, tal qual fabricas. Essa ideia ¢ transmitida pela associa¢do entre o fato de as
mulheres representadas estarem localizadas dentro de uma fébrica com o texto bordado,
que se relaciona diretamente com a perspectiva socialista. Nas duas outras imagens, as
artistas irdo ressaltar a ligacdo das mulheres com o mundo natural. Observando a segunda
imagem, ¢ quase impossivel ndo lembrar a quantidade de fémeas ndo humanas que sao
exploradas pela industria alimenticia todos os dias, tanto na agropecudria quanto na pesca,
dentre vacas, galinhas e porcas, por conta de sua capacidade reprodutiva. Na terceira, fica
explicita a relagao das mulheres com a terra, mostrando de forma figurada quanto esforco
fisico precisa ser empenhado pelos corpos femininos para que vidas nascam e

amadure¢am, tanto como uma forma de exalta¢do, quanto em denuincia a desvalorizagao.

Mas, voltando a tematica da andlise de procedimentos, tenho uma observagao
especial a fazer sobre o uso de comparagdo de imagens. Analisar uma imagem sozinha,
comparar duas, trés ou quatro imagens nao ¢ o suficiente para indicar o quanto um
discurso/construcao simbdlica foi hegemodnico ao longo do tempo e espaco. Os trés tipos
de procedimentos ja citados nesse trabalho, de andlise individual, em dupla ou em
pequenos agrupamentos, sdo extremamente relevantes, porém acredito que também seja

necessario realizar um terceiro tipo, que dimensiona melhor o tamanho do problema.

A ideia consiste em analisar como conjunto agrupamentos compostos por um
grande numero de imagens, de modo a facilitar a explicacdo e compreensdo de fenomenos
que sdo coletivos. No livro de Ana Mae, a autora cita que a arte-educadora Monique
Briérc sugere o uso da comparagdo entre até 4 obras, mas acredito que o niimero de
imagens a serem comparadas ao mesmo tempo pode ser incontavel desde que o educador
tenha folego, espaco e que na composicdo desse grupo sejam usadas imagens que
contenham fortes semelhangas ou relagdes entre si - quando sd@o muito diversas isso pode

afetar a capacidade de entendimento delas enquanto grupo.

O conjunto abaixo representas um tipo de agrupamento possivel. Para este

conjunto selecionei um mesmo tipo de suporte (postais), um mesmo periodo historico e
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imagens que apresentavam uma mesma tematica: as satiras masculinas sobre o que
aconteceria aos homens caso o movimento sufragista obtivesse sucesso — os papéis sociais
se inverteriam e eles teriam que se tornar os responsaveis primarios pelo trabalho do
cuidado. A meu ver essas satiras sdo muito curiosas porque explicitam o quanto homens
compreendem que a sobrecarga que causam as mulheres ndo ¢ nada agradavel e
demonstram o quanto querem a todo custo evitar que o que causam a elas ndo aconteca a
eles. Ingenuamente, pensam que mulheres desejariam se vingar, pois € isso que eles
mesmos fariam, mas também ndo excluo a hipotese de insinuarem isso por puro mau

caratismo.
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Palczewski Suffrage Postcard Archive

Figura 11. Palczewski, Catherine H. Suffrage Postcard Archive. University of Northern lowa. Cedar Falls, I4.
Disponiveis em: <https://scholarworks.uni.edu/suffrage_images/>

Minha primeira tentativa em fazer um grande agrupamento surgiu quando quis

evidenciar, por meio de obras de arte e imagens da cultura popular, como se deu a

constru¢do simbolica e social do papel da mulher ao longo do tempo em sociedades
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influenciadas pela cultura europeia. Eu queria demonstrar como a maternidade, a beleza,
a submissividade e a objetificacdo foram impostas. Essa tentativa se formalizou em 2020
na organizacdo de um grande numero de imagens em formato de video, fruto de uma
extensa pesquisa, de modo a ressaltar as repeticdes que ocorreram durante a historia e

evidenciar as excegdes aos padrdes perpetrados.

Para isso, fiz algumas inser¢des de representagdes de mulheres que eram tidas
como a antitese da norma (como as racializadas, as indigenas e as ‘bruxas’) e a insercao
de alguns trabalhos realizados por mulheres. Mas também fiz o exercicio de adicionar
algumas representagdes masculinas, para que criassem um contraste em oposicao as
imagens de mulheres. Este video ainda esta em desenvolvimento, porém acredito que ja
sirva como exemplo para demonstrar minha ideia. Vocé pode acessar ao video por meio

deste link: <https://www.youtube.com/watch?v=h0dI3-uh0Y s>

Como mais uma forma de ilustrar o agrupamento de uma grande quantidade de
imagens, exposto como conjunto, também gostaria de utilizar como exemplo o trabalho
de uma grande artista que admiro muito. Carmen Winant realizou um aglomerado
fenomenal de imagens em uma instalagdo chamada “My Birth” em 2018. As imagens
abaixo sdo registros desse trabalho, exposto no MoMA (Museu de Artes Modernas de

Nova York).
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Figura 12.Fotografias da mvtalag:ao ‘My Birth”, no Museum ofModern Art (NY) - CARMEN WINANT. Disponivel
em. <https.//www.moma.org/collection/works/222741>

Nessa obra em especifico, o que a artista quer comprovar por meio da repeticao
ndo ¢ qual seria o discurso hegemonico sobre o processo de parto (apesar de a maioria
das pessoas retratadas serem brancas), mas o oposto. A inten¢do ¢ mostrar histdrias de
pessoas reais, suas dores e belezas em partos naturais. Alids, além de formar
agrupamentos, também creio que seja interessante comparar diferentes agrupamentos uns
com os outros, como por exemplo: entre grupos de imagens que representam mulheres e
grupos de imagens que representam homens; entre grupos de imagens produzidas por
homens representando mulheres e grupos de imagens produzidas por mulheres
representando mulheres; entre grupos de imagens representando mulheres em um periodo
histérico e outro representando mulheres em outro periodo historico; entre outras

possibilidades.

Em aulas de artes, ¢ extremamente comum que professores tragam uma grande
selecdo de imagens. Porém essas imagens comumente estdo separadas por slides,
impossibilitando uma comparagao justa entre elas, onde se pode observar cada uma lado
a lado. No passado, nos ‘salons’, salas onde se organizavam as exposi¢des, como na
pintura “Galeria de Exposi¢do no Louvre”, realizada entre 1831- 1833, imagens eram

colocadas lado a lado, sem separacdo fisica entre uma e outra, com algumas em cima e
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outras em baixo, de maneira que ndo se podia observar algumas obras direito, como se
fossem janelas portateis para outros mundos. Essa tradi¢do ndo perdurou até os dias de
hoje; atualmente tem-se o costume de reservar espagos vazios entre as producdes para

criar respiros e evitar ‘polui¢do’ durante a apreciagdo individual.'#!

Figura 13. Gallery of The Louvre (1831-1833) — Samuel Morse. Disponivel em:
<https://www.seattleartmuseum.org/exhibitions/morse>

Mas o tipo de apreciagdo que apresento aqui ndo ¢ individual, separada por vazios
ou molduras. E conjectural, como quando um curador realiza uma exposigdo,
estabelecendo as relagdes entre artistas e artes, criando assimilagdes entre elas. No caso,
a aproximacao fisica funciona para facilitar a compreensao sobre as relagdes. Por isso
defendo que, além das analises individuais, de duplas e de pequenos grupos de imagens,
professores também deveriam se propor ao exercicio de agrupar grandes quantidades em

conjuntos, tecendo relagdes, em prol de uma pratica politica de contextualizacdo social.

3. 2 O uso de imagens da cultura visual de uma forma mais ampla

Para que a contextualizag¢do sobre periodos histdricos seja justa, condizente com

a verdade, ndo basta incluir nos planejamentos de aulas apenas produ¢des que fazem parte

141 O°'DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco — a ideologia do espago da arte. Sao Paulo:Martins
Fontes, 2002., p. 5-10
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da historia da arte tradicional, mas também ¢ crucial incluir todo tipo de produgdes
estéticas, como o0s postais (trazidos na secdo acima como exemplo), como charges,
imagens de revistas, de matérias jornalisticas, de propagandas e embalagens (como

defendido por Richard Hamilton, sendo o livro de Ana Mae),!*?

entre outros tipos de
produgdes culturais, sejam elas visuais ou ndo, posto que também podem se tratar de

musicas, sons, videos, danga, teatro, entre outras linguagens.

Muitos produtos da cultura ndo seriam considerados arte sob uma oOtica
tradicional, mas artistas bebem desses conteudos porque imersos na sociedade. Assim,
ndo sdo importantes apenas para propulsionar para trabalhos criativos, sintonizados com
a realidade atual, mas também para que se possa entender como funcionava o processo
criativo de outros artistas em outros tempos, € para que seja possivel discutir a cultura
visual como um todo de maneira critica. Estudar produ¢des variadas colabora para que
consigamos trazer para a consciéncia os motivos pelos quais certas coisas nos atraem ou
nos repelem e porque, para que possamos jogar luz sobre o que nos influencia, nos

tornando assim cada vez mais éticos.

Abaixo apresento dois exemplos de imagens de décadas diferentes que dialogam
uma com a outra e que ndo fazem parte da historia da arte tradicional. A primeira ¢ um
exemplo de postal produzido na época do movimento sufragista. A segunda trata-se de

uma propaganda dos anos 40, de uma maquina de lavar roupas.

142 BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2001, p. 36.
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Figura 14. [1] 178a De Suffre jet front - Palczewski, Catherine H. Suffrage Postcard Archive. University of Northern
lowa. Cedar Falls, IA. Disponivel em: <https://scholarworks.uni.edu/suffrage/>[2] Easy Washing Machine add
“Look I'm a Mother”, 1948. Disponivel em: <https://www.glamour.com/gallery/8-outrageously-sexist-vintage-ads-
to-remind-you-what-moms-used-to-put-up-with>

Em primeiro lugar, a imagem a esquerda revela um dado sobre o movimento do
sufrdgio que poucas pessoas conhecem. Apesar de terem sido poucas numericamente,
mulheres negras também participaram do movimento sufragista. E claro que nessa
representacdo, além de machista o homem que a realizou também era racista, ja que se
utiliza de esteredtipos raciais na sua representacdo que animalizam a figura do negro,
exagerando alguns de seus atributos. Possivelmente, o artista por trds da obra estava
utilizando sua produg¢do para advogar pela continuacao dos proprios privilégios. Todavia,
¢ interessante como tenta, ainda usando esteredtipos racistas, conseguir conquistar a

alianca de homens negros contra os direitos femininos através da ridicularizagao.

A imagem a direita, por sua vez, também ¢ fruto de um “backlash”'** contra o
movimento de libertacdo das mulheres. Durante a Segunda Guerra Mundial, muitas
mulheres ocuparam postos de trabalho, ndo sé nas atividades relacionadas a guerra, como
também atividades comuns. Por esse motivo, no pos-guerra, houve uma campanha
programada de varias midias para orquestrar um retorno das mulheres as posigdes sociais

que ocupavam antes, reforcando a ideia de que deveriam se casar, terem filhos, cuidar

143 Conhecido como efeito rebote ou reagdo negativa a mudangas sociais € politicas, em resposta a elas.
Disponivel em: <https://www.politize.com.br/backlash/>
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dos maridos e cuidar da casa, como se essas fossem as tarefas mais importantes e centrais
de suas vidas. E por que seria benéfico ao patriarcado capitalista que mulheres
retornassem ao lar? Para que realizassem esses trabalhos de forma ndo remunerada, para
que continuassem servindo aos seus maridos, para que continuassem se reproduzindo
(afinal a populacdo mundial diminui muito p6s segunda guerra) e para que homens
continuassem com o monopolio do poder sobre elas. Esse processo € explicado pelo livro
“A Mistica Feminina” de Betty Friedan, lancado em 1963 nos Estados Unidos, que foi

um dos disparadores do movimento feminista nos anos 70.

Abaixo, disponibilizo outros dois exemplos de imagens que fogem do escopo da
arte tradicional, mas podem ser muito proveitosos em uma discussdo sobre a imagem da
mulher na cultura de massas. A primeira produg¢ao foi retirada do ja citado livro de Silvia
Federici,!** e a segunda trata-se de mais um postal realizado em campanha contra as
sufragistas. Nesses dois momentos historicos diferentes, homens estavam tentando fazer
com que mulheres ficassem restritas ao lar, retratando aquelas que trabalhavam fora de
casa como megeras agressivas. Segundo Federici, a imagem da esposa dominadora
batendo no marido era um dos temas favoritos da literatura social dos séculos XVI e

XVILM

144 FEDERICI, Silvia. Calibd e a Bruxa — mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sio Paulo: Elefante,
2017.
145 FEDERICI, Silvia. Ibid, p. 189
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Figura 15. [1] Femme Battant mari, século XVII, gravura de Martin Treu a partir de Albrecht Durer. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Femme_battant_mari_Durer_XVII e_siecle.jpg>. [2] 390a A Man Should
Never Marry Out of His Class front - Palczewski, Catherine H. Suffrage Postcard Archive. University of Northern

lowa. Cedar Falls, IA. Disponivel em: <https://scholarworks.uni.edu/suffrage/>

Com efeito, ha provas de que a onda de misoginia que no final do século xv
cresceu nas cidades europeias — refletida na obsessdao dos homens pela “luta
pelas calgas” e pela personagem da esposa desobediente, retratada na literatura
popular batendo em seu marido ou montando em suas costas como a um cavalo
— emanou também dessa tentativa (contraproducente) de tirar as mulheres dos
postos de trabalho e do mercado. (FEDERICI, 2004, p. 190)

Seria necessaria uma pesquisa mais aprofundada para encontrar outras imagens
semelhantes a de Durer (Figura 15. Imagem 1), que sejam do mesmo periodo historico.
Pela internet essa ndo ¢ uma tarefa facil. Todavia, na mesma colegdo de onde retirei a arte
postal (Figura 15. Imagem 2), encontrei muitos outros postais anti-sufragistas

semelhantes.
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Figura 16. Palczewski, Catherine H. Suffrage Postcard Archive. University of Northern lowa. Cedar Falls, IA.
Disponiveis em: <https://scholarworks.uni.edu/suffrage_images/>

Assim, € seguro afirmar que o universo artistico e o universo cultural popular ou
de massas se complementam ao contar a historia da evolu¢do dos patriarcados. As
produgdes de massas servem para inclusive complementar a contextualizacdo do
momento histérico de quando foram produzidas obras reconhecidas. Sendo assim,

nenhum desses dois tipos de producdo deveria ser mantido de fora das aulas de artes.

3. 3 Algumas sugestoes de possibilidades temdticas

Para trabalhar o feminismo como contetido através da arte ou de outras
manifestagdes culturais, como demonstrado nas se¢des anteriores, ndo ha grandes
segredos, ja que essa perspectiva se instaura a partir de uma praxis, possivel em qualquer
tipo de aula, sem restri¢des. Essa aplicacdo acontece seja apontando onde estdo presentes
ou ausentes as figuras femininas e masculinas na representacdo visual e porque, seja
explicando o fato de porque ndo existem tantos nomes de grandes artistas na historia da
arte ocidental, seja desmistificando e desnaturalizando constru¢des simbdlicas e sociais,

seja trazendo contextualizagdes que abranjam a historia das mulheres.
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Entretanto, também me disponho a tratar brevemente sobre alguns temas que
considero potentes para abordar tematicas que considero preciosas ao desenvolvimento

de uma consciéncia feminista.

Em primeiro lugar, existe uma pergunta que ¢ fundamental a qualquer ser humano.
“De onde viemos?” ou “Como nasceu a humanidade?”. Pelo menos uma vez na vida ja
nos questionamos sobre isso. Explorar mitos de origens de diferentes culturas, aliados a
explicacdo cientifica sobre a origem dos seres humanos, pode ser excepcionalmente bom
para criticar ideologias patriarcais que se manifestam na cultura e religido. Entendendo
que os mitos variam de cultura para cultura, e que foram inventados por seres humanos
com base em suas experiéncias, vontades e necessidades, fica mais facil desnaturalizar a
dominagdo masculina. Alids, estou elaborando um conjunto de aulas com base nessa
premissa, que devem ser experimentados e testados na pratica, para a elaboragdo de um

trabalho futuro.

Nao obstante, dando continuidade as explicagdes sobre como chegamos aqui, um
periodo histérico parece ser especialmente significativo. A disseminacdo de falsas
percepgdes sobre o desenvolvimento humano na pré-historia servem para naturalizar a
dominagdo masculina a partir de um discurso supostamente cientifico. No livro “O
Homem Pré-Historico Também ¢ uma Mulher — uma histéria da invisibilidade das
mulheres”,'#¢ a antropéloga Maryléne Patou-Mathis faz um excelente trabalho em

retomar falsas preconcepgdes cientificas acerca das mulheres para entdo apresentar os

dados do que se sabe de fato sobre mulheres e homens no periodo pré-historico.

Uma possibilidade de aula a ser desenvolvida dentro desta tematica ¢ aquela na
qual se discute imagens da cultura de massas, de livros didaticos, romances, charges,
propagandas, da de filmes (como “Uma Odisseia no Espago”) e de séries (como “Os
Flintstones) que fazem representacdes do periodo, contrapondo-as a informacgdes

factuais. Este também ¢ um projeto que quero desenvolver.

Mas também seria essencial discutir a antiguidade, precisamente o inicio da

Histéria (quando comegam os primeiros relatos escritos), para que alunos pudessem

146 PATOU-MATHIS, Maryléne. O Homem Pré-Historico também é uma mulher: uma histéria da
invisibilidade das mulheres. Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2022.

&9



compreender como o patriarcado ocidental se institucionalizou e desenvolveu ao longo
de varias fases e culturas, utilizando-se de estruturas de poder e sistemas simbdlicos. Para

essa tarefa, o ja citado livro de Gera Lerner seria muito til.!#’

E sobre o periodo que corresponde a transi¢do do Feudalismo para o Capitalismo,
perpassando pelo Colonialismo, seria crucial de ser estudado para que os alunos
compreendessem como foram construidas as estruturas de poder atuais. Da mesma forma
que o colonialismo foi a solu¢@o encontrada para a crise de acumulagdo que enfrentavam
os poderosos de cerca de 500 anos atras, o neoliberalismo ¢ fruto da mais recente crise de
acumulag¢do vivida pelas classes dominantes, que precisavam de maneiras de expandir as

possibilidades de producdo de lucro.

Entre outros possiveis temas interessantes a discussdo feminista, aqui vdo mais

algumas sugestoes:

e as diversas lutas por direitos e libertacdo das mulheres ao longo do tempo,
seus pontos em comum e divergéncias;

e osvarios ‘Backlashes’ que mulheres e 0 movimento de mulheres sofreram,;

¢ amaternidade, sob diferentes perspectivas, épocas e lugares de fala.;

e abeleza através do tempo e espaco, como mudou, como permaneceu igual,
a que serve, o que ¢, etc.;

e a objetificacdo sexual e a nudez na arte (que culminaram na criagao de
uma cultura pornogréfica);

e a construcdo da diferenciacdo entre esposa e prostituta;

¢ amulher modelo e suas antiteses (a louca, a histérica, a agressiva, a bruxa,
a ‘selvagem’, a ‘macaca’, a ‘feminazi’, etc.);

e arepresentacdo da prostituicdo na arte através dos tempos;

e mulheres e trabalho, remunerado, nao remunerado e escravizado;

e arepresentagdo de mulheres negras em relagdo a de brancas;

e mulheres e escravidio;

e acondicdao da mulher em culturas africanas;

147 L ERNER, Gerda. A Criagdo do Patriarcado: histéria da opressdo das mulheres pelos homens. Sao
Paulo: Editora Pensamento-Cultrix, 1986
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e acondicdao da mulher em culturas indigenas;

e Entre outras possibilidades;

3.4 O fazer artistico como o re-imaginar do mundo

Em aulas de arte e de outras disciplinas, a criagdo artistica ¢ comumente usada
como uma etapa para assimilagao dos contetidos, ao proporcionar uma experiéncia onde
o aluno precisa sintetizar o que aprendeu, reorganizando esse aprendizado através da
linguagem artistica, na criacdo de um novo produto. Desse modo, ¢ comum que aparega
como a atividade na qual uma aula culmina. Em aulas de arte, mais especificamente, esse
procedimento pode aparecer de diversas formas, mas ¢ mais comum que apare¢a na forma

de exercicio de releitura da obra de outro(s) artista(s), que pode ser tematica ou formal.

Nos exemplos de modelos de aula que Ana Mae dispde em seu livro,'*® ao menos
dois arte-educadores citados se utilizam do fazer artistico dessa maneira. Edmund Burke
Feldman faz uma proposta de releitura tematica. E Robert Saunders propde uma releitura
formal. Os dois situam a apreciagao e leitura de obras no inicio da aula como disparadoras
de processos. Como explicado no paragrafo acima, isso pode ser interessante para

assimilagdo de contetidos da historia da arte e de cddigos da linguagem.

No exemplo de aula de Feldman, ele reune obras que mostram diferentes
relacionamentos entre adultos e criangas. A primeira proposta criativa que propde, a partir
da apreciagdo, se trata de pedir aos alunos para que reinam formas indefinidas e
classifiquem-nas de acordo com as categorias ‘jovem’ ou ‘velha’. A segunda proposta
seria reunir imagens de revistas que representam duplas de pessoas jovens e velhas, para
entdo classificar quais seriam as relacdes entre elas. A terceira se baseia em tecer uma
relacdo entre um dos trabalhos observados (o de Ghirlandaio) com alguma obra de
literatura ja lida, a partir de uma reflexao escrita e do uso de imagens de revista. A quarta,
trata-se de criar um didlogo imagindrio para uma das obras observadas (de Mary Cassat),
para entdo selecionar uma nova imagem a partir de propagandas e criar um novo dialogo.

E a quinta ¢ a sugestdo de uma atividade pratica de releitura tematica (do tema do

148 BARBOSA, Ana Mae. 4 Imagem no Ensino da Arte. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1991
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relacionamento entre adultos e criancas), utilizando-se para isso do desenho ou da

fotografia como meio.

Saunders, por sua vez, ap6s a leitura de duas obras cubistas de Picasso, sugere que
os alunos tentem analisar onde hd geometria na figura humana ou vestuario humano, para
entdo propor uma atividade pratica de colagem, a partir da observa¢dao de um modelo

vivo. Nesse caso, como dito, a releitura ¢ formal.

Diferentemente dos dois citados anteriormente, no modelo de aula de Rosalind
Ragans a arte-educadora propde como atividade pratica apenas reflexdes escritas. Ja
Monique Briérc parece a mais inovadora ao colocar o fazer artistico como primeira
atividade de sua aula, antes da leitura de obras. Ela pede que os alunos se fantasiem, para
que entdo trés deles sejam selecionados para posarem para a turma. A partir dos desenhos
realizados, ela pede para que desenhem também uma mascara. Apenas apds esses
procedimentos viria o momento de leitura de obras, relacionado com as atividades

criativas que desenvolveram.

Outra pratica do fazer artistico em aula de artes ¢ a reprodugdo deliberada. A
tentativa de reproducao ou imitacdo de algo que ja existe pode ajudar no desenvolvimento
do olhar, da consciéncia sobre o fazer e no desenvolvimento de habilidades motoras, pois
parte de um modelo pronto que delimita os objetivos a serem alcangados. Das minhas
primeiras memorias de aulas de artes, lembro-me de um exercicio que me foi proposto de
pintar uma reprodugdo do Mird, no qual o objetivo era que minha pintura ficasse o mais
parecida possivel com a obra original, apresentada pela professora. Na época eu fiquei
bastante satisfeita e empolgada com o resultado, sem me importar com o fato de ndo ser

uma criac¢ao original minha.

Tanto a releitura quanto a reprodu¢do podem ser interessantes em contexto
educativo pelos motivos citados acima, como a assimilagdo de contetidos, a apreensdo de
codigos formais e o treino de habilidades motoras (do olhar e da técnica). Porém o perigo

¢ que a producao artistica em aula se limite a isso.

Para Paulo Freire, tdo importante quanto criticar a ordem estabelecida vigente ¢

sonhar com um novo mundo. A imaginag¢do, nesse sentido, tem uma enorme importancia
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para o feminismo ja que ndo basta eliminar o patriarcado, ¢ preciso que seja pensado o
que vai ocupar o vazio que deixou, de organizacdao coletiva e de significa¢des. Por
exemplo: No patriarcado a menstruacao ¢ tida como uma coisa nojenta, fétida, intitil, que
deve ser mantida em segredo e afastada dos olhares publicos. Com o fim do sistema
patriarcal, que tipo de significagdo gostariamos de deixar no lugar? Na minha experiéncia
pessoal, s6 consegui de fato entrar em paz com meu ciclo menstrual quando descobri que
o sangue poderia ter uma funcdo e assim ndo precisaria ser desperdigado, poderia ser
utilizado na adubacdo de plantas, fazendo estas crescerem e florirem, num processo
chamado ‘plantar lua’. Na nova significacdo que atribui, o sangue esté atrelado a vida e

ndo mais a morte, a dor ou a vergonha.

Dando continuidade a esse exemplo, a menarca (primeira menstrua¢do) no
patriarcado costuma ser conflituosa. Muitas meninas ficam horrorizadas achando que
estdo morrendo porque nunca ninguém antes lhes contou sobre esse fenomeno. Outras
tantas se sentem humilhadas quando familiares comentam entre si sobre o fato de terem
se tornado ‘mocinha’. A pobreza menstrual também ¢ um fendmeno que se alastra pelo
mundo, impedindo que muitas mulheres tenham a apropriada higiene e qualidade de vida
durante o periodo menstrual. Mas essa experiéncia ndo precisaria € ndo deveria ser

traumatica.

Certa vez vi um video na internet do primeiro dia de menarca de uma garota
desconhecida. Nesse video sua mae e outras mulheres de sua familia prepararam comidas
e a casa para fazer desse dia especial. Assim, deram de presente a menina um vestido
vermelho para que usasse nesse dia depois de um banho relaxante, tingido de vermelho a
partir de flores, frutos e outras especiarias. Depois disso, todas se reuniram dentro de uma
tenda no jardim, apenas entre mulheres, onde compartilharam umas com as outras as suas
proprias experiéncias com a menstruagdo. Terminaram o dia reunidas em um banquete
na sala de jantar da casa. Ao fim do video, aparece uma garotinha da familia que devia
ter entre 6 ou 7 anos que diz, entusiasmada, que mal podia esperar para que o seu dia de

menarca chegasse.

Considero a experiéncia descrita acima como uma forma de criagdo artistica e de
ressignificagdo poderosa, por mais que se trate de uma experiéncia intima de outras

pessoas. A simbologia e a estética foram pensadas do inicio ao fim. Além disso, foram
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cumpridos uma série de ritos para tornar especial e leve esse evento tdo marcante na vida
de uma mulher. Esse ritual ndo poderia ser classificado como uma escultura social

segundo os parametros determinados por Joseph Beuys?

A meu ver, o fazer artistico na praxis feminista em aula deveria perseguir alguns
objetivos que considero preciosos. Um deles ¢ o fortalecimento da autoestima de
mulheres e meninas. O segundo ¢ o de realizar uma sondagem ou diagnostico de quais
sdo as percepgoes dos alunos acerca do sistema e modelo de sociedade em que estdo
inseridos. O terceiro objetivo seria fornecer a possibilidade de re-imaginar o mundo, de
sonhar com como gostariam que fosse a propria realidade e com outras possibilidades de

organizag¢ao social, politica e simbdlica.

A autoestima de mulheres e meninas ¢ refor¢ada cada vez que entram em contato
com producdes de outras mulheres, quando descobrem que os motivos da dominacao
masculina ndo sdo determinados pelo divino ou pela natureza, mas também quando elas
proprias se tornam capazes de criar € com isso se tornam sujeitos de seu proprio tempo e
de sua propria histéria. Quanto mais estimuladas a realizar o proprio pensar e criar,
melhor. E preciso que mulheres e meninas se enxerguem como poténcias criativas e

transformadoras da sociedade.

O procedimento de sondagem poderia acontecer, por exemplo, a partir da pratica
de imaginar e produzir representagdes sobre como acham que era a vida de mulheres e
homens em outros tempos (organizacdo social, habitos, roupas, praticas culturais etc.),
como por exemplo na pré-historia. Mas também outro exemplo possivel seria a
imaginacdo sobre como teriam surgido os primeiros seres humanos, em uma possivel
discussdo sobre cosmogonias e a origem da vida. Certa vez a filha de uma amiga teorizou
que primeiro teria nascido um homem e da semente dele teria nascido a primeira mulher,
logo depois de eu a ter explicado que bebés sdo fruto da unido da semente da mae com a
semente do pai. Assim, a partir da realizagdo de uma sondagem, através do fazer criativo,
seria possivel discutir as preconcepgdes que os alunos tém comparando-as com os fatos

advindos do conhecimento cientifico disponivel sobre a realidade.

O procedimento de re-imaginar se trata de pensar e produzir acerca de como

gostaria idealmente que as coisas fossem ou tivessem sido no passado. Um exemplo disso
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seria, a partir da leitura e discussdo de obras produzidas na pré-histéria, cujo significado
desconhecemos, criar os proprios objetos de arte se imaginando como seres humanos pré-
historicos. Que tipo de producdo e significagdo esses objetos teriam? Esses objetos seriam
representacdes de animais? De deuses? Da natureza? Eles teriam algum uso ou inten¢ao
especifica por trds? Mas também outro exemplo possivel seria, através do estudo de
cosmogonias de diferentes culturas, elaborar a propria cosmogonia de uma sociedade

hipotética que considerariam como ideal.

Note que ambos os procedimentos, tanto o de sondagem quanto o de re-imaginar,
se baseiam na imagina¢ao, porém com objetivos diferentes. Sendo assim, argumento que
uma das potenciais fungdes do fazer artistico ¢ repensar, imaginar e refazer nosso mundo,
tendo como ponto de partida os dilemas éticos a serem superados. Isso ndo significa um
desprezo pela arte ndo engajada, mas um apreco pela arte ética politica. Afinal, a arte ndo
engajada também tem seu lugar e importancia como explora¢do de linguagem, ou

exploragdo estética, ou mesmo como fim terapéutico.

Por fim, defendo que o fazer artistico ndo precisa vir sempre acompanhado da
leitura e discussdo de obras de outros artistas, mas também pode ser alimentado por outros
tipos de discussdes, como de pesquisas cientificas, de dados e de outros tipos de
conhecimentos que ndo o artistico. Anexo a este trabalho se encontra um texto que discute
brevemente a condi¢do de mulheres maes no Brasil, este ¢ um exemplo de producdo que
poderia ser utilizada como disparadora de processos criativos, uma vez que os alunos
dominem minimamente os cddigos da linguagem artistica. Esses mesmos codigos
também podem ser ensinados em aulas exclusivamente focadas no fazer artistico, a partir
de intervengdes dos professores nos processos criativos dos alunos, ao fazer

apontamentos e levantar reflexdes.
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CONCLUSAO:

Este trabalho se concretiza como um exercicio tedrico de pensar em como realizar
uma praxis feminista na arte-educacdo, ao invés de se propor a ser um manual fechado a
ser seguido por educadores. Sendo uma primeira iniciativa nesse sentido, abre caminho
para que mais pessoas discutam e pesquisem sobre esse tema. Como desdobramento dele,
seria preciso testar as hipdteses aqui elaboradas em experimentagdes praticas em aulas.
Mas também seria interessante um aprofundamento na pesquisa sobre a relacdo entre

historia da arte e historia das mulheres, para melhor embasar essas possiveis aulas.

Paralelamente a este trabalho, ja iniciei a pesquisa para os dois desdobramentos
destacados. Pela sua densidade, ndo coube trazé-la aqui. Decidi que seria mais
conveniente e inteligente aproveita-la para um possivel ou possiveis trabalho(s) de pos-
graduac¢do. Como visto, para cada tema ou eixo didatico sugerido no ultimo capitulo, que
se relaciona com o conteido feminista, seria possivel realizar infinitos tipos de
planejamentos de aula, posto que existem incontaveis opg¢des de obras disponiveis a
serem escolhidas para eles e incontdveis combinagdes de obras possiveis a serem feitas.

Além disso, existem também diferentes enfoques que podem ser adotados para cada tema.

Portanto, penso que o principal objetivo a ser perseguido pelos arte-educadores
para executar uma praxis feminista na educagdo nao ¢ simplesmente apropriar-se dos
conteudos feministas (como o estudo das principais pautas ¢ demandas do movimento,
de textos tedricos, de revisdes histdricas, entre outros — embora isso seja importante), mas
¢ adotar, como professor, uma postura aberta, questionadora, ética, politica e feminista.
Todo educador idealmente deveria pensar e agir de maneira feminista perante as situacdes
cotidianas e a abordagem dos mais diversos tipos de contetidos em aula. Essa postura

também exige constante policiamento e revisdo do professor sobre si mesmo.

Em relag@o a procedimentos metodoldgicos a serem utilizados na arte-educagao,
para torné-la cada vez mais politica e feminista, fiz criticas a alguns tipos de abordagens
que considero incompletas e que, por isso, deveriam ser revisadas. O ensino da arte
voltado para arte como um fim em si mesma, ou cujo objetivo se encerra no gozo que se
obtém (através da pratica artistica e apreciagdo) deve ser rechacado, posto que reforga

uma maneira despolitizada de olhar para arte. Esse tipo de abordagem acaba fortalecendo
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perspectivas desenvolvimentistas ou neoliberais porque contribui para uma alienag¢do do

estudante. Isso também ndo ¢ benéfico a uma pratica feminista, pois o feminismo no seu

primor e esséncia revoluciondria ¢ antissistema. Afinal, o capitalismo também ¢ uma

invencdo patriarcal e, sendo assim, ¢ responsdvel pela opressdo das mulheres na

atualidade.

Dentre as abordagens criticadas estao:

Aquelas que focam exclusivamente na individualidade do artista, no que
ha de exclusivo em sua arte e na sua unicidade, de forma despolitizada,
sem que haja uma maior contextualiza¢ao da relacdo desse artista com seus
conterraneos, com o periodo historico em que estava inserido, e com outras
areas de conhecimento, para além da artistica;

Aquelas que focam exclusivamente nos conteudos da arte enquanto
linguagem e disciplina autonoma (como a forma, conceitos e as
transformagdes internas), sem estabelecer pontes entre essa linguagem e
outras areas de conhecimento, mas também entre essa linguagem e a
realidade social e politica, e a ética;

Aquelas que atribuem um peso excessivo na subjetividade, no “sentir-se”,
e nas emocgdes de forma despolitizada e esvaziada, sem maior
racionalizagdo ou elaboracdo, que poderia inclusive mobilizar processos
de cura e politicos;

Aquelas que atribuem um peso excessivo na novidade ou ineditismo, como
se fossem boas qualidades por si s6, o que faz com que se atribua a arte

uma logica de consumo e de mercado neoliberal;

Mas também fiz a proposi¢do de praticas metodologicas a serem adotadas em

quaisquer aulas:

0 uso constante da pergunta como disparadora de processos reflexivos;
a estratégia de deixar o estudante elaborar suas proprias hipoteses antes do
professor oferecer seu ponto de vista ou o conhecimento verificado sobre

o tema;

97



e comparar a forma que aparecem os diferentes sujeitos historicos em
diferentes representagdes;
e questionar a auséncia de mulheres artistas na historia da arte tradicional,

e ¢ acontinua repeti¢do do uso da perspectiva feminista em aula.

No terceiro capitulo fago a sugestdo de outros tipos de procedimentos a serem
adotados por arte educadores em suas aulas, como o uso dos mais diversos tipos de
materiais, para além de obras de arte ou de textos sobre arte, de outros campos de

conhecimento, de diferentes tipos de midias e produg¢des culturais.

Sobre o uso de comparacdes, estas ndo se limitam apenas a comparagdo entre
obras, mas também entre suposicdes e fatos e entre obras e fatos. Para além das
comparagdes formais e tematicas, também ¢ possivel citar aquelas entre simbologias,
entre diferentes ideologias e entres tipos de representacdo de classes politicas.
Dialogicamente, imagens de homens comparadas a imagens de mulheres revelam
informagdes sobre a construcdo da diferenca. Mas também ¢ possivel entender a
constru¢do da diferenca comparando membros de outras classes minorizadas e seus

antagonistas, como mulheres brancas e mulheres negras.

Também defendi a importancia de fazer anélises de uma grande quantidade de
imagens simultaneamente, dispostas como conjunto, uma ao lado da outra, para
evidenciar a repeticdo de determinadas concepgdes e ideologias ao longo do tempo, e para
demonstrar como a repeti¢ao foi e ainda ¢ utilizada como estratégia de dominacdo. Mas
também defendi o uso de imagens hegemonicas em aula para dissecé-las e critica-las,
para além da utilizagdo de imagens contra-hegemonicas produzidas pelos grupos

minorizados.

Em relacdo ao fazer artistico, como falado no ultimo capitulo, este ndo serve
apenas para mera reproducao e releitura do que ja foi feito, mas também para possibilitar
areelaboragdo do futuro através da imaginacdo. Em aula, pode ser usado como sondagem
ou diagnoéstico das concepgdes politico-ideologicas dos alunos, para fortalecimento de
meninas, mulheres e outros grupos minorizados, mas também para exercitar o sonho e a

utopia, pois € s6 sabendo aonde se quer chegar que podemos comegar a tragar acdes
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praticas para isso. E por que ndo pensar no fazer artistico como também uma pratica para

18s0?

Para a arte educagdo, ndo apenas os conteudos exclusivos da arte como linguagem
sao importantes, sobretudo € preciso o constante estudo do contexto historico da producdo
dessas imagens, pois ¢ apenas revisando a historia que conseguiremos entender quais
foram as condi¢des que nos fizeram chegar até aqui. Com esse conhecimento, poderemos
mudar essas condi¢des no presente, transformando assim a nossa realidade social para

melhor.

Como escreveu Gerda Lerner: “Se o sistema de dominagao patriarcal tem origem

historica, pode ser extinto em condi¢des historicas diferentes” (LERNER, 1986, p. 42)

Por fim, faco a defesa da arte e da arte-educagdo como meio e como ferramenta
de emancipagdo, ndo s6 das mulheres, mas também de outros grupos minorizados, e,
portanto, de transformacdo da realidade social de todos os seres humanos. Essa

ferramenta deve ser utilizada sabiamente pelos professores, sabendo desse potencial.
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ANEXO

Neste anexo, disponho alguns dados atuais sobre a maternidade no Brasil, que
justificam a importancia da discussdo da temadtica da maternidade nas escolas e que
poderiam embasar possiveis intervencdes e planejamentos de aula criados por

professores.

Embora ndo tdo falada, a depressdo no pos-parto, periodo chamado de puerpério,
¢ um fendmeno extremamente comum que atinge 25% das mies brasileiras.'* Além
disso, ¢ seguro afirmar que a sobrecarga que sofrem pelo fato de ndo ocorrer uma divisao
justa do trabalho do cuidado entre homens e mulheres faz com que estas tenham uma
significativa piora na saude mental, pds maternidade, pelo menos até o momento em que

seus filhos desenvolvem maior autonomia.'>°

Quanto a como a maternidade afeta carreiras, amostras de relatos indicam que
tornar-se mie faz com que mulheres sejam preteridas em vagas de emprego'>! e bolsas

académicas,'>? sendo que pesquisas indicam que isso faz com que metade acabe sendo

149 GALVADO, Julia. Depressdo pos-parto acomete 25% das mdes brasileiras. Jornal da USP, 2023.
Disponivel em: <https://jornal.usp.br/radio-usp/depressao-pos-parto-acomete-25-das-maes-brasileiras/>.
Acesso em 10/01/2024.

150 Uma pesquisa com 2017 mulheres entre 31 e 40 anos de idade, das regides Sul, Sudeste e Nordeste,
mostrou que 74% delas se sentem sobrecarregadas, 80% realizam sozinhas todas ou quase todas as tarefas
de casa, 78% ndo consideram sua satide mental boa ou 6tima, 76% se veem tristes com alguma frequéncia
e 60% se consideram insatisfeitas constantemente.

SPONCHIATO, Diogo. Como esta a saude mental das mdes brasileiras?. Veja Saude, 2023. Disponivel
em: <https://saude.abril.com.br/mente-saudavel/como-esta-a-saude-mental-das-maes-brasileiras>. Acesso
em: 10/01/2024.

51 MALACARNE, Juliana. “Ndo contratamos mdes com filhos pequenos”’: mulheres contam como
foram discriminadas no mercado de trabalho durante a pandemia. Revista Crescer, 2022. Disponivel em:
<https://revistacrescer.globo.com/Educacao-Comportamento/noticia/2021/02/nao-contratamos-maes-
com-filhos-pequenos-mulheres-contam-como-foram-discriminadas-no-mercado-de-trabalho-durante-
pandemia.html>. Acesso em 10/01/2024.

152 Novo parecer técnico da CNPq determinou em janeiro deste ano, 2024, que pesquisadoras maes
tenham dois anos a mais de produtividade analisada para bolsas. Isso aconteceu frente a um relato
divulgado pela pesquisadora Maria Carlotto que teve sua bolsa negada por conta de uma observagao
sobre como suas gestacdes poderiam ter atrapalhado sua produtividade.

FERREIRA, Paula. CNPq determina que pesquisadoras mdes tenham dois anos a mais de produtividade
analisada para bolsa. Terra, 2024. Disponivel em: <https://www.terra.com.br/noticias/educacao/cnpg-
determina-que-pesquisadoras-maes-tenham-dois-anos-a-mais-de-produtividade-analisada-para-
bolsa,968¢1bd1593061fd2e2da730c43ddf64peviblhr.html>. Acesso em 10/01/2024.

Depois do relato de Maria Carlotto, muitas outras mulheres se inspiraram a contar as proprias
experiéncias, alguns deles foram reunidos no perfil da antropéloga e professora universitaria Debora
Diniz. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/C1t8g_bonio/?img_index=1>. Para saber mais
sobre discriminagdo e desigualdades entre homens e mulheres nas universidades ver:
<https://www.scielo.br/j/ress/a/c7TkCBBBsYtF7nhnsDmZ83n/?lang=en> e <https://pesquisa-
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despedida no retorno da licenga maternidade, dentro de um periodo de dois anos.!>* Nio
a toa, em pesquisa realizada pela InfoJobs em 2021, constatou-se que 86% delas
afirmaram que acreditavam haver preconceito ou teriam vivenciado preconceito

relacionado a liceng¢a-maternidade.!>*

Um relatério global publicado em 2020, o Global Gender Gab Report 2020,
mulheres representam 38,8% da forca de trabalho global (remunerada), enquanto homens
representam 61,2%. No Brasil, de acordo com o IBGE, em 2019 a propor¢do foi
ligeiramente diferente: mulheres representaram 43% e homens 57%.!% A crise econdomica
que se instaurou diante da pandemia de COVID-9 agravou ainda mais as condi¢des de
mulheres maes, evidenciando as desigualdades que ja existiam. O que foi vivenciado
nesse periodo dificil me lembrou uma famosa citacdo de Simone Beauvoir em que diz

que:

[...] basta uma crise politica, econdmica ou religiosa para que os direitos das
mulheres sejam questionados. Esses direitos ndo sdo permanentes. Vocé terd
que manter-se vigilante durante toda a sua vida. (BEAUVOIR, 1949, p. 29)

Segundo pesquisa realizada pela Fundagdo Getalio Vargas (FGV), divulgada em
2022, desde 2012 as taxas de desemprego das mulheres tém sido superiores as dos
homens, mas esse nimero aumentou drasticamente com a pandemia. Em 2021, a taxa de
desemprego entre mulheres foi de 16,45%, o que equivalia na época a 7,5 milhdes de

mulheres, enquanto a taxa entre homens foi de 10,71%.!%¢

eaesp.fov.br/publicacoes/pibic/desigualdade-de-genero-nas-universidades-naturaliza-relacoes-
discriminatorias-do>

153 Segundo estudo da Fundagdo Getulio Vargas (FGV), de 2017, que envolveu 247 mil mulheres de
idade entre 25 e 25 anos, metade das maes brasileiras perde o emprego em até dois anos apds a licenga
maternidade.

RIBEIRO, Priscila. Metade das maes perde emprego até dois anos apos licenga, conhega historias.
Universa Uol, 2019. Disponivel em: <https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/04/09/50-
das-maes-perde-o-emprego-em-dois-anos-conheca-a-historia-dessas-maes.htm>. Acesso em: 10/01/2024.
154 Nessa pesquisa foram entrevistas 1.627 mulheres com idades entre 17 ¢ 60 anos.

REZENDE, Jader ¢ ANDRADE, Mariana. Maternidade e carreira sao grandes desafios para as mdes.
Correio Brasiliense, 2022. Disponivel em: <https://www.correiobraziliense.com.br/euestudante/trabalho-
e-formacao/2022/05/5005177-maternidade-e-carreira-sao-grandes-desafios-para-as-maes.html>. Acesso
em: 10/01/2024/

155 REZENDE, Jader e ANDRADE, Mariana, ibid.

156 pesquisa do FGV. FEIJO, Janaina. Diferencas de género no mercado de trabalho. Portal FGV, 2023.
Disponivel em: <https://portal.fgv.br/artigos/diferencas-genero-mercado-trabalho>. Acesso em:
10/01/2024.
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Esse fenomeno pode ser explicado pelo fato de terem tido que dar conta sozinhas
do cuidado dos filhos, por conta da implementacdo do ensino a distancia, do fechamento
temporario de creches, da impossibilidade de terem ajuda de parentes idosos e da
impossibilidade de contratacdo de babds, em respeito a ‘quarentena’. No caso de mulheres
pobres, isso pode ter relagdo com os tipos de trabalho que ocupavam, tendo em conta que
apresentam niveis de escolaridade mais baixos. Muitas maes sdo trabalhadoras
domésticas, de limpeza e do setor de servicos e comércio em geral, sendo que com a

reclusdo imposta, esses postos de trabalho foram encerrados.

Nao obstante, outra possivel razdo para a discrepancia pode ter sido discriminag@o
e preferéncia dos empregadores, diante a crise, a manterem e contratarem funcionarios
homens. Isso porque entre as mulheres que tinham ensino superior, a taxa foi de 7,77%
para 5,66% entre os homens, e o contingente de desempregadas foi quase o dobro dos

homens (956,2 mil mulheres para 576,5 mil homens).!>’

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2019,
apenas 54,6% das mulheres com filhos pequenos tinham emprego, o que significa que
provavelmente os 45% restantes deveriam estar se dedicando primordialmente ao
trabalho doméstico e do cuidado em suas casas. Entre as maes negras de criangas de até

3 anos, apenas 49,7% estava trabalhando, em comparagdo a 62,6% das brancas.'>®

Mas as coisas ainda ndo melhoraram muito para as maes. No quarto trimestre de
2022, 1,9 milhdo de maes (40,69% delas), de 25 a 50 anos, com trés filhos ou mais,
estavam fora do mercado de trabalho para cuidar de afazeres domésticos e dos
dependentes, enquanto entre homens o percentual era de 0,62%. Entre mulheres com dois
filhos de até 15 anos, o percentual foi de 28,83%, para 0,45% dos homens. E entre maes

de um filho foi de 21,89% para 0,55% dos homens.'*°

157 Pesquisa FGV. FELJO, Janaina, ibid.

158 Segundo o IBGE, o indice de empregabilidade de mulheres sem filhos é de 67,2% em comparagio a
83,4% dos homens na mesma situagdo. REZENDE, Jader e ANDRADE, Mariana, ibid.

159 Entre aquelas que ndo tem filhos, representavam 14,87% para 0,47% dos homens.

VIECELI, Leonardo e TEIXEIRA, Pedro S. Teixeira. Ter mais filhos tira 40% das mulheres do mercado,
e apenas 0,6% dos  homens. Folha de Sdo Paulo, 2023. Disponivel em:
<https://www 1 .folha.uol.com.br/mercado/2023/05/ter-mais-filhos-tira-40-das-mulheres-do-mercado-e-
apenas-06-dos-homens.shtml>. Acesso em 10/01/2024.
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A partir desses dados compreende-se que todas as mulheres que sdo maes no
Brasil sdo afetadas negativamente por isso, de uma forma ou de outra, pelo fato de
viverem sob uma cultura patriarcal. Nao obstante, mulheres negras e pobres sem divida
sdo as mais afetadas. Por esse motivo, também ¢ interessante que se traga em aula obras

de arte que dialoguem com essa realidade especifica.

No que diz respeito a feminicidios, que em 2022 contabilizaram oficialmente
1.400 casos, *° mies representam a maioria das vitimas e a maioria dos homicidas eram
companheiros ou ex-companheiros das vitimas (82%).16* Conforme reportagem do portal

UOL:

Em 80% dos lares brasileiros onde um homem tentou matar uma mulher com uma faca ou
uma arma de fogo, essa vitima era mae e, provavelmente, os filhos assistiram as agressdes.
Esse ¢ um dos dados apresentados pelo Anuario Brasileiro de Seguranga Publica, divulgado
hoje pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP), e se refere ao ano de 2020, que foi
marcado pela pandemia de covid-19. O perfil se repete em numeros gerais: de todas as
mulheres que sofreram qualquer tipo de violéncia doméstica no ano passado, 60% tém filhos.
Maes também representam 74% das vitimas de estrangulamento e tentativa de espancamento,
65% das que sdo agredidas com tapa ou soco, empurrdo ou chute e 65% das que sdo agredidas
com tapa ou soco, empurrao ou chute e 65% das que sofrem ameacga de agressao fisica— o
que também ¢ considerado crime, além de ser violéncia psicoldgica.!6?

Em relag@o ao abandono paterno, a quantidade de criancas sem registro dos pais
nas certiddes de nascimento em 2022 foi de mais de 100 mil.'®® Mas a falta de dispositivos
legais para responsabiliza¢do dos pais também ¢ um indicativo desse descaso. Atualmente
ndo hd nenhuma lei que torne mandatério que pais paguem pensao aos seus filhos, a partir
do momento de nascimento dos mesmos ou a partir da gestacdo. Para fazer com que o
genitor se responsabilize, ¢ necessaria uma iniciativa da mae em abrir um processo

judicial contra ele.

Mas isso pode ser muito custoso e exige conhecimento legal. Implica em ter

dinheiro para contratar uma advogada ou advogado, ter rede de apoio para quando estiver
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Sfeminicidios em 2022, com uma mulher morta a cada 6 horas. G1,2023. Disponivel em:
<https://g1l.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2023/03/08/brasil-bate-recorde-de-feminicidios-em-
2022-com-uma-mulher-morta-a-cada-6-horas.ghtml>. Acesso em: 10/01/2024.

16l BRANDALISE, Camila. Com faca e tiro: 80% das tentativas de feminicidio no pais sdo contra mdes.
Uol, 2021. Disponivel em: <https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2021/07/15/com-faca-e-
tiro-80-das-tentativas-de-feminicidio-no-pais-sao-contra-maes.htm>. Acesso em 10/01/2024.

162 BRANDALISE, Camila, ibid.

163 MAIS de 100 mil criangas nio receberam o nome do pai este ano. Agéncia Brasil, 2022. Disponivel
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nome-do-pai-este-ano>. Acesso em: 10/01/2024.
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durante as consultas e audiéncias, perder dias de trabalho em escritorios ou espagos
gratuitos de assisténcia judicidria, e assumir todos os encargos financeiros da crianga
exclusivamente até que saia a primeira decisdo processual. Como aponta a advogada
familiarista Mariana Regis,'%* antes disso, homens tem aval da lei e do judiciario para ndo

se responsabilizarem.

Ao menos agora existem duas decisdes judiciais que criam bons precedentes as
maes em relacdo a pensdo, embora ndo existam leis que as respaldem. Uma decisdo do
Superior Tribunal de Justi¢a reconheceu que maes possam cobrar retroativamente o que
deveria ter sido fornecido pelos pais através de pensdo.'® E também outra decisdo do
Tribunal de Justica de Sao Paulo chegou a reconhecer que a auséncia paterna, que resulta

em sobrecarga materna, deve ser considerada no célculo de penséo.!6°

Outro dado alarmante sobre a desresponsabilizacdo da figura paterna no cuidado
dos filhos é que maes chefiam até 48% dos lares no Brasil, segundo o IBGE.!®” Destes
lares 17,8% sdo chefiados por maes solo, segundo pesquisa da FGV, sendo que nos
ultimos dez anos, houve um crescimento de 1,7 milhdo de méies solo, sendo 90% destas
mulheres negras.!%® Por sua vez, segundo pesquisa da Datafolha publicada em 2023, 55%
das maes brasileiras ¢ solteira, viuva ou divorciada. Entre elas, 18% estdo desempregadas
enquanto entre as casadas ou com companheiro a taxa ¢ de 10% a menos. Nao menos
importante ¢ o dado que 44% das maes solo vivem mensalmente com até RS 1.212,

enquanto entre as casadas o indice é de 21% que vive com a mesma renda.'®
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Por fim, esses dados sdo extremamente significativos considerando que 7 em cada
10 mulheres no Brasil sdo maes. Outro dado chocante que esse estudo mostrou € que a
probabilidade de uma mulher sem filhos ter estudado até o ensino superior ¢ 112% maior
do que na fatia de maes de criangas pequenas. !7° Isso se explica porque uma das principais

causas de abandono escolar ¢ a gravidez na adolescéncia.!”!
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