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RESUMO

Este trabalho relata a trajetéria da formacéao artistica de sua autora, buscando
explicar o interesse maior dela pelo tema do retrato, que pratica consistentemente
ha varios anos. Embora prefira fazé-lo em técnicas tradicionais de pintura, tais como
o Oleo, o pastel oleoso e o guache, os sujeitos retratados costumam ser jovens,
pertencentes aos circulos sociais mais proximos da artista, porque a propria
contemporaneidade e os vinculos interpessoais também sao objetos de seu estudo
e se fazem presentes visualmente, em especial pelo estabelecimento de relacbes

cromaticas.

Palavras-chave: retrato, pintura, circulos sociais



ABSTRACT

This work reports the trajectory of its author’s artistic development, seeking to
explain her greater interest in portraiture, which she has been practicing consistently
for several years. Although she prefers to use traditional painting techniques, such as
oil, oil pastels and gouache, the subjects portrayed are usually young people, who
belong to the artist's closest social circles, as contemporaneity itself and
interpersonal ties are also her objects of study and are visually present, especially

through the establishment of chromatic relationships.

Keywords: portrait, painting, social circles.
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E muito comum que se pergunte a quem desenha a partir de que idade
comecgou a fazé-lo. Penso que todos nds, artistas e também nao-artistas, somos
introduzidos ao desenho muito pequenos, desde antes sequer de nos tornarmos
capazes de escrever. Melhor dizendo, é possivel que essa pratica ndo seja
apresentada a nés, mas que ela parta de um impulso interno, mais imediato que a
escrita, e que ndés € que a abandonemos conforme vamos nos alfabetizando e
aprendendo a nos expressar de outras formas. Se é este o caso, a diferencga
formativa primordial entre um artista e um n&o-artista é a de que o artista néo
abandona o desenho ou, se 0 abandona em algum ponto de sua vida, o retoma em
outro. A duvida, portanto, ndo se trata de quando comegamos a desenhar, uma vez
que todos os seres humanos comegam mais ou menos ao mesmo tempo, mas de
quando decidimos continuar desenhando. No meu caso, se eu quiser respondé-la
com precisao, devo dizer que diariamente faco essa escolha desde quando fiz meu
primeiro desenho. A despeito de eu ndao desenhar todos os dias, nunca pensei em
parar de vez. Se, por outro lado, eu quiser responder com mais simplicidade, digo

apenas que sempre desenhei.

Embora fascinada pelo fazer do desenho, cresci sem contato com artistas e
com gente que pudesse me orientar com propriedade. Nas escolas pelas quais
passei, a matéria de Artes s6 era oferecida até o 1° ano do Ensino Médio e a
primeira vez que um professor de fato me ensinou desenho foi quando eu tinha
dezoito anos de idade. Na época, eu estava tentando ingressar na graduagdo em
Artes Visuais, e, sem saber ao certo como me preparar para a Prova de Habilidades
Especificas, me matriculei numa disciplina de Linguagem Arquitetbnica que era
oferecida pelo cursinho que eu fazia. Era uma turma bem pequena e, por isso, eu
tive a liberdade de explicar para o professor que o meu foco era outro. Ele foi
bastante compreensivo e atencioso. Para a minha sorte, também era ligado as artes
visuais e me apresentou Otimas referéncias. Uma parte consideravel da aula
acabava sendo personalizada para mim, a unica vestibulanda de Artes Visuais
(quica do cursinho inteiro), e acho que isso tornava as coisas mais estimulantes até
para ele. Sei que me ensinou muito. PraticAvamos a traducdo, a lapis grafite, da

incidéncia de luz e sombra em diferentes materiais a partir da observacao. As folhas
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de papel que ele nos dava eram relativamente grandes e isso me ensinou a ter mais

paciéncia para preencher areas e produzir degradés.

O interessante é que, antes de ter essas aulas, eu nao fazia luz e sombra.
Por todos aqueles anos em que desenhei sozinha, meu foco foi aperfeigoar a linha.
Nao porque eu nao considerava a luz e a sombra informacgdes importantes, mas
porque eu ndo sabia enxerga-las e, mais uma vez, entrando no mérito da educacao,
acho que isso se deve a forma como alimentamos de imagens nossas criangas.
Popularmente, o desenho, em oposigcao a pintura, trata da linha e, principalmente, da
silhueta. J& as cores, as texturas, as luzes e sombras, sdo deixadas a cargo deste
outro dominio, que vem necessariamente depois e que nao deve, nunca, transpor as
linhas preestabelecidas pelo desenho original (a famosa regra de “pintar dentro das
linhas”). E por isso que eu nunca havia tentado aplicar um efeito de luz e sombra,
afinal, na maior parte do tempo eu estava desenhando a lapis grafite. Nas raras
vezes em que dispunha de algum material colorido (eu nem conhecia muitos), sentia
que as coisas saiam do meu controle, eu extrapolava as fronteiras e me frustrava.
Cheguei a cogitar que ndo gostava de pintar. Com o lapis, eu apenas precisava me

ater as linhas que eu via e as proporcoes que elas delimitavam entre si. Mas...

“Existe linha na natureza? Nao, ndo existe. Tudo sdo sombras. Uma aparente
linha a sua vista é, na verdade, uma sombra de contato muito fina", nos disse esse
professor de Linguagem Arquitetonica. Foi a partir dessa fala que eu comecei a
enxergar as sombras e a interpreta-las com as formas que tém. Ainda hoje, quando
esbogo uma pintura, desenho preliminarmente as demarcagdes das sombras.
Passei a ndo gostar de desenhos de silhueta (outlines) e aos poucos desenvolvi
predilecdo por desenhos sujos. Tudo o que € informagéo me agrada: marcas de mao
manchando o branco do fundo, riscados de um degradé impaciente... Os papéis,
procuro sempre pelos mais texturizados e adoro quando suas tramas ficam visiveis
nas copias digitais que fago dos trabalhos. Me dou conta de que minha insatisfagéao

se da hoje em dia se as coisas, por outro lado, se mantém demais sob o controle.

O desenho a seguir € dessa época, em que eu tinha dezoito anos. Estava
avancada no curso de Linguagem Arquitetbnica, a julgar pelo maior dominio da

sombra e também pela data de producdo. Ele é bastante emblematico da minha
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transigdo estilistica, porque ao passo que ostenta algumas linhas bem marcadas,
gue nao se expandem para areas escuras, traz também um estudo de meios tons
altamente delicado na pele, em contraposi¢ao, ainda, a regido do cabelo, composta
por intervengdes agressivas, desordenadas e bragais. A expressao facial deste
autorretrato, ja feito a partir de referéncia fotografica, transmite o meu entdo estado
de espirito, contundido por incertezas quanto ao futuro e por uma rotina em que
nada eu encontrava de prazeroso a nao ser desenhar. Me permitia fazer disso meu
respiro, a portabilidade do caderno de desenho — um, alias, que uma prima muito
querida me deu de presente —: pequeno, discreto, facil de cobrir e de esconder
trabalhos em progresso por meio das paginas. No entanto, foi a mesma
portabilidade que acabou sendo motivo para eu nao ter mais esse autorretrato, pois

o caderno acabou sendo levado dentro de uma mochila que foi roubada de mim.

Figura 1 - Autorretrato (2016), desenho de Luma Alonso

Lapis grafite sobre papel de dimensdes 28,05 x 19,39 cm, datado de 17 de outubro de 2016. Fonte: a
autora (2022).

Ap6s meu ingresso na Universidade, no inicio de 2017, gradualmente

mergulhei em outra crise estilistica. Senti que, naquele meio, no qual grande parte
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dos colegas sabia desenhar (embora houvesse enorme diversidade de tragos), essa
habilidade artesanal era pouco apreciada e, principalmente, ndo havia muito espaco
para o elemento figurativo. A linguagem da ilustragao era negligenciada, quando nao
menosprezada totalmente. Ademais, n&o era raro que os alunos tivessem boas
bases formativas em artes — artes de galeria — e os professores reconheciam nisso
uma qualidade. Percebi que, surpreendentemente, o Uunico momento em que me
sentia a vontade era durante as aulas de Cor, ministradas pelo professor Geraldo

Souza Dias, mais ainda do que nas de Desenho.

Isso porque, embora ambas seguissem o sistema do meu processo de
criacdo, que envolve a copia de referéncias visuais objetivando certo naturalismo,
em Cor, fomos iniciados, logo no primeiro semestre de faculdade, a pintura a éleo,
com a qual eu nunca tinha tido contato. Embora a principio isso possa soar como um
contrassenso, uma vez que esta técnica tipicamente envolve horas de realizacao, a
fluidez do pincel e da tinta abriu a possibilidade para que eu resolvesse detalhes
com muito mais rapidez do que com o lapis. A paciéncia, que eu havia domado
apenas parcialmente, e que sempre havia sido um grande obstaculo para que eu
concluisse trabalhos, ja ndo seria mais impeditiva. Me tornei adepta do éleo alla
prima e, no segundo semestre, adiantei duas matérias de pintura. Com isso, deixei

de usar o lapis inclusive para fazer esbocos.

Até o final daquele periodo, desfrutei do tempo semanal estabelecido pelas
aulas e da infraestrutura da sala de pintura do Departamento de Artes Plasticas para
manter a constancia da minha producdo em d6leo. Depois disso, mesmo as matérias
de pintura assumiram outros focos, o que fez com que essas horas de atelié
dedicadas ja ndo fossem mais garantidas e consequentemente me levou a pintar
menos com esse tipo de tinta. Dentre os novos tdpicos curriculares a serem
discutidos, por outro lado, estava uma miriade de técnicas das quais eu nunca havia

ouvido falar.

Nesse sentido, a disciplina de Pintura e suas Técnicas, ministrada pelo
Professor Marco Giannotti, apesar de n&o propor o aprofundamento em nenhum
material em especifico (tal como tinha sido anteriormente com o Oleo), foi

fundamental para que eu iniciasse uma investigagdo mais corajosa em pintura, por
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conta da abrangéncia de sua exposigdo. Ao longo das aulas, pude compreender o
principio das tintas, por mais diversas que sejam, o que me permitiu emprega-las
com maior criatividade e cabimento. Aprendi a produzir minhas proprias tintas e a
melhor misturar pigmentos, bem como a manipular os materiais para produzir os

efeitos desejados.

No Natal daquele ano, sabendo de minhas experimentagdes, meu irmao me
presenteou com um conjunto de 36 cores de pastéis oleosos da Faber-Castell.
Aquela altura, eu ja tinha alguma pratica em pintar pele humana e de imediato, vi
imenso potencial para esse fim nas cores que continham na caixa, 0 que me animou
bastante. Sequer esperei claridade para testar os gizes. Aguardei somente o
encerramento da comemoracgao e que todos estivessem dormindo. Era uma técnica
com a qual eu ndo tinha muita desenvoltura, o que me induziu a curiosidade de ler a
parte de trds da embalagem, onde estavam descritas algumas sugestdes de uso
alternativas: derreter o bastdo de giz, macera-lo com uma espatula de pintura... A
que mais me chamou a atengao, todavia, foi a que orientava a espalhar pelo papel
0s pigmentos do giz por meio do meu velho conhecido 6leo de linhaga. Tao

inesperada familiaridade me fez querer arriscar esse método.

Achei que o mais adequado para inaugurar o material seria homenagear
quem me deu ele. Sendo assim, escolhi uma foto recente de meu irmao, que eu
havia batido casualmente. A pintura foi feita da maneira mais esponténea possivel,
com poucos esbogos e sem lapidagao excessiva dos tragos. Também, sem muitas
camadas. Confesso que nao me agradei com o resultado assim que conclui o
projeto. Contentei-me em chama-lo de exercicio, porque foi, deveras, bastante
instrutivo daquela maneira de pintar a pastel oleoso. Ja era alta madrugada, entao

ninguém o viu a nao ser eu. Deixei em cima da mesa do meu irm&o e fui me deitar.

Na manha seguinte, ele veio me cumprimentar pelo trabalho e agradecer.
Meus pais fizeram o0 mesmo e todas as pessoas que viram também o acharam muito
bom. Passei a enxergar esse trabalho com outros olhos e gradualmente a gostar
mais dele. O uso do 6leo foi indispensavel para criar seus atributos mais notaveis,
como as regides de transparéncia, provocadas pela baixa pigmentacdo de areas

pinceladas, em oposi¢ao a riscada grosseira do bastdo de giz; e o carater gorduroso
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que remete a pele de ambas as substancias. Dentre todas as técnicas da pintura

esta é a em que melhor consigo capturar este carater.

Figura 2 - Denis, pintura de Luma Alonso

Pastel oleoso e 6leo de linhaca sobre papel de dimensdes 29,7 x 21 cm, datado de 25 de dezembro
de 2018. Fonte: a autora (2020)
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Ao longo de 2019, devido a praticidade e aos desejaveis efeitos que obtive no
retrato de meu irmao, segui praticando pintura em papel (bem mais do que em tela),
especialmente com pastel oleoso misturado a 6leo. Por conta disso, minha obra
assumiu um intrigante lugar no limite entre desenho e pintura. Ademais, a
popularidade daquele trabalho motivou conhecidos a me mandarem fotografias para
eu copiar, permitindo que eu produzisse abundantemente. O padrao para a escolha
dos meus temas ja era frequentemente intimista e, em particular, no que diz respeito
aos retratos, sempre me atinha a pessoas com quem mantenho alguma espécie de

relagao afetiva. Esse fendmeno reforgou tal modo de operar.

Em paralelo, eu estava aprendendo uma linguagem diferente, que me forgou
a repensar os papeéis do retrato em uma légica de producdo radicalmente distinta,
mas que, ainda assim, foi capaz de contribuir com uma reflexdo determinante para o
meu trabalho principal: a da gravura, que tem na reprodutibilidade seu maior trago
distintivo. O exercicio a seguir também é composto integralmente por retratos,
contudo, ha uma divergéncia visual clara entre os que aparecem aqui e 0s que
foram feitos por pintura e desenho, uma que néo se explica somente por limitacoes
técnicas. Neste trabalho, os retratos foram baseados em fotos do banco de dados da
Policia Civil, de foragidos da Justica por crimes graves e também de pessoas
desaparecidas. Em outras palavras, ndo conheg¢o pessoalmente nenhum desses

sujeitos e pouco sei sobre eles.

O retrato de cada um, sozinho, embora tenha sido feito a m&o por mim, nao
tem a mesma autonomia que a pintura que fiz de meu irmao, por exemplo. Porque
sdo serigrafias, sim, facilmente reprodutiveis, mas também porque esses retratados
sao estranhos a mim e nao ha afeto por eles. Em contrapartida, enquanto multidao,
embaralhados em uma parede de quase trés metros de altura sem que se saiba
distinguir ao certo quem é criminoso e quem € vitima de suas circunstancias, esses
apenas nove rostos repetidos adquirem certa forca e parecem estar em maior
numero. Ao identificar tal efeito, passei a racionalizar também cada uma de minhas
pinturas de retrato como um maodulo, um individuo no meio da comunidade que é o

corpus da minha obra.
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Figura 3 - Queridos, obra de Luma Alonso

Serigrafia sobre papel de dimensdes 273 x 267,3 cm, datado do ano de 2019. Fonte: a autora (2021).

Nao por acaso, esse raciocinio passou a fazer ainda mais sentido a partir de
2020, no qual tivemos de praticar o isolamento social em escala global por conta da
pandemia de COVID-19. No meu aniversario daquele ano, novamente meu irmao
me deu um presente importante. Dessa vez, uma camera instantanea Instax Mini 9,

a qual despretensiosamente utilizei de inicio para fotografar minha familia em casa.
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Com o tempo, a euforia de aos poucos voltar a rever amigos e familiares me deu a
ideia de fotografa-los com a maquina, em um rito de reencontro. Passei a leva-la
comigo em todas as festas a que ia, tirar ao menos uma foto de cada convidado e a
permitir que as pessoas brincassem com a camera. Atualmente estimo que tenho
cerca de 500 fotos guardadas, arquivo que acabou se tornando registro de uma
geragao atravessada por um avassalador acontecimento histérico. No semestre
passado, juntei 96 delas e montei um painel que expus no Espaco das Artes. Gosto
de combina-las, principalmente por afinidades cromaticas (ja que o perfil de cores da

camera é bastante limitado) e de sugerir narrativas e conexdes entre os sujeitos.

Figura 4 - Lima e Toledo, fotografia de Luma Alonso

Fotografia instantanea de dimensdes 5,4 x 8,55 cm, datada de 28 de novembro de 2021. Fonte: a
autora (2021).

Hoje considero que tanto as fotografias instantaneas quanto as pinturas de
retrato constituem grandes séries de trabalhos que sio inevitaveis amostras do meu
circulo social e, por conseguinte, da minha geragao. Sendo assim, a melhor maneira
de expressar 0 senso de comunidade que me motiva a produzir esses trabalhos é
expb-los em conjunto, ainda que ndao necessariamente na totalidade dos conjuntos.
Digo isso porque sao obras inesgotaveis de experiéncia e produgado, a medida que
os circulos sociais estdo em constante mudanca, bem como as aparéncias das

pessoas. Nao é raro que, dependendo de como se apresentam, eu escolha um ou
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outro material para pintar, a exemplo deste ano de 2022, no qual preferi a aquarela e
o guache para retratar garotas de cabelos coloridos, de modo a obter cores mais
luminosas e vibrantes. Além disso, julgo que conhecer grupos heterogéneos,
desenvolver conexdes com eles e vé-los interagindo entre si é parte fundamental da

minha pesquisa.

Figura 5 - Ana Luisa, pintura de Luma Alonso

Guache sobre papel de dimensdes 23 x 31 cm, datada de 2022. Fonte: a autora (2022).
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Figura 6 - Retratos, Trabalho de Conclus&o de Curso de Luma Alonso

Exposto no Espaco das Artes, no campus da capital da Universidade de S&o Paulo, em fins de 2022
e comego de 2023. Fonte: a autora (2022).



