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RESUMO

SILVA, Felipe. A identidade espacial mediada pelo Aboio no sertio nordestino. 2021. 41
f. Trabalho de Graduacdo Individual (TGI) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

Seria possivel ressignificar uma ideologia geografica por intermédio da musica? Sim, e assim
chegamos ao Aboio, género do pastor do gado e sua relagdo com o Sertdo. Moraes, entende o
sertdo como uma ideologia geografica carregada de estigmas e preconceitos. Conceito vindo
da época da colonizagdo, baseado em um olhar externo, alienado aos seus processos internos,
que ainda hoje pode ser encontrado. O Aboio, canto de trabalho do vaqueiro, descreve sua
vida frente ao seu cotidiano, seja os dias de luta ou seus dias de gléria. Representando suas
festas, crengas, angustias e desventuras sendo um estilo musical representante do interior do
nordeste brasileiro. Nao raro, suas letras apresentam breves descri¢cdes sobre o espaco que o
cerca: o Sertdo. Por meio dessa relagdo cria-se simbolos e significados traduzindo-se na
criagdo de um pertencimento e na construcdo de uma identidade espacial, baseado em
Dozena. Respondendo assim nosso objetivo geral: compreender a partir do género musical
aboio a construcdo de uma identidade espacial no sertdo nordestino. Ainda, uma introdugao
sobre a geografia da musica e alguns possiveis caminhos e perspectivas a serem abordadas.
Para isso, o método escolhido foi uma revisdo bibliografica acompanhada de comparagdo

com musicas para se contrapor as perspectivas sobre o que se entende por Sertao.

Palavras-chave: Musica. Aboio. Sertdo. Identidade espacial. Pertencimento.



ABSTRACT

SILVA, Felipe. The Spatial Identity Mediated by Aboio in the northeastern Sertao. 2021.
41 f. Trabalho de Graduacdo Individual (TGI) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

Would it be possible to change the meaning of a geographical ideology through music? Yes,
and that's how we arrived at Aboio, the cattle herder music genre and its relationship with the
Sertdo. Moraes understands the sertdo as a geographical ideology loaded with stigmas and
prejudices. A concept from the time of colonization, based on an external look, alienated
from its internal processes, which can all still be found today. O Aboio, the cowboy's work
music, describes his way of living vis-a-vis his daily life, whether it’s about the days of
struggle or the days of glory. Embodying their parties, beliefs, anxieties, and misadventures,
this musical style represents the interior of the Brazilian northeast. Commonly, the lyrics
often present brief descriptions of the space that surrounds him: the Sertdo. Through this
relationship, symbols and meanings are created, which translates into the creation of
belonging and the construction of a spatial identity based on Dozena. This leads to our
general objective: to understand the construction of a spatial identity in the northeastern
Sertao from the musical genre Aboio. Also, an introduction about the geography of music and
some possible and different perspectives to be addressed in the course of this research. For
this, the chosen method was a bibliographic review accompanied by a comparison with songs

to counteract the perspectives on what is understood by Sertao.

Keywords: Music. Aboio. Sertdo. Spatial identity. Belonging.
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Introducao

Atualmente, cada vez mais a musica ¢ um produto de massa no mundo, seja em
nimero de consumidores ou em quantidade de horas consumidas diariamente. Mediante a
1sso, temos a demonstracao da influéncia musical no dia a dia. Além de ser usada como
entretenimento, pode ser usada para analisar processos sociais € espaciais.

Pode-se pensar espacialmente certas caracteristicas musicais: as que fazem parte do
mainstream, que sdo consumidas mundialmente, em diversos locais pelo mundo, como
Pop/Rock/Rap, com diversos artistas mundialmente famosos; contralateral ao espectro, as
musicas locais, consumidas em determinados espacos geograficos, que raramente sao
reconhecidas. As musicas locais, consumidas em determinados espagos geograficos, que
raramente sdo conhecidas fora do seu microcosmos, por exemplo, o género do Aboio, no
Sertdo do nordeste brasileiro.

Ao realizar analise com base em musicas, ¢ necessario entender o contexto em que
foram feitas, o contexto dos artistas e dos consumidores. O artista pode ser influenciado pelo
seu entorno enquanto compde uma musica e isso acaba por se refletir na obra, gerando
pequenos simbolos, significados e referéncias. Do outro lado, quem consome essa musica,
pode ter preferéncia por consumi-la devido a batida, voz do cantor, ritmo ou mesmo por se
sentir representado pelo sentimento transmitido pela musica, seja por simbolos, signos ou/e
referéncias presentes em seu cotidiano, ou mesmo que traga & memoria uma lembranga.

Em musicas de influéncia local, essa representatividade torna-se ainda mais
interessante a partir do momento que se torna compativel com o estilo de vida, cultura e
locais inseridos no ambiente musical, de forma mais pessoal e singular, ja que se trata de um
determinado espaco, como por exemplo, locais de convivio popular, ambientes de festa,
paisagens, trabalho, dentre outras inimeras situagcdes que podem estar ou nao presentes no
cotidiano e na musica. Teriam essas musicas locais a capacidade de ressignificar todo um

sentido sofre onde se inserem? Ou mesmo mediar a criagdo de uma identidade espacial?

Nosso objetivo geral desta pesquisa € compreender a partir do género musical Aboio a
constru¢do de uma identidade espacial no Sertdo nordestino. O Aboio, também chamado as
vezes de toada, ¢ género musical do pastor do gado nordestino. Canta e encanta o gado e seus
trabalhadores. Canto de trabalho, descreve a vida do vaqueiro frente ao seu cotidiano, seja os

dias de luta ou seus dias de gloria. Representando suas festas, cresgas, angustias e



desventuras. Sendo uma estilo musical representante do interior do nordeste brasileiro. Nao
raro, suas letras apresentam breves descrigdes sobre o espago que o cerca: o Sertdo. Mas
quando fazemos um esfor¢co mental sobre esse ultimo, fica o questionamento sobre qual
Sertdo estd sendo tratado, se aquele tdo estigmatizado, carregado de preconceito por uma
por¢ao daqueles que o enxergam pelo lado de fora, com um olhar externo, alienado dos
processos que la ocorrem, ou pelo olhar de quem vive, produz e reproduz sua vida imerso
nesse ambiente. O aboio como um género local carrega consigo uma carga simbolica
relevante, capaz de representar toda uma cultura dos vaqueiros, tal género seria capaz de
ressignificar para os seus o sentido de “Sertdo”? Cabendo aqui outro questionamento: o que
significa Sertdo? Para conseguir responder isso, um dos objetivos especificos da pesquisa,
uma comparag¢ao entre autores académicos e musicas de Aboio, contrapondo suas visdes.

Como outro objetivo especifico, sendo uma breve apresentacdo sobre a geografia da
musica, e por meio disso, ja delimitando possiveis caminhos e abordagens a serem seguidos
nesta tese e que podem ser importantes para entender da melhor forma como a musica se liga
com o espaco geografico, € como a musica influencia na criagdo de espacos e territorios de
pertencimento.

Por fim, mas ndo menos importante, os outros objetivos, relevante entender se este
estilo musical consegue criar algum tipo de identidade espacial e ndo s6 isso, como também,
compreender se o espaco em que a musica se apresenta € passivel de ser classificado como
um Territério musical. Sendo relevante uma introdugcdo ao Aboio, identificando quem o
consome, quem o realiza, onde ele acontece, quem o vivencia. Sendo tudo isso, para
responder o questionamento central: O género musical Aboio ¢ capaz de alterar a concepcao
mais consolidada de identidade a partir de um olhar diferente da paisagem e do sertdao?

Para a realizacdo dessa pesquisa nos baseamos em algumas leituras encontradas por
meio de sites e periodicos especializados em pesquisas académicas, letras de musicas, e
noticias, e publicagdes oficiais do governo. Algumas fotos de propria autoria realizadas antes

da pandemia e de sites de noticias.



Breve apresentacio sobre a geografia da musica

E de conhecimento geral por parte dos gedgrafos que a geografia esta presente em
quase tudo em que o homem exerce algum tipo de agdo, seja na economia, arquitetura,
educagdo ou na produgdo e reprodugdo de sua cultura, campo este atribuido a geografia
cultural religido, festas, producao cultural, literatura, danca, lingua, tradi¢cdes, dentre outras
inumeras possibilidades de abordagem pertencem a este campo da geografia, e dentre estes,
aquele que voltaremos nossa aten¢do neste estudo: a musica. Para entender como a musica
pode servir como campo de analise geografica, trarei alguns autores e teorias que

demonstram o vasto campo da geografia musical.

Como geografos devemos voltar nosso olhar geografico para tudo aquilo que nos
cerca, desde nossa locomocgao pela cidade, nosso local de trabalho, a relacdo que temos com
nosso representantes no politicos, mesmo no esporte sempre existe algo a ser geografizando,
mas e nosso cotidiano, em nosso momento de descanso, serd que desligamos esse olhar
problematizador ou continuamos a olhar ao redor e pensando além? Ao pararmos pra ler um
livro, ver uma pega, assistir um filme ou ouvir uma musica, estamos ouvindo o produto do
trabalho de alguém, este alguém que sofreu influéncias de outras pessoas, de outros
ambientes de outras culturas e com isso chegou a essa obra, como gedgrafos cabe a nds
interpretar e analisar o mundo pela visdo dos escritores, poetas € compositores, sendo esse um
meio eficaz de se estudar lugares, territdrios, crencas, tradigdes, culturas pelo mundo, € ao
mesmo tempo podemos pensar pelo campo da musica, seus cantores e produtores, até mesmo
de seus consumidores. Mas como fazer uma analise geografica sobre musica, que abordagem
usar, quais os autores, que caminho de pesquisa seguir? A geografia da musica ¢ capaz de
abranger inumeros sub-campos de pesquisa, seja abordando a origem de instrumentos ou
formas de canto, musicos e compositores; seja abordando a economia gerada pela industria
musical e como ela se reflete espacialmente em pequenos e grandes centros urbanos; como
forma de descri¢do espacial por suas letras que fazem referéncias a pontos especificos de um
determinado ambiente ou paisagem. Ainda, podemos criar cartografias e regionalizar a partir
de dados sobre géneros mais consumidos ou expoentes, estatisticas de consumo por faixa
etaria, at¢ mesmo fendOmenos particulares, como por exemplo a auséncia de letra no Hino
nacional espanhol para evitar conflitos internos por movimento separatistas, ou como a

musicos da MPB nos anos de ditadura militar no brasil encontravam brechas na censura,



possibilitando se expressar de forma mais efusiva sobre o que estava acontecendo naquela
época. Vislumbrando as intimeras possibilidades de estudo, torna-se importante salientar e
delimitar um caminho principal a ser seguido. Para delimitar um caminho e ndo prolongar
além do necessario, vamos mirar na representatividade, tanto social como territorial, que
pode ser alcangada por meio da musicas, letras, ritmos, roupas, dentre outras coisas.

Daniel Castro (2009), apresentou um compilado de autores e temas de trabalho entre
geografia e musica, dentre os autores citados em seu texto, Carney e Kong ajudam a lapidar
nossos rumos. Comegando por Carney apud Castro (2009, p.11), em que o autor define em
dez formas possiveis de se abordar a relagao da geografia e da musica, citando apenas alguns
exemplos: a relacdo entre a distribuicdo espacial da musica e as migragdes humanas; os
efeitos da musica na paisagem cultural; o funcdo da musica “nacionalista” e
“antinacionalista”. Com isso, podemos visualizar inimeros outros possiveis caminhos que
uma pesquisa em geo musical poderia tomar. E dentre os temas propostos por Carney, aquele
em que esta pesquisa se encaixa, € que iremos trabalhar mais profundamente: os elementos
psicologicos e simbolicos da musica, moldando o carater, a imagem, o sentido e a percepgao.
Este ¢ o ponto, mais a frente, para debatermos o pertencimento mediado por esses simbolos
presentes na musica, desde letras até a vestimenta utilizada pelos grupos, nao so isso, como
também a relagdo com o territorio e sua representagdo espacial. Ainda, sendo de suma
importancia para contemplar nossos objetivos, Kong apud Castro (2009, p.13) refor¢a que a
musica ¢ capaz de transmitir “imagens” de um lugar, podendo servir como fonte primaria
para entender o carater e a identidade dos lugares. Como a autora diz, a musica € capaz de
gerar imagens de um lugar e com isso podemos pensar em paisagens e territorios musicais e
ndo apenas isso, também vislumbrar na musica como fonte primeira para entender seus
compositores, cantores e ouvintes, o que leva eles a gostarem, ouvirem e até mesmo se

sentirem representados por aquela musica ou aquela banda, aquele género.

A frente, os autores continuam; para Kong apud Castro (2009, p.13), a musica pode
servir como meio, veiculo, através do qual as pessoas transmitem suas experiéncias
ambientais, seja do cotidiano ou de um fato extraordinario, sendo util como forma enriquecer
discussdes que envolvem nogdes socioespaciais como de “lugar” e “territorio”.

Além disso, o texto apresenta outros meios de se fazer pesquisa usando geografia e
musica, abrindo espago para algumas aproximagdes interessantes com o tema desta pesquisa,

por exemplo:



“A analise de significados simbolicos. Ou seja, a preocupagdo com os simbolismos
utilizados na musica, além do papel simbdlico da musica na vida social. Como
exemplo, pode-se mencionar a forma como a musica country evoca uma nostalgia do
paraiso, de um modo de vida mais simples, sem complica¢des.” Kong apud Castro
(2009, p. 14-15).

Com o ultimo trecho, ja ¢ possivel imaginar de uma forma simplista que a musica seja
capaz de, por meio do sua melodia ou da sua letra, influenciar a percep¢ao de quem a escuta
sobre determinado ambiente, podendo gerar uma imagem de um territdrio simbolico e/ou
nostalgico para o ouvinte, apenas com as referéncias contidas em si. Mais a frente existe

outra contribui¢do interessante:

“Musica e a construgdo social de identidades. Preocupa-se aqui com o papel da
musica na construgdo e desconstrucdo de identidades nacionais, de género, étnicas
ou religiosas, evidenciando a importincia dessa arte na formagdo” Kong apud
Castro (2009, p. 15)

Usando o trecho anterior, podemos fazer outro paralelo com esta pesquisa, com o
papel da musica mediando essa constru¢do de uma identidade espacial, no caso do Aboio, o
Sertdo nordestino. Como podemos ver, ¢ possivel usar a musica e a letra de musicas para
compreender melhor essa identidade de um certo grupo, seja essa, por seu carater nacional ou
local. Outro Autor muito importante para essa pesquisa ainda destaca o papel da musicalidade
para com a geografia e ndo s0, como também destaca a importancia das sonoridades e das

letras, que serdo de grande relevancia e nossa analise mais a frente:

Desse modo, a musicalidade pode ser vista como um 4alibi para se atingir alguns
fatos geograficos, sobretudo ao constatarmos que as letras e as sonoridades trazem
consigo uma historicidade que usa metaforas importantes para a desconstrugdo de
conceitos e pré-conceitos socialmente estabelecidos. Dozena (2016, p. 337)

Até mesmo pela forma como os cantores tocam ou cantam € capaz de trazer essas
percepgdes, por meio de sotaques e/ou girias envolvidas. Sendo aqui relevante para o debate
essa citagao:

“No estudo da musica como um meio, devem ser levados em consideragdo o
mensageiro ¢ o mecanismo desse meio, isto €, os compositores, arranjadores,
musicos, instrumentos, engenheiros de som, equipamento de gravagdo e estudios de
gravagdo. Por exemplo, os antecedentes culturais do compositor, suas percepgoes €
conhecimento do lugar, bem como suas intengdes (proposito, fundamentagéo logica,
objetivos, inclusdo ou exclusdo de determinados aspectos do lugar e o publico
ouvinte), podem influenciar a natureza do lugar representado”. Carney Apud Torres
(2016, p. 194)



Sendo assim, vislumbra-se a possibilidade de se analisar ndo s6 questdes de
identidade e pertencimento mas também temas como paisagem, cultura, modo de vida, tudo
por meio da musica, seus compositores, cantores, instrumentos ou mesmo por suas letras e

melodias.

Ainda sobre usar o olhar geografico sobre a musica, podemos usar o olhar da
paisagem sonora. Paisagem cultural como se refere Furlanetto, (2016, p. 349), é tanto um
produto como produtora de cultura, tem forma, cheiro, cores e sons, naturais ou produzidos.
Sendo essa relagdo sonora da paisagem com a cultura a que nos interessa. Sobre seus sons,

barulhos, musicas e afins, a autora chama de geo-influenciador:

“o fato musical promove a divulgacgdo e disseminacdo de ideias e géneros musicais, e
pode ser considerado um geo-influenciador dos sentimentos de pertenca, mobilidade,
valores e comportamentos sociais” Furlanetto (2016, p. 359).

Assim, a musica se torna um fator mais do que importante nas andlises paisagisticas e
cultural na geografia, pois carrega consigo, a imagem de um determinado local, seus
sentimentos, seus ideais, imagens que s6 podem ser capturadas por artistas que ali pertencem,
que fazem parte da comunidade. Se pensarmos que em cada espago existe um ritmo musical
diferente de outros, que evocam sentimentos diferentes, seja entre cidades, estados, regides
ou nagdes. E assim, criam consigo uma ideia de “nds” e “outros”, podemos considerar
identidades diferentes por meio da musica e do espago, ou mesmo por tempos distintos nos
mesmo territorio ou lugar. Torres e Kozel ainda complementam a importancia da paisagem

sonora na percepg¢ao da identidade:

“as paisagens sonoras concedem identidade aos lugares, e agem direto e
constantemente em seus moradores na contribuicdo a percepcao das falas, sotaques,
dos gostos musicais, ¢ na evocacgao de paisagens do passado, o que reforga valores
existentes em cada individuo, que pode contribuir para sua fixagdo em lugares
distintos, e a criagdo do sentimento de pertencimento a eles, pelo fato de
apresentarem sonoridades que concedem familiaridade na paisagem” Torres e Kozel
(2010, p.125)

Com mais alguns aspectos de importancia na analise dessa relacao, Cosgrove apud

Torres e Kozel (2010, p.125) todas as paisagens possuem significados simbolicos porque sao



o produto da apropriagdo e transformagdo do meio ambiente pelo homem. Furlanetto ainda

completa:

“a musica pode refletir o sentido dos lugares, das representacdes territoriais das
identidade regionais, da paisagem, ou dos tragos culturais A musica ¢, ainda, um fio
condutor, um mediador das percepgdes dos lugares, das etnias e das relagdes de
género.” (2016, p. 359)

Cabe aqui uma outra passagem, fundamental ao nosso progresso, sobre como a musica pode

participar do processo de producdo de territorios:

“O elemento musical também ¢é produtor de territorios, e esta presente nos processos
que envolvem a defini¢do de identidades, atuando como agente performativo das
dindmicas e desenvolvimento territorial” Furlanetto (2016, p. 359)

Como visto, a geografia da musica ¢ contemplada de inimeros campos de abordagens
possiveis: andlise de paisagens; lugares; construgdo e desconstru¢do de identidade;

sentimentos e valores; e territorios musicais.

Vamos nos focar em trabalhar a relacdo da identidade e do pertencimento social e
espacial que se forma por meio dela. Seja pela producdo ou reprodugdo de simbolos,
sentimentos em grupos ou pela criagdo de territorios musicais. Uma ressalva que ndo pode
deixar se ser feita ¢ o fato da cultura ndo ser algo homogéneo e nem fechado a mudangas,
muito pelo contrério, ¢ algo extremamente volatil e suscetivel a mudangas conforme o tempo,
os espacos ¢ a sociedade muda. Quaisquer estilos de musica, instrumentos, representagdes,
entendimento, ou aspectos sociais citados podem sofrer variacdes e/ou apresentar casos
unicos e especificos que ndo deixam de ser importantes e relevante como os tratados aqui,
mas que serdo deixados de lado para o melhor esclarecimento e entendimento das
comparagdes e abordagens teodricas sobre o tema da pesquisa. Com isso, tentaremos
compreender mais a fundo como se formam os territorios de pertencimento mediados pela
musica € como acontece a questdo de pertencimento junto a esses espacos, para que
possamos entender como isso se mostra no caso do Aboio, € como o mesmo trabalha nessa
relacdo de pertencimento e identidade em frente ao Sertdo por meio de simbolos e

significados produzido e reproduzidos.



A relacio entre a Identidade espacial e o territorio musical

Identidade espacial pode ser estudada por diversos campos de pesquisas e diversas
abordagens, tendo como exemplo a andlise sobre nacionalismo e/ou separatismo em uma
nacdo, o pertencimento de um grupo a um determinado espago vivido, grupos sociais que
transformam localidades inteiras na medida que ali frequentam, pelas suas agdes e pelo tempo
que ali ¢ empregado.

Nessa reflexdo, vamos nos focar na questdo da musica como esse mediador, mas nao
$0, como também outros elementos que podem nos auxiliar nesse movimento da criacdo de
uma identidade e do sentimento de pertencimento, seja espacial ou social, tudo aquilo que se
propde a criar algum tipo de representacdo, identificacdo, ou que geram simbolismos
importantes nesse sentido. De inicio, Podemos entender a identidade espacial como algo
presente em todos os espacos em que pessoas exercam acodes cotidianamente, seja no bairro,
com a convivéncia entre amigos, vizinhos e conhecidos, seja na cidade ou pais como um
todo, onde se acaba compartilhando um modo de vida em comum proporcionado por esse
espago vivido em comum. Mas o que acontece quando um territorio ¢ feito em torno de uma
convivéncia especifica, diferente de cidades e bairros, que sdo compartilhados e disputados
por pessoas diversas, quando temos um espago dedicado a uma pequena parcela seleta da
sociedade? E se essa parcela for definida por seu gosto e estilo musical, e tudo que isso
engloba e se propde? Como isso afeta o espago envolto? A questdo da disputa entre grupos ¢

presente?

A geografia da musica abarca inimeros temas como vimos anteriormente, um desses
temas que merece destaque ¢ a identidade espacial mediada pela musica, Crozat (2016, p.14)
inicia sua andlise dividindo a pesquisa em geografia da musica em seis temas que
demonstram como a musica pode ser um vetor para se analisar as praticas sociais e suas
mudancas, sendo um desses temas essencial neste debate: musica que cria identidade
territorial.

De inicio Crozat (2016, p.15) ja faz a ressalva: ndo podemos considerar nenhum tipo
de cultura, identidade como definitiva ¢ nem como homogénea, a ndo ser que se queria
praticar algum tipo de racismo ou preconceito. Mesmo quando pensamos em um territorio,
lugar, espago em que algum estilo musical seja mais presente ou mais influente, € impossivel

de se fazer qualquer tipo de homogeneizagao sobre a populagdo presente. Levy apud Crozat



(2016, p.16) descreve a identidade como algo social que nos diferencia dos demais, do “o
outro”, por um sentimento que pertenga e que se aplique a pessoas, grupos e lugares, em uma
diferenciagdo para com os outros. Em outras palavras, a identidade também se comporta
como um discurso coletivo que permite a um determinado grupo se denomine um “nds”, pelo
seu reconhecimento em conjunto, da mesma forma que se reconhecem pela distingdo aos
“outros”. Crozat apresenta uma definicdo mais completa do que se entende por Identidade

musical:

“nocdo de identidade musical se refere tanto a de pertenca - que funda sua dimensao
coletiva - como a de gosto - que determina seu componente individual. Mas este
ultimo, por sua vez, refere-se em partes a sociedade. A identidade musical ndo pode
assim ser obtida de uma vez por todas. Ela ¢ o resultado de processos tanto
cumulativos e seletivos, como também conscientes ¢ subconscientes, impostos e
livremente escolhidos, cuja resultante ¢ o “som imagem” de um grupo ou de uma
pessoa em um determinado lugar e tempo.” Defrance, apud Crozat (2016, p. 18).

Como processos cumulativos e seletivos as musicas, também, representam as
mudancas que ocorrem na sociedade, seja através do que dizem as suas letras ou dos valores
associados a um determinado estilo musical. E, isso se manifesta no espago, falas, nos
comportamentos e nas roupas. Estes, responsaveis pelo reconhecimento visual do grupo e do
individuo. Como por exemplo, ¢ de conhecimento geral que um roqueiro gosta de roupas
pretas com estampa de bandas, esse estilo de vestimenta ja se materializa com um simbolo do
grupo de quem gosta de Rock, outro exemplo, mas agora de acessorios, sdo os dreads de
quem consome o reggae. Claro que esses exemplos podem ndo contemplar todos aqueles que
gostam de um ou outro género, mas servem de ilustracdo de modo geral. Relevante ponderar
também que sozinha a roupa pode funcionar como um falso simbolo, quando qualquer pessoa
pode vestir uma roupa de preta de banda, um abada de carnaval e mesmo assim nao conhecer
o que esse simbolo representa a outros.

Com isso, ao pensarmos em simbolos de pertencimento, tanto fisicos como roupas,
acessoOrios ou em psicologicos e identitario, sempre podem gerar sentimentos oposto e
complementares, por criarem e/ou intensificarem uma relagdo dualista entre “nds” e “os
outros”, em qual o “ndés” sdo os que compactuam com o0s mesmo gostos, jeitos e
comportamentos que vocé e seu grupo enquanto o “outro” sdo aqueles que, pelo contrario,

nao usam as mesmas coisas que o seu grupo e nem gostam das mesmas coisas que voceé.
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Para dialogar com Crozat, Dozena aborda a relagdo entre a corporeidade pode ser
usada na mediagdo entre os estudos da musica em relagdo ao territdrio. O autor demonstra

como a musica pode criar ligagcdes emotivas e humanas:

“A identidade ¢ antes de mais nada um sentimento de pertencimento, uma sensagao
de natureza compartilhada, de unidade plural, que possibilita e did forma e
consisténcia a propria existéncia. O coletivo tem absoluta preeminéncia sobre o
individuo, e a constru¢do de uma identidade se faz dentro do coletivo por contraste
com o ‘outro’” Gomes apud Dozena (2016, p. 394).

Sendo assim, quase impossivel ndo pensar em como isso se refletiria em simbolos,
significados proprios e até mesmo na criacdo de uma identidade espacial mediada pela

musica. Desta forma, o proprio autor continua:

“As identidades com base territorial, forjadas por aspectos da musicalidade, trazem
conexdes com padrdes passados e presentes de povoamento, migracdo, etnicidades,
herancas musicais, estilos de vida e condi¢des socioecondmicas. A grande questdo €
a de se atentar para o fato de que além de um corpo fisiologico existe um corpo
social, criador de uma musicalidade que se verifica na existéncia individual e
coletiva”. Dozena (2016, p. 337)

Torna-se aqui interessante trabalhar o conceito de territorio para melhor compreensao,
Haesbaert (2007, p.21) divide em dois pontos centrais: “poder politico" tradicional em seu
sentido mais explicito de dominagdo, posse, soberania sobre o espago; € ao poder no sentido
mais implicito ou simbdlico, imaterial, representativo de apropriagdo, nesse segundo sentido,
¢ marcado pela vivéncia, ou “marcas do vivido”, na apropriagdo de tempos em tempos,
ritmos e ritmos, simbolos e praticas. Com isso, temos que ndo ¢ somente em movimentos
simples que se criam a ideia de pertencimento com um lugar no espago, € muito menos um
territério musical, € necessario ndo somente viver e consumir, além de “dominar” o espago e
se fazer presente € preciso mais, ¢ preciso criar ligagdes simbolicas, que ndo se criam de uma
dia por outro, necessita-se de tempo e de praticas para que essa vivéncia se torne algo maior e
possa transbordar para outras pessoas com o0 mesmo interesse, para que se torne um “nos”,
fazendo assim com que esse grupo possa, ndo s6 se apropriar desse espago em forma de posse
ou dominacao, mas chamo-lo de seu, com sentimentos vinculados. Resumindo, o territorio se
da por meio de uma apropriagdo real e/ou simbolica do espago vivido, tanto individual quanto

coletiva.
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Em outro artigo, Haesbaert (1997, p.24) trata sobre a relagdo de territério e
identidade, sobre espacos, de carater particular, espacial, cuja significacdo extrapola em
muito seus limites fisicos e sua utilizacdo material, a partir dos quais sua leitura simbolica
emana apropriacdo estética especifica, capaz de fortalecer a identidade. Poche apud

Haesbaert os denomina de “espagos de referéncia identitaria” e completa:

“a partir dos quais se cria uma leitura simbolica, que pode ser sagrada, poética ou
simplesmente folclorica, mas que de qualquer forma emana uma apropria¢do
estética especifica, capaz de fortalecer uma identidade coletiva que, neste caso, €
também uma identidade territorial.” Heasbaert (1997, p.24)

O autor ainda cita exemplos desses territorios simbolicos como a campanha gaucha para a

formacao da identidade gatcha e o Sertdo para a identidade nordestina.

Outra discussdo a ser iniciada aqui ¢ a importancia dos ditos simbolos ou mesmo
signos. Podem ser referidos tanto a pessoas, personagens ou pode ser também um objeto que
substitui, representa, ou sugere algo, ideia abstrata. A linguagem, as artes de modo geral e a
religido sdo exemplos que se integram a este todo. Estes sempre apresentam-se como uma
forma de articulagdo nesse processo de significagdo e ressignificagdo desse mundo abstrato,
particular dos humanos. Existem aqueles que sdo reconhecidos internacionalmente, por
exemplo, simbolos religiosos diversos, mas existem também aqueles que sao compreendidos
dentro de pequenos grupos e em contexto especificos. Convivemos a todo instante com esse
mundo abstrato das ideias que pode ou ndo vir a se tornar signo de algo que se confira algum
tipo de significado, mas que, a0 mesmo tempo, ndo pode ser construido a partir do nada, na
maioria das vezes, produzido e reproduzido em um processo lento ¢ longo, onde simbolos
particulares conduzirdo a simbolos coletivos e vice e versa. E com isso, voltamos nossos
olhares a relagdo com o espago, € como nossas experiéncias e vivéncias, por parte dos
ambientes em que frequentamos, sdo muitas vezes afetadas direta ou indiretamente por esses
mesmos simbolos que nos cercam de diversas formas.

E ao aplicarmos i1sso a nossa percep¢ao sobre estilos musicais € seus grupos e tribos,
ndo podemos deixar de notar como roupas, acessorios, modos de agir e dentre outras coisas
acabam trabalhando como signos de representacdo. De facil percepgao, as bandas de Rock e
seus apreciadores, que vestem com botas, coturnos, roupas pretas, muitas vezes com a
estampa de bandas para demonstrar seu gosto musical. Ou mesmo no reggae, quando
pensamos no estilo de seus cabelos, ¢ de imediato que nos lembramos de dreads, como os de

Bob Marley. Sao essas pequenas coisas que com o passar do tempo ficam marcadas como
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simbolos desses grupos, mesmo que ndo necessariamente quem ndo faz uso dos mesmo, nao
participe das tribos, ou mesmo aqueles que desfrutam de tal estética podem nao gostar do

estilo musical, apenas da imagem que ¢ transmitida por eles.

Crozat (2016, p.19) introduz seu debate falando que a imagem, além da metafora, ¢ a
caracteristica mais estavel e evidente da musica; a musica produz imagens, e na maioria das
vezes, imagens dos lugares, cria-se sempre imagens de referéncia quando se ouve ou se fala
de um estilo musical e isso se d4 pela forma de criagdo desses simbolos ja referidos. Outros
autores fazem referéncia a essa representacdo espacial, nao se limitando apenas a pequenos
locais de consumo, mas abragando conceitos de lugares e territorios musicais. Pensando na
ndo generalizacdo de um todo por apenas um grupo, ¢ importante refletir a relevancia de se
definir um lugar como lugar da musica, sobre isso, Leyshon, et al apud Panitz (2012, p. 05),
considerar o lugar da musica ndo ¢ reduzi-la a sua localizagdo, estabelecer um ponto exato no
espaco, mas permitir uma abordagem rica em estéticas, culturas, economias e geografias
politicas da linguagem musical condicionando varias caminhos de abordagens que pode ser
seguidas para entendermos tal relacao sdcio-espacial envolvida. Com isso, € possivel analisar
ndo somente o lugar, como também territorios mediados pela musica. Ainda,
complementando a mesma ideia mas usando de outro autor, Romagnan apud Panitz (2012,
p.07) insere a ideia da atividade musical como um geo-indicador do territério ao abordar
temas como politica cultural, musica e espaco publico, sistemas de producao dessa atividade,
uso dos lugares de praticas musicais e seus significados, entre outros. Assim, ja conseguimos
enxergar como um lugar dedicado a musica se apresenta de forma caracteristica, seja por sua
por uma estética propria e bem marcante, com preferéncias e aderecos, cores e enfeites, seja
no ambiente ou mesmo nas pessoas que ali frequentam. E novamente, nos possibilitando

abordar o territério musical com os mesmo parametros.

Lembrando que esse movimento humano e natural, ¢ muitas vezes proporcionado pelo
movimento do capital, ndo sempre, mas ¢ bom fazer essa ressalva, pois é quem possibilita o
atendimento comercializado a esses grupos, ou mesmo que cria arenas enormes de eventos ou
até mesmo ruas ou quarteirdes de casas de show. Haesbaert trata sobre isso, ndo somente pela

logica do espago mas inclui os produtos de valor simbolico nessa logica mercadologica:

Compramos um produto mais pela sua imagem (valor simbdlico) do que pela sua

"funcdo" (material). O "marketing" em torno destas imagens criadas sobre o objeto
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ampliou-se de tal forma que o proprio espago geografico, enquanto paisagem, ¢
também transformado em mercadoria e vendido como ocorre no "mercado de

cidades" global. Heasbaert (2010, p.28)

E sempre a possibilidade de lucrar em cima de uma demanda especifica que
possibilita essa producdo do espago vivido. Um bom exemplo, a famosa Rua Augusta em Sao
Paulo, ambiente de eventos noturnos em qual o estilo POP ¢ um dos principais atrativos. A
possibilidade de escolher entre as dezenas de baladas, que vivem em simbiose, € o que mais
atrai o publico, e olhando pelo lado dos investidores, ¢ muito facil e conveniente abrir uma

nova nessa area, por ja possuir fama nesse ramo.

Um exemplo dessa relagdo socioespacial mediada pela musica, Costa e Dozena (2012,
p.20) abordam a relagdo como uma questdo do territorio, os autores usam como exemplo o
espaco do Choro em Natal, em qual consideram como uma dimensao da experiéncia humana
dos lugares, realizada cotidianamente pelos grupos sociais que nele habitam e lhe conferem
dimensdes nao apenas simbolicas, como também politicas e econdmicas voltado para essa
relagdo socio-espacil construida e torno do Choro. Sendo ainda mais fundamental para essa
pesquisa, completam, sobre o territdrio como o fruto de uma apropriacdo simbolica,
especialmente através das identidades territoriais, ou seja, da identificagdo que determinados
grupos desenvolvem com seus espacos vividos Haesbaert apud Costa e Dozena (2012, p.20).
Uma cidade envolvida, apropriagdo espacial mediada por um estilo de musica, por meio de
elementos simbodlicos e econdmicos presentes no espago vivido, marcado por encontros
frequentes, bares e locais nos quais acontecem encontros ¢ onde as pessoas que compartilham
dos mesmo gostos se sentem bem em frequentar, formando assim esse territorio do Choro em

Natal.

A partir disso, € possivel pensar em outros ambientes que isso se aplica de forma mais
clara e popularmente conhecida, como no caso das escolas de samba, tanto no Rio de Janeiro,
com em Sao Paulo, os quais Dozena (2016, p. 334) chamada de os “territorios do samba” em
que as escolas tém seu impacto cultura intrinsecamente ligado aos bairro, onde estdo
inseridos com eventos para a comunidade que convivem, com o segmento econdmico muito
forte, ndo s6 pelo dinheiro provindo do carnaval, mas o ano todo nesses pequenos eventos, €
a parte politica: politicas publicas com leis de incentivo ao carnaval, tombamentos como

patrimdnio’ e homenagens a grandes nomes dessas escolas de samba, criando em torno delas
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territorios ndo s6 musicais como culturais de modo geral. Ainda sobre a questao territorial, os
autores citam a problematica da rivalidade na ocupagao e “dominagao de territérios” com um
fator que auxilia nessa classificagdo, sobre isso, podemos ver os exemplos de escolas de
samba que realmente tém uma rivalidade muito forte entre elas, como o exemplo da Gavides
da Fiel e da Mancha Alviverde, que muito influenciada pelo futebol, mas que acaba se
arrastando até suas agremiacdes havendo até mesmo brigas e conflitos sérios®>. Nao somente
as escolas de samba, como vivéncias a parte, como pequenas rodas de samba, reafirmando
sua corporeidade coletiva neste territorio. Dozena (2016. p 375), ainda completa, o territério
congrega esta heranca de tempos diferentes que esta presente no corpo dos sambistas, em
seus costumes e praticas, que passam a ser socializados comumente pelos sons reconhecidos

por todos.

Nao distante, as paisagens sonoras concedem identidades aos territdrios, ¢ agem direta
e constantemente em seus moradores na contribuicdo a perpetuacdo das falas e sotaques, dos
gostos musicais, € na evocagdo de paisagens do passado, o que reforga valores existentes em
cada individuo, que pode contribuir para sua fixagdo em territdrios distintos, € a criacdo do
sentimento de pertencimento a eles, pelo fato de apresentarem sonoridades que concedem
familiaridade na paisagem. A musica pode oferecer ao estudo geografico elementos para a

leitura do compartilhamento e da constru¢cdo da memoria e dos simbolos nele existentes:

“Cada cultura, segundo os valores nela construidos no decorrer do tempo,
apropria-se da natureza e dos elementos presentes no meio onde habita e
transforma-os, o que ¢ expresso na paisagem. Ao refletir uma cultura, a paisagem
deve ser entendida como um recepticulo de simbolos.” Torres e Kozel (2010,
p-125)

Com isso, vemos como a paisagem sonora também influencia na criagdo de
pertencimento e na identidade de um territdrio e de seus habitantes e frequentadores pelas
imagens que sao criadas a partir dela, nao sé isso, olhando para o lado das artes, vemos como
a paisagem se faz presente na forma de descri¢do do espaco em que a obra se apresenta, seja
em um livro, poema ou uma musica, seja apresentando a natureza intacta ou as
transformagdes de decorréncia da acdo humana. Além disso, Carney apud Torres e Kozel
(2010, p.125), tanto reflete quanto influencia as imagens que as pessoas possuem e a forma
como essas imagens mudaram significativamente as atitudes das pessoas para com esses

territorios.
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Em resumo, um territorio carrega consigo uma carga simbodlica fundamental para a
sua formacdo, quando pensamos na relagdo mediada pela musica, os simbolos e signos
aparecem intrinsecamente ligados a musica, como parte da formacdo da identidade e do
pertencimento socioespacial, cuja sua significacao extrapola em muito os limites fisicos e sua
utilizacdo material, tornam-se espacos de referéncia identitaria, tanto individual como
coletiva. Importante notar o papel do poder politico, além da dominagdo fisica, por meio
daqueles que exercem esse poder, o possuem, dominam, vivem, pertencem. Tal espago pode
nao ser apropriado de forma real, mas de maneira simbdlica por essa ou aquela tribo, como
fato concreto, de papel passado, mas ¢ por meio deles que esse espago se torna algo maior e
mais significativo, um territdrio, que carrega consigo sentimentos, ideias, signos e
significado, passa de geragcdo para geragdo, de tempos e tempos, transformando percepgdes
espaciais e sociais mediados pela musica. Sendo esse um processo lento, cumulativo, que
carrega consigo rugas de um passado e simultaneamente do presente e suas transformagdes. E
importante ressaltar que a atuagdo do poder publico ¢ relevante para que se possa legitimar
esse movimento, com leis de incentivo a pratica ou com tombamentos. Nao obstante o papel
da paisagem nessa questdo com o territorio musical, onde por meio da descricao feita nas
letras auxilia nesse movimento de apropriagao, e representagao dos sentimentos coletivos e

individuais que se transmitem como receptaculo simbolico da cultura local.
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Uma ideologia geografica: o Sertao

Ao abordar a relagdo de pertencimento mediada pelo Aboio, precisamos nos
aprofundar mais nesse espaco geografico em que ele se insere, analisar as possiveis conexdes
entre o sertdo e o proprio Aboio, para assim entendermos como ele se mostra nas letras. Qual
Sertdo estamos tratando? Como se apresenta? Existem outros Sertdes, € o Aboio também
teria ligacdes com esse? Sdo perguntas a serem respondidas antes mesmo que possamos

entrar nas questdes sobre o estilo musical do pastor do gado.

O “Sertao" classificado no imaginario popular mais simplista, caricato e
estereotipado, ¢ conhecido por ser um seco, pobre, “a roca”, um vazio demografico,
longinquos desconhecidos, inacessivel, perigoso, dominado pela natureza bruta. Mas como ¢
concebido conceitualmente?

Para iniciar a discussao, precisamos entender conceitualmente as dinamicas em volta
do termo Sertdo, Lopes (2016, p.30-31) entende-o como um lugar amplo e heterogéneo, de
multiplas e diversas relagdes sociais, econdmicas e politicas que acabam por imbricar
diferentes logicas e modos de viver, sentir e pensar, tornando-se assim o lugar nao do sertao,
mas do sertdes. Ainda, o autor, por meio desses acumulos de agdes e de vivéncias diferentes
espalhadas pelo pelo interior, ¢ permitido afirmar a existéncia de diversos lugares, populagdes
e culturas. Ndo um Sertdo, mas varios e diversos Sertdes.

Partindo disso, sabemos da existéncia de varios sertdes, mas como podemos
reconhecer um “Sertdo”? Bem, ¢ comum termos uma pré-concepgao do que achamos ser o
Sertdo, ao pensarmos sobre o tema, possivelmente as primeiras imagens que vem sdo das
caracteristicas fisicas, muito divulgadas ao longo do tempo, seja pela seca ou a vegetagdo que
se apresenta. Entretanto, do sertdo, como aponta Moraes (2003, p.01), ndo sdo suas
caracteristicas naturais que lhe conferem originalidade como o clima, o relevo, ou as
formagdes vegetais. O sertdo ndo €, portanto, uma obra da natureza.

E nem constitui-se como uma materialidade construida socialmente. Isto é, o Sertdo
ndo se mostra como algo Unico e singular, capaz de ser classificado por critérios previamente
estabelecidos nem em questdo das agdes humanas no espacgo vivido, Moraes (2003, p.01)
continua, também ndo sdo as atividades produtivas ali praticadas que o qualificam, ou mesmo
a marca de tais atividades numa paisagem local ¢ Moraes (2003, p.01) completa, ndo se
constitui, portanto, como uma materialidade criada pelos grupos sociais em suas relacdes com

os lugares terrestres. Nao ¢ um lugar, mas uma condig¢do atribuida.
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O Sertdo expressa-se como um adjetivo, condi¢des e qualidades impostas, boas ou
mas, simbolicamente: uma ideologia espacial. Trata-se da constru¢do de uma imagem
ilusoria, artificial, & qual se associam valores culturais geralmente, mas ndo necessariamente,
negativos, mais a frente reforca Moraes(2003, p.02). Portanto, partindo do principio que a
conceituagdo do que “Sertdo” se comporta como uma ideologia geografica sobre um
determinado recorte espacial, faz-se necessario compreender de onde vem e a quem serve.

O Sertdo ¢ sempre qualificado desta forma, digamos, pejorativa, carregada de
ideologias, por sujeitos de fora, afastados, estrangeiros, ou: “o outro”. Conforme Moraes
(2003, p.03). Este “outro” carrega consigo um olhar externo, com uma imagem construida
por outros parametros, sejam eles econdmicos, sociais ou pela paisagem diferente. Oposto
daquilo a que estao habituados, ndo o comum, o diferente. Ainda refletindo sobre o “outro”, o
Sertao além disso, ¢ tratado como ocupado por “povos diferentes, exdticos, barbaros”, que

possam ser subjugados. Cabendo a seguinte citacao sobre esse olhar externo:

“Nesse sentido, trata-se de uma imagem construida por um olhar externo, a partir de
uma sensibilidade estrangeira e de interesses exdgenos, que atribuem aquele espago
juizos e valores que legitimam ag¢des para transforma-lo.” Moraes (2003, p. 3).

Mesmo que a imagem construida sobre esse espaco seja algo positivo, favoravel,

moraes continua:

Mesmo aquelas concepgdes que veiculam uma visdo positiva desses lugares vao
equacionar tal positividade como um potencial adormecido, cuja efetivagdo pratica
demandaria agoes transformadoras da realidade vigente. Moraes (2003, p. 3).

Outro autor nos ajuda a complementar a ideia aqui apresentada, Lopes corrobora com

essa tese:

“O significado do signo sertdo depende sempre de onde o enunciante esta localizado.
Neste sentido, ha aqui uma visivel dualidade sugerida que, para a gente do lugar, o
sertdo ¢ o paraiso, e, para os “de fora”, o sertdo ¢ o inferno aqui na terra” Lopes
(2016, p.37)

O sertdo ¢ o oposto daquilo que estdo habituados - ndo comum, o diferente - sendo assim, o
classificam dessa forma como diferente € o subjugam por isso. Mais a frente, Moraes
continua seu pensamento sobre esse ‘“outro”, carregado de ideias externos ao sertdo,

demonstrando com ¢ feita essa qualificacdo pela diferenca:
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“O Sertdo s6 pode ser definido pela oposi¢do a uma situacdo geografica que apareca
como antipoda, trata-se portanto da constru¢do de uma identidade espacial por
contraposi¢@o a uma situagao dispare, pela auséncia, lhe qualifica.” Moraes (2003, p.

3).

Seguindo a ideia do autor, esse lugar geografico so existe em contraposicao a outro,
uma relacdo dualista. Como por exemplo, oposi¢do ao urbano ou ao litoral, sdo classificados

XA

como “ndo-Sertdo”, diferente, por exemplo, daquele vasto interior de um territério nacional,

selvagem ou ndo. Sobre essa dualidade torna-se interessante o apontamento:

“Essas duas categorias, Sertdo e litoral, sdo complementares porqué, como em um
jogo de espelhos, uma foi sendo construida em funcdo da outra, refletindo a outra
forma invertida, a tal ponto que sem seu principal referente (litoral), [o] Sertdo
esvaziava-se de sentido, tornando-se ininteligivel, e vice-versa”. Amado, (1995, p.
149).

Buscando uma visdo sobre a historia dessa dualidade, essa oposi¢do e
complementaridade vem de séculos atrds, com a ocupagdo portuguesa no territorio brasileiro.
Chegavam pelo litoral, invadiam as terras e aos poucos buscavam conquistar o interior

XA

selvagem ocupado pelos “barbaros indigenas”, denominado-o de “Sertdo”. Interessante notar
que Amado (1995, p. 149) afirma que para os portugueses o Brasil todo era um grande
Sertdo, ndo sO6 os portugueses, como outros muito tempo depois, como por exemplo,
Saint-Hilaire apud Amado (1995, p.147), que entendi o “Sertdo” como “areas despovoadas
do interior do Brasil. Quando digo despovoada, refiro-me evidentemente aos habitantes
civilizados, pois de gentios e animais bravios estd povoada em excesso”, mostrando que essa

ideia ndo provinha exclusivamente dos colonizadores originais. Do mesmo modo, Moraes

aborda o tema:

O sertdo se repde, assim, como uma espécie de pecado original do berco colonial de
nossa formacdo, sofrendo requalificacdes a cada época e recebendo atribuicdes e
qualificagdes proprias aos interesses em pauta a cada onda de ajustes dos espagos
periféricos. Moraes (2003, p.06)

Na concepgao original dos colonizadores portugueses, segundo Amado (1995, p.149),
entre os séculos XII e XIV o conceito era utilizado para se referir a areas dentro de Portugal

mas longe de Lisboa. Amado (1995, p.149) segue, que a partir do século XV, usaram também
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para se nomear espagos vastos, interiores de terras recém-conquistadas que pouco ou nada se
sabia.

Nao fugindo dessa dindmica de denominagdo vista nos tempos de colonizagdo, essa
ideologia se mantém, de certo modo, como diz Moraes (2003, p.03) o “Sertdo” ¢ sempre um
espago-alvo de projetos. Um espaco compreendido e qualificado para ser dominado e
sobrepujado. Nesse sentido, entendemos que a designacdo acompanha-se sempre de um
projeto (povoador, civilizador, modernizador), o qual almeja — no limite — a superagdo da
condicdo sertaneja. Trata-se de um espago a ser conquistado, submetido, incorporado a
economia nacional: uma area de expansao.

XA

Desde séculos atrés, a denominagdo de “Sertdo” a um determinado recorte de espago
carrega consigo certos sentidos de negatividade, seja por ser seco, podre, rural, desabitado ou
nao-civilizados, estes esteredtipos podem acarretar um sentimento de negatividade para seus
habitantes, mas o que acontece quando inverte-se essa logica de pensamento, quando pelas

~ 9

caracteristicas do dito “Sertdo” acontece o reconhecimento e o sentimento de pertencimento?
Citando novamente Moraes (2003, p. 3), existe uma constru¢ao de identidade espacial pela
contraposi¢cdo a uma situacao, que pela auséncia qualifica. Entretanto, e se, ndo pela auséncia,
sim pelo que se apresenta, cria-se uma identidade relacionada a esse ambiente, uma
apropriacdo simbodlica de valores culturais e paisagisticos. O “Sertdo” pode vir a ser parte de

um pertencimento espacial?

Assim, fazendo um paralelo com a pesquisa, a musica como um fio condutor seria o
Aboio, que seria esse mediador entre o pertencimento/criacdo ou ndo de uma identidade
espacial no ”Sertdo” nordestino. Usando desse género, como forma de analisar a cultura
desse espago. Ficando apenas a indagagdo, € possivel compreender a partir do género Aboio a

~ %

constru¢do de uma identidade espacial no “Sertao” nordestino do Brasil?
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Ressignificacdo do Sertao por meio do Aboio

O Aboio, conhecido também como Toada, ¢ o estilo musical do pastor do gado, o
vaqueiro, ¢ uma espécie de canto de trabalho, entonagdo de chamar boi, canto tipico da
Regido Nordeste do Brasil, principalmente no seu interior, distante dos grandes centros
urbanos, ¢ o canto das vogais “eee, 000, eei”’, como diz o poeta Zito Alves em sua cancao
Vocé sabe o que ¢ o Aboio?, fazendo referéncia ao tanger do vaqueiro, ao pastorear os bois.
Segundo Andrade apud Mauricio(2006, p.16), um canto melancolico com que os sertanejos
do Nordeste ajudam a marcha das boiadas, Medina e Medina (2007, p.52), complementa, ¢
também uma forma de manifestagdo de sentimentos profundos e originais a respeito do
proprio aboiador, da sua histéria e do mundo que o cerca. Dizem que ndo existe gado bravo
que, ouvindo, ndo se deixa acalmar e siga o aboiador.

Canto de trabalho e de lazer, existe a diferenciagao entre aboiar ¢ Aboio como estilo
musical: o primeiro, a forma bruta, apenas para o tanger do gado, para ndo perder nenhum
animal no caminho do pasto até o curral; ja a segunda, seria a forma musicada, com letra e
ritmo, com encontros, eventos, duelos de rima, parcerias, mas nunca esquecendo do tanger do
gado sempre representado nas musicas com seus “eil boi, eee boi”’, marca registrada do
género.

O Aboio ndo sé canta o trabalho do vaqueiro, mas suas angustias, desejos, vivéncias,
religiosidades, os animais e até a paisagem a sua volta, deixando bem clara a possibilidades
de analise para qualquer um que tenha interesse em realizar algum estudo com o género. Traz
consigo uma identidade espacial bem marcada. Como musica, se apresenta como
representante de uma localidade: “Sertdo” nordestino, tendo a Caatinga, o sol escaldante e a
seca como parte do seu ambiente, faz do meio da mata fechada e espinhenta parte do lugar de
apresentacao, seu palco; usa couro, bota, perneira e gibao como sua vestimenta na hora de

cantar. Cabendo a citacao:

"Além do jeito peculiar e chamativo de eles se vestirem com pecas de couro a fim de
lidar, ndo somente com os animais, mas também com seca, sol escaldante e,
sobretudo, com vegetagdo espinhenta em caatinga a perder de vista.”’Medina e
Medina, (2007, p. 63)

Como visto anteriormente, a vestimenta faz parte do pertencimento criado pela

musica para um grupo como um simbolo em comum dentre os participantes, nesse caso, por
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todas as condigdes presentes no ambiente que influenciam os aboiadores a se apropriarem de
suas vestimentas de couro para se caracterizar em apresentacdes. O género nao so carrega o
seu ambiente consigo nas letras, mas também tudo aquilo que o compde. Sendo aqui
interessante uma breve explicacdo sobre as roupas de couro: o terno de couro; chapéu, gibao,
mascara, luvas de couro, a perneira e as botas com esporas. (Figura 1).

O terno de couro ¢ geralmente feito de couro de carneiros ou, as vezes, bem raro de
bois. Interessante ressaltar que esta farda, ndo s6 faz parte do vaqueiro, mas também dos
cavalos de pega de boi, que para sua protecdo em meio aos galhos e espinhos sdo cobertos

por pegas de couro parecidas, desde o peito, pescoco, parte das pernas e do rosto.

T e

Figura 1 - Os vaqueiros trajados em couro para a pega de boi. — Foto: Felipe Silva

Antes de ser a vestimenta dos aboiadores, a roupa de couro, primeiro, protege os
vaqueiros que vao para as pegas de boi (competigdo esportiva onde o vaqueiro tem que pegar

um boi, vaca ou bezerro solto no meio da mata seca fechada), (figura 3), elas fazem a
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protecdo do vaqueiro ao entrar na mata fechada cheia de galho secos e espinhos atrds do
gado, impedindo-o de sair todo cortado com os galhos secos e pontudos da caatinga. Assim
como as camisetas pretas com estampas de banda, ou abadés durante o carnaval, ndo ¢ dificil
encontrar pessoas com o chapéu de couro em eventos, ou mesmo no dia-a-dia, desde adultos

a criangas de todas as idades, homens e mulheres. Um signo dessa relagao.

Figura 2 -78* 'Missa do Vaqueiro' encerra festividades juninas em Petrolina. — Foto: Jonas Santos

O Aboio tem como seu espaco de apresentagdo uma relagdo intrinseca com o gado,

1sso esta presente na citagao:

“Outra razdo sdo os frequentes eventos relacionados a atividade pecuaria que retinem
profissionais a carater os quais realizam a “pega de boi no mato”, a conhecida “missa
do vaqueiro”, o encontro de aboiadores, além de vaquejadas que fortalecem o grupo
em varios estados nordestinos. Em todas essas aglomeragdes o aboio recebe
destaque, embora fora do espago natural de condugdo de gado.” Medina e Medina,
(2007, p .63).

E novamente, o Aboio se exibe em locais determinados, seria dificil, mas nao
impossivel, encontrar um aboiador fora desse espaco, seja pela descaracterizagdo das letras,
simbolos, das vestimentas, ou espagos de apresentacao. Diferente de outros géneros musicais,
o Aboio, sendo um estilo local, conta com a paisagem para localizar suas musicas, onde a
caatinga e a presenga do gado, e do trabalhador do gado alcanca o aboio pode se fazer

presente também.


https://g1.globo.com/pe/petrolina-regiao/noticia/2019/06/28/forro-da-espora-e-missa-do-vaqueiro-encerram-festividades-juninas-em-petrolina.ghtml*
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Figura 3 - O vaqueiro e seu cavalo trajados em couro atras do boi solto em algum lugar no meio da vegetagio
seca. — Foto: Felipe Silva

Figura 4 - Os vaqueiros se reunindo antes da disputa, ao fundo o publico na espera dos mesmos. — Foto: Felipe

Silva

XA

O género apresenta “o Sertdo” nordestino, ndo com uma visao romantizada dele, tdo

pouco com um olhar de menosprezo, mas sim a sua realidade como um todo, seus lados bons
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e ruins, como qualquer ambiente apresenta em sua totalidade. Como foi dito antes, as letras
de musica podem ser utilizadas como fonte primeira, e partindo disso, vamos utilizar de
algumas para conseguir melhor entender as relacdes entre o aboio e o espaco em que ele se
insere.

Aproveitando disso para trabalhar as musicas como, Sertdo - Galego Aboiador*:

“eee

Sertdo pedaco de ouro, que fui nascido e criado
Sertdo das apartagdes, das grandes pegas de gado
Sertdo do leite e do queijo, ¢ do vaqueiro afamado

Sertdo do homem esforgado, sertanejo das mao grossas
que trabalha sol a sol, para fazer sua roga
esperando um bom inverno dentro da sua palhoga

Do vaqueiro que se esforca pra pegar o boi no mato
enfrentando o alastrado xique-xique, unha de gado
atras de novilha brava, barbato, vaca ou boiato

sertdo do homem pacato que honesto e consciente
sertdo da mulher bonita sertdo do macho valente
da pele tostada e rustica queimado pelo sol quente

sertdo de antigamente quando a gente cultivava
a cultura nordestina e todo mundo aceitava
o sertdo do carrancismo e dos homens de palavra

sertdo dos belos acudes, riachos e cachoeiras
sertdo dos mandacarus, marmeleiros e catingueiras
mororés e bratinas, pau roxo e aroeiras...

...escrevi esta toada, sentindo no coragao
0 que sente o sertanejo no seu pedago de chao
e com todo sentimento ndo desprezo meu sertio”

Sertdo - Galego aboiador

Na musica, vemos como o Sertdo ¢ apresentado de certa forma romantizada,
apresentando o estilo de vida dos vaqueiros, das pessoas que o cercam, € ndo s6, como
também faz referéncias as caracteristicas fisicas, como sol quente, seus rios e riachos, a
vegetacdo presente e até mesmo a fauna que o compde.

Em contrapartida, podemos comparar a visdo de musicos contra 0s autores

académicos, como por exemplo:

“O Sertdo s6 pode ser definido pela oposicao a uma situacdo geografica que apareca
como antipoda, trata-se portanto da construcdo de uma identidade espacial por
contraposi¢ao a uma situacao dispare, pela auséncia, lhe qualifica.” Moraes (2003, p.
3).
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Como Moraes pontua, o Sertdo ¢ sempre classificado pela auséncia, ou mesmo pela
partes negativas provindas do discurso extrangeiro, sendo assim, torna-se relevante notar
como a essa letra pode ser analisada em contraposi¢do, com um olhar interno, mostrando os
lados positivos da vivéncia, deixando claro seus sentimentos e suas recordagdes, conseguindo
assim, criar uma ideia de pertencimento, bem diferente do conceito estigmatizado, alvo a ser
superado, lugar do inabitado, e hostil, como os portugues usavam o objetivo inicialmente.
Tem-se um processo de ressignificagdo, ndo mais como uma ideologia geografica de
superag¢dao, mas um lugar que se produz e reproduz por dentro, sem perspectivas de superagao
ou mudangas.

O interessante ¢ achar no mesmo cantor e autor uma oposi¢ao a romantizacao feita na
musica anterior sobre Sertdo, quando o mesmo faz um musica pra contar das secas e as suas
consequéncias, como os animais francos, quando ndo mortos por conta da sede ¢ da fome,

que atingiram ¢ que por vezes ainda atinge, como na can¢do Seca do Maranhao®.

oitenta e um nio choveu no Maranhdo, oitenta e dois a crise foi de matar
oitenta e trés ainda foi muito pior, os fazendeiros ndo puderam suportar
secou o pasto tudo desapareceu e todo gado morreu em quase todo lugar

14 na fazenda alguns pogos que ficaram o gado magro

estd morrendo atolado de fome e sede € tdo grande o desespero

nao tem um talo de capim no meu cercado

o jeito agora ¢ morrer tudo de sede que o Maranhdo agora estd acabado

Galego aboiador - Seca no maranhao

Mostrando que nao s6 por conta da natureza, mas também pelas questdes humanas como por
exemplo: crise migratoria. Ao qual inclusive podemos rever a relacdo dualista entre o Sertdo

e o urbano, como em Galego Aboiador - Nordestino em Sao Paulo®.

“Sei que o Nordestino sofre com seu torrdo ressecado
Sofre com fome e com sede ¢ da semente e seu gado
Muito se acha infeliz vai para o Sul do pais

Pra viver escravizado

O nordestino, coitado que sai la do seu torrdo
Pernambuco, Paraiba Ceard ou Maranhdo

Em Brasilia, Rio, Sdo Paulo, e o frio a mata-lo
E triste a situagio.

Quando chega 14 no Sul sem ter onde morar
Sem emprego, sem patrdo, mal pode se alimentar
Pensa no seu natural, sem ter no bolso um real, muitos se acabam por 14
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Quando vé um conterraneo, do lugar que ele nasceu
Vai logo se aproximando perguntando pelo seus
Até da remorso nele, quando alguém fala pra ele que seu parente morreu

Quando ele escuta uma musica, forrd, toada de amor
Ou algumas vaquejadas, de Galego Aboiador
Af é grande o desgosto, as magoas banham seu rosto, seu peito geme de dor

Aqueles que se ddo bem as vezes se esquece de ca
Se acostumar no sul, nao quer mais voltar de 14
Mais o que ¢ patriota quando ele arranja uma nota
Vem morrer no seu lugar”

Galego Aboiador - Nordestino em Sao Paulo

O autor descreve a vida do sertanejo longe do seu Sertdo, em meio aos grandes centros
urbanos, com saudades da sua terra, da sua antiga vida de gado. Ainda, faz referéncia ao fato
de que ¢ possivel ganhar a vida nesse ambiente, mas que o sertanejo patriota, que tem amor
pela sua terra, sempre volta. E como exemplo da relagdo intrinseca do Aboio com o trabalho
com o gado Recordagdo - Zito Alves’, onde o cantor faz uma imersdo no seu trabalho com o

gado.

“eei ee 00 boi

Eu fui nascido e criado, nas quebradas do sertdo
meu transporte era o cavalo, minha roupa era o gibdo
minha janta era coalhada, minha festa vaquejada
vivo de recordagao

eea

quando amanhecia o dia, da casa do fazendeiro
eu vaquejada a boiada pra serra do mamoeiro

e o gado xoteando e eu alegre cantando

uma cangao de vaqueiro

eiiaa”

Zito alves - Recordacao

Com isso, voltamos ao nosso debate sobre o territorio, onde novamente vale a citagdao de

Dozena sobre as identidades:

“As identidades com base territorial, forjadas por aspectos da musicalidade, trazem
conexdes com padrdes passados e presentes de povoamento, migracdo, etnicidades,
herangas musicais, estilos de vida e condi¢des socioeconomicas.” Dozena (2016, p.
337)

Resumindo, ¢ como se o Aboio por meio da sua corporeidade e territorialidade,
intermediasse essa identidade com base territorial, trazendo correlagdes socioespaciais, do

cotidiano, da cultura e da vida no Sertdo.
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Assim conseguindo ver como essas musicas nos auxiliam na compreensao de diversas
questdes, mas a principal o sentimento de pertencimento em relagdo a esse sertdo, que ao
invés de ser uma ideologia espacial onde o olhar externo olha com olhos de superioridade a
uma espago que pode e deve ser mudado e adequado aos olhos desse olhar alienado, “outro”,
em contraposi¢ao a esse olhar de quem se enxerga como parte desse ambiente, desse espacgo,
cria-se nele sentimentos. Ainda, como vimos, um dos fatores que auxilia na classificacdo de
um territério musical é o reconhecimento do poder publico sobre sua importancia para a
populagdo e seu espaco. E reforgando essa ideia, como visto, o reconhecimento por meio do
poder publico ¢ uma dos fatores que contribui com a definicao de territorio musical, € ndo
distante o género do pastor do gado também ¢é contemplado por leis de incentivo, como por
exemplo a prefeitura de Petrolina que no ano passado criou o Festival de Aboio, Toadas e
Versos do Vale do Sdo Francisco®, com o objetivo “de incentivar e despertar o interesse pela

cultura do Sertao nordestino, bem como destacar pessoas com potencial para a arte”.

Dentre outras tantas possiveis abordagens e assuntos recorrentes, cabe aqui uma breve
exposicao sobre esse temas. O trato do gado é extremamente presente em quase todas as
letras, se ndo como assunto principal, também se apresenta quando se aborda outro ponto,
como por exemplo, a relagdo com o trabalho € a questdo com o patrdes sao quase sempre
citadas, muito comum nas letras sdo causos de vaqueiros que se apaixona pela filha do seu
patrdo, ou de algum fazendeiro rico da sua regido, e que assim, junto de sua amada vivem um
romance proibido, as escondidas. Entre outra coisas, ¢ de se notar que o Aboio ¢ sempre
entoado pelos vaqueiros, por isso mesmo, canto de trabalho, tirando cantores que ficaram
ricos por meio da cantoria, ¢ dificil encontrar patrdes ou fazendeiros ricos que arrisquem nos
aboios, seja para guiar o gado, seja para festejar. Outra tematica bem presente é a
romantizacao de um passando cada vez mais distante, onde as tecnologicas ndo estavam tao
presentes no cotidiano da vida da roga, onde o trabalho rural era quase a inica opgdo para
quem escolhia ficar em sua terra. Em algumas musicas o saudosismo aborda questdes como a
energia elétrica que tirou ocharme do lampido e da lamparina, das motos que substituem os
cavalos aos poucos, ou mesmo as criangas que cada vez mais perdem o interesse no trabalho
dos mais velhos. A mudanga dos tempos € perceptivel e ndo escapa do olhar dos poetas do
gado, mesmo que seja com o olhar de saudades para com aquilo que viveram quando eram
mais novos.

Um ponto a ser destacado no aboiar ¢ a oralidade, durante a pesquisa, foi muito

interessante de perceber a importancia da linguagem oral, e como foi usada pra passar feitos,
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historias e eventos passados, tudo por meio do Aboio, onde vaqueiros, passavam para os
demais presentes seus feitos para aqueles que ndo puderam presenciar, historias passadas de
geragdo, eventos marcantes como por exemplo, grandes secas. Nao s6 historias, mas também
sobre rezas e curas, tanto para gente doente quanto animal com bicheira, fazendo parte desta
cultura unica. Isso vai passando de geracdo para geracao pelo ato de cantar. Mas vale dizer
que isso dificulta um pouco a pesquisa a longa distancia, pois ¢ muito mais trabalhoso achar
contetidos que possam ser trabalhados na forma ideal que se espera.

Sobre a questdo das classes, poderia ser abordado em outro trabalho que se
aprofundara ainda mais nas questdes que esse estilo musical do interior nordestino apresenta,
ndo sO essa como outras, ou até mesmo se aprofundar ainda mais no tema de identidade,
tendo maiores possibilidades de pesquisa e metodologias distintas, até mesmo trabalho de

campo.

Conseguinte, o estilo musical do vaqueiro apresenta diversas camadas, desde guiar o
gado do curral até o pasto e vice e versa, até nos trazer uma outra perspectiva sobre o Sertdo
nordestino. Mais do que um género musical simplesmente, faz das suas letras referéncias ao
cotidiano e ao modo de vida ndo s6 dos pastores de gado, mas de todos que vivem ao seu
redor, seja do patrdo dono das fazendas ou das mogas que servem também de inspirac¢do, sem
esquecer dos problemas que os cercam e das suas caracteristicas fisicas e naturais, fauna e
flora. Como vimos durante a pesquisa, simbolos t€ém funcdo destacada nessa media¢do da
identidade e do pertencimento, seja na forma de reconhecimento frente aos demais ou mesmo
dividindo-se em grupo: o "nés" e os “outros”. Neste caso, o proprio género funciona como
esse simbolo de pertencimento. Visto que as musicas contribuem na constru¢do emotiva nas
relagdes socio espaciais, 0 Aboio por meio da suas relagdes socioespaciais, de corporeidade e
territorialidade, faz a intermediag¢dao dessa identidade com base territorial, do cotidiano, da
cultura e da vida no Sertdo. Nao sozinho, existem outros signos que auxiliam nessa
constru¢dao, como por exemplo as vestimentas, nesse caso, o terno de couro, sendo utilizado

tanto nas apresenta¢des como no dia-dia de trabalho.
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Conclusao

Finalizando, como vimos, o Aboio se apresenta de diversas formas, seja descrevendo
a paisagem a qual pertence, cantando o modo de vida dos vaqueiros, ou mesmo trazendo
pequenos acontecimentos histéricos marcantes. Dentre essas, a principal faceta que nos
interessou foi a capacidade desse género de trazer um novo significado para o Sertdo, ndo s6
ressignificando o conceito, como também mediando a criagdo de uma identidade territorial,
territorio esse, simbdlico, que extrapola os limites fisicos e se caracteriza a partir da sua carga
simbolica e apropriagdo especifica, fortalecendo a relacao identitaria.

Como visto o Sertdo ¢ conceituado como uma ideologia geografica advinda durante o
processo de colonizagdo portuguesa, onde estes tinham uma concepgdo de Sertdo como
distante, atrasado, voltado aos animais ¢ povos barbaros. Tal entendimento foi carregado com
o tempo e mantido, sendo importante destacar que foi mantido por aqueles que existem do
lado de fora, os “outros”, com olhares de estranhamento e alienados dos processos ali
presentes, vislumbravam-o espaco como alvo de projetos e agdes com o intuito de superacao,
mudanga, e nunca de perpetuagdo. O género do pasto do gado, por outro lado, subverte essa
logica de superacao, pelo contrario, tenta produzir e reproduzir a partir do que existe de fato,
tanto os agentes naturais como 0s agentes sociais.

O estilo musical dos vaqueiros nessa mediagdo recebe reconhecimento, ndo sé
popular, mas também por parte do poder publico por meio de incentivos financeiros e de
eventos, que s0 ajudam no processo de ressignificagdo e apropriagdo desse territorio

simboélico chamado Sertdo.

Ao Analisarmos a questdo da identidade e do sentimento de pertencimento de
natureza compartilhada coletiva e individual, na qual torna-se sempre importante tomar
cuidado com generalizagdes, como escreveu Crozat (2016, p.15), ndo podemos considerar
nenhum tipo de cultura, identidade como definitiva e nem como homogénea, a ndo ser que se
queria praticar algum tipo de racismo ou preconceito. Os tempos mudam, a sociedade e o
espaco idem. Claro, o que foi trabalhado aqui se trata de uma breve generalizagao sobre os
temas, um género ndo se baseia em poucas musicas € nem em poucos cantores e
compositores, como vimos tudo ¢ composto em uma dimensao coletiva e a0 mesmo tempo
individual, por meio de processos lentos e cumulativos, conscientes e subconscientes durante

um vasto tempo.
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Mas mesmo assim, conseguimos enxergar aberturas para analises e contraposicdes
que nos possibilitaram debater sobre o tema da identidade territorial mediado pelo Aboio no
Sertdo nordestino. O proprio, apresenta-se como territério abstrato e simbolico, sem
marcacoes ou delimitagdes, ja que o ndo ¢ caracterizado por formas fisicas ou mesmo por
acOes humanas especificas, no maximo. Evocado Leyshon, et al apud Panitz (2012, p.05),
considerar o lugar da musica ndo € reduzi-la a sua localizagdo, estabelecer um ponto exato no
espaco, mas permitir uma abordagem rica em estéticas, culturas, economias e geografias
politicas da linguagem musical condicionando varias caminhos de abordagens que pode ser
seguidas para entendermos a relagdo social nesse espaco determinado. Definir o Sertdo em
um territério determinado por meio da musica também seria extremamente complicado,
sendo ele, ¢ uma ideia, uma ideologia espacial, mas sua quando pesquisamos por meio da

musica conseguimos encontrar ricos materiais de analise.

Finalizando, trago aqui uma citagdo de Dozena sobre o samba e toda sua magnitude

sobre a sociedade em que se insere € mesmo para possiveis estudos geograficos:

Considera-se, dessa forma, o samba como mais do que um género musical: ele é
também um modo de pensar, de sentir, um género ou estilo de vida que permite a
construcdo de territorializagdes particulares na cidade. Dozena (2016, p. 337)

E com ousadia, tiro proveito dessa citagdo para dizer que: o Aboio, desta forma, também, ¢é
mais do que um género musical: ele ¢ também um modo de pensar, de sentir, um género ou

estilo de vida que permite construgdo de territorializagdes particulares.
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