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RESUMO

GALAN, Barbara Mendonga Blasques. 4 voz e a manipulagdo eletronica em tempo real na
performance contempordnea: uma perspectiva a partir das criacdes de Maja Ratkje e HuiHui
Cheng. 2024, 40p. Trabalho de Conclusdao de Curso (Graduacao em Musica) — Departamento
de Musica, Escola de Comunicagdes ¢ Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2024.

Resumo: O presente trabalho investiga a integragdo da tecnologia eletronica na performance
vocal contemporanea. Focado nas obras das artistas Maja Ratkje e HuiHui Cheng, o estudo
explora como a manipulacdo eletronica em tempo real pode configurar diferentes estruturas
quando norteado por um processo improvisado ou composicional, de modo que ambas
proporcionam ao seu modo, uma transformac¢do da expressdo vocal, ampliando as
possibilidades artisticas e desafiando as normas tradicionais relacionadas ao conceito de voz.
A pesquisa contextualiza a pratica das compositoras, discute os aspectos técnicos e estéticos
envolvidos, e analisa através de uma proposta de escuta, performances especificas para
demonstrar o impacto da tecnologia na criagdo musical e na constru¢do de identidades vocais
e sonoras. O trabalho conclui que a interagdo entre voz e eletronica ndo apenas redefine a
performance vocal, mas também serve como uma ferramenta para a expressao de identidades
diversas e contestacdo de normas sociais, promovendo uma visdo inclusiva e inovadora da
arte musical.

Palavras-chave: Voz. Eletronica. Performance Contemporanea. Maja Ratkje. HuiHui Cheng.
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ABSTRACT

Abstract: The present work investigates the integration of electronic technology in
contemporary vocal performance. Focused on the works of artists Maja Ratkje and HuiHui
Cheng, the study explores how electronic manipulation in real time can configure different
structures when guided by an improvised or compositional process, so that both provide, in
their own way, a transformation of vocal expression, expanding artistic possibilities and
challenging traditional norms related to the concept of voice. The research contextualizes the
practice of the composers, discusses the technical and aesthetic aspects involved, and
analyzes, through a listening proposal, specific performances to demonstrate the impact of
technology on musical creation and the construction of vocal and sound identities. The work
concludes that the interaction between voice and electronics not only redefines vocal
performance, but also serves as a tool for expressing diverse identities and challenging social
norms, promoting an inclusive and innovative vision of musical art.

Key-words: Voice. Electronics. Contemporary Performance. Maja Ratkje. HuiHui Cheng.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho ¢ fruto de uma mente e de um corpo-voz curiosos pelas dimensdes
ndo idiomaticas da voz. A voz ¢ histérica e socialmente expressa através de uma etiqueta
vocal comportamental que inclui o que e como pode ser enunciado sonoramente. Falar baixo,
delicadamente, somente o necessario € o pertinente, somente aquilo que nao desafie a norma
social, o canto belo, a auséncia de rugosidade, o choro contido, o siléncio. Essas formas
vocais me acompanharam por uma vida e para além das categorizagdes impostas pela palavra,
pelo encadeamento de significados, pelas entonagdes caracteristicas da fala cotidiana ou do
canto que estd ligado a tradicdo de musica imbuida de uma técnica/forma especifica de uso da
voz e de melodias, de praticas voltadas a habilitacao da reproducao vocal e de repertério (com
modelos vocais bastante consolidados e definidos) Aqui interessa-me a voz a partir de sua
propria natureza criativa, selvagem, como reflexo de um corpo unico, para além da voz que
reproduz, ou que busca ser igual a. Essa voz, quando condenada ao binarismo (jeito certo ou
errado), ao adjetivo, a representacdo simbolica e semantica, as significagdes, a dominagao, a
traducdo, a perfei¢do inatingivel, a categorizagdo e separacdo em disciplinas, renuncia a sua

carnalidade.

Nesse sentido, usarei o termo "idiomatico", inicialmente proposto por Derek Bailey
para me referir a repertorios que ja tém suas formas sistematizadas de reprodugdo através de
regras, vocabuldrios, codigos e gramaticas determinadas. Mesmo a improvisa¢do vocal em
géneros como o jazz ou o choro, acontecem dentro de uma linguagem especifica, de acordo
com as "regras do jogo". Por outro lado, ndo excluimos o fato de que cada pessoa carrega um
lastro de sua experiéncia musical, artistica, pessoal ou emocional quando se trata da
improvisagdo "livre". A partir do trabalho de Maja Ratkje, uma artista que sera abordada neste
texto, chamamos a atencdo para os conceitos de localidade e unicidade que contestam
justamente a ideia de universalidade presente em alguns discursos relacionados a criacao livre
e a musica de idioma pré-estabelecido, entendendo que nao ha como ser livre de si mesmo,
mas que o que enriquece essa pratica de exploracdo e criagdo dentro deste cenario ¢

justamente a singularidade das experiéncias.
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Compreender a voz como um mecanismo de possibilidades pode ser mais uma das
formas de existéncia e de percepcao no mundo. Ao longo do meu percurso na graduagao, eu
me percebi como pessoa que precisa criar para entender o entorno, que precisa denunciar as
realidades circunscritas através da matéria e do som proprios. Compus, escrevi, me envolvi
em grupos de camara, grupos de improvisagdo, mergulhei em linguagens musicais especificas
como o canto barroco e a 6pera, mas foi explorando minha voz (¢ a mim na mesma medida)
no meio das arvores do campus que percebi que muito poderia ser criado a partir do corpo que

VOS €SCreve.

Busquei referéncias que apresentassem uma concepgao de voz-musica que abrangesse
a criagdo e o improviso € me deparei com a propria necessidade de redefinir o conceito de
musica, porque a musica vocal que me foi apresentada ao longo da minha vida musical nada
tinha a ver com o que se apresentava na minha mente e no meu corpo. Senti a necessidade do
movimento, do fluxo criativo em tempo real, da emancipacdo da vocalidade através de
recursos eletronicos e da abrangéncia de possibilidades vocais-gestuais como norte do meu

fazer e interesse musicais.

Com o objetivo de me aprofundar no repertério para voz e criacdo em tempo real
impulsionados pela eletronica, de investigar e analisar possibilidades de manipulagao vocal e
de buscar semelhancas ¢ diferencas na concep¢ao destas estruturas sonoras, busquei
compositoras que apresentassem abordagens distintas sob os mesmos objetos (voz e
eletronica). Desse modo, delimitei a pesquisa através de uma pergunta norteadora: como se da
uma criacao vocal eletronica com e sem partitura? Assim cheguei aos trabalhos de Maja

Ratkje e de HuiHui Cheng.

Maja Ratkje foi elencada com o objetivo de trazer luz as praticas experimentais e
criativas que exploram e expandem os conceitos de voz, musica e som por meio do uso de
eletronicos. Com isso, foi possivel analisar, a partir de processos de escuta, os quesitos
estruturais e conceituais contidos na performance para voz e eletronica em tempo real da
artista, abordando o formato, os instrumentos e procedimentos tecnoldgicos utilizados, bem
como a concepcao de voz e de canto e a atitude do performer-criador. Investiguei ainda as
possiveis relagdes conceituais, e trouxemos a tona questdes como corporalidade,
improvisagdo, estética, estilo e a horizontalidade propria da relagdo entre os elementos

contidos na performance com eletronica.
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A compositora traz ao trabalho uma perspectiva de criacdo com voz e eletronica em
tempo real, ou seja, sem o uso de partituras ou bases eletronicas pré-gravadas. Proponho,
deste modo, através da andlise (baseada na escuta) de duas performances da artista e discussao
de conceitos sobre voz, evocar questdes acerca das possibilidades de abordagens da voz
dentro da eletronica ao vivo, bem como de possibilidades de escuta e concepg¢do sonora

advindas dessa relagao.

Por sua vez, HuiHui Cheng foi elencada com o objetivo de trazer luz as praticas
composicionais contemporaneas que exploram, por meio da eletronica, as possibilidades de
expressividade vocais e sonoras, ¢ de comunicacdo entre publico e performance. A
compositora traz ao trabalho uma perspectiva de criagdo com composi¢des em partituras e
procedimentos eletronicos determinados. Proponho, desse modo, através de andlise de
partitura e de performance gravada da obra Me Du Ca, evocar questdes acerca das
possibilidades de abordagens da voz dentro deste contexto, bem como de possibilidades de

escuta e concepgao sonora advindas dessa relacao.

A discussdo promovida acerca das nogdes de voz segue ainda a proposta da
pesquisadora, violinista, compositora e performer da voz Flora Holderbaum, que em sua tese
de doutorado promove um olhar multidimensional e uma perspectiva polissémica diante da
voz. Em seu trabalho, Holderbaum problematiza as nog¢des de voz e vocalidade que enjaulam
a voz e a seccionam em campos de estudo. A autora apresenta um percurso que pouco define
o lugar certo ou jeito certo de abordar a voz, mas traz a tona justamente o convite para

converter "ouvidos e olhos para a voz enquanto um objeto diferenciado".

“A voz media tudo, expressa, mas sua especificidade ¢ que ela em si, também ¢
mediacdo da lingua pela boca e pelo corpo e seus tecidos, além do que venha a
intervir com/na voz: linguagem, composi¢do musical, poesia, escrita. Aqui constato
essa 'confusdo', mediagdo e imediagdo, entre expressdo ¢ conteudo, entre

matéria/forma da voz...” (HOLDERBAUM, 2019, p. 60).

Pretendo com este trabalho, fazer companhia as pessoas que desejem se apropriar de
sua relagdo com o uso da voz de maneira criativa, artistica, performatica, experimental ou o

que seja de seu interesse na interacdo que se da entre a voz e a eletrdnica, mostrando
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possibilidades de caminho horizontais (e ndo de hierarquia) entre estes. Queremos propor um
pensamento que revela a carnalidade da voz como musica da existéncia, na mesma medida em
que existem outras formas de sentir. Penso ainda dentro de uma perspectiva freiriana, que ¢

oportuno o individuo ter a possibilidade de estar no centro de seu processo de voz-descoberta.

2 MAJA RATKIE:

A manipulacao eletronica na performance vocal em tempo real

Este capitulo aborda a atuagdo da compositora Maja Ratkje, com foco na sua producao
para voz e eletrOnica sem partitura. O texto traz uma breve biografia musical da artista, a fim
de localizar a compositora e sua produgdo criativa em um contexto temporal, espacial, sonoro
e politico, trazendo adiante os elementos constituintes de sua performance ¢ uma proposta de

escuta para duas de suas performances.

Maja Solveig Kjelstrup Ratkje, conhecida artisticamente como Maja Ratkje, ¢ uma
musicista, compositora, cantora, intérprete, performer e artista sonora norueguesa, nascida na
cidade de Trondheim em 29 de dezembro de 1973. Ratkje emerge como uma uma figura
proeminente no cendrio da musica contemporanea, cuja obra transcende géneros e convengdes
musicais e se destaca pela experimentacdo sonora e pela integragao criativa da voz humana
com a tecnologia eletronica, criando paisagens sonoras unicas e desafiando constantemente os
limites do que € possivel com a voz. Em entrevista concedida a Silart Interviews, a cantora ¢
questionada sobre qual linha de trabalho ela segue e porqué, a qual Maja responde: "eu nao
pertenco a um estilo de musica ou a um ismo. Na verdade, ndo estou nem um pouco
interessada em ismos" (RATKIJE, 2022). Sua coloca¢do revela um alinhamento de ideia de
musica muito mais ligado ao fazer, a criacao e a valorizacao de cada trabalho musical e suas
respectivas demandas e especificidades do que a auto-definigdo a partir de um estilo ou prisao

a um género musical especifico.
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Graduada pela Norwegian Academy of Music em composi¢do, eletronica e estudos
vocais, a carreira da compositora ¢ marcada por uma abordagem vanguardista e eclética, e sua
multiplicidade se reflete em seus trabalhos, com composi¢des para orquestra, musica
experimental eletronica, composi¢des para coro, voz € instrumento € atuacdo em grupos
instrumentais. Além da sé6lida formagao académica, a artista tem raizes na experimentagdo, na
busca por novas formas de expressdo musical e nas colaborac¢des, de modo que estas ultimas

se tornam um aspecto central de suas descobertas e rumos sonoros.

O quarteto de improvisacdo SPUNK formado por Maja Ratkje e pelas musicistas
Kristin Andersen (trompete), Lene Grenager (cello) e Hild Sofie Tafjord (trompa) em 1995 ¢
um exemplo de ambiente colaborativo no qual a compositora explora sua voz a partir da
estrutura improvisada. O grupo, cujo album de estreia Det eneste jeg vet er at det ikke er en
stovsuger ¢ lancado em 1999 através do selo noruegués Rune Grammofon, performa em
instalagcdes, exposi¢des e concertos, incluindo o uso de eletronicos e colaboragdes

interdisciplinares com artistas visuais, do cinema e da danga.

[...] Partilhamos a vontade de comegar algo que para nds ainda era desconhecido e,
através da improvisagdo com 0s nossos instrumentos principais, trompete, trompa,
violoncelo e voz, rapidamente entramos em mundos sonoros emocionantes, alheios a
quaisquer convengdes. Comecamos a desenvolver a nossa propria linguagem em
torno da nossa musica, emprestando termos da composi¢do e do jazz. Nossa
improvisagdo livre € libertadora e inclusiva. Naquela época ndo havia mais ninguém
ao nosso redor fazendo isso. Havia alguns da area do jazz, mas ndo assim, no inicio
dos anos noventa.” (RATKIJE, 2012)

O duo de noise Fe-Mail com a trompista Hild Sofie Tjaford promoveu projetos ligados
a improvisagdo, interacdo, criacdo de texturas, uso de sintetizadores e de efeitos,
experimentalismo e ao uso de fontes sonoras pouco convencionais e entre a discografia do
grupo, esta o album de improvisos gravados All Men Are Pigs ¢ o album Syklubb fra
Helvete, ligado a musica eletronica. Da esquerda para a direita estao Hild Sofie Tafjord e

Maja Ratkje com um setup para criagdo em tempo real (Figura 1).

Figura 1 - Duo Fe-Mail, 2007. Um dos multiplos espacos de colaboragdo integrados por Maja Ratkje e ao qual a
artista conferiu criagdes, experimentacdes, uso de eletrdnicos, paisagens sonoras ligadas ao ruido e interagdo em
tempo real.
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(Fonte: Peter Margasak para Chicago Reader no site oficial de Maja Ratkje).
O interesse de Ratkje pelo processamento da voz através de dispositivos eletronicos se

torna um aspecto central de sua producao artistica, revelando-se como um campo fértil para a
exploracdo sonora e vocal através da experimentacao de timbres, texturas e estruturas sonoras.
Maja afirma ainda que em seu contato inicial com a eletronica, utilizava pedais de guitarra e

ditafone, uma espécie de gravador fonografico.

Seu album de estreia solo Voice, co-produzido por Jazzkammer e lancado pelo selo
Rune Grammofon em 2002, exemplifica o uso da voz da artista como matéria prima central e
revela a exploracdo e manipulagdo eletronica da voz presentes na atuacdo da compositora, que
por sua vez, aborda a voz como um instrumento multifacetado, cuja exploragao timbristica,
textural, vocal e eletronica evoca uma gama de cores e possibilidades de exercicio vocal

entranhadas a técnicas e produgdo eletronicas. O &4lbum, premiado com o Prix Ars

o~

Electronica, desafia as convencgdes tradicionais ligadas & musica e & voz, de modo que

possivel ouvir um espectro de vocalidades, sonoridades, atmosferas, intensidades, técnicas e

o~

emogdes ao longo das faixas do album. Um exemplo que revela uma abordagem ligada
criacdo textural vocal impulsionada pela eletronica ¢ a quinta faixa do album, intitulada
Vacuum, que de inicio apresenta canto e fala a cappella intercalados na composi¢do de um
ambiente etéreo promovido pelo eco, reverb e sustentacdo do som da voz por meio da

eletronica.

Na minutagem 00:25 ¢ possivel ouvir como a artista relaciona os eventos sonoros a
estrutura, criando camadas. A nota aguda cantada se transforma em textura sonora a partir de

manipulagdo eletronica, como se a nota, imbuida de sua especificidade, se tornasse parte do
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todo (textura) a medida em que desaparece. Durante os proéximos minutos, ha uma
dimensionalidade construida a partir de uma espécie de distanciamento sonoro que se da com
a repeticdo do som vocal, som que ao desaparecer por completo evidencia uma camada
eletronica muito bem estruturada. Esse jogo que se estabelece convida a escuta a um lugar

intimo, evoca a estabilizagdo ¢ a dissolugao como elementos estruturantes.

Em Vacuum podemos observar também o valor sonoro ¢ musical que Ratkje atribui
aos sons fisiologicos. Em torno de 03:20 se estabelece uma proposta entre os sons naturais do
corpo, a exemplo da inspiracdo e expiracdo (e a propria falta de ar) e o siléncio, com a
auséncia de eletronicos e longos periodos de siléncio, de modo que a eletronica ressurge de
um lugar minimo, de pouco volume, e assim, durante a peca, essa coloragao sonora acontece,
com quebras promovidas ora pela carnalidade da voz, ora pela visceralidade eletronica, ora
por um grito engasgado, ora por rachaduras sintetizadas em looping (ou ainda ambos ao

mesmo tempo, como na minutagem 06:58).

O contraste de sonoridades e texturas ¢ percebido nas entranhas da propria faixa, que
embora no geral apresente a condicdo espacial, dilatada e de sons longos, ¢ cortada por
processamentos ¢ articulacdes vocais € manipulacdes eletronicas. Entre as faixas ainda, se
nota a elasticidade criativa e sonora de Maja Ratkje. Se Vacuum evoca, ao longo de seus doze
minutos, uma introspec¢do guiada pela escuta de dissolu¢des e suspensdes de longos
momentos dilatados, Trio convida a ritmica contida na voz e na eletronica para criar uma
sonoridade pontuda, perturbada, articulada, volumosa e ruidosa, repleta de consoantes,

agilidade, ataques justos, risos, sobreposigdes, efeitos sonoros, gritos, murmurios e timbres.

Na discografia de Maja S. K. Ratkje podemos encontrar, entre seus multiplos
trabalhos, albuns que refletem o experimentalismo da artista. A natureza complexa e
altamente estruturada das composi¢des em Voice sugere um material organizado, planejado e
elaborado de maneira meticulosa, com contrastes de emogdes, técnicas ¢ vocalidades; mas
apesar da condi¢do de processamento eletronico e pré-concepcao caracteristica deste processo
composicional, a sonoridade se mostra viva e muito conectada com os acontecimentos
sonoros, o que revela muito da pratica de exploracao, curiosidade e instigagao de Maja Ratkje
no cenario de performances em tempo real; ¢ um registro que traz a propria relagdo e

abordagem de Ratkje diante do som, da voz e da musica como um todo.
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Maja Ratkje dispoe ainda de uma sessdo dedicada a improvisa¢do gravada em sua
discografia, ou seja, sem estruturacdo e concepcao musicais prévias, como € o caso do album
ROKKUR (2023) em colaboragdo com o grupo Nordic Affect (Islandia) composto por Marie
Stockmarr Becker, Halla Steinunn Stefansdéttir, Hanna Loftsdéttir e Gudrin Oskarsdottir. A
partir do cendrio multiplo descrito no qual se insere a artista, nos ateremos a sua producao
para voz e eletronica em tempo real, tomando como base gravagdes de performances ao vivo

disponibilizadas.

2.1 Estrutura da performance

A performance com eletronica em tempo real apresentada por Maja Ratkje conta com
elementos '"controlaveis" e elementos "incontrolaveis". Os primeiros consistem nos
instrumentos fisicos que a performer dispde em palco, aquilo que € constituido de matéria, a
exemplo do computador, microfone, teremim, pedais, gravadores, elementos pré-gravados, os
controladores MIDI e os softwares de audio. E muito comum desta pratica a criagdo de um
setup e de um sistema proprios, construidos ao longo da atuagdo do performer cuja
estruturacdo ¢ tdo pessoal quanto a propria busca sonora, ndo ha férmulas ou "instrumentos
certos". O performer pode trazer ainda objetos ou criagdes proprias para intervir sonoramente;

softwares podem ser utilizados de formas diversas ou ainda serem criados.

A exibi¢do de Maja Ratkje para o festival TUSK traz para a lente do espectador alguns
desses elementos e nesta performance em especifico podemos observar a disposi¢ao um

microfone, um MacBook, um pequeno teclado e um mixer multitrack (Figura 2).

Figura 2 - Estagdo de trabalho de Maja Ratkje no Corona Lockdown Concert para o Festival TUSK, em 2020.
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(Foto: Marte Ingeborg Haltli e Elias Habbestad Kjelsas).

Vale ainda destacar e definir brevemente algumas técnicas de manipulagdo eletronica
vocal basicas que podem estar presentes nas performances com [live electronics. Por meio de
técnicas como sintese, manipulacdo digital e processamento em tempo real, ¢ possivel

expandir os limites tradicionais da performance vocal.

e Sampling e looping: Gravagdo e reproducdo de trechos de dudio em loops, permitindo
a criagdo de texturas sonoras complexas.

e Processamento de efeitos: Utilizacdo de efeitos como reverb, delay, distor¢do, entre
outros, para alterar o timbre e a qualidade da voz.

e Sintese vocal: Criagcdo de sons vocais sintéticos através de softwares ou dispositivos
especificos.
e Manipulacao de pitch e tempo: Alteracao da altura e velocidade da voz gravada.

Essas técnicas formam a base sobre a qual a manipulagdo eletronica constréi a
performance vocal. E comum encontrarmos nas cria¢cdes de Maja Ratkje o uso de loopings
por exemplo, de modo que enquanto determinado trecho eletronico-vocal ¢ reproduzido
repetidamente, Ratkje cria uma nova linha por cima, gerando estruturas texturais, sendo

possivel ainda a soma com efeitos como reverb, distor¢ao e delay, em inimeras combinagdes.
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O que chamo de elementos "incontrolaveis" representam um aspecto imensuravel e
subjetivo, que estdo fortemente ligados ao conceito: de forma, de voz e de som, de modo que
se faz necessario definir as ideias de musica e de voz postas, a fim de compreender a
substancia técnica e emocional que move a atuagdo artistica de Maja Ratkje. O aspecto
incontrolavel ¢ justamente essa dimensdo subjetiva que se descobre ao longo do proprio fazer
musical experimental, de modo que a sonoridade e a vocalidade, por exemplo, ndo estdo

dados, pois sdo inerentes ao processo.

2.2 A Voz

A voz nas performances com eletrdnica ao vivo de Maja Ratkje ndo se restringe ao ato
de cantar palavras ou melodias. A voz se mostra elastica, multipla e corpérea: grunhidos,
sussurros, murmurios, vocalizagdes, respiragdes, ruidos, expressdes vocais-faciais, vibratos,

sopro, suspiro e estalos expandem a defini¢do tradicional de performance vocal.

A dindmica além-canto e além-texto cria pontes entre aspectos falados, entoados ou
cantados e ressalta o aspecto da exclusividade inerente & voz de cada ser humano. E
justamente na singularidade que habita a riqueza de possibilidades texturais, timbristicas e de
comunicagdo. Nesta ldgica, a voz ¢ tomada como instrumento artesanal, no qual o proprio
corpo da pessoa que performa, bem como suas respectivas caracteristicas, se constitui no
elemento central a ser constantemente explorado, afinado, harmonizado, reinventado,
emancipado, na mesma medida em que se da a propria existéncia: mutdvel. Nao h4 ainda
fidelizagdo estética/ estilistica ou compromisso com os aspectos candnicos da musica tonal
que respingam de forma hegemonica através da tradigdo nos conceitos de voz, musica e arte,
como por exemplo a narrativa fraseologica, a exceléncia técnica, o conceito de boa musica,
boa voz, o virtuosismo. Ha inclusive uma logica inversa a homogeneizacdo vocal

caracteristica da pressuposi¢ao estilistica.

A pesquisadora Flora Holderbaum apresenta em sua tese de doutorado um capitulo
que discorre acerca das constituigdes sobre noc¢ao de voz, no qual entre as discussdes
propostas, a autora destaca o surgimento de um espectro de disciplinas ligadas ao estudo da
voz nos séculos XX e XXI, elencando a diversidade de campos de pesquisa, a exemplo do
canto, da linguistica, da antropologia, da sonologia, da fenomenologia e da fonética. Cada um
desses campos aborda a voz sob uma perspectiva dissecada, isolada, seja no aspecto da

palavra, do som, do fonema, da historia, com o objetivo de entender a voz sob uma
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perspectiva aplicada, como um objeto estatico. Entretanto, Flora apresenta uma abordagem
que destaca a importancia de considerar ndo apenas o significado e a estrutura linguistica das
expressoes, mas também os aspectos sociais, emocionais € contextuais envolvidos na

producdo e interpretacdo da linguagem vocal: a da sociolinguistica e da teoria da enunciagao.

“A sociolinguistica e as teorias da enunciacdo, ja4 em meados do século XX, se
diferenciam da linguistica e, no compasso da teoria literaria, assumem a analise dos
sons vocais além do significado e da estrutura linguistica, langando méo de uma
teoria social da enunciacdo em situagdo, uma pragmatica que leva em conta a
condi¢do mundana dos enunciados, os modos locais, os jargdes, as girias, as linguas
de gueto, aquilo que seria a lata de lixo da parte enunciativa, para o estudo da
linguistica estrutural. Essas abordagens da lingua se interessariam por tudo aquilo
que jogamos fora ao analisar uma frase em sujeito-verbo-predicado, os componentes
emocionais que se perdem quando escrevemos; ¢ o que margeia a linguagem como
comunicagdo e significacdo, além do que se quer dizer: a entonagdo, os duplos
sentidos, as gagueiras, os solugos, as indecisdes, os volteios" (HOLDERBAUM,

2019, p. 58).

Assim como a abordagem sociolinguistica e da teoria da enunciacdo destacada na
citagdo, ¢ oportuno apontar que Maja Ratkje traz para a performance vocal justamente a "lata
de lixo", a borda, o ruido, a frequéncia dissonante, de modo que valoriza ndo apenas o que ¢
dito, mas também como e por quem ¢ dito e os multiplos significados e nuances expressivas
que podem ser encontrados na voz humana. Sua musica vocal transcende as fronteiras entre
linguagem, comunicagdo e expressdo artistica, incorporando elementos emocionais,
contextuais, espaciais e sociais para criar experiéncias sonoras que mergulham no amago

vocal humano.

[...] Diferentemente do significado da mensagem daquilo que digo, minha voz
entrega muito da minha condi¢do de espirito, da qualidade do meu dia, do meu
humor, da minha atitude e inten¢do para com meu locutor, do espago que ocupo, do
momento histérico no qual integro (HOLDERBAUM, 2019, p. 60).

Do mesmo modo, Maja Ratkje tem enfatizado em sua pratica a importancia de
considerar a voz humana em sua totalidade, além de sua funcdo puramente comunicativa,

reconhecendo-a como um meio rico e complexo de expressao e significacao.

Ao mesmo tempo que denuncia um todo, ndo se pretende universal, pois € um corpo,
uma vivéncia e uma voz localizados, de modo que apenas Maja Ratkje pode fazer o que e

como faz, ndo ha como reproduzir a musica de seu corpo, assim como nao ha como
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reproduzirmos ou imprimirmos uma outra existéncia ou vivéncia que ndo a nossa propria (o
que ha ¢ aprendermos com a escuta e a observacao, como na vida) em nossos corpos. Essa
enunciagdo musical estd totalmente atrelada ao sujeito e evoca uma relagdo intima que
comeca na escuta de si, na busca dos proprios sons, processos estes que podem apresentar-se
ainda insubordinados em relagdo a logicas mentais como o pensamento e a racionalizagdo,
podendo existir a partir de sua propria natureza corpoOrea, sonora, acustica e sobretudo,
humana: a voz pode se ver para além dos signos e significados atribuidos historicamente,

socialmente e musicalmente a ela e pode soar a partir de sua propria logica sonora e corporal.

As expressdes vocais que se estendem para além da palavra expdem e evidenciam
ainda o aspecto carnal da voz, completamente imbuida, encharcada de corpo. O choro, o grito
e o riso, por exemplo, evidenciam essa relacdo, pois ndo estdo somente ligados a um aspecto
sonoro, mas também a um aspecto emocional. No aspecto sonoro, o choro ¢ caracterizado por
sons vocais distintos, como por solugos, gemidos e murmurios, respira¢des irregulares e
vocalizagdo expressiva, por vezes balbuciada. No aspecto carnal, o choro envolve uma série
de respostas fisicas e fisiologicas, incluindo lagrimas, contragdes musculares faciais e
corporais € mudangas na postura e expressdo corporal, enquanto no aspecto emocional, o
choro ¢ frequentemente associado a emogdes intensas como tristeza, dor, angustia, desespero
ou alivio emocional. Ele ¢ uma expressdo carregada de vulnerabilidade, fragilidade e

autenticidade emocional.

Essa corporalidade da voz traz uma gama de possibilidades de performances. O grito,
0 berro, o riso € o choro estdo alastrados na experiéncia humana e, naturalmente, um
murmdrio ou um gemido causam uma sensacdo diferente da gargalhada ou ainda das
vocalizagdes altas, agudas e penetrantes, dos sons guturais, da rouquiddo e da distor¢ao vocal,
que podem remeter & um grito, por exemplo. A manipulagdo eletronica confere ainda uma
extensdo destas possibilidades sonoras, corporais e emocionais. A fim de investigar tais
possibilidades e como elas se dio de uma performance para a outra, serd proposta a seguir,

uma analise, baseada na escuta, de duas performances ao vivo realizadas por Ratkje.

A primeira delas ¢ a performance realizada no Punkt Festival em 2013, filmada por IJ
Biermann. O Punkt Festival ¢ um evento anual de musica que acontece na cidade de
Kristiansand, na Noruega. Fundado em 2005 pelo musico Jan Bang e pelo produtor Erik

Honoré. O festival é conhecido por sua abordagem a musica ao vivo, que combina elementos
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de improvisagdo, remixagem e colaboragdo entre artistas de diferentes géneros musicais. Uma
das caracteristicas distintivas do Punkt Festival € o conceito de live remixing (remixagem ao
vivo), onde artistas reinterpretam e remixam musicas de outros artistas em tempo real durante
suas apresentagoes. [sso cria uma experiéncia musical dindmica e imprevisivel para o publico,
com musicos reimaginando e reinventando musicas em tempo real (no ano de 2010 Maja
integrou o festival com um live remixing de um coro estoniando performando a musica de
Veljo Tormis). Dado o contexto, no ano de 2013 Maja Ratkje apresenta seu trabalho solo no
festival, um percurso performatico marcado por vocaliza¢cdes experimentais e improvisagdes
numa constru¢do de cendrios dilatados e pulsantes, percussivos e sibilantes, cadticos e sutis. A
performance inicia com uma ressonancia grave acompanhada de reverb, sucedida de uma
enunciagdo melddica através do prolongamento das vogais, onde pode-se ouvir também uma

frase: "give mercy".

O que de inicio se estabiliza como uma conducdo melddica fraseologica ecoada no
espaco, logo da lugar a uma texturizagdo sonora, que a partir da distorcdo das melodias
cantadas, atribui ao som um aspecto de sirene ou buzina, firmando-se na sobreposicao de
recortes das respectivas melodias, dadas em looping. O manejo de elementos vocais
pré-gravados da lugar a proxima sessdo da performance, que assume uma textura percussiva

através de sons curtos, evidenciando a presenga de estalos e ruidos vocais.

No proximo momento, Maja retorna com a proposi¢cao de melodias vocais e por volta
do minuto 21:00 , ha uma espécie de grito (vogal A em regido aguda), que resulta em uma
quebra vocal; essa quebra ¢ prontamente manipulada pela performer através da eletronica, de
forma a alterar o timbre do som, conferindo-lhe uma extensdo da possibilidade sonora do
grito para além do que seria possivel na perspectiva organica. A eletronica ¢ utilizada por
Ratkje como extensdo da voz e do som, mas também da emog¢ao humana, que muitas vezes

pode apresentar uma condi¢cdo inominavel, quando expressa em novas possibilidades sonoras.

A consoante /s/ e seu natural escape de ar sdo explorados logo em seguida, com uma
sequéncia da silaba /rrd/ sobreposta que se dd de maneira intercalada ao /s/, onde os limites
articulatorios dessa relacdo sdo explorados e no minuto 24:00 pode se ouvir uma mistura
dessas células fonéticas, um agrupamento de pequenos sons que gera uma sonoridade
estalada, com a caracteristica do ataque justo das consoantes preservada e muito bem

empregada. O /s/ vai permear os minutos seguintes como parte do tecido eletronico, repleto de
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graves, pequenas frases em looping, sons de expiracdo e chiados, até culminar num corpo

sonoro adensado.

No final do minuto 26 a camada em looping sugere aspectos semelhantes aos de
ondas do mar cuja natureza imponente e recorrente impede o avango, os estratos grave e
agudo que retornam insistentemente um em seguida do outro causam essa sensagao-sonora,
hipndtica e etérea promovidos pela recorréncia. A cada nova onda, hd uma variagado sutil, uma
nuance Unica que a distingue das anteriores dada através da inser¢ao de elementos eletronicos
e/ou vocais da performer, que carrega a escuta naufraga por pouco mais de 6 minutos. O jogo
de dindmicas se estabelece ao longo de toda a performance, onde é possivel ouvir periodos de
adensamento e estreitamento do corpo sonoro textural (a exemplo da minutagem 33:25 com
os sons de sino estendidos e assobios - estreitamento que segue pouco tempo apos a sessao
descrita). Essa abordagem que traz uma voz e uma eletronica multifacetados em proposicdes
sonoras, de dindmica, de efeito e de estrutura gera uma fluidez criativa continua que conduz o
ouvinte por um espectro de sensagdes e ambientes mentais advindos dos quadros sonoros

propostos.

A habilidade de Ratkje de destrinchar uma tnica ideia levando-a ao limite de sua
exploragdo revela uma atitude de performer de muita conexdao ao momento, ao presente. Vale
ainda destacar que a compositora leva essa exploragao de ideias ao extremo mesmo entre
performances. Essa combinagdo de sinos e assobios, por exemplo, reaparece na performance
de Maja Ratkje para o Ring Ring Festival em 2015. A performance comega direto com essa
textura, que € amplamente orquestrada em eventos estridentes, de modo que aos poucos estes
eventos vao assumindo um aspecto quase perturbador através de sobreposigdes e introdugao
de novas camadas, até que mais para a frente estrondos sonoros graves, cortantes e
reverberantes tomam conta do movimento, evidenciando mais uma vez a capacidade da
performer em lidar com estruturas e dinamicas. A compositora sabe jogar, de modo geral,
com a imprevisibilidade, com o elemento que irrompe e com as possibilidades estruturantes
como se estivesse conversando com as sonoridades que emergem, sabendo ouvi-las e sabendo
dar continuidade a sua interag¢do, ¢ uma proposta de performer que ouve para além da escuta,

esta fortemente conectada com a comunicagao, com os sentidos, com a imaginagao.

A artista combina ainda em sua performance os elementos visuais digitais, as luzes

coloridas, distorcidas, vibrantes, falhadas, concretas, borradas, volateis que atravessam os
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equipamentos, riscam e tocam o proprio rosto e corpo de Maja; fatias quadradas de imagem
multidimensional parecem refletir as sensagdes sonoras inomindveis que surgem, insurgem €
ressurgem. Ratkje eleva a musica a uma experiéncia imersiva, onde cada berro, grito,
murmurio, rosnado, tons de siléncio, contribui para uma tapegaria sonora unica, um mondlogo

polifénico, visual e sensorial.

A segunda performance a receber uma proposta de escuta-andlise ¢ a performance de
voz solo e live electronics de Maja Ratkje para o Prémio Giga-Hertz 2021. O Prémio
Giga-Hertz foi estabelecido em 2007 pela cidade de Karlsruhe, na Alemanha, em parceria
com instituigdes culturais e académicas, incluindo o ZKM | Centro para Arte e Midia
Karlsruhe e o Instituto de Musica e Acustica da Academia de Musica de Karlsruhe. A
premia¢do ¢ concedida a compositores e artistas sonoros ligados ao campo da musica
eletroacustica e da arte sonora (e mais recentemente ao pop eletronico experimental), de modo
a fomentar a inovagdo no uso de tecnologias sonoras ¢ meios eletronicos na criagdo musical e
promover o reconhecimento e a difusao de artistas e compositores que estdo na vanguarda da

musica experimental e eletronica.

Essa segunda analise tem como objetivo mergulhar nas possibilidades de estruturagao
com voz e eletronica em tempo real propostas por Maja Ratkje sob uma outra perspectiva. Se
abordamos a habilidade da artista com a criagao de estruturas contrastantes no que se refere a
dindmica e as paisagens sonoras, esta performance convida a um ambiente sonoro de carater
minucioso, detalhista. Maja propde uma sonoridade liquida borbulhante na qual a cada
instante um incidente sonoro irrompe na superficie revelando as propriedades de seu material.
Esses incidentes sdo acumulados, controlados, remexidos. E mais como uma sopa que muda
de cor, pois quando se pensa ter compreendido os ingredientes, logo eles assumem uma nova
forma. A dindmica de um modo geral se mantém estivel do come¢o ao fim, mas os

acontecimentos microscopicos estdo esparramados simultaneamente.

O inicio da performance conta com o lugar minimo das sibilagdes, escapes de
consoantes ¢ de ar, sussurros, expiragdes, sopros e articulagdes que vao sendo sobrepostos.
Uma particularidade desta performance ¢ o uso do gravador. Maja libera audios pré-gravados
enquanto improvisa conjuntamente com eles em tempo real, um equilibrio de camadas que
gera uma polifonia repleta de efeitos, dilatagdes, portais sonoros reverberantes, ecos, células

ritmadas, e vozes que nascem de dentro de outras vozes. Ora aguda e agitada, ora narradora,
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ora imitativa, ora chiada, ora sirene, ora melddica. H4 adensamento e muitas sobreposi¢des

acontecendo durante a performance, retomando a ideia da sonoridade liquida borbulhante.

A eletronica salta das profundezas borbulhantes, irrompendo com gritos (minutagem
11:05) tensionados. Na minutagem 12:00 a voz suave de Maja parece acalmar os animos da
eletronica, que absorve e repete sua célula vocal /rrd/. Logo em seguida, a eletronica conversa
com o gravador e Maja retorna com a proposicdo melddica, cantada (e amplamente
reverberada em torno de 13:41). A artista segue com a entoa¢do de cantos em vogais e silabas
prolongadas, que recebem uma cama grave e reverberante como resposta. Em torno de 15:41,
0s sinos aparecem. Aqui, os sinos sdao explorados por Maja como aparigdes destacadas, que
costuram as harmonias vocais propostas, numa estrutura mais estreita, que se finda no

siléncio.

Essa expansdo das possibilidades vocais pode assumir um espectro de coloragdes
sonoras e emocionais. Esse lugar do micro da voz que pode se multiplicar exponencialmente e
se desdobrar por caminhos distintos (desde sibilantes a gritados entrecortados) pode evocar na
escuta a sensag¢do borbulhante, ndo somente no som, mas no sentido, na imagem que este som
cria enquanto matéria viva, sempre propicia a mutagdo, ele borbulha porque busca mais
enquanto frequéncia-existéncia. Apesar da voz ser algo profundamente humano, a
manipulacdo eletronica abre novas rotas sonoras para esta voz, podendo gerar sensa¢des ainda

inominaveis.

A riqueza das propostas diversas de Maja Ratkje reflete um fazer intrinseco a sua vida,
entre as duas performances mencionadas ha quase 9 anos de distancia. Ratkje tem um nitido
compromisso com a exploracdo/ extensao de suas possibilidades vocais e eletronicas criativas.
Ha muita tranquilidade no modo como a artista lida com o encadeamento das situagdes
sonoras; a improvisagdo, a criagdo de um setup proprio, a investigacdo da voz, a juncao de
técnicas analdgicas e digitais revelam o processo artesanal do qual os processos eletronicos

criativos estdao imbuidos.

2.3 A manipulacio eletronica vocal em performances ao vivo

[...] Quando uso eletronica, tenho a sensagdo de que ela é uma extensdo do meu
instrumento principal, a voz, e quando toco em tempo real com a eletronica, como
fago quando toco solo ou com Avant Joik, ndo sinto que a eletronica ¢ estatica ou
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apenas um acompanhamento das vozes, mas uma coisa quase organica que posso
mudar ¢ modelar em tempo real. Depende muito do equipamento eletronico que
escolho usar, que me permite ter a mesma flexibilidade de usar um instrumento
acustico ao vivo. Eu uso uma mistura de software e equipamento analdgico e crio
tudo em tempo real, nada é pré-gravado ou pré-amostrado quando toco ao vivo. Eu
uso minha voz como gerador de som, e coloco minha voz no equipamento
eletrénico, com isso posso fazer tantas camadas na musica que ndo conseguiria fazer
apenas com a voz. [...]" (RATKJE, 2021).

A manipulacao eletronica vocal ¢ uma pratica que envolve o uso de tecnologia para
processar a voz humana. Entretanto, diferente da nogao tradicional de voz com instrumento
acompanhado, a relagdo entre voz e instrumento (eletronica) se mostra sem hierarquias, ou
seja, a eletronica ndo estd na performance para fazer um acompanhamento, ou uma base para
a voz, ela e a voz se tocam, se alteram, multiplicam-se em contato uma com a outra, sem que
uma tente controlar o fluxo da outra. Nessa perspectiva horizontal, a cooperagdao e a
colaboragdo entre os elementos sdo os pilares, e a autonomia de cada parte ¢ valorizada e
preservada, de modo que a eletronica possibilita a manipulacdo timbristica e textural da voz,
através da criagdo das camadas, mencionadas pela compositora. A performance com
eletronica esta imbuida ainda de um pensamento de transformagdo, renovagao, atualizagdo e
obsolescéncia constantes, tendo em vista a certeza da mudanga proposta pelo
desenvolvimento tecnoldgico, ¢ uma performance que se propde nesse lugar evanescente, que

¢ instigado pelas proprias possibilidades da mutacdo humana e tecnologica.

2.3.1 A manipulagio eletronica em tempo real sem partitura

“Embora muitas das partituras de Ratkje sejam notadas, muitas vao além dos limites
da notagdo tradicional na aspiragdo a maior precisdo e maior liberdade. Alguns
revelam seu DNA como musicista performatica e improvisadora; alguns pedem aos
artistas que improvisem ou produzam o material eles proprios." (MELLOR, 2018).

O "agora" e o "aqui" sdo elementos temporais e espaciais ativos na performance de
Maja Ratkje. A estrutura espacial disponivel, o momento mental, o instante sonoro, a
especificidade do "agora e aqui" perfuram diretamente a performance ao vivo. Deste modo, a

improvisagdo ¢ uma atitude chave nas estruturas performéaticas com eletronica em tempo real.

“Faco muitos concertos a solo e o set-up muda de acordo com o estado de espirito e
com questdes praticas, mas ¢ sempre centrado na voz com eletronica ao vivo. E é
sempre improvisado" (RATKJE).

A musica livremente improvisada ¢ uma atividade que tem a diversidade como eixo

central. H4 uma variedade extensa de tipos de musicos, de atitudes e perspectivas em relagao
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a musica e de conceitos em relacdo a definicdo da improvisagdo, de modo que ndo hé ainda
compromisso idiomatico ou estilistico, tampouco uma prescri¢do idiomatica em relagdo ao

som (BAILEY, 1993).

Para Derek Bailey (que descreveu sua propria musica como "ndo idiomatica"), as
configuragdes e caracteristicas da musica livremente improvisada seriam dadas ainda a partir
da "identidade sonoro-musical da pessoa ou pessoas que a tocam". Ou seja, a improvisacao
estd fortemente ligada a pessoa que a executa, as estruturas sonoras inerentes a experiéncia
desta, mas também as estruturas psicoldgicas e de personalidade e a relagao de proximidade
que esta tem ou ndo com Seu Corpo € seus sons € instrumentos sonoros proprios e, transpondo
especificamente para o contexto de Ratkje (estendendo para a discussdo sobre voz e
eletronica), a relagdo que se da entre a voz e o corpo da propria pessoa, entre a
eletronica-corpo-voz, de modo que ¢ exatamente o ruido do corpo-som, a ndo
homogeneidade, a ndo padronizacdo, a diversidade inerente a cada ser que improvisa que

move a improvisagao livre como um campo artistico.

Nesta perspectiva, a performer lida com a imprevisibilidade, seja do encadeamento de
acoes sonoras, seja com o resultado do "todo" ao fim da performance. A particularidade deste

contexto torna inviavel a notagao musical ou mesmo a reproducao exata da performance.

Diferente de um campo vocal idiomatico onde ha uma expectativa técnica e sonora em
relacdo a voz, um desejo de homogeneidade dos registros vocais ou ainda uma padronizagio
que leva a dicotomia intérprete/criador, Ratkje ¢ um exemplo de atuagdo que embaralha

fronteiras, que investiga, explora, cria e performa com o proprio corpo-voz.

"Quando toco musica improvisada, como normalmente faco como solista ou com
Avant Joik, toda a minha atengdo estd na produgio sonora. E tio exigente e requer
extrema concentragao, por isso ndo posso deixar meus pensamentos vagarem. Talvez
seja um pouco como escalar uma montanha, vocé tem que estar muito focado.
Muitas vezes fico muito exausto depois. Mas ¢ claro que também é emocional. Se
me sentir frustrado naquele dia, posso aproveitar isso, ou posso simplesmente
carregar um desejo intenso por algo bom. Quero que minha musica seja inclusiva e
compartilhada, e esta ¢ a minha maneira de chegar ao mundo. Também estou muito
ocupado com politica, mas ndo é a mesma coisa. Musica e arte sdo muito mais. N&o

ha respostas claras ou sentimentos unidimensionais, se a musica realmente funciona,
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ela espelha a vida, cheia de contradi¢des e duvidas e os humanos se aproximando

com ou sem palavras." (RATKIJE, 2021)

Sua musica improvisada reflete as configuragdes de mundo que seu corpo toca. E uma
experiéncia sonora-musical-humana unica. Se sé esta pessoa pode fazer o que faz e se a
improvisagdo livre nao tem um tipo de musico, local, instrumentacao e publico definidos, essa
expressao sonora acaba por transpassar aspectos extramusicais, que contemplam por sua vez a
configura¢do social e politica da propria loégica do pensamento: carrega uma acao-pensante

relacionada a ndo universalizacdo, de modo que ndo se pretende hegemonica ou absoluta.

Derek Bailey, em seu livro Improvisation: its nature and practice in music parte 5,
aponta sobre a existéncia de uma variedade de opinides relacionada a musica livre, de modo
que estas podem divergir em um espectro que vai desde a nogao da musica livre como algo de
extrema simplicidade, que ndo exige técnica, conhecimento, explicagao, experiéncia, contexto
ou conceito musicais de qualquer natureza até a no¢ao de que a musica livre ¢ algo restrito ao
mais alto grau de elevacdo intelectual e técnica, numa dimensdo "altamente sofisticada de
dimensdes virtuosisticas", de modo que o autor menciona ainda a existéncia daqueles que
estao no meio devido as possibilidades de interacao e colaboragdo ou ainda de auto-expressao.
Neste cenario, Bailey propde suas ideias baseando-se no compartilhamento de experiéncias
proprias, ou seja, de maneira localizada e ndo universalista sobre o assunto, enunciando que
niao tem a pretensdo de "apresentar um quadro geral da cena musical livre", mas sim de
destacar alguns aspectos que aparecem em determinados grupos especificos de improvisacao

que Bailey comenta em seu texto.

Do mesmo modo, propomos a ideia da partilha de experiéncias, de ideias para a
escuta, como quem partilha a propria vida e as proprias historias (neste caso, as historias que
os sons-vibracdes sentidos contam). Trazer a voz de Maja Ratkje frente a musica livre,
especialmente a voz e a eletronica, proporciona uma reflexdo sobre a diversidade de
possibilidades de emprego da voz em contextos performaticos, ¢ uma proposta localizada e
localizante, a primeira porque evidencia o papel que o corpo, a voz e as técnicas especificas
que s6 podem ser adquiridas na exploracdo de si mesmo podem assumir na criacdo € na
identidade artistica, a segunda porque lanca luz no trabalho de uma compositora, musicista,
artista sonora, mulher, que contribui para o espectro da musica livre criativa, experimental,

vocal, visceral e eletronica.
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3 HUIHUI CHENG:

A manipulagao eletronica na performance vocal com partitura

Este capitulo aborda a atuacao da compositora HuiHui Cheng, com foco na sua
producdo para voz e eletronica. O texto traz uma breve biografia musical da artista, a fim de
localizar a compositora e sua produgdo criativa em um contexto temporal, espacial, sonoro e

politico, trazendo adiante os elementos constituintes de suas composigoes.

HuiHui Cheng ¢ uma pianista, compositora e artista sonora contemporanea, nascida
em 20 de setembro de 1985 em Wu-Chang, na provincia de Hei-Long-Jiang (nordeste da
China). A obra da artista é fortemente marcada por concepg¢des de sonoridade nao
convencionais e pela integracdo criativa de linguagens artisticas. Seus trabalhos foram
apresentados em diversos festivais, incluindo o Festival de Musica Moderna de Pequim em
2005, a Bienal de Munique em 2008, com um concerto de musica de cdmara, o Festival
Internacional de Musica de Tongyeong na Coréia em 2009, o Festival Moderno de Viena em
2015 e mais recentemente o Festival Eclat em Stuttgart (com Your Smartest Choice,
performance para quatro musicos, eletronicos e publico com smartphones) e o Festival dos
Dias Chuvosos de Luxemburgo, ambos em 2017; também compds a musica do filme

experimental "Crossing the Mountain" do ano de 2010.

A producdo de Huihui Cheng se mostra interdisciplinar: a compositora se concentra no
que ha "entre", ou seja, na intersecdo entre voz, musica eletronica, instrumentagdo e artes
cénicas. Ela explora essa interacdo através de uma variedade de recursos visuais, objetos,
instalagdes e eletronica. Cheng investiga de forma criativa como o figurino influencia e
expande as possibilidades expressivas da performance musical, como na obra Me Du Ca para

voz e eletrOnica ou ainda a obra Messenger para piano.

Em gravacdo para a Babel Scores Contemporary Music, a compositora fala do seu
processo de idealizagdo da obra Messenger, que nos traz um pouco do universo € da maneira

como Cheng pensa a musica:
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“[...] de qualquer forma, é uma grande parte de tocar piano, mesmo que
normalmente s6 o percebemos no ponto onde os dedos tocam as teclas, na verdade é
muito mais do que uma ordem para criar o som, ele deve passar pelo corpo ¢ deve
vir de uma intengdo da mente. E por isso quero estender esta ideia e usar o meu
corpo de diferentes maneiras que também possam criar sons que nao sao habituais
de ouvir e criar cenas visuais que nao sao normais de ver num concerto de musica
classica, porque penso que tudo isto ¢ uma forma de ampliar a nossa compreensao e
apreciagdo da musica. A musica ndo é apenas uma experiéncia de um sentido, mas

de muitos sentidos [...]" (CHENG, 2019).

Estudou composicdo no Central Conservatory of Music (CCOM) em Pequim e se
especializou em composicao de musica eletronica no State College of Music and Performing
Arts Stuttgart na Alemanha, sob orientacdo de Piet Johan Meyer e Marco Stroppa. Em 2011
ganhou o prémio no concurso internacional Isang Yun e nos anos de 2015 e 2016, frequentou
o IRCAM Composition Cursus (Instituto de Pesquisa e Coordenacdo em Acustica/Musica,
dirigido em sua época de fundagdo por Pierre Boulez) em Paris, onde estudou composi¢ao
com Héctor Parra e eletronica com Grégoire Lorieux, mesmo ano em que ganhou o Prémio
ZKM Giga-Hertz. O curso de composi¢do e musica computacional do IRCAM treina durante
oito meses, cerca de dez compositores em cursos de composicdo, software, producio
eletroacustica, pesquisa cientifica e musical e novas formas de execu¢do instrumental e ao
final da formacao, sdo apresentadas dez pecas para instrumento solo e eletronico, uma de cada
compositor, interpretadas pelos cantores e instrumentistas do Conservatorio de Paris. Nesta
ocasido, Hui Hui Cheng apresenta Me Du Ca, com supervisdo educacional de Grégoire

Lorieux (Ircam) e Hae-Sun Kang (Conservatério de Paris) e interpretacao de Youmi Kim.

3.1 MeDu Ca

Nesta sessdo havera a proposta de uma escuta analitica da obra Me Du Ca, a fim de
evocar uma outra perspectiva sob um mesmo objeto: a eletronica € a voz em contato.
Discutiremos a concep¢do de voz e canto e a atitude performer-criadora concebidos por
HuiHui Cheng. A compositora nos convida a um lugar intermidia, investigando nao sé os
impactos sonoros, mas a teatralidade vocal e performatica impulsionada pela manipulagio
eletronica, no que a compositora ira chamar de "composigao teatralmente estendida". Cheng
usa as seguintes palavras para Me Du Ca: teatral, visual, mitologia, estendido e traje; na

partitura, juntamente com as instru¢cdes para o canto, ha também o seguinte destaque: "o
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elemento teatral ¢ um aspecto importante desta peca, tendo presente a imagem dos sons e

gestos de uma cobra".

Me Du Ca ¢ uma peca para soprano e eletronica com libreto escrito em trés idiomas,
com duragdo de 7 minutos e que tem como inspiragdo a figura mitica da medusa. Segundo
Hui Hui Cheng, "o texto brinca com as associagdes fonéticas do inglés eu [me], do alemao
vocé [du] e do francés isto [¢a]...” e as cobras que tomam forma no lugar dos cabelos de
medusa sdo representadas pelas flautas/ tubos que agem ndo s6 como instrumento, mas como
parte visual da performance. A compositora incorpora elementos visuais na performance, de
modo que medusa também ¢ tratada como personagem teatral, com caracterizagao e expressao
facial, figurino, combinacdes de possibilidades vocais (falas, sussurros, canto, ruidos vocais,
sons manipulados...), eletronica, sintese e interpolagdo, iluminagao cénica e gestos corporais,
e ainda, os sons especificos de assobio, sopro e ar que evocam o "universo reptiliano" da
medusa, estes elementos criam uma experiéncia sonora-sensorial imersiva e trazem para perto

do espectador a figura "terrivel, libidinosa e histérica" (Figura 3).

Figura 3 - Soprano Youmi Kim com o capacete-instrumento projetado por Marc Socié.

(Fonte: Babel Scores).

A partitura da obra Me Du Ca apresenta uma série de notas e indicagdes relacionadas

a voz, a eletronica e at¢é mesmo a construcdo do figurino-instrumento, especificando o
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material a ser utilizado, a quantidade, o didmetro, o comprimento das pecas e os
procedimentos para fixagdo destes tubos. O texto destaca um tubo que deve ter cerca de 140
cm de comprimento e 1,3 cm de diametro como "flauta medusa", que deve ainda ser enrolado
em dois circulos e ter ambos os lados mantidos livres "para deixar o som se espalhar", de
modo que um lado do tubo deve ser posto a direita do cantor e o outro lado do tubo a
esquerda, para que o cantor possa pega-lo com facilmente quando precisar, este € o tubo que

possui linha na partitura (Pipe) e que integra sonoramente a performance.

A peca conta com trés camadas sonoras: uma base pré-gravada, a voz + tubo (pipe) e
os processamentos em tempo real realizados através do software MAX. A base pré-gravada
serve como uma espécie de guia dos eventos numerados, a0 mesmo tempo em que reflete
células cantadas pela intérprete, numa espécie de jogo imitativo; a voz e o tubo acontecem
inteiramente em tempo real e a camada do processamento ¢ a responsavel pelo acionamento e
manipulag¢do de efeitos em tempo real, que podem consistir em reverb, delay, distor¢des ou
ainda modulagdes (esta ultima refere-se a alteragdes ou variagdes aplicadas aos parametros do
som, como frequéncia, amplitude, timbre, ou tempo, utilizando técnicas e equipamentos
eletronicos). Para a constru¢do do processo de execugdo, a Babel Scores disponibiliza uma
partitura, uma base com a contagem dos eventos numerados, uma base denominada
"simulagdo" que serve como uma marca¢ao sonora, uma base com a contagem dos eventos +
a simulacdo e a propria base eletronica que € utilizada na performance, essa disposi¢do sugere
uma organiza¢do do processo de montagem que envolve eletronica com partitura, héa etapas
até chegar na base eletronica da performance. Na partitura da pega existe uma linha para uma
figura denominada "assistente", de modo que esta atua com base nos eventos que sao
determinados através de nuameros, sendo a responsavel pelo processamento de efeitos,
liberacdo de samples e pelo balanceamento dos volumes entre voz e eletronica. A partitura da

peca traz os seguintes requisitos técnicos para o assistente:

e 1 microfone headset de voz DPA

e | interface

e 1 Mac (com Max-MSP7 instalado)

e 1 botdo controlador para cantor: ¢ preferivel um botdo de gatilho na mao ou
um pedal nos pés; alternativamente o assistente pode acionar os eventos com a

barra de espaco.
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e Recomenda-se 1 iPad para o cantor ler a partitura, colocando o iPad em um
suporte de percussao, melhor para o publico a partir da visao do publico.
e 8 alto-falantes, o patch ¢ organizado com 8 alto-falantes, se vocé tiver apenas 4

alto-falantes, defina a saida para 1, 1, 2, 2, 3, 3, 4, 4.

Com relagdo a camada vocal, € interessante observar que a propria partitura indica a
escuta como caminho para a sua construgdo, tendo em vista as técnicas especiais atribuidas.
Essa orientacdo ¢ sucedida por uma lista de notagdes para a flauta medusa, que contém
instrugdes para sons de apito, de ruido, de "cobra atravessando a grama", sons afinados e sons
agudos entre uma série de técnicas de execugdo; logo em seguida temos a notagdo direcionada

a execugao vocal (Figura 4):

Figura 4 - Instrugdes para execucdo vocal da obra Me Du Ca.

For voice:

Whisper

Whistle with some air included

Chest voice

MH| TR ~™

AATAY ) ]
Very fast vibrato

V Inhale

; Sing consonance while blowing into the pipe

4 /

s f
Shadow sound, sing with some air, which disturbs the singing, so the timber is
shadowed and unstable

(Fonte: Babel Scores).

Temos respectivamente: sussurro; apito com um pouco de ar incluido; voz de peito;
vibrato muito rapido; inalacdo; canto de consonancia enquanto sopra no tubo e "som de

sombra, cante com um pouco de ar, que atrapalha o canto, entdo o timbre fica sombreado e
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instavel". H4 uma variedade de expressdes vocais. Apesar de haver uma estrutura
composicional que exige dominio musical ligado a forma, ritmo, subdivisdo e notacdo por
exemplo e de haver a presenca de um canto de técnica de tradicao operistica que entremeia a
peca, HuiHui Cheng mescla elementos fisioldgicos e de ruido na performance vocal
(semelhante a abordagem que Maja Ratkje traz em sua performance ao acolher os sons do
corpo) para além dos sons convencionais de uma performance de canto, gerando a criacao de
novos ambientes e texturas sonoros advindos dessa nocao de performance vocal que exige
multiplas facetas da voz, material este que ¢ somado ainda com uma grande quantidade de

efeitos promovidos pela manipulagio eletronica.

Em Me Du Ca a relacdo que se estabelece entre a voz e a eletronica ¢ diferente
daquela vista anteriormente na performance de Maja Ratkje para o Punkt Festival, por
exemplo. Isso porque a eletronica assume um papel muito menos estruturante na obra de
HuiHui Cheng se comparada a performance de Ratkje. Quando penso em estruturante, penso
que os elementos em jogo (no caso a voz e a eletronica em ambas situagdes) estdo abertos
para a mutagdo e a interacdo que podem causar um no outro, horizontalmente, com a
proposicao de sonoridades proprias e independentes e que quando em contato se multiplicam.
No caso de Me Du Ca, a eletronica se mostra como um recurso que amplifica e emancipa as
possibilidades vocais, expandindo estas a niveis texturais e teatrais através da alteragdao de
timbres, do prolongamento de sonoridades, da sobreposicdo de efeitos e camadas, mas ndo
necessariamente da proposicdo de ideias eletronicas independentes. Essa comparagdo nos
evidencia uma gama de possibilidades distintas oriundas do contato entre a voz e a eletronica.
Se Ratkje consegue propor universos sonoros imprevisiveis e diversos nessa interacao,
HuiHui Cheng consegue construir ao longo da pega o proprio vocabulario da figura medusa,
ha sessdes em que a percussividade das consoantes sdo exploradas, outras em que os agudos
recebem uma nova dimensionalidade em contato com a eletronica, partes em que os ruidos de
sopro, ar e inalagdo, os assobios em pequenas escalas e as agilidades ritmicas conferem ao

imaginario da figura um arquétipo sonoro dado sob varias perspectivas gesto-sonoras.

Abordaremos a seguir trechos da performance de Me Du Ca para o Concert Ircam
Cursus 2016, a fim de evocar as propostas sonoras € vocais promovidas por HuiHui Cheng na
criagdo contemporanea ¢ eletronica. Os eventos iniciais da peca exploram a sonoridade do
tubo em escalas, tipos de assobio, sopro e de dindmica que ondulam e fluem, como o

movimento do ar. H4 uma textura continua e sibilante, as transi¢des entre 0s sons sdao suaves ¢



41

sem ataques bruscos e a eletronica ¢ como uma onda de vento que encaminha as frases. A voz
¢ marcada por uma aeragdo, dada através do emprego das consoantes /f/ € /h/, ambas fricativas
e desprovidas de vibragdes das cordas vocais e também do sussurro aplicado a frase "the bite
of" (a mordida da). No momento seguinte hd uma quebra, plosiva, seca, inaugurada na
repeticdo da frase "the bite of"'. A exploragdo da consoante /f/ se mantém em alternancia com
fonemas sonoros, de emissao lirica e que ja visitam regides agudas. A esta ultima, ¢ conferida
uma exploracdo de sonoridade. Ha uma espécie de staccato eletronico, cortes eletronicos de
nota que acontecem a cada emissdo vocal da performer, colaborando para essa contraposi¢ao

estalada, em relagdo aquele primeiro ambiente arejado (Figura 5):

Figura 5 - Consoantes, vogais, staccato e silabas: uma abordagem percussiva da voz. O staccato aparece como
notacdo tradicional para a cantora, mas esta ampliado na manipulagdo eletronica.
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(Fonte: Babel Scores).

No evento de nimero 10 ha uma indicagdo para que a emissao da nota seja feita como
uma cobra sibilando "muita pressdo, uma voz muito pequenina e muito barulho da garganta".
A consoante /h/ reaparece acompanhada ora da vogal /i/, ora da vogal /e/. Embora neste caso
seja categorizada como uma fricativa, essa consoante ¢ peculiar porque ndo possui uma
fric¢do clara em um ponto especifico do trato vocal. Em vez disso, ¢ uma aspiragdo ou sopro
de ar, isso possibilita a exploracao desse sibilo da cobra de maneira sonora, mas também de

modo teatral.

Me Du Ca exige uma intimidade da intérprete com seus sons fisiolégicos. No evento
que segue temos uma nova instrugdo para a soprano: "Pequenos movimentos da garganta para
fazer ruidos curtos e suaves. Aleatdrio: ndo pressione para ouvir o som, mas espere por ele.
('batida da glote' na vogal aberta "a")". Esse som solicitado parece explorar o espectro entre a

fricativa e a vogal /a/, pois este ocorre quando ha um fechamento temporario da glote (as
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cordas vocais) que interrompe temporariamente o fluxo de ar durante a fala, caracterizando
um som sem a vibragdo das pregas. Essa ultima instrucao revela a necessidade da intérprete
em ter nao somente o contato com o proprio corpo no que se refere a produgdo destes ruidos
da garganta e destas relagdes sonoras com as caracteristicas psicologicas, comportamentais e
emocionais que configuram a personagem, mas ainda de emprega-los como em um
improviso, trazendo a peca um carater hibrido em relagdo as proposi¢gdes vocais € musicais:
ha técnica de canto lirico, voz de peito isolada, percussividade vocal, ruido, sopro, consoantes
sozinhas, agudos eletronicos, improvisos e estruturagdes e uma disponibilidade imensa para a

emancipac¢ao e exploracdo de possibilidades vocais.

Esta segunda parte se finda com a retomada da fricativa /f/ em contato com o tubo e
com gritos pontudos escapados daquela abertura de boca em /a/, cuja fric¢do criada pelo fluxo
de ar através da aproximacdo do dorso da lingua ao palato duro, sem a vibragcdo das cordas
vocais, cria as bases da comunicagdo dessa figura reptiliana. Na proxima se¢do, a voz assume
um outro carater, ha uma abordagem instrumental da voz, uma série de ataques justos
afinados que se intercalam a produgdes sonoras ligadas a mastigacdo do fonema e das silabas,
essas unidades sonoras minimas que estdo ainda acompanhadas de delimitacdes

ritmico-temporais ageis (Figura 6):

Figura 6 - Inicio da terceira se¢do, cujo comportamento vocal assume um novo carater.
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(Fonte: Babel Scores).

Esta parte inaugura o texto da mordida em alemdo "Der Biss" e o modo como esta
secdo se caracteriza pela agilidade sugere um movimento que pode construir uma imagem de
avanco ou de picadas sucessivas da cobra. Durante toda esta parte, a eletronica segue o
mesmo desenho da voz. A base contém uma estrutura formada por pequenos pedacos de
materiais sonoros sintetizados distintos cuja caracteristica do ataque curto e separado, com um
espago perceptivel entre os sons, prevalece, encaminhando uma textura fervilhante quando
esta camada se funde em sobreposi¢do com as partes vocais. O que sucede gera um contraste

de dindmica. A voz assume uma nova faceta: um aspecto falado, em regido grave, um texto
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que traz a nova ideia "the input" (a entrada) e uma eletronica que serve como uma cama

sonora, com um som longo que ressalta esse momento introspectivo e tenso.

As partes 5 e 6 estdo fortemente conectadas. H4 a predominancia da voz cantada que
explora regides médias e graves e as indicagdes de dindmicas para a voz se entrelagam com a
execu¢do do texto dominado por palavras monossildbicas que alternam entre os trés idiomas.
A eletronica volta a assumir um carater percussivo com uma sucessao de eventos sonoros
liquidos e reverberantes e com a presenca de recortes da voz gravada. H4 uma espécie de
delay que gera uma sobreposicao das células que sdo cantadas em tempo real, de forma que
estas sdo acumuladas quando tem seus pedagos de sons retomados. Essa estrutura vai se
intensificando, tendo o seu volume e quantidade de camadas aumentados e a partir do evento
de nimero 34, surge uma constante borbulhante larga e grave que se inicia com algumas
apari¢cdes e logo estabelece uma nova camada bem consolidada, seguindo junto as imitagdes
vocais e ritmicas que a outras camadas eletronicas realizam. Essa configuracdo se segue de
maneira enérgica, com uma agilidade e um adensamento cada vez maiores. Os compassos 56

e 57 representam o limite da exploragdo dessa textura iniciada na quinta secao da peca (Figura

7):

Figura 7 - compassos 56 e 57.
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(Fonte: Babel Scores).

Logo em seguida essa textura culmina no primeiro grito-canto livre da figura
mitoldgica, dado na silaba "ang", som agudo e encorpado, abrindo o &pice da peca e o fim da
sexta se¢do; pode se avistar uma frase no texto "Biss Schlang" (mordida de cobra). "Gewiss",
"certain" e "certitude" aparecem. O canto assume a regido aguda com a nota sol repetidas
vezes, repetidos gritos liricos-histéricos de medusa, um ultimo grito de cobra revela sua

inerente aspereza, seu som fisioldgico, suas escamas em camadas profundas, condi¢do da qual
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ndo pode escapar. Os gritos exploram a pronuncia fricativa do /¢/ bem como a transi¢do desta
para a vogal /a/, de modo que ¢ atribuido um peso articulatorio maior a cada repeti¢ao da
consoante, o que gera um maior escape de ar com a nota sussurrada encerrando esse periodo

de exaltacdo (Figura 8).

Figura 8 — eventos 39 a 41.
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(Fonte: Babel Scores).

Neste momento, a eletronica ¢ como um espelho refletor, rebate as enunciagdes da
performer com um processo imitativo, onde a propria voz da figura se volta contra ela,
criando uma sensacgao enfeiticadora e hipnotizante que atravessa o ar multiplas vezes. Um eco

estendido que continua a anunciar, mesmo depois que a cantora finaliza.

Na se¢do 7 ha um estreitamento textural e passagens e contornos melddicos
inteiramente dedicados a sonoridade do tubo, suportada por uma cama eletronica grave,

soprosa e sideral. A ultima secdo se inicia com momentos vocais-textuais intercalados ao uso
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do tubo, ora passado pelos dentes, ora assoprado. O /h/ aspirado retorna, junto com os dentes
e a expressao facial reptiliana da performer, frases melodicas escorregadias, sons de tubo,
consoantes fricativas, tubo arranhado com as unhas, assobios, o sample "snake", aqui também
¢ o lugar em que aparece o "som sombroso" na voz, um lugar intimo, minimo, que retne de
maneira nitida e destacada todos os pedacos da medusa. A eletronica permanece profunda e
serena, ora trémula e dissonante, mas constante e assentada. O grito, que consiste no ultimo
acontecimento da pega, tem um aspecto petrificante, sensacdo esta que ¢ estabelecida

justamente pela interacdo entre voz e eletrOnica: o grito ecoa, ¢ ruidoso, precedido de um

grunhido arenoso e sua frequéncia ¢ deformada pela eletronica (Figura 9):

Figura 9 - Som de grito: de um arejado "a" a um grito multifénico muito alto, movendo a boca como uma cobra
sibilante.

screaming sound: from an
airy "a" to a very high
multiphonic screech, moving
the mouth like a hissing snake
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----- — i
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(Fonte: Babel Scores).

Me Du Ca coloca a intérprete em um lugar de criagdo e exploragdo que se da desde
niveis técnicos vocais e musicais até a constru¢do da personagem e suas respectivas
subjetividades. E uma intérprete de atitude multidimensional, cuja criagio também esta
inserida em seu processo de interpretacdo. A expansao vocal-teatral conferida pela eletronica
expande a performance ainda a um ambiente imersivo repleto de nuances e cada momento
traz uma faceta vocal e emocional da performer e da personagem. Desta forma, HuiHui
Cheng materializa com suas multiplas interagdes técnicas, criativas, musicais, visuais, teatrais

e eletronicas a sua ideia de musica enquanto experiéncia de muitos sentidos.
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4 CONCLUSAO

O som tem o poder de configurar narrativas através do sentido. A voz ¢ uma das
magicas humanas que podem transformar e tocar tudo ao seu redor. As vozes sdo diferentes,
sdo marcadas por experiéncias do corpo e da mente. A voz conecta, eu me reconheco pessoa
na voz de outra, quando partilhamos o riso, o choro, a raiva, quando partilhamos a intimidade.
Tao humana e tdo Unica. O canto ¢ aquilo que ofereco ao outro, € a maneira como me
relaciono e absorvo o mundo. A maneira criativa como lido com a voz ¢ a maneira criativa
como lido comigo mesma, enquanto ser humano. A manipulagdo eletronica esta no mundo
como uma nova parte de sua estrutura: o ambiente tecnoldgico. Lidar de maneira criativa com

ele ¢ investigar suas possibilidades de emancipacdo e também as suas limitacdes.

. Neste trabalho, exploramos as abordagens que Maja Ratkje e HuiHui Cheng trazem
no uso da eletronica em contato com a voz, evidenciando como cada artista contribui de
maneira singular para a performance vocal contemporanea com /ive electronics. Maja Ratkje,
através de sua performance criativa em tempo real, trouxe a tona o ambiente da improvisacao
e das relacdes estruturais que exigem uma atitude de escuta ativa, uma disponibilidade para
lidar com o encadeamento de ideias, para lidar com a imprevisibilidade e com o material
vocal proprio, com os sons de sua garganta, de seu corpo. Esse modo de pensar a relagdo
eletronica-voz, proporciona um ambiente sonoro espontdneo e dindmico, onde a voz se
transforma em um instrumento de expressao ilimitada e novas sensagdes sonoras, bem como
novas propostas de escuta e interagdo musical, surgem. O proprio ato de Ratkje em entregar a
voz sob multiplos afetos, sons e configuracdes encara ainda a histdrica etiqueta vocal
comportamental que mencionei no inicio do trabalho. Se o historico silenciamento de
mulheres traz uma etiqueta vocal comportamental que inclui falar baixo, delicadamente,
somente 0 necessario € o pertinente, somente aquilo que ndo desafie a norma social, Maja traz
toda a visceralidade do que ¢ ser uma mulher, totalmente fora dos padrdes vocais

comunicativos, SOnoros € sociais.

HuiHui Cheng, por outro lado, utiliza a eletronica de maneira mais estruturada, com
partituras que orientam a intera¢do entre a voz e os elementos eletronicos, resultando em
performances que combinam precisdo técnica com exploragdo criativa. A compositora confere

ao universo voz-eletronico, uma gama de possibilidades de emprego para a construgao,
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inovacdo e expansao das narrativas sonoras, de modo que essa relagdo promove um ambiente
expandido teatralmente, espacialmente e texturalmente, podemos ouvir multiplas vozes a
partir de uma Unica voz. Cheng cria como uma alma livre, os sussurros, consoantes, sons

sintetizados, ecos profundos, nos fazem experienciar a presenga da figura medusa.

Apesar das diferengas em suas abordagens, ambas as artistas compartilham uma
caracteristica fundamental: a curiosidade e a abertura para novas concepgdes de musica e
sonoridade. Essa disposi¢cdo para explorar e desafiar os limites da voz e da tecnologia reflete
um compromisso com a inovacao artistica e a expressao pessoal, mas também com a natureza
humana. A curiosidade que impulsiona Ratkje e Cheng nao apenas redefine as possibilidades
da performance vocal, mas também desafia normas tradicionais e abre caminhos para novas
formas de experiéncia musical. Compreender a caracteristica multidimensional da voz ¢
fundamental para explorarmos o mundo sonoro, emocional, expressivo, artistico e social em
niveis profundos, que muitas das vezes, sdo capturados pela logica técnica e/ou racional, ou
ainda, conservatorial. Devolver a carnalidade e a unicidade de cada voz, valorizando as
bordas, nuances e formas (volateis), aproximar-se criagdo, da composicao e da improvisagao
como formas de interagir e de conhecer o mundo, trocar com as ferramentas que expandem as
possibilidades vocais-sonoras podem nos conferir lindas abordagens musicais, na mesma

medida em que podem conferir escutas (internas e externas).
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ANEXO A - TEXTO INTEGRAL DA PECA ME DU CA, DA
COMPOSITORA HUIHUI CHENG.

Me

Contact.

The bite of the snake solidifies
the certainty.

The input from I (Me) to You
(Du) grows stiff as an It (Ca).
The tube (snake) erects the
connection.

Du

Kontakt.

Der Biss der Schlange
verfestigt die Gewissheit.

Die Eingabe vom Ich (Me) zum
Du (Du) erstarrt als Es (Ca).
Das Rohr (Schlange) stellt die
Verbindung.

Ca

Contact.

La piqiire du serpent solidifie la
certitude.

Le don du moi (Me) du toi (Du)
se solidifie en ¢a (Ca).

Le tuyau (serpent) établit la
liaison.



