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O tema aqui apresentado se fundamenta em um interesse particular: a
experiéncia urbana mediada pelo desenho de paisagem. Sintetizar minha
pesquisa de graduacdao em Artes Visuais com estas palavras foi, nao por
acaso, uma tentativa de atribuir sentidos mais honestos a uma constela-
cdo de termos historicamente ja tao comprometidos, afastados de seu
real significado. Primeiro porque por desenho entendemos apenas o sig-
no grafico, tradugdao em linhas sobre um suporte bidimensional, tornan-
do assim limitado o alcance semantico do designio (o disegno italiano) .
Segundo, a paisagem, que parece estar ainda pairando no recanto dos
jardins pitorescos, um lado de ld passivo e estatico — da mesma forma,
tendemos a desenvolver um repertério fragil de cidade, concebida mais
como derivada e menos como fendmeno em si mesma. Por ultimo, a ex-
periéncia, reduzida a sinbnimo de informacgao, experimento ou mesmo
atributo profissional?.

Sendo assim, por meio de uma combinacao de técnicas associadas a es-
fera da gravura, o objetivo da pesquisa visual aqui registrada consiste no
empenho de devolver relagcdes mais generosas — e menos generalizantes
— entre paisagem, desenho, corpo e territério; ou, se preferirmos, uma
oportunidade de novamente tomar posse do significado destas palavras,
onde deixa-las escapar é nao apenas uma questao sintatica, mas negligen-

ciar uma parte de nés mesmos.









10

11



12

A paisagem que represento é como a interpreto; ndao ha imparcialidade—
recorto-a com o desenho do meu olhar, do meu caminhar. Nas gravuras
em metal, salientar o local fisico de onde estou desenhando é protoco-
lar minha experiéncia como singular e intransferivel, e, todavia, passivel
de ser registrada. Uma vez submetido a um recorte tanto técnico quanto
ideoldgico, o olhar é construcao social, cultural, exercitado na medida em

gue o corpo se territorializa.
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A fotografia € minha base de figuracao, de abstracao — seja nas analégicas
ou digitais, nunca lhes exigi uma série fechada; a intencao é que venham
despretensiosas para continuar ponteando trabalhos futuros. Vem como
forma entender o lugar, tramitar entre o familiar e o estrangeiro. Posso
desenhar com a objetiva de forma a trazer, intuitivamente, os fragmentos
poéticos que vém me atravessando: a mancha, a linha, a colagem como

fundamentos da paisagem.
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Experiéncia vem do latim experientia, que sao: “ex” (fora), “peri” (perime-
tro, limite) e “entia” (a¢ao de conhecer, aprender). A experiéncia estética
pode atravessar como uma linha — trémula ou firme, pesada ou leve, in-
tensa ou porosa; é tomada de posi¢ao assertiva, presenga marcada, mas
vibra, € matéria sempre em génese. A mancha talvez seja mais acidental,
lenta e perene; menos reversivel, mas, da mesma maneira, tece um limite,

beira, segrega, é instrumento de mediacao entre interior e exterior.
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No contexto da corpografia de um territério — em outras palavras, a mar-
ca que o lugar imprime no corpo de cada um que o experimenta — o de-
senho esta no deslocamento, na percepg¢ao do espaco, no alcance fisico e
afetivo das coisas, dos lugares. Entre os trabalhos apresentados, a cidade
se revela como lugar de passagem, concomitancia e contingéncia; ressig-

nificamos suas paisagens a cada vez que participamos delas.
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O predominio, sendo a totalidade das obras, é de técnicas indiretas. A
nivel formal, a potencialidade do multiplo de se rearranjar a outros con-
textos € um pouco o que a cidade gera em mim: a singularidade na seriali-
dade, a originalidade na repeticao, a novidade que o espaco publico torna

admissivel.
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Séries: Contra-face
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Contra-face marca um ponto de inflexdao, num rearranjo pdstumo, das
gravuras em metal realizadas até entdo, por sua vez reimpressas ao lado

de novas matrizes e explorando agora o campo da colagem.
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A cidade vive em meus trabalhos enquanto colagem. Colagem é enten-
dida aqui ndo no senso comum da fotomontagem ou ato de recortar e
colar, mas enquanto poética de associar imprevistos, aproximar realida-
des distantes, encontrar novas relagdes de contiguidade, fazer conversar
manchas e vazios. Gravados em embalagens cartonadas, cobre, madeira,
etc., sao fragmentos urbanos de baixa densidade, aparecem e quase de-
saparecem. E também verdade que aqui a colagem opera como velatura;
a informacao de uma face esta a todo tempo na iminéncia de invadir a
outra. O ancestral se mistura com o atual, mas nao ha percurso légico —a

memoria sempre deixa algo a desejar.
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A dupla-face dos trabalhos trata ndao apenas das memdrias individuais
mas das contaminacdes entre as temporalidades coletivas, ligadas a clas-
se e seu usufruto da cidade. Aparecem nos ecos de um territério saturado
de movimentos urbanos, mudangas de centros econdémicos, avalanches
de especulacao imobiliaria, reminiscéncias de bairros esvaziados; ruinas.
Fantasmas do outro e do ontem, um presente suspenso e habitado por
muitos passados. As embalagens cartonadas, no meio de tudo isso, po-
dem convidar-nos a um estdgio pré —ou pds? — perspéctico, para que dali

pOSsamos rearranjar, reerguer as coisas.
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Séries: Reticular
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Reticular é tudo aquilo que tem a qualidade de rede. Pode ser empregado
em seu termo médico como uma série de tecidos conectados, responsa-
veis pela troca de comandos e informacdes que percorre todo o corpo.
Pode também ser utilizado segundo o ponto de vista urbanistico: toda e
qualquer forma de se apropriar de determinado territério circulando por
um trajeto programado, lacunar, descontinuo, articulado de forma topo-

l6gica, por linhas que levam a determinados pontos.

O grau de urbanidade de uma cidade é associado a mobilidade na esca-
la do humano, do pedestre. Cada dispositivo de usufruto da cidade (car-
ro, bicicleta, metrd, 6nibus etc.) possui sua respectiva capacidade esca-
lar dentro da rede e, por isso, apesar de potencialmente coabitarem um
territério, as pessoas fazem usos diversos do espaco, do tempo. Pessoas
diferentes, com diferentes dispositivos escalares, vivem cidades diferen-
tes... sdo espacos contiguos e incompativeis, realidades nao propriamente
conectadas, mas concorrentes, dialéticas, que ndao se encontram senao

pela via da contaminacao.
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Dessa forma, a colagem se permite atribuir um sentido ndo apenas vir-
tual, mas espacial, onde proponho levar as técnicas de impressao a um
plano instalativo para examinar como a mudanga de escala e o desloca-
mento pelo espaco afetam a percepc¢ao. Aqui, a linha e a mancha vém
mais incisivas enquanto instrumentos de segregacao, onde frente e verso
operam como sentidos opostos de leitura. Por outro lado, revolucionar
o suporte com o corpo pode subitamente mudar seus eixos de sustenta-
¢cdo — busquei trazer essas sensacdoes também na cor, quente de um lado
e fria de outro, onde apenas a forma transpassa. Se adicionam palavras,
explorando a iminéncia entre seus significados perceptivo, conceitual e
referencial. Ndao ha sentido correto, ndao ha percurso unico, ha liberdade

de transitar. No entanto, nada pode ser visto em sua totalidade — temos

qgue escolher de que lado olhar.
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Me agrada no tecido este algo de despretensioso; estendé-lo como um
pano no varal, transgredir temporariamente o espaco privado. De certo,

um limite sempre se inscreve.

Aceitar a acidentalidade do rasgo enquanto a¢ao que nao pode ser si-
mulada, de controle limitado, veio como uma forma de catalisar as ten-
sdes entre colagem e cidade — as sensagdes visuais se apresentam menos
como padrdes geométricos e mais como borrdes irregulares, o que pode
gerar novas relagdes de contiguidade entre espacos fisicamente distantes,
e relacdes de distancia, segregativas, a espacos proximos. As formas plds-
ticas busquei trazer relacdes de ambivaléncia entre organico e geométri-

co, propriamente para evocar os modos de sociabilidade urbana.
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No mosaico de sensacdes que compdem a experiéncia urbana, a pesqui-
sa aqui apresentada é ainda um fragmento, em vias de encontrar outros
interlocutores para assim caminhar adiante. No percurso do ser errante,
cuja marca da cidade esta incutida em si, o urbano sera sempre um cam-
po de existéncia heterogénea e embate, nem sempre ldgico, entre a mi-

nha experiéncia e a dos outros.
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Notas de Rodapé

1. Este assunto é discutido por Claudio Mubarac em Sobre o Desenho no

Brasil , pg 7 a 14.

2. O termo experiéncia e seus desdobramentos é tema de discussao em
Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia, de Jorge Larrosa - Re-

vista Brasileira de Educac¢ao, num. 19, jan-abr, 2002, pp. 20-28.

Relacao das obras

Capa, contracapa, pg. 50 e 79, quar-
ta capa — detalhes da obra Vida e
Morte da Sibipiruna, 2018, xilogra-
vura e transferéncia de xerox sobre
papel japonés

Pg.7a 12 e pg. 117 —Sem titulo (sé-
rie), 2015, gravura em metal

Pg. 14 — Sem titulo, 2014, gravura
em metal

Pg. 15 — Sem titulo, 2019, gravura
em metal

Pg. 17 — Sem titulo, 2016, gravura
em metal

Pg. 19 — Sem titulo, 2019, fotogra-
fia digital

Pg. 20 a 31 — Sem titulo, 2019, sé-
rie de fotografias analdgicas

Pg. 32 — Sem titulo, 2019 fotografia
digital

Pg. 35 — Sem titulo, 2019, fotogra-
fia digital

Pg. 36 — Sem titulo, 2019, gravura
em metal sobre papel

Pg. 37 — Sem titulo, 2019, fotogra-
fia digital

Pg. 39 — Sem titulo, 2019, gravura
em metal

Pg. 41 — Sem titulo, 2019, monoti-
pia

Pg. 43, 45 e 46 — Sem titulo, 2016,
litografias sobre papel

Pg. 49 — Estudos para Contra-face,
2018, técnicas mistas de impressao
sobre papel japonés

Pg. 53 a 75 — Contra-face (série),
2018, técnicas mistas de impressao
sobre papel japonés

Pg. 81 a 115 —Reticular (série/ins-
talacdo), 2019, técnicas mistas de

impressao sobre tecido
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