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Eu vi o Mundo e ele comeca dentro de mim/ Flavio Cerqueira

Eu vi o Mundo e ele comecga dentro de mim, 2015
Bronze, aco inox, sistema de bombeamento hidraulico,
plantas aquéticas, bonsai e dgua

165x200x200cm

Foto Edouard Fraipont



[...] Referenciando Cicero Dias e seu painel
mais ambicioso Eu vio mundo... Ele come-
cava no Recife, Flavio Cerqueira nos coloca
diante de uma figura, possivel autorretrato
subjetivo ou talvez um everyman com o
qual todos podem se identificar, que rega
a propria cabega. Essa cabeca, centro da
subjetividade e da autoimagem de todos
nos, se apresenta aberta, com a tampa do
cranio retirada pela imaginacdo do artis-
ta. Dentro da cavidade onde deveriamos
encontrar um cérebro e seus nervos en-
contramos plantas regadas pela dgua que
Jjorra sobre ela gracas a acdo dessa mesma
figura. Regando a propria subjetividade, ela
sustenta sobre si suas proprias folhas e, por
consequéncia, de todos nés. O artista, aqui,
interioriza a génese de todo e qualquer Jar-
dim do Eden, desse paraiso perdido por de-
finicdo, ndo mais localizado, como no caso
de Cicero Dias, em um ponto geografico,
mas agora dentro do sujeito que se rega a Si
mesmo, e reflete nossa propria consciéncia
no espelho d'agua que se encontra sob ele.

GIANCARLO HANNUD
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Pretexto para te encontrar/ Flavio Cerqueira

Pretexto para te encontrar, 2013
pintura automotiva sobre bronze e cabos de aco

209 x50 x50 cm

, m m Foto Edouard Fraipont
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PRETEXTO PARA TE ENCONTRAR

DEDICATORIA

Dedico este trabalho ao meu pai, José Luiz da Silva, um menino, como se descre-
via, um menino de sessenta e trés anos que sentia como se ndo tivesse mais do
que dezoito. Um otimista incorrigivel e de um carater invejavel que carrego em
mim.

Emocionado, certamente choraria com este trabalho, do inicio ao fim. Um ho-
mem apaixonado que partiu antes de ouvir o tdo esperado “André, agora vocé é
arquiteto”. Pedreiro pai de um arquiteto, como ndo cansava de dizer.

Com parte das palavras acima, parafraseio Camila, minha irma, a quem também
dedico este trabalho. Com a qual compartilho muitos tracos em comum, de apa-
réncia, humor, temperamento e tenho grande admiragédo.
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Vai ver é assim mesmo, 2013

pintura automotiva sobre bronze
80x15x19cm

Foto Romulo Fialdini

Vai ver é assim mesmo/ Flavio Cerqueira
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Rincon Sapiéncia

Conhecido também como Manicongo, certo?

Eis agui mais uma cancao dedicada a toda classe trabalhadora
Tdo cansativa como a rotina de trabalho

E aquele longo trajeto de ir e vir

Vamo nessa!

Trabalhadora voltando pra casa

Perguntando pra Deus: “por que ndo tenho asas?”
Pra voar pelos ares e voltar para o lar

Areal, 6nibus cheio doéi s de pensar

Na bolsa um livro novo, ndo tem condicao

Leitura na multidéo, frustragcao

Nove horas o trabalho é bem mais suave

Que as duas horas balancando na condugao

O dia inteiro dando duro

Uma volta cansativa, ainda desce bem no ponto mais escuro
Avioléncia subindo de nivel

Do receio da solidao

Asensacdo da mulher é horrivel

Ela caminha, semblante preocupado

Escuridéo, o bar da rua se encontra fechado
Quanto vale uma vida? Pensa no seu pivete

Na bolsa tem a Biblia, também tem canivete

Faca o bem que o bem vai te merecer
Mas ela sabe que o pior pode acontecer



Na madrugada pelo bairro impera o sono
Holofote quebrado, matagal, abandono

Se ela atrasa, seu dinheiro sera descontado
E afirma, ao menos, oferece o dnibus fretado
E a sua mente, quente, como brasa

Sé vai relaxar quando entrar dentro de casa

E hora de voltar pra casa

Trabalhador s6 quer chegar bem
Infelizmente ndo tem asas

E precisa das ruas, e das linhas do trem
A condugdo esta tdo cara

Conforto é o que ndo tem

Mas o trabalhador encara essa rotina
Sem nunca depender de ninguém

Da casa pro trampo, do trampo pra faculdade
O corpo exausto, apesar da pouca idade

Sem novidade, a mesmice na rota

Tentando ser um bom funcionario com boas notas
Trabalhar, estudar, nem sempre se encaixa
Nem mesmo no fim da aula o aluno relaxa
Pensa na volta, no clima la fora

O metré ndo funciona por 24 horas

Logo vem na mente os lencdis

E o0 buséo vai parando nos pontos e nos farois
E feroz esse desafio

Manhd, tarde ou noite, é raro um busdo vazio
Ele se adianta, violéncia espanta

Sua familia ansiosa o espera pra janta

A madruga é tensa quando um estouro canta
A mé&e ja pensa coisas, da um né na garganta

Ow, perigo em todos os lados

Quanto mais dinheiro, vivem mais isolados
Avioléncia na cidade tem se espalhado

Se isola mais ainda quem tem um carro blindado
Andando com cuidado, os passos apertados
Receio de sofrer abuso de um homem fardado
Chegando em casa, ele se sente mais aliviado

E recebido com o calor de um abraco apertado, ow

E hora de voltar pra casa

Trabalhador, s6 quer chegar bem
Infelizmente ndo tem asas

E precisa da ruas e das linhas do trem
A conducdo esta tao cara

Conforto é algo o que ndo tem

Mas o trabalhador encara essa rotina
Sem nunca depender de ninguém

Avolta pra casa (Rincon Sapiéncia)

/ 1/



Logo Ali, 2014
bronze, madeira,
tecido e corda
49x20x50cm
Foto Romulo
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Fialdini

LOGO ALI

RESUMO

O presente trabalho, de carater ensaistico, se debruca
sobre os estudos decoloniais a fim de compreender
as estruturas que nos caracterizam como um pais de-
sigual e racista. No decorrer da anélise busca compre-
ender o racismo e quais 0s seus mecanismos de repro-
dugdo. Também questiona se as relacGes raciais no
espaco urbano, e portanto, o racismo, interferem ou se
deveriam ser equacionados no desenho. Ao fim analisa
um estudo de caso a fim de ilustrar uma possibilidade
de leitura decolonial e antirracista para o espago urba-
no brasileiro.

Palavras-chave: Arquitetura; Urbanismo; Decoloniali-
dade; Racismo;



Right there, 2014
bronze, wood, cloth
and rope
49x20x50cm
Photo Romulo
Fialdini

RIGHT THERE

ABSTRACT

This essay, of an essayistic nature, focuses on decolo-
nial studies, to understand how structures that cha-
racterize us as an unequal and racist country. In the
course of the analysis, it tries to understand racism and
what are its reproduction mechanisms. They are also
questioned as race relations in the urban space, and
therefore, racism, interference or whether they should
be equated in the architectural drawing. At the end, it
analyzes a case study in order to illustrate a possibility
of decolonial and anti-racist reading for the Brazilian
urban space.

Keywords: Architecture; Urbanism; Decoloniality; Ra-

cism;
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Uma palavra que ndo seja esperar (estudo)/ Flavio Cerqueira

Uma palavra que nao seja esperar (estudo), 2018
Pintura eletrostatica sobre bronze

60x14x12cm

Foto Romulo Fialdini
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Sobre tudo, mas ndo sobre qualquer coisa/ Flavio Cerqueira

Sobre tudo, mas n3o sobre qualquer coisa, 2016
Bronze e caneta permanente sobre parede

96 x 30 x 41 cm [ escultura ] Texto [ Dimensdes variaveis]
Foto Romulo Fialdini



SOBRE TUDO, MAS NAO SOBRE
QUALQUER COISA

INTRODUGAO

O presente trabalho se organiza em torno de uma série
de estudos e leituras programadas acerca da adequa-
¢do ou inadequacdo da importacdo e adocao de mo-
delos urbanos aos contextos nacionais.

Projetos arquitetdnicos ou urbanisticos ndo podem ser
transplantados para lugares diferentes impunemente.
Os contextos ambientais, geograficos, historicos, poli-
ticos, econdmicos e culturais determinam as possibi-
lidades de sucesso ou fracasso de qualquer proposta.
Como antecipacdo da analise!, por vezes o fracasso é
normalizado e porisso ndo visto como tal.

Se compreendermos projetos (ou planos) como acor-
dos construidos entre os diferentes agentes envol-
vidos, temos que planos urbanisticos materializam
acordos que tém fragilidades, contradicoes e prazos de
vigéncia.

Quando agentes hegemdnicos conseguem impor e es-
tabelecer seus projetos e valores aos demais agentes,
a implantacdo é facilitada e normalmente efetivada.
Quando os diferentes agentes tém que negociar com-
pondo acordos estratégicos no esforco de construir
CONsensos e negociar pactos, os projetos podem ser
igualmente viabilizados. Veja que aqui se fala de acor-
dos e ndo revisdo e explicitacdo de valores.

1 Ver no capitulo Avua!

Por que projetamos como projetamos? Para quem pro-
jetamos? Pouco se discute sobre as premissas de pro-
jeto de cada arquiteto, que é apenas enquadrado num
arquétipo, e logo a criatura e criador se encontram
como indissociaveis. A formacao académica e profis-
sional acaba por se manifestar no modus operandido
fazer arquitetura® e, rapidamente, as estratégias e as
praticas da producdo se naturalizam.

Este trabalho parte da aceitacdo da preexisténcia de
uma geopolitica do saber no fazer arquitetura, a atri-
buicdo de valor imediatamente dependente da sua
origem ou do seu capital intelectual. Dito isto, também
parte-se de uma questdo: como fazer arquitetura do
lugar com referenciais locais e que responda as ques-
tes locais, inclusive incorporando aos valores do lu-
gar. Faz-se necessario reinterpretar os modos de pro-
jeto participativo, ndo extingui-lo e sim aprofundé-lo a
uma versao mais densa e com intencdes e valores mais
comprometidos com o que se pretende para a socieda-
de brasileira.

Paralelamente a esta discussdo pde-se em evidéncia
se e como as relagoes raciais no espaco urbano inter-
ferem no ato de projetar. Para tanto, faz-se necessario
interseccionar debates, analisa-los dentro da pratica
projetual e confrontar se tais relacdes entram como
dado, constatacdo ou como uma variavel que pode ou

2 A arquitetura, neste trabalho, é apontada em diversos momentos enquanto atividade projetual, ndo fazendo distingao

entre edificagéo, urbanismo, paisagismo e areas correlatas.
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deve ser equacionada no desenho.

A sociologia apresenta questées como as de socia-
bilidade, tendo Simmel® como tedrico pioneiro, que
pode ser encarada enquanto a capacidade relaciona-
da a formacdo de lacos e associagBes entre individuos
(GONCALVES, 2007). Entender essa dindmica e outras
relacbes inerentes ao espaco construido, aqui inclui-
dos os espacos livres, exige do arquiteto um arcabou-
co tedrico diverso e uma sensibilidade permeéavel para
que emirjam perguntas que ndo estdo postas numa
primeira abordagem.

Esses modos epistemoldgicos do fazer arquitetura se
tornaram salientes no presente trabalho que instiga
entender e questionar o porqué de certas escolhas pro-
jetuais, como essas sdo feitas e a respeito do referen-
cial arquitetdnico.

O principal desafio deste estudo é investigar aborda-
gens interpretativas que deveriam pautar os projetos
no contexto do nosso capitalismo periférico, da nossa
sociedade especialmente desigual, injusta e violenta.

Em diferentes situacBes a arquitetura absorveu discur-
sos e debates que emergiram, foi assim com a arqui-
tetura verde ou sustentavel, paramétrica“, até mesmo
com o uso de impressoras 3D° e drones®. Por vezes hé
uma seletividade morna, bege, que ndo enfrenta con-
flitos e tensdes sociais, nesse aspecto deixa de ser um
instrumento de transformacao social e passa apenas a

atender demandas sem assumir compromissos, nem
mesmo com a propria producdo arquitetonica.

Na sociedade da falsa democracia racial’, que ainda
veicula discursos negacionistas® e encontra brechas le-
gais para abrandar o racismo® ¢, no minimo, necessario
abriresse didlogo e compreender os pontos de contato
de questdes estruturais da sociedade brasileira com a
arquitetura, enquanto instituicdo e préatica. Aqui se tra-
balha com a hipotese de que no método corrente esse
debate continuara bege, com o perddo da palavra.

A partir da explanacdo inicial, pretende-se explorar a
bibliografia referente ao campo de estudos decoloniais
como uma possibilidade consciente de leitura do es-
paco urbano, a fim de escurecerr* o modo de producdo
e reproducdo do capital humano em éareas periféricas.
Com isso objetiva-se compreender a constru¢ao do re-
ferencial arquitetonico e como se estabelecem os valo-
res publicos.

A proposta é iluminar questdes que permeiam o cam-
po inconsciente da percepcdo do espaco, para que
elas tragam novas tensdes e sejam levadas em conta
no processo projetual. Também se apoia na arquitetura
da paisagem e no desenho urbano, que nesse momen-
to podem ser entendidos como indissociaveis, como
uma ferramenta potencializada se utilizada concomi-
tantemente a uma leitura e abordagem decolonial para
a arquitetura.

3 Georg Simmel, (1858-1918) foi um socidlogo e filésofo alemao, considerado o fundador da Sociologia Formal ou Sociolo-
gia das Formas Sociais.

4 O estudio de arquitetura Wallgren Arkitekter e a empresa de construgdo sueca BOX Bygg criaram uma ferramenta de
design paramétrico chamada Finch, que pode gerar plantas adaptadas as restricées de areas (RAVENSCROFT, 2019).

5 A empresa chinesa WinSun Decoration Design Engineering Co., conhecida pelos recursos de construcao por meio de
impressao 3D, construiu um edificio de cinco andares e uma mansdo de 1.100 m2 com tecnologia de impressao 3D (STOTT,
2015).

6 A Foster + Partners lancou o primeiro protéti'po em escala real de seu conceito Droneport, projetado para transportar
suprimentos médicos para regides remotas da Africa usando veiculos voadores nao tripulados (MAIRS, 2016).

7 Em matéria publicada em 2017, o Le Monde Diplomatique Brasil traz que 92% dos brasileiros afirmam haver racismo no
pais, enquanto apenas 1,3% se considera racista, segundo pesquisa do Instituto Data Popular MOURA (2017).

8 Em matéria publicada pelo portal UOL (2020a), Dom Bertrand de Orleans e Braganca, autoproclamado principe imperial
do Brasil, disse em uma conferéncia organizada pelo Palacio do Itamaraty que ndo existe racismo no Brasil e que algumas
pessoas estariam “procurando criar esse problema aqui”.

9 SANTOS (2015) identificou como pratica do Judiciario brasileiro a desclassificagdo dos casos de racismo para injuria racial
ou sua consideragao inicial como injuria simples.

10 Num movimento de revisdo de expressdes racistas e disputa simbdlica tenciona-se termos como esclarecer e escurecer.
Ha a leitura de que “esclarecer” tem a ver com a “pele clara” dos brancos e s6 nessa condi¢do seria uma expressao positiva,
“escurecer” ganha espaco na disputa a fim de ressignifica-la com uma conotacao positiva associada a pele escura.
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Fazendo um paralelo com a peca “O Encontro™, que
narra o encontro ficticio de Malcolm X e Martin Luther
King, este ensaio provoca encontros improvaveis com
interlocutores que contribuem para o debate racial,
arquitetonico e social. Dos principais referenciais ted-
ricos, o presente trabalho, por opcéo politica, traz pen-
sadores negros mas também outros que se declaram
abertamente como aliados na luta antirracista.

Se aposta nos estudos decoloniais como meio de se
afastar dos referenciais colonizadores ou civilizadores,
com um processo ativo e consciente de como ocorre a
producdo do espaco urbano e entdo partir para a pra-
tica projetual insurgente que dispute as narrativas dos
fazeres da arquitetura.

Alain de Botton, filbsofo e escritor britanico, nos aponta
que mesmo que quiséssemos ndo podemos nos des-
viar da arquitetura (BOTTON, 2007), como farfamos
com a pintura, musica ou teatro, ela estd presente no
dia a dia, gostemos ou ndo. Apresenta formas de orga-
nizacdo da sociedade por meio do desenho, que jamais
podera ser visto como inocente, se muito, negligente.

Utopicamente, acredita-se que a arquitetura pode e
deve trazer para si a responsabilidade de articular de-
bates estruturais e manifesta-los na experimentacdo
de um modo consciente de projetar, inclusive também
por métodos correntes.

11 A peca “O Encontro”, trama de Jeff Stetson, teve sua adaptacgdo brasileira apresentada no Sesc Consolagao (Sao Paulo),

em agosto de 2018.
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Uma palavra que ndo seja esperar/ Flavio Cerqueira

Uma palavra que nao seja esperar, 2018
Bronze

175x38x49 cm

Foto E. G. Schempf



UMA PALAVRA QUE
NAO SEJA ESPERAR

CONSIDERAGOES INICIAIS

A reunido de interesses garimpados durante a gradu-
acdo comegou a dar forma ao que se pretendia com
o Trabalho Final de Graduacdo (TFG), j& que havia mi-
nha intencdo em relacionar temas como paisagismo,
desenho urbano, periferia e relacdes raciais no espaco
urbano. Questdes fortemente pessoais que abrem pos-
sibilidades e frentes inexploradas durante a graduacdo.

De intengdes e ideias, o tal modo particular de ver ar-
quitetura recebeu nome e encontrou seus iguais a par-
tir da aula com a arquiteta Joice Berth*?, no curso de
extensdo da FAU USP “Negritude, Cultura e Cidade’,
em 2018. O termo “decolonialidade” passou a aglutinar
grandes temas e especificidades das questdes de raga.
Neste momento surgiram novos autores como Anibal
Quijano, Ananya Roy, Saskia Sassen e Gayatri Spivak,
outros nomes ressurgiram dentre eles como Milton
Santos, Lélia Gonzalez e Beatriz do Nascimento.

Também j4 se ensaiava uma regido de anélise, o Muni-
cipio de Carapicuiba, no vetor oeste da metrépole pau-
listana, por conhecimento de vivéncia desde a infancia.
O primeiro impulso logo ganhou consisténcia pelo
interesse nas intervengdes urbanas que aconteceram
nos Ultimos anos no entorno da Estagdo Antonio Jodo
(Linha 8 da Companhia Paulista de Transporte Metro-
politano — CPTM). Local que hoje pode ser lido como
vazio demogréfico, mas elevado a categoria de lugar®
devido a conurbacdo humana' que ocorre nesse espa-
¢o — limite administrativo entre Carapicuiba e Barueri.

Creio que a consideracdo das especificidades locais
impede a simples adogdo de qualquer dos modelos,
instrumentos ou estratégias ja experimentadas.

Vale destacar que cada parte deste trabalho, desde o
titulo, busca dialogar com a producdo do artista Flavio
Cerqueira, conterraneo paulista. Cada nome que intitu-
la suas subsecdes referencia uma escultura do artista
a fim de oferecer pausas na leitura e compreenséo da
conversa que se pos aqui como pretensdo. Antes de
um trabalho académico, é um retorno para anélise da
formagdo académica e de vida trazendo uma nova ca-
mada de autocompreensdo.

Vejo que meu lugar de fala me permite dialogar com
maior autoridade no que tange questdes raciais, mas
ndo para por ai, sei que posso falar de arte, arquitetura,
viagens e diversos outros assuntos, inclusive racismo.

Meu TFG sou eu, aqui acontece o encontro da profis-
sdo que escolhi com minha biografia, carapicuibano,
negro e filho de pais paraibanos. Mais que temas de
interesse, sdo apontamentos como aposta no fazer
arquitetura. Também me coloco em questao, longe da
neutralidade, como se ndo houvesse modo particular
de ver a prética projetual. O modo intrinseco de enxer-
gar arquitetura, o olhar que procura entender o contex-
to local com profundidade etnogréfica, encontra aqui
maneiras de dar vazdo e experimentacdo formal desse
projetar subversivo.

12 Joice Berth é arquiteta, urbanista e escritora feminista, pés-graduada em Direito Urbanistico pela PUC-MG.

13 Para a antropdloga Urpi Uriarte, os lugares sao produto do movimento de habitantes, daqueles que percorrem areas,
sdo criados pelos caminhantes, pedestres, deambuladores, ambulantes ou peregrinos (MONTOYA URIARTE, 2018).

14 Conurbacao que tem como a Estacao Antdnio Jodo como ponto de interesse interligando areas urbanas (construidas)

de Barueri e Carapicuiba.
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O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui/ Flévio Cerqueira

O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui, 2016
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O GLORIOSO RETORNO DE QUEM
NUNCA ESTEVE AQUI

DECOLONIALIDADE - UMA OUTRA ABORDAGEM

Imagine que figurativamente recebéssemos um “kit
cidaddo” logo apbs nascermos, nele conteria um guia
de como avida funciona naquele tempo-espaco. Neste
guia j& ha indicages de como performar na vida publi-
ca. As clivagens sdo muitas: sexo biolégico, identidade
de género, orientagdo sexual®, origem, raca, classe etc.
Cada possibilidade nos leva para uma posicdo na es-
trutura social. Ndo se trata de um manual que afunila
até o individuo, mas sim aos grandes grupos, que o in-
dividuo ora pode participar de uns e outros nao.

E mais, ndo tivemos direito de escolha, bastou nascer-
mos. Ndo importa se gostamos ou ndo, ou se vemos
dificuldades em atuar nos papéis que nos foram atri-
buidos. Se reivindicarmos havera tensdes, conflitos, o
kit ndo contempla formas de alterar as estruturas, sdo
rigidas demais, lentas demais, protegidas demais para
qualquer contestacdo. Um caminho facilitado é apren-
der a segui-lo, eventualmente burla-lo para atender
nossas vontades (mas apenas no campo individual),
dessa forma os proximos kits teriam remessas muito
pouco atualizadas.

O caminho mais dificil e que demanda muita ener-
gia, muito trabalho, muito trabalho e muito trabalho
é questionar essas premissas entre seus iguais. Afinal
quais regras sdo essas que condicionam a vida do ou-

tro, impedindo desvios, impostas, obedecidas e per-
petuadas? O movimento do conflito, do debate, ndo é
merecedor de receber o entendimento como vanguar-
dista. Diversas articulacOes e atores anteriores tiveram
frentes abertas, que por vezes foram silenciadas ou
apagadas para que ndo houvesse uma reedicao do kit.
Que trabalhoso! “Melhor manter como as coisas sao”.
N&o é o que pretendemos aqui.

No Brasil, apesar de sabermos da existéncia de po-
vos originarios, pouco temos deles na atualidade das
estruturas da nossa organizacdo social, afinal fomos
mais um de tantos paises colonizados que passou
por um processo de genocidio e etnocidio (para os
que sobreviveram). Uma nova agenda (ou como o kit
mencionado anteriormente) foi imposta, tivemos essa
base como uma versdo 1.0 que passou por alteraces
adaptativas durante a histéria politica e social do que
hoje chamamos de Brasil. Ndo foi uma exclusividade
nossa, Nossos vizinhos latino-americanos passaram
pelo mesmo processo, a Africa também culminando
no que temos hoje como Estados nacionais e tantas
outras nagdes. Compartilhamos esse processo, logo as
estruturas que nos organizam. Ndo é pretensdo deste
trabalho discutir o processo de colonizacdo mas sim no
que ele influenciou nessas estruturas e entao em nossa
prética projetual.

15 Ha quem confunda género, sexo bioldgico e orientagdo sexual, mas os trés sdo caracteristicas diferentes. Incluiremos
uma quarta dimensao para completar o raciocinio: expressao de género. Sexo bioldgico é a genitalia e combinacao de
cromossomos, podendo ser macho, fémea ou intersexual. Identidade de género é a maneira com a qual cada individuo
se enxerga e se identifica, como homem ou mulher, cisgénero ou transgénero. Expressao de género é a forma e compor-
tamento de expressao de género: masculino, feminino ou ndo-binario. E orientagao sexual é por quem se sente atragao
sexual, afetiva ou romantica, podendo ser homossexual, bissexual, assexual, pansexual ou heterossexual.
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Atendo-nos ao caso brasileiro, podemos falar simpli-
ficadamente que colonialidade é o reflexo do Brasil
Coldnia no Brasil atual. O espaco brasileiro ja era ocu-
pado por diversas linguas, diversas populagdes, que
o colonizador chamou de “indio” (o outro). Quando o
colonizador veio estender o seu dominio, o desenvol-
vimento da maquina colonial (MIGNOLO, 2017), foi ne-
cessario que, além da dominacdo material, também se
estabelecesse uma dominacdo simbdlica, esse domi-
nio foi chamado por alguns autores de colonialidade,
enquanto imposicdo ideolégica da maquina colonial,
ou seja, da intencdo de dominagdo do colonizador.

Assim podemos pensar uma outra histéria se compre-
endermos a Histéria como uma narrativa do Estado, do
vencedor. Quando pensamos a histéria do Brasil temos
que levantar que certos grupos, certas classes, certos
recortes da sociedade puderam exercer a escrita en-
quanto outras partes ndo puderam escrever ou foram
silenciadas.

A histéria do Brasil foi construida a partir desses mo-
mentos de apagamento, de genocidio e etnocidio das
populacoes indigenas com a intencdo de narrar uma
histéria oficial. Ao mesmo tempo em que existe uma
histéria oficial, do outro lado temos o mito das trés
racas, a ideia de que o Brasil é formado por trés racas
que se acomodam de forma harmoniosa e que as trés
contribuem para a cultura brasileira.

Contribuem mesmo? De que forma? O indigena, por
muitas vezes, é visto com uma imagem caricata, retro-
grada, anterior a sociedade moderna. Quando se fala
da populacdo negra, sempre se pensa em carnaval,
capoeira, feijoada, mas nunca se pensa nos grandes
intelectuais. Essa divisdo da sociedade diz que certas
culturas produzem ciéncia, saber, fazem parte do Esta-
do e outras ndo, que permanecem caricatos e ultrapas-
sados.

Temos duas questdes fundamentais para comecar o
debate. A primeira se da sob a forma de um contraste.
De um lado uma histéria que nos é contada por inte-
resses de uma elite colonial que se torna a elite que
temos hoje (MIGNOLO, 2017), e que chamamos de
heranca colonial. Do outro o mito de que as trés racas

contribuem igualmente para a constituicdo de nossa
sociedade. Entretanto, as trés racas ndo contribuem
igualmente para a histéria, cultura e intelectualidade
brasileira porque existiu um processo de silenciamento
dessas racas.

Asegunda questdo, a colonialidade, vem da prépria co-
lonizacdo. Anibal Quijano*® (2009) afirma que existem
trés formas de colonialidade. A primeira € a coloniali-
dade do ser, em que certas formas de vida valem me-
nos do que outras e certas formas de ser e de existir sdo
superiores.

A colonialidade do ser entende a modernidade como
uma conquista permanente na qual o conceito de
“raca” permite o avassalamento total da humanidade
do outro. Arelacdo entre a colonialidade do saber e do
ser, sustenta que é a partir da centralidade do conhe-
cimento na modernidade que se pode produzir uma
desqualificacdo epistémica do outro. Tal desqualifica-
cdo representa uma tentativa de negacdo da ciéncia
produzida pelo outro. Por trds do enunciado “penso,
logo existo”, se oculta a validacdo de um Unico pen-
samento (os outros ndo pensam adequadamente ou
simplesmente ndo pensam) que confere a qualidade
de ser (se os outros ndo pensam adequadamente, eles
ndo existem ou sua existéncia é dispensavel). Dessa for-
ma, ndo pensar em termos modernos se traduzird no
“ndo ser”, em uma justificativa para a dominacdo e a
exploracdo.

Além de permear o campo das percepcoes isso pode
ser visto nos noticiarios, nas revistas e colunas sociais,
sobre quem é admirado, como nos explica Alain de
Botton no livro Noticias: Manual do usudario:

Aintensidade do desejo de ser famoso tam-
bém depende da natureza da sociedade
em que se vive. Quanto mais a dignidade e
a bondade forem proporcionadas apenas
a poucos, mais forte sera a necessidade de
evitar ser apenas normal. Aqueles que cul-
pam a imoralidade da juventude pelo “cul-
to as celebridades” ndo estdo entendendo
a situagdo. A verdadeira causa desse com-
portamento ndo é o vazio narcisista, mas

16 Anibal Quijano (1930-2018) foi um sociélogo e pensador humanista peruano, conhecido por ter desenvolvido o conceito
de “colonialidade do poder”. Seu corpo de trabalho tem sido influente nos campos dos estudos descoloniais e da teoria

critica.
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um déficit de bondade. Uma sociedade em
que todo mundo quer ser famoso também
é uma sociedade em que, por uma série de
motivos basicamente politicos (no sentido
amplo), ser comum nédo é capaz de propor-
cionar o respeito necessario para satisfazer
as pessoas em seu apetite natural por dig-
nidade (BOTTON, 2014).

A segunda é a colonialidade do saber, que afirma que
certas culturas, ragas, grupos, produzem conhecimen-
to e outros ndo. Basta ver quais racas e classes estao
ocupando os espacos de poder simbdlico, de fala aca-
démica, quem esta produzindo, quem esta lendo, sdo
questdes a serem levantadas para debater a coloniali-
dade do saber.

Nesse sentido, o eurocentrismo funciona como uma
base epistémica de onde se constréi um modelo de
conhecimento que, por um lado, universaliza a experi-
éncia européia como modelo normativo a seguir e, por
outro, designa seus meios de conhecimento como o0s
Unicos validos. O vinculo entre conhecimento e poder
também se apoia na eficacia naturalizadora da cons-
trucdo discursiva dos saberes sociais modernos, legi-
timando assim as tais relacdes assimétricas de poder.

E por Gltimo a colonialidade do poder, todas muito in-
ter-relacionadas, que refere-se a quem tem acesso ao
poder. Em 2018 tivemos a eleicdo da primeira deputa-
da federal indigena®’, Joénia Wapichana, de Roraima e
em S3o Paulo, com Erica Malunguinho', nossa primei-
ra deputada estadual transgénera. Ambas destacam-se
por constituirem rupturas nas regras do kit. Haja vista a
composicao do nosso Congresso Nacional®, veremos a
menor participacao de mulheres, negros, pessoas po-
bres e a infima participacdo da comunidade LGBTQIA+
— essa falta de representatividade ndo é consequéncia
da incapacidade ou da falta de interesse politico des-
ses grupos. Eles sabem que politica é o Unico meio de
lutar pela dignidade, lutar pela existéncia, coisa que

17 (JUCA, 2018)
18 (VASSALLO, 2018)

muitas pessoas acordam e ja tém acesso (a dignidade
e aos direitos humanos), para outra parcela da popula-
¢do direitos humanos tém a ver com lutas dirias.

Quando pensamos em colonialidade do poder, temos
que pensar que 0s grupos que eram poderosos cons-
trufram e constroem estruturas para permanecer no
poder ao passo que 0s grupos mais precarizados se
encontram do outro lado da balanca. Temos que re-
pensar essas estruturas que organizam pessoas a partir
da sua forma de viver, da sua forma de pensar, de se
relacionar, da sua forma de fazer sexo, temos que re-
pensar as estruturas que apontam pessoas como inca-
pazes de produzir literatura, conhecimento, ciéncia, ar-
quitetura, que certas religides sdo superiores a outras,
ou pior, que certas religides ndo sdo religides e quem
tem acesso ao poder. A democracia sé sera verdadeira
quando todas as classes, estruturas, instituicdes estao
representadas da forma mais equitativa possivel.

Com a decolonialidade, veja pelo sufixo de, estamos
recusando a colonialidade®. E procurar ndo respon-
der de forma conveniente a essas estruturas que falam
sobre consumo, desrespeito, preconceito, assim como
ndo reproduzir falas que causam indignacdo ou dor
aos outros. Decolonialidade tem dois momentos im-
portantes, primeiro o conceito cientifico, que é a luta
politica, as lutas estruturais, as formas de existéncia so-
cial que negam a colonialidade, um conceito cientifico
utilizado para analisar sociedades na América Latina e
ao redor do mundo.

Asegunda questdo é quanto ao posicionamento que a
academia toma na busca de romper com paradigmas,
preconceitos e contribuir para construir uma socieda-
de democratica. Essa luta se faz de varios ambitos. Na
histéria recente do pafs é comum associar lutas aos
partidos, contudo, poderdao ser mais bem entendidas
se encaradas como bandeiras, que por vezes podem
ser abracadas por diferentes e variados grupos ou par-
tidos. Esse movimento exige varias frentes, até mesmo
mobilizando estruturas pequenas.

19 Nova composicdo da Camara ainda tem descompasso em relacdo ao perfil da populagao brasileira. Analise revela que
85% da Camara é composta por homens e 75% por brancos (OLIVEIRA, 2019).

20 O vocabulo “decolonial” é utilizado no lugar de “descolonial” em virtude da indicacdao de Walter Mignolo “para diferen-
ciar os propésitos do Grupo Modernidade/Colonialidade e da luta por descolonizacdo do pés-Guerra Fria, bem como dos

estudos poés-coloniais asiaticos” (ROSEVICS, 2017).
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BREVE HISTORICO Essas diferencas entre os estudos subalternos, pos-
DOS ESTUDOS -coloniais e decoloniais®® ndo levam necessariamente
DECOLONIAIS uma barreira a sua articulacdo, pois o uso associado

dessas aproximacdes, longe de criar entraves a inves-
tigacdo da colonialidade, em alguns casos a enriquece,
por conta da presenca e integracdo de outros instru-
mentos analiticos que podem auxiliar na compreensdo
de suas dinamicas. Com estudos decoloniais nos refe-
rimos aqui ao conjunto heterogéneo de contribuicdes
investigativas e tedricas sobre a colonialidade.

Desde o fim da década de 90, com as pesquisas de
Anibal Quijano sobre a colonialidade, um conjunto de
estudos passa a ser articulado procurando retomar
uma série de problematicas histdrico-sociais que eram
consideradas resolvidas ou encerradas. A revisdo da
formacdo historica da modernidade e de suas transfor-
macdes na América Latina foi o n6 a partir do qual o

. - O que cobre tanto as revisdes historiograficas, os estu-
debate dessas questoes se reorganizou.

dos de caso, a recuperacdo do pensamento critico lati-
no-americano etc. E um espaco enunciativo ndo isento
de conflitos e contradicdes, cujo ponto de coincidéncia
é a problematizacdo da colonialidade em suas diferen-
tes formas.

Assim, os desenvolvimentos iniciais de tais temas se
multiplicaram e se estenderam, fazendo com que eles
se tornassem assuntos frequentes em debates e até ca-
tegorias de uso comum. Na atualidade, sdo muitos os
profissionais de diversas areas que se debrucam sobre
os estudos de colonialidade e suas derivacdes. Tam-
bém se constata sua presenca crescente em grupos de
discussdo tedrica, pratica, como nas artes, e pesquisa,
assim como a criacdo de centros e institutos de pesqui-
sa dedicados a eles.

Em muitos casos, essa tendéncia em expansdo conver-
giu com outros estudos que tém origens e interesses
distintos, como os estudos subalternos e os estudos
pos-coloniais. Apesar das semelhancas perceptiveis a
primeira vista, é preciso distinguir essas abordagens.
De um lado, os estudos subalternos?! constituiram uma
importante contribuicdo para a critica do eurocentris-
mo e das dindmicas do colonialismo. J& os estudos
pos-coloniais?, por sua vez, sdo originarios de impor-
tantes centros de producdo académica do que é enten-
dido como “Primeiro Mundo”, mais focados na analise
do discurso e da textualidade.

21 A expressédo “subalterno” comecou a ser utilizada nos anos 1970, na india, como referéncia as pessoas colonizadas do
subcontinente sul-asiatico, e possibilitou um novo enfoque na histéria dos locais dominados, até entao, vistos apenas do
ponto de vista dos colonizadores e seu poder hegemonico. Os estudos subalternos, dessa forma, comegaram no inicio
dos anos de 1980, com o indiano Ranajit Guha, como uma intervencao na historiografia sul-asiatica, enquanto se tornava
um modelo para o subcontinente e, rapidamente, possibilitaria uma séria critica ao pés-colonialismo. Alguns pensadores,
como Ranajit Guha e Gayatry Spivak, utilizam o termo “subalterno” para se referir a grupos marginalizados; grupos esses
que ndo possuem voz ou representatividade, em decorréncia de seu status social. Cabe dizer que se trata de um atributo
geral relacionado a subordinagao da sociedade, em termos de classe, casta, idade, género e trabalho (FIGUEIREDO, 2010).

22 Poés-colonialismo refere-se a um discurso intelectual que reline um grupo de teorias ancoradas na filosofia, ciéncia po-
litica e literatura; tais teorias sdo reagdes contra o legado colonial. Esse arcabouco tedrico lida com a literatura produzida
em paises que foram coldénias (FIGUEIREDO, 2010).

23 Nao ha consenso quanto ao uso do conceito decolonial-descolonial, ambas as formas se referem a dissolugédo das estru-
turas de dominacao e exploragdo configuradas pela colonialidade e ao desmantelamento de seus principais dispositivos.
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OS ESTUDOS
DECOLONIAIS

Segundo Mignolo (2008), os estudos decoloniais com-
partilham um conjunto disciplinado de enunciados
tedricos que revisitam a questdo do poder na moderni-
dade. O autor lista tais mecanismos conceituais:

1. Alocalizagdo da genealogia da modernidade na con-
quista da América e no controle do Atlantico pela Euro-
pa, entre o final do século XV e o inicio do XVI;

2. A énfase especial na estruturacao do poder por meio
do colonialismo e das dinamicas constitutivas do siste-
ma-mundo moderno/capitalista;

3. A compreensdo da modernidade como fendémeno
planetario constituido por relacdes assimétricas de po-
der;

4. A assimetria das relacOes de poder entre a Europa e
seus outros representa uma dimensao constitutiva da
modernidade e, portanto, implica necessariamente a
subalternizagdo das préticas e subjetividades dos po-
vos dominados;

5. A subalternizacdo da maioria da populacdo mundial
se estabelece a partir de dois eixos estruturais basea-
dos no controle do trabalho e no controle da intersub-
jetividade;

6. A designacdo do eurocentrismo/ocidentalismo
como a forma especifica de producdo de conhecimen-
to e subjetividades na modernidade.

A categoria colonialidade do poder, proposta por Ani-
bal Quijano para nomear o padrdo de dominacdo
global que se constitui como a face oculta da moder-
nidade, é a nogdo central que entrelaca as operacGes
epistémicas anteriores. Nocdo que permite nomear a
matriz de poder propria da modernidade, que impreg-
na desde sua fundacdo cada uma das areas da existén-
cia social humana.

A colonialidade do poder configura-se com a conquista
da América, no mesmo processo historico em que tem
inicio a interconexdo mundial (globalidade) e comeca
a se constituir o modo de producdo capitalista. Esses
movimentos centrais tém como principal consequén-

cia o surgimento de um sistema inédito de dominacao
e de exploracdo social, e com eles novos modelos de
conflitos.

Como reforca o autor, tudo isso pressupde a existén-
cia de uma matriz colonial do poder no tecido social
que constitui a historia da América Latina, um sistema
ordenador e acumulativo das relagdes sociais e da dis-
posicdo do poder. Com a independéncia das colonias
latino-americanas no inicio do século XIX, iniciou-se
um processo de descolonizacdo parcial, ja que as repu-
blicas conseguiram livrar-se do peso da dominacdo po-
litica das metropoles. A colonialidade e seus principais
efeitos, no entanto, continuaram a ordenar essas socie-
dades, com o passar do tempo, continuaram reprodu-
zindo-se, diversas estruturas sociais de matriz colonial.

E claro que o colonialismo como fenémeno histérico
antecede e origina a colonialidade enquanto matriz de
poder, mas a colonialidade sobrevive ao fim do colo-
nialismo. A colonialidade, em seu carater de padrao de
poder, gerou profundas consequéncias na constituicdo
das sociedades latino-americanas, pois consolidou a
conformacdo das novas repUblicas, modelando suas
instituicdes e reproduzindo nesse ato as suas depen-
déncias historico-estruturais. Impondo a reproducdo,
integrada ao capitalismo, das demais formas de ex-
ploragdo do trabalho, desenvolveu-se um modelo de
estratificacdo socio racial entre “brancos” e os demais
“tipos raciais” considerados inferiores.

Embora em cada uma das diversas sociedades os se-
tores brancos fossem uma reduzida minoria do total
da populacdo, eles exerceram a dominacdo e a explo-
racdo das maiorias de indigenas, afrodescendentes e
mesticos que habitavam as repUblicas nascentes. Es-
ses grupos majoritarios, em termos populacionais, ndo
tiveram acesso ao controle dos meios de producdo e
foram forcados a subordinar a producdo de suas sub-
jetividades a imitacdo dos modelos culturais europeus.
Em outras palavras, a colonialidade do poder tornou
historicamente impossivel uma real democratizacdo
nessas nacoes. Por isso a histéria latino-americana se
caracteriza pela parcialidade e precariedade dos Esta-
dos, assim como pelos conflitos inerentes as suas so-
ciedades (MIGNOLO, 2017).
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COLONIALIDADE E
DECOLONIALIDADE

Afilosofia ocidental, historicamente, construiu uma au-
toimagem a partir do pensamento europeu moderno
e, por conseguinte, as teses filoséficas promoveram
didlogos e investigaces baseadas nas categorias de
tal pensamento. Por esse motivo hd uma recorrente
deslegitimacdo dos saberes produzidos em outros lo-
cais, principalmente aqueles nos continentes africano
e latino-americano. Isso aconteceu por meio de uma
compreensdo hegemonica que rotulou a producdo
desses conhecimentos como incapaz de um didlogo
equanime com a tradi¢do europeia.

A colonialidade nomeia a légica oculta da fundagdo e
do desdobramento da civilizagdo ocidental desde o Re-
nascimento até hoje, da qual colonialismos historicos
tém sido uma dimensdo constituinte, embora minimi-
zada. Em outras palavras, a colonialidade é constitutiva
da modernidade — ndo ha modernidade sem colonia-
lidade. Por isso, a expressdo comum e contemporanea
de “modernidades globais” implica “colonialidades
globais” (MIGNOLO, 2017).

Por tras da retérica da modernidade, praticas econd-
micas dispensavam vidas humanas, e o conhecimen-
to justificava o racismo e a inferioridade de tais vidas,
que eram “naturalmente” consideradas dispensaveis. A
modernidade veio junto com a colonialidade: a Améri-
cando era uma entidade existente para ser descoberta.
Foi inventada, mapeada, apropriada e explorada sob a
bandeira da missdo crista.

Outra versdo sobre o que aconteceu entre 1500 a 2000
é a de que a grande transformagdo do século XVI no
Atlantico — que conectou iniciativas europeias, escra-
vizou africanos e desmontou civilizacdes — foi a emer-
génciade uma estrutura de controle e administracdo de
autoridade, economia, subjetividade, normas, relacoes
de género e sexo, que eram conduzidas pelos europeus
ocidentais (a peninsula Ibérica, Holanda, Franca e In-
glaterra) tanto nos seus conflitos internos como na sua
exploracdo do trabalho e expropriacdo de terras.

Ottobah Cugoano® (1787) retratou esse cenario, no fi-
nal do século XVIII, quando descreveu a organizagdo

24 (MIGNOLO, 2017)
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imperial do comércio de escravos:

Esse trafico de sequestrar e roubar homens
foi iniciado pelos portugueses no litoral da
Africa, e como o acharam benéfico para os
seus proprios propodsitos malvados, eles
logo se empenharam em cometer maio-
res depredacdes. Os espanhdis seguiram
o seu exemplo infame, e o trafico negreiro
parecia-lhes bastante vantajoso, para pro-
porcionar comodidade e afluéncia através
da sujeicao cruel e escraviddo dos outros.
Os franceses e ingleses, e algumas outras
nagbes da Europa, enquanto fundavam
assentamentos e colénias nas Indias Oci-
dentais ou na América, prosseguiram da
mesma maneira, e se juntaram com os por-
tugueses e espanhois para roubar e pilhar a
Africa, assim como para destruir e desolar
os habitantes do continente ocidental.

A narrativa mostra um cendrio dramatico, atras do qual
uma estrutura duradoura de administracdo e controle
foi sendo colocada, enquanto esses tipos de eventos
se desdobravam nos séculos XVI e XVII. Controle e ad-
ministragdo aqui significam que as estruturas e as ins-
tituicdes que construiam o jogo também estabeleciam
suas regras, sobre as quais as lutas para o poder deci-
sorio se desdobrariam. Os desenhos globais e sua im-
plementacdo eram projetados pelas nagdes europeias
do Atlantico.

Durante o processo, conflitos internos surgiram entre
as nagoes, pois todas — Espanha, Portugal, Holanda,
Franca e Inglaterra — tinham interesse tanto no comér-
cio de escravos africanos como na terra e no trabalho
indigena. Assim, durante o processo, as regras das di-
ferencas internas imperiais (entre Estados imperiais
europeus) — a maneira que cada uma faria com que
seus propdstos de expansdo se concretizassem — fo-
ram estabelecidas. Essas foram as condi¢8es que indu-
ziram a emergéncia de uma matriz colonial de poder
(MIGNOLO, 2017).

Entre os avancos da expansdo tedrica, encontram-se
também diversas tentativas de recuperar e reatualizar
0 pensamento critico latino-americano. Embora aqui
ainda ndo se encontrem obras voltadas em sua totali-
dade a essa questdo, é possivel, sim, apontar uma ten-
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déncia transversal nos estudos decoloniais particular-
mente interessada em revisitar obras do pensamento
critico do “sul” esquecidas em sua época.

Por outro lado, a expansdo dos estudos decoloniais,
além de estar ligada ao crescimento da producdo te-
orica, caracterizou-se pela pesquisa histérica, seja no
sentido de marco de processos globais, seja no estudo
de casos localmente situados.

Também podemos visualizar um conjunto de impor-
tantes contribuicdes que, apesar de ndo estarem ex-
plicitamente identificadas com os estudos decoloniais
ou ndo recorrerem a parte de seu arcabouco tedrico-
-conceitual, partem de um lugar de enunciagdo com
profundas semelhancas. Contudo, novas indagacGes
sobre esse aspecto comecam a ser formuladas.

O fundamento historico da matriz colonial de poder foi
teoldgico: a teologia cristd é responsavel por marcar no
“sangue” a distincdo entre cristdos, mouros e judeus.
Apesar da disputa entre as trés religiGes ter uma longa
histéria, esta foi reconfigurada desde 1492, quando os
cristdos conseguiram expulsar os mouros e os judeus
da peninsula ibérica e forcar a conversdo daqueles que
queriam permanecer. Simultaneamente, a configura-
¢do racial dada pela relacdo entre o espanhol, o indio
e o africano comecou a tomar forma no Novo Mundo.
No século XVIII, o “sangue” como marcador de raca/
racismo foi transferido para a pele, e a teologia foi des-
locada pela filosofia secular e pelas ciéncias. Os propo-
nentes de tais ideias eram cristdos, brancos e homens,
e inclusive presumiam relagdes heterossexuais como a
norma. Consequentemente, classificavam, também, as
distingdes de género e a normatividade sexual (MIGNO-
LO, 2017).

Por isso, 0 pensamento e a acdo decoloniais focam na
enunciacao, se engajando na desobediéncia epistémi-
ca e se desvinculando da matriz colonial para possibili-
tar opcOes decoloniais — uma visdo da vida e da socie-
dade que requer sujeitos decoloniais, conhecimentos
decoloniais e instituicdes decoloniais.

Isso ndo significa renunciar a todo conhecimento do
mundo, em grande parte europeu, apenas pelo movi-
mento de negacdo. Deve-se dar um passo atras e reler
nossas estruturas, de que ponto de vista sdo explicadas,

25 (TREVISAN, 2019)

com que teoria, inclusive se questionar qual a validade
de tais ideias para além da origem branca e europeia.
Em outubro de 2019, Angela Davis, renomada filésofa e
ativista norte-americana, aglutinou 15 mil pessoas no
gramado do Auditério Ibirapuera® e foi necessério que
ela reorientasse o olhar para a propria producado inte-
lectual brasileira:

“Eu me sinto estranha quando sinto que
estou sendo escolhida para representar o
feminismo negro. E por que aqui no Bra-
sil vocés precisam buscar essa referéncia
nos Estados Unidos? Eu acho que aprendo
mais com Lélia Gonzalez do que vocés po-
deriam aprender comigo |[...]

[...] Nos, nos Estados Unidos, necessitamos
ter acesso a essas escritas, ideias e préaticas
que constituem o feminismo negro brasilei-
ro muito mais do que vocés necessitam de
nossas referéncias [...]

[...] Acredito que é minha responsabilidade
fazer com que o trabalho de figuras mar-
cantes que estdo engajadas nessa mesma
luta aqui no Brasil, que a mensagem, que a
producdo académica e que o ativismo seja
também levada para os EUA.”

Davis completou ao citar nomes importantes do femi-
nismo negro brasileiro como a professora e politica Be-
nedita da Silva, a filésofa e fundadora da ONG Geledés
Instituto da Mulher Negra Sueli Carneiro, a escritora, ro-
mancista e poeta Concei¢do Evaristo, a sociéloga Vilma
Reis, a ialorixa Mde Stella de Oxdssi, a socidloga Angela
Figueiredo e a vereadora Marielle Franco, entre outras.
Reiterando que Angela Davis ndo deve ser descartada,
obviamente que ndo, mas temos uma producdo inte-
lectual brasileira que deve ser vista no mesmo pé de
igualdade.

E um movimento interno e ininterrupto, n3o cessa com
essas leituras. Assim como Angela afirmou que deveria
haver um estranhamento em recorrer a um intelectu-
al estrangeiro para explicar o Brasil quando este ndo é
seu objeto de estudo. E se for, ainda deve haver a res-
salva de como esse conhecimento foi construido, quais
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as premissas e valores implicitos, a que estruturas ser-
vem.

O pensamento decolonial e as op¢des decoloniais (isto
é, pensar decolonialmente) sdo nada menos que um
inexoravel esforco analitico para entender, com o in-
tuito de superar, a l6gica da colonialidade por tras da
retérica da modernidade, a estrutura de administracdo
e controle surgida a partir da transformacdo da econo-
mia do Atlantico e o salto de conhecimento ocorrido
tanto na histéria interna da Europa como entre a Eu-
ropa e as suas colonias. Indispensavel dizer que ne-
nhuma producdo académica sobre a decolonialidade
fard diferenca, se intelectuais, estudiosos, jornalistas
e formadores de opinido em geral ndo seguirem essa
vanguarda.

Para tanto estudaremos sua aplicacdo no ato de pro-
jetar, trazendo esse esforco analitico para o desenho,
para o projeto e pratica, que tem forma, materialidade
e um discurso, ndo podendo ser minimizado com algo
pouco relevante.

Estudiosos e pensadores decoloniais podem contribuir
ndo ao relatar para os estudiosos, intelectuais e lideres
indigenas qual é o problema, porque eles o conhecem
melhor que qualquer ente externo, mas ao agir no do-
minio hegemonico da academia. Descolonizar o co-
nhecimento consiste exatamente nesse tipo de pesqui-
sa. O préximo passo seria construir op¢des decoloniais
nas ruinas do conhecimento colonial.

A opcdo decolonial ndo visa ser a Gnica opcdo. E ape-
nas uma opcao que, além de se afirmar como tal, es-
clarece que todas as outras também sdo opgles, e
ndo simplesmente a verdade irrevogavel da histéria
que precisa ser imposta pela forca. Isso simplesmente
é o tratado politico, em uma frase, escrito pelo Exérci-
to Zapatista de Libertagcdo Nacional (EZLN): um mun-
do em que muitos mundos coexistirdo (FIGUEIREDO,
2006).

A ordem global em perspectiva é pluriversal, ndo uni-
versal, e isso significa tomar a pluriversalidade como
um projeto universal em que todas as opcoes rivais te-
riam de se aceitar. Aceitd-lo somente requer que nos
coloquemos, enquanto pessoas, Estados, instituicdes,
no lugar onde nenhum ser humano tem o direito de
dominar e se impor a outro ser humano. E simples as-
sim, e tdo dificil ao mesmo tempo. Para seguir nessa
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direcdo, precisamos mudar os termos da conversa.

Muda os termos da conversa, e ndo apenas o contel-
do, significa pensar e agir decolonialmente.

Muito precisa ser feito, mas a crescente sociedade poli-
tica global indica que as op¢des decoloniais aumenta-
rédo exponencialmente, e assim contribuirdo para rema-
pear o fim da estrada para a qual a civilizagdo ocidental
e a matriz colonial de poder nos levaram. Mais uma vez,
a meta das opgBes decoloniais ndo é dominar, mas es-
clarecer, ao pensar e agir, que os futuros globais ndo
poderdo mais ser pensados como um futuro global em
que uma Unica opc¢ao é disponivel; afinal, quando ape-
nas uma opgdo esta disponivel, “opcdo” perde inteira-
mente o seu sentido.



O GLORIOSO RETORNO DE QUEM NUNCA ESTEVE AQUI

APROXIMAGCAO DO
PENSAMENTO
DECOLONIAL NA
ARQUITETURA E
URBANISMO

Em escolas de arquitetura com tradigdo critica, como a
FAU USP, FAU UFRJ?%, FA UFBA?" Escola de Arquitetura
da UFMG?, entre outras, é comum ouvir uma demanda
dos estudantes por mais estudos de referéncias brasi-
leiras, latino-americanas e até africanas®, textos de au-
toria feminina, outras vozes para além da bibliografia
classica. Esse movimento é trabalhoso, como dito no
inicio deste capitulo. Imagine repensar as abordagens
de ensino e critica que sdo seguidas héa tanto tempo e
aparentemente tém funcionado. Aparentemente, por-
que ademanda recorrente salienta que ha outras vozes
que precisam ser ouvidas.

Talvez a reivindicacdo ainda precise ser organizada
para evidenciar sua devida importéncia e profundida-
de, e passe a dialogar com os avancos ja feitos e ex-
perimentados para entdo encontrar seus iguais. Este
trabalho pretende contribuir nesse sentido. Ndo gera
espanto dizer que a formacdo dos arquitetos brasilei-
ros, da FAU USP ao menos, tenham visto em sala de
aula que ainda sdo priorizados personagens europeus
e norte-americanos, quase sempre homens brancos. E
inaceitavel que as referéncias fiquem viciadas, que for-
macdes de épocas distintas ainda tratem das mesmas
referéncias, as mesmas bibliografias, dificilmente essa
revisdo critica da formacao acontecera fora do ambito
académico.

[...] [em salas de aula] o mais comum é o
desenho cronolégico desde os grandes
periodos que correspondem a correntes
estilisticas ~ (renascimento, maneirismo,
barroco, neoclassicismo, ecletismo e mo-
dernismo). Essa orientagdo adotada por

vezes de maneira naturalizada, e pouco cri-
tica, passa a impressao de um “ponto zero*,
supostamente neutro.

(ARAVECCHIA BOTAS, 2018)

Antes de avancar podemos partir da formacdo acadé-
mica e nos questionar que autores lemos, que arquite-
turas estudamos, que cidades nos servem como refe-
renciais e que formas de producdo do espaco urbano
vemos como desejaveis. Se fosse solicitado que listés-
semos rapidamente o nome de vinte arquitetos muito
provavelmente haveria poucas mulheres, poucos ne-
gros e talvez nenhuma mulher negra. Essa investigacao
foi realizada em 2018 por Horrana Porfirio® e Ciro Fico,
enquanto alunos do curso de design da FAU USP, com
o projeto “Ensino no design: por quem, para quem?” O
projeto foi exposto no Centro Universitario Maria Anto-
nia (USP) e posteriormente foi premiado pelo Projeto
Nascente USP 2018.

“Ensino no design: por quem, para quem?” é a inter-
vencao visual resultante de uma atividade colaborati-
va desenvolvida durante a greve da USP de 2018. Seu
objetivo foi refletir a respeito do racismo, machismo e
colonizacdo no ensino do curso de design. Foram ca-
tegorizadas uma amostra das bibliografias basicas de
13 matérias obrigatorias dos semestres impares. Os
resultados do levantamento foram bastante surpreen-
dentes:

“Num pais com 54,9% da populagdo ne-
gra e 51,6% de mulheres, termos uma
bibliografia analisada com 95,3% dos au-
tores brancos (e 4,7% amarelos), apenas
18,1% de mulheres, e em que todos as
obras estrangeiras foram publicadas no
Norte Global, torna visivel o abismo na re-
presentatividade nos autores de nossas
bibliografias, refletindo a colonizacdo do
nosso pensamento e as barreiras de aces-
so de determinados corpos na academia“
Ciro Fico e Horrana Porfirio

26 Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

27 Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia.

28 Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais.

29 Nao podemos esquecer que as principais escolas de arquitetura do Brasil ainda sdo ocupadas por uma maioria branca,
geralmente de classe média e alta, que dificilmente aprofundam questdes de raga.

30 (PORFIRIO, 2019)
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26

Obra 35:1. Na obra
havia 36 folhas
representando os
estudantes, sendo
35 brancas e 1 preta,
onde ela dispunha:
Alunos na FAU: 1314.
Alunos negros na
FAU: 38.

27

Na intervengao,
linhas vermelhas se
conectam aos paises
de publicacao e for-
mas coloridas com os
nomes dos autores. A
legenda informa que
as formas represen-
tam o género do
autor e a cor, sua

raga — incomoda o
fato das ragas preta

e parda, contidas na
legenda, ndo estarem
representadas na
intervencao.

28

Instalacdo resultante
do levantamento de
dados bibliograficos
do curso de design
da FAU.
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Assim como no Design, na Arquitetura a bibliografia é
normalizada, também os referenciais, os arquitetos, os
desenhos, os varios modos de fazer arquitetura, assim
como a pratica (da pesquisa ao desenho). Se houver
o desejo de permanecer com tal abordagem, que seja
uma escolha consciente das estruturas que nos trouxe-
ram até aqui. As mesmas estruturas que desenharam
outras sociedades como no Chile, México, que também
devem passar pelo mesmo processo em suas princi-
pais escolas de arquitetura que seguem a mesma es-
trutura, como PUC Chile (Pontificia Universidad Catoli-
ca de Chile) e UNAM (Universidad Nacional Autébnoma
de México).

O movimento questionador é trabalhoso e dificil, e
também requer uma tomada de responsabilidade e
autocritica para repensar a propria atuagdo no campo
da Arquitetura e Urbanismo. E inegével o poder que
decisdes quanto a forma de projetar possuem. O que
pode ser visto como opinido, tradicdo ou partido, mas
ndo se limita ao campo individual, traz consigo um
desenho que é oferecido (para ndo dizer imposto) as
nossas cidades e condiciona a reproducao do capital
humano. Ha uma responsabilidade em questao.

Também ja dito anteriormente, ndo podemos ver tais
indagacdes como novas, outros pesquisadores inicia-
ram tais aproximacoes a partir dos estudos de Anibal
Quijano, Manuel Castells* e entdo adentraram com a
abordagem na arquitetura. Existem caracteristicas Uni-
cas no Brasil, na América Latina e outros paises coloni-
zados que justificariam uma mudanca de perspectiva,
a partir da valorizacdo de suas realidades. Desse modo
podemos pensar um urbanismo, uma arquitetura, uma
sociedade e uma cidade decoloniais. Sdo novas bases
epistemoldgicas, tedricas e politicas, que renovam cri-
ticamente o urbanismo do Sul (VILAR; MADALOZZO,
2018).

Nos anos 60 e 80 num esforco a construcdo de uma
histéria da arquitetura latino-americana, esses autores
retomam as discussoes das vanguardas modernas, no

sentido de buscar as identidades e as especificidades
da América Latina, reforcando em grande medida a
ideia de sua cultura como produto de uma mistura en-
tre costumes locais e a heranca europeia (ARAVECCHIA
BOTAS, 2018)

Conforme Nilce Aravecchia Botas acrescenta:

[...] nesse universo foi a contribuicdo de
Marina Waisman na década de 1980, que
parece mais de aproximar do pensamento
decolonial. A medida que propés mobilizar
recursos metodoldgicos que colocavam di-
retamente a questao do ponto de vista, da
enuncia¢do do lugar do pensador, trouxe
uma reflexdo mais aprofundada sobre a
heranga epistemoldgica europeia para o
campo. Em seu trabalho, El interior de la
historia (1988), apareceu entdo uma espé-
cie de chamado a consciéncia, para que o
historiador e intelectual evitasse assumir
discursos que tendessem a reproduzir hie-
rarquias ja consolidadas. Assim, a autora
chamava atenc¢do ndo so para a autonomia
latino-americana na produgdo arquitetoni-
ca, mas para a necessidade da constru¢ao
de um discurso autbnomo sobre ela.

[...] uma aproximacdo entre o pensamento
decolonial e a critica de arquitetura lati-
no-americana, tende a ser produtiva para
elaboracées tedricas do campo disciplinar.
Ainda que ndo tenha havido uma relacdo
deliberada entre as partes, encontra-se ne-
las um sentido de época, uma simultanei-
dade entre a reflexdo decolonial e a forma-
¢do de uma critica e de uma historiografia
propria para a arquitetura da América Lati-
na, que colocou a questdao da enuncia¢ao
do ponto de narrativa, de 1980 em diante,
no sentido de romper a hegemonia do he-
misfério norte na producdo de teorias.

31 Doutor em sociologia pela Universidade de Paris, é professor nas areas de sociologia, comunicacdo e planejamento
urbano e regional e pesquisador dos efeitos da informagao sobre a economia, a cultura e a sociedade em geral. Principal
analista da era da informacéao e das sociedades conectadas em rede, sua obra virou referéncia obrigatoéria na discussédo das

transformacgoes sociais do final do século XX.

E autor de dezenas de livros traduzidos para diversos idiomas, com destaque para a trilogia A era da informacéo, composta
por A sociedade em rede, O poder da identidade e Fim de milénio. Seu livro Redes de indignacao e esperanga relaciona
as novas formas de comunicacdo da sociedade em rede, apontando caminhos para que a autonomia comunicacional das

telas se expanda a realidade social como um todo.
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Nos rumos da histéria, o processo de colonizacédo con-
tou com suficientes esforcos para abafar as caracteris-
ticas culturais dos povos preexistentes. Seus principios
foram gradativamente substituidos pelos de outro
grupo cultural, entdo compreendido como superior —
principios centrados no homem branco europeu, cris-
tdo, capitalista e heterossexual (MIGNOLO, 2008). Essa
colonialidade consolidou-se e vem sendo perpetuada
até os dias atuais, nas muitas instancias do conheci-
mento e da pratica humana e, consequentemente, ur-
bana.

Numa escala abrangente, notam-se claramente os efei-
tos da colonialidade no fazer politico-econémico das
cidades atuais. Esse mesmo raciocinio pode ser utili-
zado em diferentes escalas, indicando que a nog¢do de
colonialidade se repete da mesma forma, como fractal:
num mesmo pais, pode haver estados fornecedores de
matéria-prima e estados consumidores; numa mesma
regido metropolitana, pode haver cidades mais prés-
peras do que outras, cidades dormitorios; num mesmo
municipio, bairros ou distritos com maior ou menor
concentracdo de renda e capital. Como alerta Maricato
(2013), “o espaco urbano ndo é apenas um mero cena-
rio para as relacdes sociais, mas uma instancia ativa
para a dominacdo econémica ou ideologica”.

E preciso reconhecer este mecanismo global de énfa-
se constante no Norte, e suas implicacdes, para que se
possa trabalhar na mudanca. Entretanto ndo se trata
de buscar a substituicdo de uma epistemologia do Nor-
te por uma epistemologia do Sul; ndo é a troca de uma
centralidade por outra, nem a busca por uma outra
centralidade: ndo é o discurso do “ou”, mas o discurso
do “e”.

Este pensamento da aceitacdo das diferencas, da inclu-
sdo, das multiplas possibilidades ndo limitantes, tam-
bém é chamado de principio decolonial — e a cidade,
por populosa e efervescente, é um dos poderosos la-
boratérios na ferramenta da decolonialidade.

Pode-se dizer que o que se busca para o proximo urba-
nismo é a possibilidade de evoluir olhando para dentro
de si: ndo mais para os padrdes e exemplos interna-
cionais, mas para cada quadra e residéncia da cidade,
buscando enxergar, ndo parametros construtivos e
estatisticas, mas poesia, sutilezas e vidas humanas (VI-
LAR; MADALOZZ0, 2018).
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Poderia falar de quantos degraus sdo feitas
as ruas em forma de escada, da circunfe-
réncia dos arcos dos porticos, de quais
ldminas de zinco sdo recobertos os tetos;
mas sei que seria 0 mesmo que nao dizer
nada. A cidade nédo ¢ feita disso, mas das
relagOes entre as medidas de seu espaco e
0s acontecimentos do passado (...).
(CALVINO, 1990).

Outro autor que contribui para a discussao sobre deco-
lonialidade é Lefebvre (2002), quando discorre acerca
dos motivos que levam a faléncia das tentativas de in-
tervencdo urbana. Para Lefebvre, a distancia entre pro-
jeto e execucao costuma implicar em reivindicacdo, em
contestacdo. Essa contestacdo, traduzida como a defe-
sa de uma participacgdo efetiva nas decisées da praxis
urbana, é diretamente proporcional ao que se conhece
por democracia urbana.

A auséncia de contestacdo demonstra a passividade,
bem como a auséncia da democracia urbana; a apa-
tia dos cidaddos nas cidades latino-americanas muito
revela a forma como se vem praticando urbanismo. Le-
febvre defende ainda que a Unica forma de constituir o
conhecimento do fendmeno urbano enquanto ciéncia
é por meio da formacdo consciente de uma préaxis ur-
bana. Essa praxis s6 funcionaré se estiver perfeitamen-
te relacionada a pratica cotidiana dos cidaddos — se
houver uma inversdo dos niveis e escalas de agdo e de
compreensdo, e se o nivel das relacdes humanas for
colocado em primeiro plano para a elaboragdo das po-
liticas pUblicas e a¢Bes de gestdo.

Enquanto a pratica social estiver subordinada aqueles
que dela se apoderam por meio de aparelhos do Esta-
do, havera barreiras para a pratica da sociedade urbana
e a constituicdo da democracia urbana. A estratégia do
conhecimento deve considerar as estratégias politicas,
mas ndo se submeter a elas. E nesse sentido, da parti-
cipacdo e da criacdo coletiva, do olhar para a propria
realidade, e ndo para os exemplos estrangeiros, que se
pretende, aqui, dar inicio ao urbanismo decolonial.

Para ilustrar o que se imagina como urbanismo deco-
lonial podemos trazer o caso da cidade de Medellin
(Colémbia), que teve como guia fundamental o conhe-
cimento e protagonismo das questdes locais. Trata-se
de uma cidade latino-americana tipicamente segrega-
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Parque Biblioteca
Fernando Botero,
Medelin

Foto: Orlando Garcia

30

Parque Biblioteca
Espanha, Medelin
Foto: Municipio de
Medellin
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Metrocable de Me-
dellin.

E composto atual-
mente por 4 linhas
em operagao, que
somam 13 estagoes e
10,7 km de extenséo.
O sistema entrou em
operagao no dia 7 de
agosto de 2004.
Atende o municipio
de Medellin, que foi
a primeira cidade

da América Latina a
utilizar o teleférico
como meio de trans-
porte de massa, faci-
litando o acesso de
pessoas que moram
em regides de dificil
acesso ao transporte
publico.

Foto: LP Maurice
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da, com grande variacdo no preco da terra e maltrata-
da pela histérica luta com o tréfico de drogas. Durante
muito tempo, foi caracterizada pela existéncia de are-
as bem-dotadas de infraestrutura e outras totalmente
precarias — fato comum na realidade das cidades do
Sul (VILAR; MADALOZZ0, 2018).

Uma das grandes intervengoes pUblicas desenvolvidas
foi a divisdo territorial, com a criagdo de um sistema tri-
butario varidvel (MASIERO, 2016), onde 70% da popu-
lacdo recebe subsidios em tarifas de servigos publicos,
de acordo com sua localizacdo espacial. O diferencial
dessa proposta vem a ser a forma de gestdo que se
implantou para garantir a continuidade e o sucesso
da férmula. Além disso, para reduzir a autonomia do
poder publico no que se refere ao direcionamento de
investimentos, a prépria populacdo decide onde seré
aplicada a renda arrecadada pela cidade.

Apesar da segregacao socioespacial e da ma distribui-
cdo de renda presentes nas cidades latino-americanas,
o exemplo de Medellin mostra que por meio da coo-
peracdo da populacdo, e da autonomia dos grupos
sociais na praxis urbana, pode-se chegar a resolver
de maneira definitiva e menos conflituosa problemas
urbanos tipicos dessas cidades. Ainda para Masiero
(2016), “o principal efeito desse sistema é o estabeleci-
mento da no¢do de coletividade, de forma que a elite
assume suas responsabilidades independentemente
de ideologias politicas e de perfis de governantes”.

F nessa mesma logica que outros projetos se desen-

volveram em Medellin. As decistes de implantacdo
dos sistemas de transporte, dos atrativos urbanos e
dos equipamentos partiram, primeiramente, de uma
analise local detalhada e criteriosa. Enquanto a cida-
de se expandiu num processo de ocupacdo linear, ao
longo do rio Medellin, as escarpas das montanhas tor-
naram-se as areas pobres. A declividade, aliada as méas
condi¢Oes das edificacOes e da infraestrutura, levaram
a formagdo gradativa de bairros isolados, desconecta-
dos eirregulares em mais da metade do territério urba-
no. Ora, se as condicOes geograficas foram assim deter-
minantes para todo o processo de producao daquelas
edificacbes, como um projeto de revitalizacdo poderia
deixar de lado tais condi¢des?

Além de contar, portanto, com o apoio e participagdo

ativa da populacao, e de propor solucées focadas no
nivel local de intervencdo, Medellin se destaca pela in-
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jecdo de alta tecnologia e pela qualidade arquitetonica
das intervencdes nos pontos mais pobres da cidade.
Dos sistemas de cabos implantados para o transporte
nos declives, a localizacdo de cada um dos sofisticados
equipamentos urbanos, aprendem-se licdes acerca de
onde investir e que pontos priorizar na gestdo da cida-
de. Os maiores investimentos tém ocorrido justamente
onde eles sdo mais necessarios — contrariamente a
pratica de concentracdo de investimentos em bairros
abastados — permitindo que equipamentos de impe-
cavel qualidade sejam destinados a populacdo que re-
almente precisa deles.

O principal resultado desse processo é o reconheci-
mento do sucesso das intervencdes pelos habitantes
locais (MASIERO, 2016). Em Medellin, ndo hé prioriza-
¢do dos espacos para turistas ou visitantes esporadi-
cos; as escolas, obras de arte, veiculos de transporte
coletivo— tudo foi proposto pelos moradores e para
os moradores, que passaram a realizar o que Lefebvre
classificaria de prética cotidiana nos espacos publicos
urbanos.

Segundo o idealizador do projeto, Sergio Fajardo, os pi-
lares politicos da transformacdo sdo: combate irrestrito
a corrupgdo, transparéncia total nas decisdes, partici-
pacdo da sociedade, prioridade a cultura e educacéo,
e o melhor para os mais pobres” (MASIERO, 2016, p. 9).
Com planejamento participativo, interven¢des de alta
qualidade técnica e pensamento a longo prazo, ocor-
reu uma transformacdo social, cultural, politica; e ndo
apenas urbanistica.

Vilar e Madalozzo (2018) apontam, resumidamente, os
principios considerados condutores de um novo urba-
nismo, para que a experiéncia das proximas décadas
possa ser de impulso a decolonialidade:

1. Autonomia e participacao cidada. Ndo basta permitir
que a populagdo envolvida opine; ela deve fazer, deci-
dir, gerir. E com a adoc&o das ideias pelo grande grupo
que elas tomardo forma e realidade;

2. Pensamento longo: a longo prazo, a altos custos. E
possivel, mesmo em realidades periféricas, atingir ob-
jetivos aparentemente inalcancaveis, quando pensa-
dos de forma estratégica e coletiva;

3. Olhar para o local, no que se refere a natureza, as
pessoas e as necessidades. Nao basta buscar solucdes
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técnicas possiveis ou replicar conhecimento adquirido.
Olhar para si, ignorando referentes externos, deve ser a
luta constante do fazer urbanistico Decolonial;

4. Foco onde realmente se faz necessario. Investir pe-
sadamente nos pontos de maior fragilidade e ndo per-
petuar a légica segregatoria presente nas cidades do
Gltimo século;

5. Gestdo. Antes, durante e depois da intervencdo.
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Amnésia/ Flavio Cerqueira

Amnésia, 2015

Tinta Latex sobre bronze
137x30x26cm

Foto Romulo Fialdini
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Elizabeth Dolson,
herdeira da Fazenda
Santa Eufrasia, que
teve a ideia de se
vestir de Sinha para
atrair turistas

Foto: Igor Alecsander

AMNESIA

AMNESIA

RELAGCOES RACIAIS NO ESPAGCO URBANO

“Geralmente eu tenho uma mucama, mas ela fugiu. Ela foi pro mato, ja mandei o capitdo mat... o capitdo do
mato atras dela, mas ela ndo voltou (...) Quando eu quero pegar um vestido, eu digo: ‘duas mucamas, por favor!’

Porque ninguém alcancga la em cima.”

Elizabeth Dolson
Proprietaria da Fazenda Santa Eufrasia

A citacdo acima foi declamada pela proprietaria da Fa-
zenda Santa Eufrasia, Elizabeth Dolson (imagem 35),
200 anos depois de 1816, sim, o fato ocorreu em 2016
no Vale do Paraiba Fluminense. Ndo houve cdmera es-
condida ou algo parecido, foi dito em alto e bom tom
pela sinha desenterrada como ato de recepcdo a fazen-
da de “estilo colonial”. Ela prossegue quando acusada
de uma “performance” racista:

“Racismo? Por causa de qué? Por que eu me visto de
sinha e tenho mucamas que se vestem de mucamas?
Queisso! Ndo! Nao faco nada racista aqui. Qual é o pro-
blema de ter... ndo!”

O caso foi reportado pelo The Intercept Brasil (OLIVEI-
RA, 2016) sob o titulo “Turistas podem ser escravocra-
tas por um dia em fazenda sem racismo”. Autoexplicati-
vo, mas para deixar evidente, “Sinhé Elizabeth” recebia
turistas em suas terras, onde ela se apresentava como
se fosse uma sinha. As visitas ainda eram guiadas por
ela, vestida com roupas de época, acompanhada de
mulheres negras vestidas como escravas.

Asituacao é tdo grosseira, tdo caricata, que chega a ser
dificilimaginar como se tornou de fato um evento turis-
tico. Ha publico para tal encenacao, se é possivel assim
chamé-la. E sintomatico vermos que visitantes partici-
pem ativamente dessa caracturizacdo, porque ha inte-
racdo, ndo estranhem o “ato sem atores” e ainda vejam

“o0 passeio” com graca, conforme vemos as avaliacbes
no site TripAdvisor (imagem 36).

No campo folclérico das representaces, melhor en-
tendido enquanto tragico, ndo é o Unico caso que re-
percutiu na midia brasileira.
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Outro caso iconico ocorreu em fevereiro de 2019 com a
entdo diretora de estilo da Vogue Brasil, Donata Meirel-
les, em seu aniversario de 50 anos no Palacio da Acla-
magdo, em Salvador®. Sorridente, a socialite aparece
em foto sentada em uma cadeira com espaldar redon-
do, remetente ao mobilidrio usado nas fazendas dos
coronéis, ao lado de duas mulheres negras com trajes
tradicionais de baianas do acarajé (imagem 37). Sao
tantos os signos presentes na fotografia, que fica dificil
crer na aboligdo real da escravidéo.

O fato reverberou nas redes sociais pouco depois da
postagem da foto no Instagram de Donata e despertou
debates acerca da caricatura racista. Dentre as leituras
de maior folego que ganharam destaque estdo a do ar-
tista Maxwell Alexandre (imagem 38), da filésofa Djami-
la Ribeiro® e do antropblogo Hélio Menezes™:

“.. eu achei importante me manifestar. Claro que é ex-
tremamente absurdo, ja li vérias coisas sobre isso, s6
que também o que me incomoda muito nisso tudo é
a conivéncia das pessoas. As pessoas agem como se
nada tivesse acontecido, as pessoas que la estavam. ..
nédo tem como a gente ser conivente.

Se a gente chega num lugar desse, em que tortura... né,
porque meus ancestrais foram torturados... e as pesso-
as insistem em romantizar isso como se fosse algo ba-
nal e a gente ndo fala nada, a gente esta compactuan-

32 (EIRAS, 2019)
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do com isso, ndo tem como a gente arrumar desculpas
pra isso.

Eu prezo aqui pela honestidade intelectual, sou uma
ativista, tenho uma historia, eu jamais vou compactuar
e defender uma coisa dessas. Eu acho que para além
da dona da festa, que tem que ser responsabilizada
sim, eu acredito que as pessoas que la estavam tam-
bém devem ser responsabilizadas, sobretudo aquelas
que se dizem antirracistas. A gente ndo pode de forma
alguma compactuar com uma coisa dessas.

(..) Nesse caso especifico eu acho que ja passou da
hora da branquitude se pensar, se repensar. Nao da
para compor pacto narciso com a branquitude. E muito
violento, o que aconteceu ndo é meramente uma festa,
é o reforco de uma estrutura colonial. Entdo, pessoas
que se dizem de fato aliadas ndo podem de forma al-
guma compactuar com uma violéncia como essa. E
inadmissivel!

Eu ja sai de lugares em que eu vi esse tipo de coisa
acontecer, nem téo forte dessa maneira, mas eu ja saf
de lugares. Eu sou boicotada muitas vezes porque eu
ndo negocio a minha humanidade, a humanidade dos
meus. Eu sei que eu causo incbmodo em muitas pes-
soas porque elas acham que eu deveria compor com
coisas com as quais eu simplesmente ndo faco (...)
Djamila Ribeiro®

33 Djamila Ribeiro é mestre em filosofia politica, colunista do jornal Folha de Sdo Paulo, foi secretaria-adjunta da Secreta-
ria de Direitos Humanos e Cidadania de Sao Paulo. Coordena a colecdo Feminismos Plurais, da editora Pdlen, e é autora de
“O que é lugar de fala” (2017) e “Quem tem medo do feminismo negro?” (2018).

34 Hélio Menezes é antropdlogo, mestre e doutorando em Antropologia Social pela USP, também um dos curadores da
exposicao Historias Afro-Atlanticas (MASP e Instituto Tomie Othake, 2018).

35 (RIBEIRO, 2019)
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Comentarios de
visitantes da Fazenda
Santa Eufrasia no site
TripAdvisor.
Destaque para um
dos comentarios que,
ciente da dentincia
contra a proprie-
taria, contesta que
estdo denegrindo a
imagem da mesma.
Segundo o dicionario
Aurélio, a palavra
denegrir é definida
por “tornar negro,
escurecer”.

Ainda que se alegue
o desconhecimento
para o uso inade-
quado da palavra (
camuflado de senti-
do figurado) deve-se
atentar para o fato
de que “tornar negro”
é entendido como
manchar a reputacao
de alguém. Mais uma
faceta do racismo
camuflado que ainda
sustenta a falacia da
democracia racial em
nosso Pais.
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Donata Meirelles, en-
tao diretora de estilo
da Vogue Brasil, em
sua festa de aniversa-
rio de 50 anos.

38

Tela sem titulo (2019)
da série “Festa de
500 anos“ do artista
carioca Maxwell Ale-
xandre. Mais imagens
da série no Anexo.

AMNESIA

Algumas das pinturas levadas para a SP-Arte 2019 (Fes-
tival Internacional de Arte de Sdo Paulo) ndo foram ex-
postas no stand de Maxwell por conta da reagdo nega-
tiva dos visitantes, em grande maioria pertencentes a
elite paulista e brasileira. Maxwell acrescenta:

(...) “ndo foram expostas por conta da reacdo histérica,
imediata e superficial somada a fragilidade da elite
branca®.

“Meu foco foi evidenciar caracteristicas, sobretudo a
fragilidade de uma elite branca, que ao passar pelo
stand da A gentil carioca, a galeria que me representa,
gritaram exaltados ameagando com represalias, rea-
gindo de forma raivosa, imediata e superficial®.
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“O registro causa enjoo. Ali esta a encenacdo de nos-
talgia colonial, racista e escravocrata, congelada numa
imagem que funciona como sintese da élite brasileira.
A foto da festa de 50 anos de Donata Meirelles, direto-
ra da revista Vogue, evoca e faz reviver as “cadeirinhas
de carregar™® do século XIX, com dois escravos ao lado
de uma figura branca ao centro (imagem 39). Além de
violenta, a versdo atual da imagem é exageradamente
cafona — mas aqui nos tristes trépicos, a cena ganha
ares de elegancia, com direito a selo Vogue de qualida-
de. Vai entender. Mas, ca entre nés: a quem ainda sur-
preende a existéncia de uma imagem dessas? Embora
absurdamente escandalosa, essa é uma cena perver-
samente cotidiana, recriada e naturalizada diariamen-
te em restaurantes, lojas, clubes, academias, pracas,
praias, universidades, ruas e avenidas.

A imagem traz também e novamente a discussdo, o
papel da mulher branca na ordem escravista, que per-
siste no longo poés-abolicdo que ainda vivemos: a de
cumplice do patriarcado branco. Vitima também, mas
sobretudo sécia, parceira, codelinguente, que usa mu-
lheres negras como enfeite, decoracdo. Que replica a
violéncia do machismo sobre o corpo de outras mulhe-
res — desde que ndo sejam brancas, ‘ta valendo. As vio-
[éncias que brotam desse registro sdo muitas, e so re-
forcam a importancia e necessidade urgente de lermos
e ouvirmos feministas negras (a béncao, Lélia Gonza-
lez, Angela Davis, Beatriz Nascimento, Bell Hooks, Sueli
Carneiro, Djamila Ribeiro). Em 24 horas de viralizacdo
da imagem, ja vi de um tudo: houve quem se pronun-
ciasse dizendo ndo ver nada de mais, equiparando-a a
fotos de turistas sudestinos ao lado de baianas no ae-
roporto de Salvador (como se fossem a mesma coisa
— bom, talvez no fundo algo em comum tenham...);
gente culpabilizando as mogas negras por terem acei-
tado o trabalho (é isso mesmo: o racismo se reveste
de todo tipo de loucura discursiva); mulheres brancas,
algumas “aliadas” conhecidas por seu ativismo, falsa-
mente indignadas (como se, com outras roupas e em
outros contextos, ndo fizessem o mesmo em suas ca-
sas com babas, serventes e empregadas domeésticas).
Vi também muitas mulheres pretas se posicionando,
denunciando o horror da cena, cobrando posiciona-
mento, dando o nome correto (((crime de racismo))),
debatendo como a cena é produto e, ao mesmo tem-

po, recria imaginarios e praticas racistas.

Antropdlogo que sou, obcecado pelo poder dos sim-
bolos e das imagens, tive porém meu olhar capturado
pelo elemento cénico que protagoniza a composicao: a
cadeira ao centro da foto. Trata-se de versdo estilizada
da cadeira pavdo de vime (imagem 40), objeto que tor-
nou-se emblemético dos ativismos e resisténcias ne-
gros. Sobretudo a partir de seu aparecimento ao cen-
tro de outra imagem, uma que veio a tornar-se iconica
de toda uma geragdo: a fotografia de Huey P. Newton
(imagem 41), fundador e entdo Ministro da Defesa do
Partido dos Panteras Negras (PPN), de autoria atribu-
ida a Blair Stapp (1967). De origem asiética, a cadeira
parece ter sido escolhida por sua elegancia, pelo efeito
de seu rico trancado, que dialoga e replica os padrées
do tapete de pele animal e dos escudos africanos que
rodeiam um Huey concentrado, devidamente fardado,
empunhando espingarda e lanca. Foi também certa-
mente selecionada pelo seu uso régio por reis ndo-eu-
ropeus, por autoridades ndo-brancas. O registro ocupa
quase todo o espaco do cartaz composto por Eldridge
Cleaver (um dos intelectuais do PPN) e usado nas pas-
seatas das campanhas “Free Huey’, pela liberdade do
lider aprisionado, em fins dos anos 1960, nos EUA. A
foto, compreensivelmente, logo converteu-se em em-
blema; e a cadeira, em insignia de poder negro.

Nas décadas seguintes e ainda hoje, ndo a toa, a cadei-
ra-trono dos Panteras Negras foi relida por diferentes
personalidades pretas. Apenas 7 anos apos o classico
registro de Huey, por exemplo, o objeto reaparece na
capa do disco de outra rainha, Elza Soares (1974) (ima-
gem 42). Nos anos 1990, foi a vez de Mae Hilda Jitolu,
matriarca do bloco afro llé Aiyé (imagem 43), ser fo-
tografada em trono similar pelas lentes de Mario Cra-
vo Neto. No cinema, a cadeira virou personagem em
producbes como “Dear White People” (2014), na turné
Formation Tour da cantora afro-americana Beyoncé
Knowles (2018) (imagens 46, 47, 48 e 49), “Kbela” (2015)
e, mais recentemente, em versdo afro-futurista como
trono do rei T'Challa em “Pantera Negra” (2018) (ima-
gens 44 e 45). Na exposicdo “Historias Afro-Atlanticas’,
no Instituto Tomie Ohtake (2018), o registro de Huey
Newton compunha toda uma secdo de fotografias
com personalidades negras entronadas, justamente

36 Também chamada de liteira, € um tipo de veiculo, mas movido a energia humana. A realeza e nobreza se locomovia
deste modo - com escravos puxando o veiculo. As vezes era em formato de cama, ou em formato de cadeira (como uma
carruagem). A liteira surgiu na Antiguidade. Os romanos eram levados assim por escravos ou animais, ou até mesmo os

dois juntos (RIBAS, 2019).
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A Dama da Liteira, e
os escravos. Foto foi
tirada na Bahia em
1860. O contraste
com o rosto da dama
que estd sentada,
com olhar firme

e sério, com sua
vestimenta nobre,
enquanto os escra-
vos, descalcos, estao
com um olhar triste
e baixo.

40
Cadeira Pavao de
Vime.

41

Huey P. Newton,
fundador e entédo
Ministro da Desfesa
do Partido dos Pan-
teras Negras (PPN),
sentado em cadeira
de vime.

42

Capa do album de
Elza Soares de 1974.
Elza aparece sentada
em uma cadeira-tro-
no, similar a cadeira
pavao de vime.

sublinhando sua centralidade na construgao de novas
convencoes visuais sobre corpos negros. O simbolo é
forte demais, negro demais, ancestral demais para ser
profanado por sinhazinha moderna, socialite-direto-
ra descafeinada de revista de moda. “Ndo é possivel’,
pensei comigo, “ela ndo pode estar fazendo isso”. Mas
como nao poderia, se o desuso, posse e destruicao de
simbolos negros por méos brancas é ato simbdlico-
-prético corriqueiro desde que os primeiros coloniza-
dores europeus pisaram em Africa? Ha quem chame
isso de “apropriacao cultural”; acho o termo ambiguo,
despistador, por isso o chamo pelo seu nome préprio:
racismo estrutural, profanacdo cultural, apagamento
de autoria e autoridade negras.

No que difere, afinal, o pé do colonizador aleméo su-
jando o trono do rei Njoya do Bamum, em registro do
século XIX, das pernas cruzadas da diretora da Vogue
sobre trono de tantos reis e rainhas negros, em registro
de fevereiro de 2019?” Hélio Menezes®

37 (MENEZES, 2019)
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MAE HILDA

Eternizada em seu trono de vime, Mae Hilda Jitolu foi fotografada por Mério Cravo Neto, para o projeto Itau
Cultural. A fotografia ganhou merecida repercussdo gracas a forca, perseveranca, cidadania e senso de co-
munidade da méae-de-santo, lider do bloco Ilé Aiyé, conhecido por reconquistar “o asfalto” soteropolitano e
devolver ao povo preto.
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Mae Hilda Jitolu,
matriarca do bloco
afro Ilé Aiyé.

44

Trono do rei T'Challa
no filme “Pantera
Negra” (2018).

45

Sala do trono de Wa-
kanda do filme “Pan-
tera Negra” (2018).

46

Beyoncé Knowles
sentada em cadeira
de vime durante
show na turné The
Formation World
Tour London.

47

Serena Williams, te-
nista negra, sentada
em cadeira de vime
no show da Beyoncé
da turné The For-
mation World Tour
London.

48

Cadeira de vime
utilizado por Beyoncé
na turné mundial
The Formation World
Tour.

49

Cadeira de vime
utilizado por Beyonce
na turné mundial
The Formation World
Tour.
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N&o é dificil encontrar o uso de termos como “estilo
colonial” na arquitetura, design, hotelaria, enquanto
apenas uma estética sem contexto histérico, ndo per-
cebemos que é um sindnimo para genocidio, desuma-
nizacdo, violéncia e exclusdo. Foi um exercicio de varios
séculos de desumanizacdo, de corpos marginalizados,
em que foram retirados a humanidade de diversas pes-
soas e povos, logo, colocados fora da universalidade,
tendo suas existéncias apagadas em nome de um sim-
ples “estilo colonial” — nesse aspecto ndo temos como
falar de democracia concreta sem pautar nossa histé-
ria.

Debates como Black Lives Matter® trazem a tona ques-
tes intangiveis como igualdade formal®, prevista na
lei e igualdade material. Mas ndo basta dizer que a pes-
soa tem direitos e, sim, que ela possa usufruir dos direi-
tos. Nessa linha que o sociélogo Antonio Guimaraes®
comenta sobre os protestos nos Estados Unidos e no
Brasil em maio de 2020:

“George Floyd* (imagem 50) podia votar, tinha
direitos politicos. Mas seus direitos como cida-
ddo nédo foram respeitados. A senhora mae do
Jodo Pedro* (imagem 51) ndo viu seus direitos
de cidada respeitados quando mataram seu
filho. Essa é uma democracia que pode até ser
politica, mas ndo é plena. Os direitos civis dos
negros garantidos pela Constituicdo ndo estao
sendo respeitados. Que forma de democracia
é essa que a populagcdo negra pode votar, mas,
as vezes, nao tem condicbes nem de se mover
pela cidade de forma segura? Precisamos re-
pensar esse modelo.”

Tratar da realidade de pessoas negras no Brasil exige
um entendimento de uma sociologia e historiografia
especifica para nossa realidade. Mais que um debate

epistemoldgico, avancaremos no que tange a reprodu-
cdo doracismo, para isso recuaremos na apreensao do
que éraca, identidade, passaremos ao proprio racismo
e entdo debates resultantes das clivagens do tema.

38 Black Lives Matter (“Vidas Negras Importam” em tradugao livre) ¢ um movimento ativista internacional, com origem na
comunidade Afro-americana, que faz campanha contra a violéncia direcionada as pessoas negras.

39 A Constituicao Federal de 1988 assegura em seu artigo 5° que todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer

natureza. E em seu artigo 4°, inciso VIl repudia o racismo.

40 SANZ, RODRIGUES (2020).

41 George Floyd, homem negro estadunidense, foi morto, por asfixia, por um policial branco em Minnesota (EUA), em 25
de maio de 2020. Sua morte causou uma onda de indignagao depois da divulgacdo de um video que mostra um policial

branco ajoelhado no pescoco dele (UOL, 2020b)

42 Joao Pedro, adolescente negro, foi morto em operacao policial no Rio de Janeiro, em 18 de maio de 2020. O caso
ganhou repercussdo no mesmo periodo em que a morte de George Floyd despertou uma série de protestos ao redor do

mundo (LEMOS, 2020).
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Morte de George
Floyd motiva pro-
testos nos Estados
Unidos.

51

Jodo Pedro, de 14
anos, morto em casa
(Rio de Janeiro), em
acdo da policia.



IDENTIDADE, RAGA E
REPRESENTACOES

Negras sdo denominadas as pessoas classificadas
como pretas e pardas nos censos demograficos reali-
zados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE). Conforme Sales Augusto dos Santos (2002), os
dados estatisticos produzidos por instituicGes publicas
brasileiras, como o IBGE e o Instituto de Pesquisa Eco-
nomica Aplicada (IPEA):

Indicam que se justifica agregarmos pretos e
pardos para formarmos, tecnicamente, o gru-
po racial negro, visto que a situacdo desses
dois tltimos grupos raciais é, de um lado, bem
semelhante, e, de outro lado, bem distante ou
desigual quando comparada com a situacdo
do grupo racial branco. Assim sendo, ante a
semelhanca estatistica entre pretos e pardos
em termos de obtengdo de direitos legais e
legitimos, pensamos ser plausivel agregarmos
esses dois grupos raciais numa mesma cate-
goria, a de negros. (...) a diferenca entre pretos
e pardos no que diz respeito a obtencdo de
vantagens sociais e outros importantes bens
e beneficios (ou mesmo em termos de exclu-
sdo dos seus direitos legais e legitimos) é tdo
insignificante estatisticamente que podemos
agrega-los numa Unica categoria, a de negros,
uma vez que o racismo no Brasil ndo faz distin-
¢do significativa entre pretos e pardos, como
se imagina no senso comum (SANTOS, 2002).

H& um debate em torno da distingdo entre pretos e par-
dos pelo IBGE. E uma questdo delicada, passa-se pelo
conceito de identidade e identidade negra no Brasil, e
ainda podemos nos deparar com divergéncias quanto
a auto classificacdo. Seguiremos com a abordagem de
Sales Santos e tantos outros pesquisadores que ado-
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tam a ndo diferencia¢do para dados estatisticos®.

Para demonstrar as complexidades terminoldgica e
identitaria, no Brasil atual, segundo o Censo oficial, as
pessoas sdo classificadas em cinco grupos distintos, de
acordo com a cor da pele: branco, preto, indigena (ou
vermelho), amarelo e pardo. Mas, ha algumas décadas,
mais precisamente em 1976, o IBGE realizou uma pes-
quisa de domicilio* que prop6s aos respondentes uma
pergunta aberta: “qual a sua cor?”.

Foram apontados 136 termos distintos, cujos significa-
dos tinham muito mais a ver com a linguagem figurada
do que com as cores propriamente ditas. Inspirada no
resultado dessa pesquisa, a artista carioca Adriana Va-
rejdo criou a obra Polvo®™: uma caixa de tintas a 6leo
com 33 definicdes de cor de pele retiradas da lista,
como: branca suja, café com leite, agalegada, burro-
-quando-foge, cor firme, morena-bem-chegada, retin-
to, encerada, baiano, queimada de sol etc.

A pesquisa do IBGE mirou a objetividade e acertou no
imaginario. As respostas revelam o quanto a no¢do de
raca é sintomatica de nossa situacdo social e identita-
ria. Cor é linguagem. Cor é uma construcdo cultural.
Consequéncia dos lacos esgarcados de nossa forma-
¢do colonizada.

Se Polvo® mostra como a categoria de raca é subjetiva,
o trabalho também desmascara a hipocrisia cotidiana
que permeia nossas relagdes. Vivemos em uma so-
ciedade na qual quanto mais rico, mais branco, mais
vantagens, desconsiderando a real cor daquele que
performa diferentes posicoes sociais. A cor vira um dis-
positivo de poder didrio que coloca as pessoas “em seu
devido lugar”.

Segundo Lilia Schwarcz (2014) a maioria das respostas
traz variacGes de branco*. Ndo sempre, mas muitas
vezes sim, os nomes disfarcam uma identidade que é
negra. Falar queimada de praia, ou baiana, é uma ma-

43 A diferenciacdo, ndo nos termos preto ou pardo, é entendida dentro do movimento negro por meio do colorismo. No
decorrer deste capitulo retomaremos esse termo, por hora pode ser compreendido como as varias possibilidades de ser
negro, negros com tons de pele variados, mas sobretudo negros.

44 (GRILLO, 1995).
45 (VICTORIA MIRO, 2013).

46 A partir da paleta interpretada por Adriana Varejao, a artista criou uma série de auto-retratos com as referidas cores

(imagens 52 e 53).

47 A pesquisa apurou respostas como branca-melada, branca-morena, branca queimada etc.
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neira de negociar a questdo, de ndo dizer que é negro,
0 que revela uma presenca forte do racismo.

Trazendo mais um termo, mulata, usado para se refe-
rir as mulheres negras de pele clara, majoritariamente,
temos Di Cavalcanti. O artista pintou muitas mulheres
negras, frequentemente erotizadas por meio de blusas
decotadas, seios delineados, olhares sedutores e no-
meadas genericamente por mulatas — termo de ori-
gem racista, que reitera a objetificacdo e 0 apagamento
das personagens retratadas. Num contexto em que a
mesticagem foi eleita como simbolo nacional, o pintor
participou da criacdo de um imaginario para a mulher
negra que, embora ganhasse representatividade, era
reduzida a sua sensualidade.

52

Obra da colecao
Tintas de Polvo, da
artista plastica Adria-
na Varejao.

Mulata/Mujer®® (imagem 54), de 1952, destoa dessa
imagem estereotipada. Nela, a mulher tem um sem-
blante seguro, uma postura firme e um olhar altivo.
Vemos seus bracos, maos, pescogo e rosto negros, mas
ndo seu colo. De saia branca, ela porta uma camisa
com delicados motivos de folhagens sobre um fundo
colorido, compondo uma espécie de pintura dentro da
propria pintura, no estilo tipicamente tardio de Di Ca-
valcanti nos anos 1950. 54

Mulata/Mujer, obra
de Emiliano Di Caval-
48 Mulata/Mujer, de Di Cavalcanti fez parte da exposicdo Histérias Afro-Atlanticas (2018). canti.

53

Obra da colecéo Pol-
vo, da artista plastica
Adriana Varejao.
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A concepcdo de identidade serd importante no avanco
desse estudo ao abordarmos os debates sobre racismo
estrutural. Por ora, para prosseguir no entendimento
de identidade, recorreremos ao antropélogo Kabenge-
le Munanga*:

“A identidade é uma realidade sempre presen-
te em todas as sociedades humanas. Qual-
quer grupo humano, por meio do seu sistema
axiolégico sempre selecionou alguns aspec-
tos pertinentes de sua cultura para definir-se
em contraposicdo ao alheio. A definicdo de si
(autodefinicdo) e a definicdo dos outros (iden-
tidade atribuida) tém fung¢bes conhecidas: a
defesa da unidade do grupo, a protecao do
territério contra inimigos externos, as manipu-
lages ideoldgicas por interesses econdmicos,
politicos, psicolégicos etc.” (1994).

J& para entender a construc¢do da identidade negra no
Brasil, é importante também considera-la ndo somente
na sua dimensdo subjetiva e simbdlica, mas, sobretudo
no seu sentido politico, como uma:

“Tomada de consciéncia de um segmento ét-
nico-racial excluido da participacdo na socie-
dade, para qual contribuiu economicamente,
com trabalho gratuito como escravo, e tam-
bém culturalmente, em todos os tempos na
historia do Brasil” (MUNANGA, 1994).

Vivemos num pais com uma estrutura racista mais ri-
gida do que se imagina — ou se quer ver. A cor da pele
de uma pessoa direciona e da passe livre (ou ndo) para
0 seu destino social. A associac¢do a escraviddo traz até
hoje uma conotagdo negativa para pessoas negras,
atingem o modo como sdo vistas, preconceitos sdo re-
forcados e o racismo é reensinado, reafirmado, cons-
tantemente e em tom de “inocéncia”, porém, se apri-
mora e se mantém presente.
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Negros sdo apresentados diariamente a uma péssima
imagem deles mesmos, é assim nos noticiarios, ofen-
sas apelidadas de piada ou brincadeira e até animali-
zacdo®. No campo das representacdes, negros vistos
como criminosos e raramente ocupam posicoes de
prestigio. O perigo de associa¢les corriqueiras é que
tipificam o geral. No imaginario o negro vem com o
estigma de criminoso, se é perigoso deve ser temido e
o medo justifica a desumanizacéo e até exterminio da
populacdo negra. Para estabelecer um paralelo com o
cotidiano, é possivel afirmar que ler isso ndo comova
quem lé.

Pardo? Pardo é papel! Além de uma méaxima presente
no movimento negro, o termo deu nome a uma série
de pinturas do artista plastico carioca Maxwell Alexan-
dre. Num gesto politico de reposicionar o termo “par-
do” como préprio do papel, as pinturas revelam a ten-
sdo que ha na disputa de significados no que tange a
identidade negra no cotidiano brasileiro.

Aobra “Eramos as cinzas, agora somos o fogo” (imagem
45), que integra a série Pardo é Papel®, esteve bem na
porta da exposicdo Historias Afro-Atlanticas, exibida no
Museu de Arte de S3o Paulo (MASP) em 2018. Cobrindo
quase uma parede inteira — todos os painéis com 4,75
x 3,60 metros — com diversas figuras facilmente reco-
nheciveis da cultura pop — uma foto famosa de Nina
Simone, James Brown cantando para seu publico e Je-
an-Michel Basquiat sentado sobre seus desenhos —, a
pintura é uma celebracdo do sucesso e empoderamen-
to negro, entre diplomas e carros de policia capotados,
pintada sobre o papel pardo.

Em entrevista para a jornalista de cultura Cristina Ara-
g0 (Globo News), o artista explica que o designio par-
do foi e é utilizado para esconder a negritude, o pardo
como um processo de embranquecimento e redencao
do povo preto.

49 Kabengele Munanga fez a maior parte de sua carreira académica como professor efetivo na Universidade de Sao Paulo,
atuando principalmente nas areas de Antropologia da Africa e da Populagdo Afro-brasileira, com enfoque nos seguintes
temas: racismo, politicas e discursos antirracistas, negritude, identidade negra versus identidade nacional, multiculturalis-
mo e educacgao das relagdes étnico-raciais. Foi um dos protagonistas intelectuais negros no debate nacional em defesa das
cotas e politicas afirmativas. Atualmente, professor visitante sénior da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB).

50 A cantora Ludmilla recebeu ofensas racistas ao ser premiada como melhor cantora do ano pela Multishow, sendo cha-

mada de “macaca” pela plateia (EXTRA, 2019).

51 “Pardo é Papel” foi exposta como mostra individual de Maxwell Alexandre pelo Museu de Arte do Rio e pelo Instituto
Odeon entre 26/11/2019 a 24/05/2020 (encerrada antecipadamente em razdo da pandemia do coronavirus, COVID-19).

52 (ARAGAO, 2019).
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“Quando pinto corpos pretos em cima do pa- e Rio de Janeiro (BK), todos artistas negros, conseguia
pel pardo, eu tento subverter essa logica. Nos  vislumbrar imagens:
dias de hoje, 0s negros passaram a exercer sua

voz, a se entender e se orgulhar como negros.
Esse fenémeno é tdo forte e relevante que o
conceito de pardo hoje ganhou uma sonori-
dade pejorativa dentro dos coletivos negros.
Dizer a um negro hoje que ele é moreno ou
pardo pode ser um grande problema’.

Afinal, “Pardo é Papel”.
Maxwell (imagem 57) é morador da favela da Rocinha

e pinta desde seus 22 anos, inicialmente trabalhos
abstratos, quando comecou a sentir-se inspirado pela

“Estava iniciando a série Pardo é Papel, e es-
ses caras estavam cantando tudo que eu tinha
na cabeca. Entdo, eu separei versos desses ra-
ppers para traduzir com pinturas. Penso que o
mais relevante disso tudo é poder afirmar que
minha produgdo é pautada por poetas negros
que tém vivéncias congruentes a minha. Isso
é forte e uma quebra de paradigmas dentro
da histéria da arte, uma vez que os artistas se
alimentam majoritariamente de uma poesia
branca e europeia para produzir™*.

poesia de rappers como Baco Exu do Blues, Djonga e  Em conversas com BK e Djonga, Maxwell contestou que 55
BK™, obras figurativas. Ao ouvir os versos da triade de  se estdo falando de pretos no topo precisam olhar para  “gramos as cinzas,

Salvador (Baco Exu do Blues), Belo Horizonte (Djonga) o campo da arte, para museus e instituicdes culturais, agora somos o fogo”
Maxwell Alexandre.
A obra foi composta

53 Maxwell criou a capa do album Gigantes do BK (imagem 56). a partir dos versos
“Quadros” do rapper
54 (CAVALCANTI, 2018). carioca BK.
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56

“Criancas atras de
telas” pintura de Ma-
xwell Alexandre, capa
do album “Gigantes”
do rapper BK.

57
Maxwell Alexandre

justificando que é uma area que merece atencao e rei-
vindicacdo porque foi construida para negros ndo olha-
rem. Pode-se incluir a prépria Arquitetura, foco deste
trabalho, mais uma area onde é incomum ver negros
lecionando, como tedricos, pesquisadores ou até mes-
mo como arquitetos conhecidos.

“Eu posso pintar todos os dias sobre a favela
e a vivéncia daqui, mas no dia da vernissage
e do coquetel a audiéncia vai ser branca. Isso
é perturbador, vocé olha pro lado e os negros
que tém estdo inviabilizados, faxinando e ser-
vindo, enquanto geral ta sorrindo e te para-
benizando pelo quadro em que o negro esta
representado bidimensionalmente, chapado.
Ali a figura ndo fala, ndo reivindica, ndo pro-
blematiza, ela vira um pedaco de uma realida-
de retratada apenas. Ter um quadro na sala é
mais facil, e parece ser o suficiente para ndo
precisar conviver com a realidade.

Pardo é Papel é uma série que fala sobre o
corpo negro e da minha biografia. Considero
como um prologo, ndo queria comegar falan-
do sobre problemas, ¢ pra falar de vitdria, bo-
nanca, empoderamento, autoestima e osten-
tacdo” (CAVALCANTI, 2018).

Interessante observar que Maxwell acabou articulando
um ato politico, estendendo o uso do papel pardo de
um argumento estético para um argumento politico.
Além de elaborar uma colaboragdo artistica consisten-
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te com Baco Exu do Blues, BK e Djonga.

Trazendo para o campo da arquitetura, em varias das
obras da mostra, Maxwell usa a padronagem das pis-
cinas Capri (imagem 58), comumente utilizadas nas la-
jes de favelas cariocas (imagem 59). Aqui estabelece a
tensdo de lugar da materialidade e uso do espaco, na
favela ter uma piscina Capri é sindbnimo de ascensdo,
enquanto vista do asfalto ha um tom pejorativo — o
termo asfalto refere-se a area formalmente urbanizada
com toda infraestrutura do que é entendido por cida-
de. A materialidade traz apreensoes distintas depen-
dendo do contexto, nesse entendimento levar uma pis-
cina convencional de alvenaria pode chegar na favela
com um ar de autoridade, como o Unico modo correto
de se fazer algo e até mesmo diminuir a ascensdo de
quem conseguiu ter uma piscina Capri.
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Na mesma exposicdo vale estabelecer um didlogo com
aobra Amnésia® (imagem 60) do artista Flavio Cerquei-
ra. A escultura de um garoto negro foi esculpida em ta-
manho real de uma crianca, com seus cabelos crespos,
nariz largo e boca marcada. A crianga esta de bragos
erguidos segurando uma lata de tinta branca que ele
despeja sobre a sua cabeca. A tinta escorre em seu cor-
po, feito de bronze, mas ndo se impregna nele, uma es-
pécie de tatuagem removivel que em algum momento
cobriu seu corpo, mas comeca a sair.

Aobrareferenciaoembranquecimento das populagdes
negras no Brasil, o lado perverso da mesticagem, que a
partir do século 19, ocorreu com a imigracdo europeia
no territério brasileiro. Um dos focos da obra é a lata de
tinta, que se apresenta quase vazia, como espécie de
esgotamento desse processo de embranquecimento
no Brasil, a0 mesmo passo em que a tinta parece nao
mais escorrer da lata sobre o corpo da crianca.

“O personagem simboliza a Ultima pessoa a
sofrer esse processo, a lata de tinta que o ga-
roto despeja em seu proprio corpo ndo tem
material suficiente para cobri-lo por inteiro™®.

O bronze é um dos mais nobres e robustos materiais
associados a tradicdo e pouco utilizado na arte con-
temporanea. Sobretudo com contetdos mais politi-

cos. A obra recebeu materialidade como uma forma
de eternizar essa historia, para a qual devemos estar
sempre atentos.

55 Amnésia faz parte da exposicao individual de Flavio Cerqueira “Se precisar, conto outra vez” (2016).

56 (SP-ARTE, 2018).
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58

Padronagem das pis-
cinas Capri aplicada
em obra de Maxwell
Alexandre

59

“Eramos as cinzas,
agora somos o fogo”
Maxwell Alexandre.
A obra foi composta
a partir dos versos
“Quadros” do rapper
carioca BK.

60

Zoom da obra
“Amnésia”, de Flavio
Cerqueira.



61

Foto da faixa “Onde
estdo os negros?” na
fachada do MASP,
durante a exposi¢ao
Histéria Afro-atlanti-
cas (2018).

REPRODUGCAO DO
RACISMO

Onde estdo os negros?

De questdo provocativa para interven¢do urbana. A
frase em formato de uma grande faixa (imagem 61),
obra de Daniel Lima (artista e integrante da Frente 3 de
Fevereiro®), ocupou quase toda a fachada do MASP e
Instituto Tomie Ohtake durante a exposicdo Histdrias
Afro-Atlanticas (2018). Esse grito para a cidade eviden-
cia e reivindica a presenca de negros em espacos ain-
da ocupados massivamente por brancos. Onde estdo
0s negros? Deveria ser uma questdo compreender as
minUcias que operam essa dinamica social e ainda
mantém negros longe de certos espacos e dos quais as
marcas da escraviddo nos dias de hoje.

Sabe-se que 4,9 milhdes de negros africanos cruzaram
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forcosamente o Atlantico entre 1500 e 1866> (imagem
62). Foram dois tercos da histéria do pais escravizando
mulheres e homens negros. Para ficar mais palpavel,
a populagdo® de Belo Horizonte e Curitiba somadas,
hoje, ndo chegam ao nimero de pessoas que desem-
barcaram em solo brasileiro como escravos. Tratados
como mercadoria durante séculos, violentados fisica,
mental e sexualmente, sem direitos, sem bens e sem
salario. Essa era a realidade.

Mesmo apos a abolicdo (ja sdo 132 anos) ndo houve
um movimento da sociedade, muito menos do Esta-
do, posicionando-se politica ou ideologicamente firme
contra o racismo. Ao contrario, temos praticas sociais
e politicas publicas que ndo levam em conta a discri-
minagdo contra negros e a desigualdade resultante
desse projeto de pais como algo a ser enfrentado. Ha
umaisencao que esconde uma atuacao do Estado para
manter as relagdes como sdo, isentando-se de qual-
quer responsabilidade.

57 A Frente 3 de Fevereiro é um grupo transdisciplinar de pesquisa e agao direta sobre o racismo na sociedade brasileira.
Coletivo formado em 2004 a partir do assassinato de um jovem negro pela policia de Sdo Paulo. A Frente cria novas leituras
e realiza ag¢des diretas acerca de dados que envolvem questdes raciais. Associa o legado artistico de geragbes que pensa-
ram maneiras de interagir com o espago urbano a luta e a resisténcia histéricas da cultura afro-brasileira.

58 (SANZ, RODRIGUES, 2020).

59 Segundo dados do IBGE de 2019, a populagado de Belo Horizonte e Curitiba somam 4.445.175 habitantes (IBGE, 2019).
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“Osiléncio e o ndo falar sobre problemas com
raizes historicas, como o racismo, existem por-
que esse didlogo, quando feito de modo apro-
fundado, leva inevitavelmente ao questiona-
mento das permanéncias ainda presentes em
nosso sistema politico e econémico. As acées
que visam abafar as conversas sobre a questao
racial brasileira sdo lutas para que se mante-
nham as bases que geram o problema. Bases
que existem por privilegiar certos grupos po-
liticos e econémicos que, ndo por coincidén-
cia, dividem majoritariamente a mesma raca:
branca” Suzane Jardim®

Leis surgem quando um comportamento é reconheci-
do. Nesse caminho que a Constituicao de 1988 reco-
nheceu o racismo em seus artigos 3, inciso IV e artigo
4, inciso VIII:

60 (SANZ, RODRIGUES, 2020).
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Artigo. 3: IV - promover o bem de todos, sem preconcei-
tos de origem, raga, sexo, cor, idade e quaisquer outras
formas de discriminacdo;

Artigo 4: VIII - repudio ao terrorismo e ao racismo;

Quando se reconhece, criam-se mecanismos legais em
busca dessa igualdade. E uma possibilidade que pode
e deve ser explorada, ainda é insuficiente, é necessario
entender como o racismo se reproduz e perpetua para
que haja uma agdo mais incisiva e de maior poténcia.

O que temos hoje é o legado e a continuacao do colo-
nialismo, ndo é passado, é cronoldgico, é o reensina-
mento do que ¢ colonial. Falar de racismo, enquanto
senso comum, nos coloca numa posicdo esperada de
reconhecer que é uma questdo nao resolvida e ndo ir
além do pesar. Isso acontece porque enxergamos, mas
ndo vemos, enxergar é uma capacidade biolégica, ver é

62

Pintura “O Navio Ne-
greiro” (1830), Johann
Moritz Rugendas.
Destaque para esta
imagem. E comum
associarmos a escra-
viddo como algo do
passado, quase fol-
clérico, evento muito
distante, o suficiente
para “deixarmos

essa historia para 13"
Se assim, devemos
fazer o mesmo com
a Kodak, que foi
registrada em 1888, a
fundacdo da IBM, da
Brahma, invencgao da
caneta esfereografi-
ca, todos eventos de
1888 e até a lampada
incandescente, in-
ventada por Thomas
Edison em 1879, ha
muitissimo tempo,
contada inclusive
por meio de lenda —
ironia do autor,



uma capacidade cultural. Precisamos de éculos corre-
tivos para corrigir a miopia cultural.

O racismo sé pode existir se ha uma estrutura racial
que identifica esses grupos, que cria subjetividades
dentro desse grupo e estabelece relagdes de poder que
ndo dependem, inclusive, do propésito do individuo.

Fala-se do racismo estrutural porque é necessario en-
tender como o racismo se reproduz. Se perguntarmos
para as pessoas se sdo racistas dirdo que ndo sao. Para
que possamos de fato lutar contra o racismo é funda-
mental que tenhamos uma postura antirracista o que
significa jogar para o nivel das estruturas, ou seja, como
funciona o Direito, a Arquitetura, o Cinema, a Publicida-
de etc., como ajudam a reproduzir o racismo. E dessa
forma a fala de Angela Davis (1983) ganha uma nova
camada de entendimento “em uma sociedade racista,
nao basta ndo ser racista, é necessario ser antirracista”.

Dessa forma trazemos uma abordagem antirracista
para a Arquitetura, aqui ndo fazendo distin¢do de are-
as de atuagdo e sim a grande area de conhecimento,
com um viés que se traga responsabilidade e interfira
no desenho e propostas para nossas cidades, espacos
livres e edificacOes, como iremos tratar no capitulo "An-
tes que eu me esqueca”. Enquanto projetistas, ao igno-
rarmos essa tensdo social silenciada podemos acabar
reiterando o racismo por meio do desenho e discurso,
armas poderosas para endossar o racismo estrutural.

[...] “A gente costuma tratar o racismo como
uma anormalidade. O que a no¢ao de racismo
estrutural coloca é que o racismo ndo é algo
anormal, é algo normal. Normal no sentido de
que, ndo que a gente deva aceitar, mas é que o
racismo, independentemente da gente aceitar
ou ndo, ele constitui as relagbes no seu padrao
de normalidade, ou seja, té (sic) até parafrase-
ando o Christian Laval e o Pierre Dardot quan-
do eles dizem que o neoliberalismo é uma
forma de racionalidade, eu quero acrescentar
[que] o racismo é uma forma de racionalidade,
é uma forma de normalizacdo, de compreen-
sdo das relagbes. O racismo constitui ndo soé
as acdes conscientes mas constitui também
aquela porgao que a gente chama de incons-
ciente” [...] (ALMEIDA, 2020)

AMNESIA

O racismo foi reconfigurado dentro da nova institu-
cionalidade brasileira no pds-abolicdo, o modo que
0s negros eram tratados no periodo da escraviddo se
reconfigura para tratar o negro no pés-abolicdo como
racismo, ou seja, o racismo é resultado de uma recon-
figuragdo estrutural no perfodo pds abolicdo, inclusive
com novas teorias. Nao existe racismo sem teoria, o ra-
cismo tem que ter uma literatura que o sustente, tem
que ter escola, intelectuais, faculdade de Direito, Mu-
seu de Histéria Natural, instituicdes, que reproduzem
a subjetividade para funcionar a partir dessa l6gica da
desigualdade.

Como se combate racismo? Com politica. O combate
depende de uma reorientacdo ideolégica e politica da
sociedade. Precisa de narrativas historicas. Também
é necessario destruir a dissidéncia, todo mundo que
pensa diferente, tem que tirar da universidade, do jor-
nalismo, tem que ser desmoralizado. Um apontamen-
to tdo incisivo pode causar estranhamento mas temos
um precedente no ataque ao nazismo, até mesmo com
um posicionamento legal no Brasil que ndo passou por
um processo tdo duro como na Europa.

O racismo estrutural, além de ser (re)produzido pelos
individuos, também produz os individuos. Muitas vezes
ha dificuldade de compreender situacoes de racismo
em pequenas situacoes (ndo héa racismo grande ou pe-
gueno) porque se imagina que acontece apenas em si-
tuacBes explicitas, grandes, gritantes, caso contrario é
opinido de quem recebeu a ofensa. A situagdo é muito
mais sorrateira, estd no campo simbdlico, no subjetivo
e quando menos se espera estamos revivendo e atua-
lizando um mundo colonial de segregacdo e mutilagado
de corpos negros. Quando se fala do simbélico, o sim-
bélico é muito real. E preciso disputar o simbdlico.

A sociedade naturaliza situa¢Ges de opressdo, ndo ha
choque ou espanto, nem o fato de negros ndo frequen-
tarem certos ambientes — isso denuncia o racismo es-
trutural. J& esta presente no inconsciente. Se houvesse
um esforco normativo de apreenséo do racismo talvez
fosse como um manual de etiqueta, como se vestir de
acordo com sua cor, o modo de tratamento mais res-
peitoso quando mais branco (e homem), situacoes que
se tornam repulsivas quando explicitas e narradas. Se
vivéssemos num Show de Truman® com uma direcdo
guiando cada passo que déssemos poderiamos ouvir

61 O filme mostra a vida de Truman Burbank, um homem que nao sabe que estd vivendo numa realidade simulada..
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coisas como vocé que é mais escuro deve servir, se
contentar com menor salario, tolerar piadas, aceitar ser
abordado pela policia, quem sabe até morto, objetifi-
cado, ter seu corpo invadido e desrespeitado. .. ja vocé
que é mais claro ndo deve aceitar ser desrespeitado,
deve morar bem, ter uma boa alimentacdo e nunca se
preocupar com opressao policial.

Ha uma série de relacGes de poder e violéncia que sdo
normalizadas e que é o grande trauma® que é reen-
sinado, o passado colonial, trauma de 500 anos. Esse
grande choque que fundamenta o trauma comeca pela
desumanizacdo. Em seguida, fragmenta o corpo negro,
é visto como um corpo desviante, que ndo pode repre-
sentar a condi¢cdo humana, ha uma fragmentacdo, um
corte fundamental com a sociedade. Destacamos aqui
um corpo desumanizado e separado da nacgdo, do uni-
versal, do religioso, do espiritual, do dinheiro, é assim
quando atravessam a rua para ndo passar perto deste
outro, vé-se como um organismo fora do espaco, que
deixa de pertencer ao todo.

Amarramos essa condicdo com a intemporalidade, de
repente vive-se num espaco infinito que os corpos se
movimentam em espacos brancos sem chao, sem teto,
sem fundo, que é um cubo branco. E quando o passa-
do interrompe o presente, e o presente é vivido como
se estivesse no passado e aquilo que é reivindicado
(respeito e igualdade reall) é visto como algo do futuro,
e faz parte do trauma.

E importante entender a complexidade do trauma e
também reclamar o racismo e colonialismo como um
trauma porque da outra dimensdo a importancia dessa
histéria e caso contrario ndo damos a importancia ao
que essa palavra quer dizer, que é muito além de um
simples uso vocabulo.

Enquanto negros crescemos com muitas cobrancas.
Temos que ser sempre os melhores, sempre mais lim-
pos, bem vestidos, exemplares, super educados, inteli-
gentes, ndo cometer um erro sequer, porque um desvio
ndo sera desculpado ou esquecido. Esse é o exercicio
para escapar do racismo que mira na perfeicdo, na ide-

alizacdo, vivemos numa tensdo constante que pede
que sejamos absolutamente corretos, o objeto ideal.
E uma condicdo muito bem compreendida, comparti-
lhada e que nunca precisou ser ensinada formalmente.

“Desde pequeno ou¢o do meu pai e avb que
devo andar com documento, bem vestido, fui
estimulado a ser mais inteligente, socidvel...
ha uma carga de cobranca enorme, e mesmo
assim nao me livra de situacoes de racismo. A
ancestralidade, tdo respeitada quando se fala
sobre negritude, que sofreu desde a vinda da
Africa, foi forcada a ndo entender-se perten-
cente (e por mais que me doa pensar que meu
avb e meu pai passaram por isso), implica e
reproduz questes como a vestimenta sempre
alinhada. Talvez, por so ser visto como respei-
tado se for “um preto de alma branca’, meu
avé, meu pai, ao se entenderem como nao me-
recedores, sempre me disseram — sinto que
como uma maneira de protecdo — para “ndo
dar motivo’, ser honesto para ndo levantar sus-
peita, andar devagar na rua, sempre calcado,
ser educado, ndo falar alto nem gritar. Nem
isso nos “é permitido” ou o risco é de morte.
Afinal, é aquele lugar que nos resta. E sentir-se
satisfeito com o minimo”.

Depoimento de Allan Menezes, negro®, 28 anos, publi-
citario residente em Belo Horizonte (julho de 2020).

62 Trauma deriva do grego e quer dizer ferida, ferimento, aqui nos referimos como a ferida colonial.

63 Em nossa sociedade, a tolerancia do sujeito negro é construida por meio do mimetismo, assim, o quao aceitavel é a
presencga de determinado individuo, de acordo com a tonalidade de sua pele, o que categoriza o colorismo, que se orienta
somente na cor da pele da pessoa. O movimento negro entende ha negros de pele clara, assim como negros retintos, pois
ha situacoes de racismo mais intensas para uns que para outros, mas todos negros, acima de tudo.
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A idealizacdo é uma armadilha perigosa, sobrepdem-
-se camadas e camadas de exigéncias que constroem
uma imagem félica, porque vai crescendo, como ex-
plica Grada Kilomba (2019). Sempre tem que ser mais
alguma coisa, tem que ser bem-sucedido, educado,
rico, corresponder a uma série de expectativas, deixa
de perseguir o que interessa, que pode ser uma explo-
racdo horizontal, de varias areas de conhecimento para
corresponder uma expectativa imposta de fora. Grada
continua:

“Em contrapartida ha outro movimento de
empoderamento, um movimento de ndo crer
que temos que ser o ideal, nem o nado ideal,
ndo querer ser melhor que ninguém, nem pior,
apenas sermos nés mesmaos, sermos o que é
proeminente a nés mesmos. E um redirecio-
namento a propria condicdo humana, para
que possa ser vivida de forma plena, pode-se
ser forte, fraco, pode-se ndo responder algo
quando ndo se sabe, chorar, rir, é recuperar a
liberdade de ser um ser humano, reintegrar a
humanidade que nos é retirada a cada ofensa
velada. E nesse momento que o empodera-
mento existe”.

Fortalecimento, como explica Joice Berth®, é um dos
termos escolhidos por tedricos para ampliar o sentido
do tdo alardeado empoderamento. Empoderar é trazer
para si e para a coletividade, devolver as tarefas de re-
construcdo de parte de uma sociedade que subalterni-
zou, relegou as margens, oprimiu, escravizou.

Grada Kilomba (2019), artista multidisciplinar portu-
guesa, evidenciou sua relacdo de amor e édio com o
Brasil em sua fala na Feira Literaria de Paraty (Flip) de
2019:

“Entende-se que toda essa nacdo (Brasil) fun-
ciona com base no colonialismo, que se reflete
na arquitetura, em que ha duas portas dife-
rentes, para corpos ndo se encontrarem, ha
COrpos que sdo corpos servigais que vao para
portas dos fundos e ha corpos que sdo donos
e que entram pela porta da frente. E inimagi-
navel numa democracia que uma arquitetura
possa criar um design que corpos sdo separa-
dos na entrada e na saida para ndo se encon-

64 BERTH (2018).
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trarem. Comega-se com essa normalizagdo, ao
ponto de defender que ndo precisam de me-
lhor tratamento, e que traz consigo uma vio-
[Encia muito grande e é dificil entender como é
que pode, como que certos trabalhos e arqui-
teturas funcionam.

[...] Visitei uma casa na qual ficava um senhor
com uma mesa de 50x50 centimetros e numa
cadeira, no frio. A funcdo dele era acionar o
portdo e abrir a porta, é impensével que um
ser humano seja reduzido a servitude de abrir
as portas e de ver quem entra e sai, sdo esses
detalhes que sdo normalizados [...]

[...] Hd uma série de servicos que estdo entre-
gues aos corpos negros, que sao servicos que
existiam apenas na escravatura, sdo 0s servi-
cos de humilhacdo, limpar o lixo, entregar o
café, o servical. Me vejo num conflito pessoal
porque pessoas que tem a minha identidade
[negra] entram pela porta dos fundos e eu pela
porta da frente e ha uma tensdo constante”.

Aluta contra o racismo, e portanto, a luta pela transfor-
macado social, pela constru¢do de uma sociedade me-
lhor, passa necessariamente pela luta contra o racismo
na sua dimensdo social, o que significa que deve-se
abrir mdo de privilégios para que a luta seja efetiva.
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AVUA!

AVUA!

DEBATE

O desenvolvimento deste trabalho acompanhou dois
debates complementares que questionam estruturas e
como estas deveriam pautar a Arquitetura e o Urbanis-
mo, afinal a prépria pratica profissional é moldada por
essas estruturas simplesmente por estar inserida neste
contexto. Nossa matriz colonial traz marcas até os dias
atuais, moldam nossas estruturas sociais e politicas. E
imprescindivel entendermos essa dinamica para com-
preender de que maneira estamos inseridos, se e como
reproduzimos ou reensinamos até aquilo que vemos
como problema, o racismo aqui elegido.

Falou de decolonialidade como meio de desmontar
essas estruturas. E um dos exercicios fundamentais do
projeto decolonial é a transgressao de disciplinas clas-
sicas, dentre elas a prépria Arquitetura. As disciplinas
cléssicas tém uma relacdo problematica com a negri-
tude. Foram elas que criaram o outro, o desviante e pa-
tologizaram uma série de corpos.

O projeto colonial encomendou as ciéncias para po-
der justificar o colonialismo, que territérios podem
ser colonizados e que pessoas podem ser vistas como
subumanas e entdo serem escravizadas. A Arquitetura
também contribuiu para esse processo, deu forma para
esse desenho de sociedade. As cidades tinham até
mesmo desenhos especificos, em Curitiba, Sdo Paulo
e Salvador, por exemplo, sabe-se onde funcionaram os
pelourinhos. Havia uma forma, um projeto.

EdificacOes eram pensadas com dinamicas especificas,
em S&o Paulo temos o Solar da Marquesa, hoje um dos
edificios do MCSP (Museu da Cidade de Sdo Paulo), an-

tes moradia da Marquesa de Santos. Em visita guiada
nos é explicado onde funcionava a senzala, e como
todo o funcionamento da casa dependia de corpos es-
cravizados. Os excrementos fecais eram levados até o
rio Tamanduatei por uma escadaria lateral a casa, hoje
chamado de Beco do Pinto. Por vezes tais restos fecais
eram jogados sobre os escravos do alto da janela, es-
tes passaram a ser chamados de negros tigrados por
conta das marcas que ficavam sobre a pele. Estamos
falando do funcionamento de uma casa que contava
com corpos negros para funcionar. Algo que foi acabou
formalmente ha pouquissimo tempo.

Se entendermos essa complexidade de estranhamen-
tos do discurso colonial e as disciplinas classicas en-
tendemos o porqué é importante desobedecé-las e
criar outras interpretacGes. A Arquitetura pode ser uma
ferramenta poderosa dentro do pensamento decolo-
nial quando se coloca como um exercicio de subjeti-
vidade que ndo estava la antes, a pratica permite expe-
rimentar e isso é até esperado da arquitetura autoral.
Trabalha-se também com elementos da psicanélise,
fazemos uso do inconsciente, de imagens, representa-
cGes, metéforas e associacdes. Pode ser uma atividade
libertadora.

Novamente, vé-se na atividade projetual uma possivel
aliada no projeto decolonial e, portanto, na luta antir-
racista. Pode-se trabalhar com tais tépicos politicos
que envolvem conflitos e temas estruturais para a so-
ciedade brasileira. Temos a oportunidade de abstrair
esses conflitos dentro da arquitetura e criar metéaforas
que inconscientemente sao lidas pelas pessoas e pos-
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sibilitam envolvé-las fora da moralidade e de discursos
acirrados. Desse modo a sociedade pode se envolver
em certos conflitos de maneira mais préxima e profun-
da porque a moralidade e a exigéncia de posturas radi-
cais ndo sdo explicitas. Hd uma abstracdo da realidade,
0 que é real passa a ser abstraido como imagem psica-
nalitica como uma transcricdo da realidade.

Nestes termos, a reproducdo do racismo, quando feito
de forma velada, estd no nivel do inconsciente, numa
linguagem metaférica que desenha nossas relacGes.
Independem inclusive das vontades dos individuos,
estd presente no modo como seguimos o que é visto
como normalou o “sempre foi assim”, esta presente no
cotidiano. Martins acrescenta:

Contudo, ao mesmo tempo, cabe lembrar
que é no cotidiano que ocorrem, para além da
reproducgéo, a criagdo, a apropriacao, a trans-
gressdo, a ruptura, a transformacgéo e a ressig-
nificagdo. Campo do dinamico processo de
producdo de significados e de reorganizacdo
de praticas, o cotidiano é, por exceléncia, o lu-
gar do senso comum. E, uma vez que o senso
comum é chamado comum ndo por sua bana-
lidade, mas sim por seu compartilhamento, o
significado compartilhado é necessério para
sua ocorréncia. (MARTINS, 2013).

Adentramos na compreensdo das dindmicas de so-
ciabilidade e sua articulacdo com espacos publicos
como meios de producao e reproducao social. Cardoso
(2012) identifica a sociabilidade contemporanea no es-
paco urbano, o qual, em sua concepgao, praticamente
se confunde com a ideia de espaco publico. Isto é um
ponto crucial para pensar a sociabilidade contempo-
ranea, uma vez que o espaco publico traduz e repre-
senta em termos materiais a possibilidade e liberdade
do encontro e interagdo com o outro, o estranho. Os
significados do espaco publico se constroem, entre ou-
tros aspectos, a partir das sociabilidades, em constan-
te realimentacdo, de forma que um reconstroi e reforca
0 outro. Desse modo, o desenho de espacos publicos
também participa dessa troca, pode reforcar valores e
saberes ja entranhados na sociedade ou se apresentar
como suporte e contraponto para um desvio de ideias
correntes.

As apropriacoes do espaco ndo obedecem necessa-
riamente aos critérios do planejamento, por meio de
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apropriacdes e novas significacdes, tomam rumos ndo
previstos anteriormente (FANTINEL, 2012). Tal fen6-
meno reforca a importancia da compreensdo dos ele-
mentos e processos envolvidos nestas apropriacdes e
ressignificacoes.

Enquanto arquitetos, é importante assimilarmos as
correlacoes entre sociabilidade, reproducdo social de
valores e espacos publicos. E buscamos assim uma
atribuicdo de responsabilidade, uma vez que racismo
ndo se trata, apenas, de uma questdo moral e sim de
responsabilidade. Participamos dessa interacdo de
maneira mais ativa que podemos imaginar. O racismo
estrutural demanda uma resposta das instituicdes para
desmantelar esse processo que foi persistentemente
mantido. No campo individual, cada um vai ter que
pensar qual o seu papel na reproducdo de uma socie-
dade racista.

A normalizacdo é a maior dificuldade que temos para
desconstruir ideias, uma série de premissas estdo tdo
penetradas no nosso modo de pensar que até mesmo
questiona-los se torna uma atividade densa. Mas é ne-
cessario. A histéria colonial é ensinada constantemen-
te, € um nivel de violéncia que passamos a ver como
constituinte da nossa forma de viver e existir. Normali-
zamos o absurdo e isso acontece, ndo é percebido. Pro-
jetos arquitetonicos exaltados, premiados e reconheci-
dos também podem representar uma experiéncia de
fracasso quando, por negligéncia, reconstituem formas
de manter uma faixa da populacao como servil, quan-
do se opta pelo apagamento do outro como analisado
no estudo de caso deste trabalho e também no caso da
reforma do Pelourinho no centro histérico de Salvador
(MONTOYA URIARTE, 2018).

Questionar as estruturas raciais vigentes e persistentes
em nosso pais demanda um esforco além do usual, é
como questionar o “kit cidad@o” que recebemos ao
nascer, mencionado no capitulo sobre decolonialida-
de. Teoricamente deveriamos apenas viver, apenas
existir, mas o kit tem tantos problemas que apenas
existir pode ser sufocante. Na arquitetura temos um
dilema, as escolas de arquitetura mais importantes do
pais contam com um quadro de professores, pesquisa-
dores e alunos (futuros arquitetos) esmagadoramente
branco. Dificilmente racializa qualquer debate porque
essa nunca foi uma questdo, a branquitude os coloca
numa posicdo que essa ndo é uma pauta. Algo como o
feminismo para homens.



Um arquiteto branco usufruindo da sua branquitude,
dentro de uma estrutura racista ndo tem condicoes de
desenhar outra cidade que ndo a que entende como
normal. A exce¢do é quando se declara e atua como
aliado na luta antirracista. Branquitude é a ideologia
do branco, é uma construcdo social, independente-
mente da vontade, os brancos carregam a branquitu-
de, se revela, por exemplo, nunca ter que falar de raca,
é uma raga que ndo tem raga, ndo tem que lidar com
isso, ndo é uma questao para o branco. Vejamos que
ndo temos problemas em dizer o corpo negro, mas é
extremamente dificil dizer o corpo branco. A branqui-
tude é algo que ndo se mexe, ndo se marca, e essa Nnao
marcacdo é o poder da branquitude, é uma entidade
que nunca foi marcada, mas que marca os outros. £ um
centro ausente, estd no centro de tudo mas essa cen-
tralidade ndo é vista como relevante.

Para se ter uma ideia numérica, dos aproximadamente
1500 alunos matriculados no curso de Arquitetura e Ur-
banismo da FAU USP nos Gltimos 10 anos, 146 eram ne-
gros (pretos ou pardos). Se sobrepormos a questdo de
classe, desses 1500, 846 contavam com renda familiar
de mais de 10 salarios minimos (56%), segundo dados
estatisticos da Fuvest. Estamos formando arquitetos
que estdo no grupo de excecdo no Brasil.

Mais do que a busca por definicdes ou abordagens
académicas acerca do racismo, nos interessa sua in-
terseccdo com a Arquitetura, atividade que tem na sua
pratica projetual e propositiva uma possibilidade real
de alteragdo nas estruturas. A atuacdo no campo sim-
bolico coloca a arquitetura numa situacdo que pede
posicionamento. Pede-se agora um compromisso real,
uma tomada de responsabilidade e que, como institui-
¢do, seja ativa na luta antirracista.

Ainda héa passos bésicos a serem dados. E ofensivo
quando o outro ndo acolhe a nossa existéncia, a nossa
forma de viver e de se relacionar. Algo como isso acon-
tece quando vé-se necessario dar um nome que nao
casa para a moradia do outro, é drea livre, favela, drea
informal, aglomeracado, aquela forma de viver, porque
a arquitetura ndo contempla essa forma. Fato evidente
quando se vé o constrangimento de alguns arquitetos
para pronunciar a palavra favela ou comunidade ou
alguma outra palavra com um cuidado extremo, situ-
acdo que poderia ter sido superada apenas com a pa-
lavra casa.

AVUA!

Desmontar os colonialismos passa-se pelos livros que
se &, o que se consume, o que se vé etc. O processo
de conscientizacdo ndo é um processo de moralidade
e sim de responsabilidade, racismo ndo tem nada a
ver com a moral, pode-se dizer que ha pessoas muito
boas que sdo racistas, que podem exercer o racismo
por meio do vocabuldrio, linguagem, atitudes, fala,
modos... € muito complexo, racismo ndo tem a ver com
culpa, moral ou vergonha e sim responsabilidade. Faz-
-se necessario assumir-se antirracista.

Na arquitetura, a postura antirracista passa por ques-
tes especificas, exige um olhar para o que aqui cha-
mamos de projetar subversivo. E é trabalhoso, muito
trabalhoso, porque uma nova questdo passa a ser pen-
sada no projeto e que ndo encontra valores e valida-
c3o direta. E muito trabalhoso. Também é necessario
convivéncia, e ndo serdo algumas conversas, livros ou
artigos que proporcionardo alteridade. Depois de anos
convivendo entre brancos na faculdade, nos estagios
e na pratica profissional acaba por se afastar dessa
possibilidade de troca. A questdo que sempre permeia
o0 infcio da reflexdo é o que tipo de sociedade repro-
duzimos por meio das nossas escolhas diarias, quem
se contrata, que trocas e experiéncias temos ou o que
desenhamos em nossos projetos.

O racismo é estrutural, nem sempre é resultado de
uma intencionalidade. A discriminacdo reproduzida
durante muitos e muitos anos acaba, de uma forma ou
de outra, criando elementos de normalizacdao da dis-
criminacdo racial e da desigualdade. De modo geral,
arquitetos ndo ddo atencdo a questdo, fazemos aqui
um chamado ao pensamento critico, os arquitetos dei-
xaram passar a questdo racial e hoje as pessoas ficam
surpresos quando o assunto volta a tona.

Uma arquitetura que ndo questiona o racismo se torna
uma arquitetura que vai simplesmente se reproduzir
com parametros de normalidade a discriminacdo. Ndo
basta educar para que as pessoas sejam antirracistas,
é justamente a inércia que torna possivel a reprodu-
¢do do racismo quando ela ndo é capaz de confrontar
a normalizacdo dos parametros racializados do qual a
sociedade se serve.

Racismo estrutural é uma forma de entender como se

dé a criacdo da raca de uma forma geral. E isso ndo é
uma agdo que vem de uma mente diabdlica, de uma
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pessoa ma por esséncia. A producdo de algo tédo pode-
roso e que nos atravessa, faz nos negros sermos deter-
minados em alguma medida, de termos que responder
todo dia pela nossa questdo existencial.

O que vivemos hoje é resultado da fragilidade de uma
sociedade, de um Estado que constréi instituicoes que
tratam do racismo mas que ndo combatem os elemen-
tos que ddo forma e figura para o racismo. O racismo é
discursivo, funciona por meio de discurso e imagens,
constroi uma associacdo entre imagens e palavras, e
constitui algo perigoso: aquilo que é ilégico. Racismo
éildgico, torna um discurso ilégico como credivel, mas
por meio de associacoes se tornam verdadeiras. Por
isso asimagens tém peso tdo importante. Trabalhamos
com o imaginario.

E preciso disputar o simbélico. E a arquitetura ndo
pode permanecer inerte.
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ESTUDO DE CASO: CARAPICUIBA (SP)

Uma questao inicial deste trabalho que se pos em evi-
déncia foi a necessidade de interseccionar debates e
analisé-los dentro da pratica projetual. Pelo que ja foi
exposto, vé-se como imprescindivel acrescentar uma
outra camada de leitura — se estiver de acordo com os
valores do arquiteto urbanista que |é o espaco — que
aqui chamo de leitura decolonial, para que alimente o
processo de projeto e esses impasses sejam equacio-
nados, ou ao menos considerados, no desenho. Isso
sera feito por meio de um constante questionamento
de como as estruturas que nos condiciona como um
pais desigual, racista e violento estdo entranhadas no
desenho de nossas cidades, edificios e espacos livres
e como espacos de reproducdo desses dilemas. As li-
mitacdes do arquiteto urbanista estdo em sua pratica
profissional e posicionamento politico, fica em aberto
a que propositos servirdo esses saberes da profissdo e
aque projeto de reprodugdo do capital humano se pro-
poe, que sociedade se almeja.

Em uma primeira abordagem, o que urbanistas podem
fazer com um mapa? Depende da complexidade dos
dados, mas certamente terdo condicGes de fazer uma
leitura tdo densa que deixaria leigos, ou até outros ar-
quitetos, boquiabertos. Mais do que esta ali no mapa,
explicito, é possivel fazer uma leitura de processos ur-
banos e até criar hipdteses a serem confirmadas por
mapas e dados complementares. Outras precisardo de

uma abordagem que vao além dos recursos usuais.

Vejamos 0 mapa abaixo (mapa 01), sim é um mapa.
Cada ponto representa um habitante. A partir dos da-
dos do Censo 2010, este mapa foi gerado posicionando
aleatoriamente no espaco de cada setor censitério® os
pontos/pessoas que ali pertencem. Como os setores
censitarios, sao, via de regra, unidades geogréficas re-
lativamente pequenas, temos aqui um resultado bas-
tante fiel da densidade demogréfica.

Mapa 01 - Distribuicdo de pontos por setor censitario
Fonte: Pata Data

65 O setor censitario é a unidade territorial estabelecida para fins de controle cadastral, formado por area continua, si-
tuada em um Unico quadro urbano ou rural, com dimensao e niumero de domicilios que permitam o levantamento por
um recenseador. Para o Censo 2010, foi construida a Base Territorial a partir da qual o Pais foi dividido em cerca de 314 mil

setores censitarios (IBGE, 2020).
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Mapa 02 - Distribui¢do de pontos
por setor censitario e sistema viario)
Fonte: Pata Data

A principio apreendemos apenas as densidades, o que
parece ser uma densidade média para a regido e os
extremos, regiGes onde ha um certo vazio demografi-
Co e regides com uma maior concentragao. Aqui tam-
bém vale uma andlise preliminar, se tratando de uma
concentragao com formato definido, um quadrado por
exemplo, pode se referir a um edificio ou condominio,
se amorfo pode ser lido como uma favela.

Mas essa primeira leitura ndo alcanga muito mais que a
distribuicdo populacional e sua concentragdo (ou den-
sidade populacional), até entdo ndo sabemos mesmo
de que area estamos falando. No segundo mapa (mapa
02), da mesma éarea, as estruturas viarias ja dao pistas
da organizacdo espacial, quais vias sdo estruturais e
conformam regides de habita¢do. Outras bem delimi-
tadas com o tragado viario mas com um vazio demo-
grafico, € comum em grandes equipamentos, areas
industriais etc. Mas por enquanto nos interessa apenas
as possibilidades de leitura a partir de mapas.

No terceiro (mapa 03), para concluir esse ponto, vemos
um mapa incomum nas analises que comumente faze-
mos, 0 mapa de distribuicdo racial. Nesse mapa cada
cor representa um dos grupos de classificagdo do IBGE
de acordo com a cor de pele. Azul representa o branco,
verde o pardo, vermelho o preto, amarelo o amarelo
e marrom o indigena. Aqui j& podemos ter uma outra
compreensdo de ocupac¢do do espago, basta estar atu-
alizado quanto os dados do censo do IBGE para saber
que brancos ainda representam a camada da popula-
¢do com maiores rendas, mesmo que seja uma mino-
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Mapa 03 - Distribui¢do de pontos
por setor censitario (mapa racial)
Fonte: Pata Data

ria numérica. E uma dica para o leitor, essa correlagao
nao mudou desde o primeiro levantamento do IBGE.
Outra questdo, que traz a discussdo levantada por Lilia
Schwarcz sobre a autoclassificacdo, no capitulo Am-
nésia, vemos no mapa o quanto as pessoas se sentem
confortaveis em se autodeclararem como pretas, na
maioria das vezes optam por parda, assunto ja traba-
lhado anteriormente.

A drea em destaque nestes mapas compreende o limi-
te administrativo entre os municipios de Carapicuiba
e Barueri, vetor oeste da Regido Metropolitana de Sdo
Paulo (RMSP). Quanto mais informacOes tivéssemos
mais precisa seria a leitura, mesmo que incompleta.
Adianto que nesta regido temos rios, corregos, trans-
porte ferroviario, equipamentos publicos, privados,
condominios, area fabril, vias importantes que articu-
lam os municipios vizinhos etc.

0 enfoque também serd incomum, nos interessa com-
preender o vazio demogréfico destacado (mapa 04),
onde ndo ha pessoas habitando mas é riquissimo para
a analise que nos propomos aqui. Para prossegu irmos
trazemos novamente a fala da antropéloga Urpi Uriar-
te:

[...] os lugares sdo produto do movimento de
habitantes, daqueles que percorrem areas,
sdo criados pelos caminhantes, pedestres, de-
ambuladores, ambulantes ou peregrinos.
(MONTOYA URIARTE, 2018)
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Mapa 04 - Area de interesse de anélise
Fonte: Pata Data (modificado)

De um vazio, talvez um “nada” para alguns olhos, é
melhor compreendido conforme Urpi define lugar.
No inicio deste trabalho também chamamos tal ma-
nifestacdo como conurbagdo humana, terminolo-
gia adaptada para compreender os fenémenos que
acontecem neste LUGAR (grifo do autor).

Aregido passou por diversas transformagdes urbanas
nas Ultimas duas décadas. Houve mudanca no siste-
ma viario, canalizacdo de cdrrego, novos usos, aban-
dono de outros, projeto de corredor de 6nibus, novo
shopping, instalacao da CSU®, entre outras, mas ndo
houve a consideragdo de quem fazia daquele espaco
um lugar. Ndo aparece no desenho e em certa medi-
da a sua desconsideragéo levou a um desenho que
pode ser lido como desrespeitoso, usando uma lin-
guagem cordial para tal caracterizagdo.

A anélise a seguir procura levantar questoes béasicas
de projeto que deveriam pautar as transformagdes
urbanas que ocorreram. A leitura é feita com o cui-
dado do olhar de morador, com conhecimento de
vivéncia deste a infancia e que passou a acompanhar
as transformacdes com olhar de arquiteto urbanista
paisagista em formagéo.

66 Maior call center de Sao Paulo, inaugurado em 2011.

Partiremos de uma andlise de escala metropolitana
— neste momento ndo nos interessa discutir as es-
truturas metropolitanas e sim caracterizar e entender
em que contexto a area de anélise esté inserida — até
chegarmos na escala do pedestre e entdo podemos
compreender melhor as possibilidade perdidas, com
a antecipacdo de que a narrativa néo é feliz. “Perde-
mos varias oportunidades de desenhar cidade por
meio do transporte metropolitano” foi uma frase va-
liosissima dita pela professora Andreina Nigriello® na
disciplina “Elementos de Planejamento de Transpor-
tes” de 2018, na FAU USP. Acrescento que perdemos
muitas oportunidades de desenhar cidade ao abrir-
mos mdo de um olhar que Milton Santos (2013) ja
trazia desde a década de 90, o que vé o Brasil como
ele é e com os problemas que sdo Nossos.

67 Andreina Nigriello é professora doutora da FAU USP nos curso de graduacao e pds-graduagao. Tem experiéncia na
area de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Planejamento Urbano e de Transporte, atuando no planejamento
de transporte do metré sdo paulo, no impacto do transporte no preco e uso do solo, empreendimentos associados ao
metro e financiamento do sistema de transporte. Foi diretora de planejamento metropolitano e territorial - Secretaria
de Economia e Planejamento do Estado de Sdo Paulo e é professora doutora da Universidade de Sao Paulo.
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Mapa 05 - Mancha urbana da RMSP | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anélise em vermelho. Neste mapa vemos poucos vazios no tecido urbano. Os mais significantes sdo:
Parque Ecoldgico do Tieté (A), Parque do Carmo (B), Jardim Boténico Zooldgico (C) e Area Militar de Barueri (D).

Mapa 06 - Mancha urbana habitada da RMSP | Fonte: Pata Data (modificado)

Area de anélise em vermelho. Quando vemos a area habitada de RMSP percebemos outros vazios na mancha.
Alguns justificados por sererm em areas de parques, rios e linhas de trem. Neste momento nos interessa o entor-
no da area de andlise, com uma mancha urbana consolidada mas com ocupacdes de densidades distintas.
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Mapa 07 - Mapa racial da mancha urbana habitada da RMSP | Fonte: Pata Data (modificado)

Area de analise em vermelho.

Ao racializarmos a leitura do mapa vemos que a ocupacdo da mancha urbana obedece uma certa homogenei-
dade. Areas servidas de melhor infraestrutura e equipamentos s&o ocupadas por pessoas brancas. Destaque
para o arco sudoeste de Sdo Paulo que compreende Vila Leopoldina, Alto de Pinheiros, Pinheiros, Vila Madale-
na, Jardins, Berrini, Morumbi e Santo Amaro. Mais branco, menos denso e onde estdo localizados os principais
equipamentos, servigos, setor financeiro etc.

Nas franjas da metrépole, mais distante dos polos de emprego, com deficiéncia no suprimento de equipamen-
tos, segue uma ocupacdo heterogénea e mais negra (autodeclarada parda e preta). Interessante notar o degradé
humano, nas bordas do arco sudoeste ainda ha uma ocupagdo intermediaria para se tornar mais negra confor-
me se distancia do centro.

Também nota-se bolsdes homogéneos na periferia oeste. Sdo os grandes condominios de alta renda: Granja

Viana na cidade de Cotia e Carapicuiba, ao lado da Rodovia Raposo Tavares, Alphaville e Aldeia da Serra em
Barueri e Santana de Parnaiba, tendo a Rodovia Castelo Branco como via de facil acesso a Sdo Paulo.
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Mapa 08 - Mancha urbana da Zona Oeste da RMSP | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anéalise em vermelho. Conurbacdo dos municipios da Zona Oeste da Regido Metropolitana de S&o Paulo.
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Mapa 09 - Mancha urbana habitada da Zona Oeste da RMSP | Fonte: Pata Data (modificado)

Area de anéalise em vermelho. Nesta escala vemos grandes areas de vazios demogréficos, sdo: Area Militar de
Barueri, Zona Industrial de Alphaville e a Estacdo de Tratamento de Esgoto da Sabesp (Unidade Barueri).
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Mapa 10 - Mapa racial da mancha urbana habitada da Zona Oeste da RMSP | Fonte: Pata Data (modificado)

Area de analise em vermelho.

ARMSP possuia a caracteristica multicentrica, cada regido possui um polo econdmico importante em torno do
qual os outros municipios orbitam. A Zona Oeste possui dois: Osasco, que representa 49% do PIB da regido oes-
te (EMPLASA, 2019), e Barueri (em Alphaville o polo concentrador), com 30%. E isso se manifesta na ocupagéo
do solo da regido e até mesmo destas cidades.

ltapevi, Jandira, Barueri e Carapicuiba sdo conhecidas também por serem cidades dormitério, parte da popu-
lagdo realiza o movimento pendular diario para se deslocar aos polos de emprego, para a regido do Alphaville,
Osasco e S&o Paulo, principalmente. O fato de ser uma regido muito préxima do vetor sudoeste da cidade de
Sdo Paulo contribui para uma atividade econémica tdo intensa, é a regido mais rica dentre as 5 que circundam
Sdo Paulo.

Novamente o fendmeno de areas homogéneas na ocupagao por raga se reproduz nessa escala. Destaca-se o
caso de Osasco e Barueri onde é perceptivel a forma de ocupacdo muito marcada. Em Osasco uma clara divisdo
entre Norte (heterogéneo e mais negro) e ao Sul (majoritariamente branco), onde fica o centro de Osasco. O
mesmo em Barueri, noroeste e sul mais heterogéneo e negro e nordeste mais branco e homogéneo. Desta vez a
regido homogénea tem nome: Alphaville.

Nos mapas a seguir veremos as transicao do tecido urbano da macroérea, que circunda a érea de anélise, que
ocorrereu entre 2002 e 2019, Partindo com o mapa 11, de 2002 como base e a cada ano destacando as transfor-
macoes.
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Mapa 11 - RMSP: Limites adminstrativos de Barueri e Carapicuiba - 2002 | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de andlise em vermelho.
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Mapa 12 - RMSP: Limites adminstrativos de Barueri e Carapicuiba - 2006 | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anélise em vermelho.
A: Novo Paco Municipal de Barueri; B: Redesenho do tracado viario (Barueri); C: Viaduto Juvenal Anténio de
Moraes; D: Trevo Viario; E: Prédios residenciais; F: Inicio da canalizagdo do Cérrego Cadaval.
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Mapa 13 - RMSP: Limites adminstrativos de Barueri e Carapicuiba - 2008 | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anélise em vermelho.
A: Contrucdo da FATEC, ETEC e Camara Municipal de Barueri; B: Torres residenciais; C: construcdo da CSU;
D: Nova avenida de acesso a Barueri; E: conclusdo do primeiro trecho de canalizacdo do Cérrego Cadaval;

Mapa 14 - RMSP: Limites adminstrativos de Barueri e Carapicuiba - 2010 | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anélise em vermelho.
A: Terraplenagem de &rea que futuramente receberia as primeiras torres residenciais de Carapicuiba;

/13



EU VI O MUNDO E ELE COMECA DENTRO DENTRO DE MIM

Mapa 15 - RMSP: Limites adminstrativos de Barueri e Carapicuiba - 2014 | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anélise em vermelho.
A: Ponte Akira Hashimoto, que d& acesso ao Alphaville; B: Parque Shopping Barueri; C: Inicio das obras do corre-
dor de dnibus Itapevi-Butants; D: Ocupacio de terreno por Fabrica de blocos; E: Torres; F: Area Fabril;

Mapa 16 - RMSP: Limites adminstrativos de Barueri e Carapicuiba - 2019 | Fonte: Google Earth (modificado)

Area de anélise em vermelho.
A: Continuacdo da canalizagdo do Ultimo trecho do Cérrego Cadaval;
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DEZENOVE

Nos seis mapas anteriores foram apontadas dezenove
transformacdes urbanas. Intensas o suficiente para le-
var a regido a um clima de um verdadeiro canteiro de
obras ininterrupto, duas décadas de obras, além do al-
tissimo investimento publico e privado. Alguns podem
ver como progresso, afinal shopping, ponte estaiada,
torres residenciais, abertura de novas avenidas, corre-
dor de 6nibus, fabricas... ndo sdo equipamentos e in-
tervencOes triviais. Serd progresso?

Em certa medida é cabivel ler esse conjunto como algo
que fracassou, ao menos para algumas pessoas. E ndo
sdo poucas. Afirmacdo que ndo vem acompanhada de
pesquisa de opinido, é uma leitura feita a partir do pro-
jeto, ou da articulagdo de projetos que ocorreram mui-
tas vezes simultaneamente. Leitura que é endossada
pelo olhar de morador e expectador desse festival de
obras e também de arquiteto em formacao.

Aqui entendemos a Arquitetura, logo a atividade pro-
jetual, como um processo de comunicagdo. Se a lin-
guagem ndo é comum para todos ndo ha comunicacéo
ocorre. Se é de comum entendimento, a comunicacdo
é efetivada, que a principio pode-se dizer que assim
aconteceu no contexto em pauta. Até onde foi apre-
sentado ndo foi construida nenhuma estrutura que se
apresente como algo inédito. Mas ainda tratando do
processo de comunicacdo levantamos aqui que a for-
ma e a mensagem ndo foram muito felizes.

Antes de avancar é necessario apresentar a area espe-
cifica de uma forma mais clara, ndo ocorreu até entdo
de forma proposital, para que ndo se levantasse ques-
tOes antecipadamente.

O capitulo foi iniciado com um mapa de densidade
demogréfica, fez-se necessario partir dessa forma para
que considerdssemos as pessoas, 0s moradores como
principio de leitura do espaco. Tais pessoas ndo podem
ser lidas por uma média de dados do IBGE para o mu-
nicipio, as informacdes sdo georeferenciadas, tém cor,
tém classe, tém formas de ser, existir e temos poder em

jogo.

Para dar continuidade abrimos a leitura para a escala
metropolitana. Ler Sdo Paulo como uma metropole
densa cosmopdlita e toda adjetivagdo que Sdo Paulo
recebe Brasil afora é falho, existem muitas Sdo Paulo.

O INVISIVEL

As formas de viver nessa megacidade séo dos mais di-
versos, onde, como, e ndo sao condicionantes que de-
pendem apenas do querer, do gosto. Constroi-se uma
ideia do que é morar bem, que valores compartilhados
estdo em jogo. Ndo de forma surpresa, uma das formas
que as pessoas se organizam no espago urbano é por
classe. O nome do bairro diz muito sobre a forma de
viver em questdo. Alain de Botton (2014) nos diz que a
melhor forma de entender uma cidade, bairro ou regido
é por meio de noticias e arquitetura. E o que alimenta o
imaginario e mantém a imagem viva sem nunca ter pi-
sado no local. Desejar conhecer algum pais ou cidade
ndo é uma escolha inocente ou o desejo de conhecer o
desconhecido. Se quer conhecer o conhecido, mesmo
que seja no imaginario.

Talvez quem nunca tenha ido a S&o Paulo tenha uma
ideia de que a vida cultural da Avenida Paulista é ini-
gualavel, que para ir em restaurantes italianos deve-se
dirigir a Mooca ou Bixiga, bares “nivel Sdo Paulo” na
Vila Madalena. Talvez devessem conhecer o cachorro
quente de Osasco, os pastéis do Calgaddo de Carapicu-
iba, a feira noturna de Barueri. Dificilmente aconteceria
porque se seguirmos a leitura de Alain de Botton, os
requisitos ndo foram atendidos. Infelizmente cidades
periféricas ficam apenas com o noticiario policial, é
como se contréi uma imagem muito mais violenta que
realmente é.

Dito isto, justifica-se entender o que é esse morar em
Sao Paulo, quem mora onde, quais padrdes sdo cons-
truidos e reproduzidos, como se retroalimenta o ima-
ginario de um lugar. O lugar que consideramos aqui é
o da Urpi Uriarte, os lugares que sdo produto do movi-
mento de habitantes, criados pelos caminhantes, pe-
destres... e também o lugar de meméria, da arquitetura
do local, dos pontos fixos, da materialidade e dos di-
zeres populares. Para fazer uma ponte com o primeiro
capitulo é impossivel criar meméria a partir do apaga-
mento da forma de viver do outro, outro aqui dito com
o cuidado de apenas se referir a outro ser humano que
ndo n6s mesmos.

Sem nos aprofundarmos em casos especificos, vimos
que ha uma homogeneidade no morar paulistano se-
guindo o critério de cor, logo o entendimento de classe.
Na escala metropolitana destacamos o eixo sudoeste,
quando nos aproximamos para a escala da zona oeste
da RMSP, vimos sua adaptacdo para esse morar em Al-
phaville e Osasco. Numa escala mais préxima esse mo-
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rar encontra uma nova conformagao, o morar tem for-
ma: edificios residenciais, morar que também pode ser
lido como uma forma de se diferenciar do outro, aqui
retomamos a ideia do outro como o desviante, como o
ndo ideal no que é considerado universal.

Novamente aproximamos 0 zoom e acompanhamos as
transformacBes urbanas da regido. Seria errbneo apon-
ta-las como indesejaveis. Com a construcdo do Parque
Shopping Barueri, um novo cinema se colocou como
opcdo de lazer, com a construcdo da ponte estaiada
Akira Hashimoto criou-se uma nova forma de acesso
ao Alphaville, polo de emprego para muitos moradores
dos bairros vizinhos, que antes tinham que optar pelo
acesso pelo congestionado centro de Carapicuiba. En-
fim, com o devido cuidado na leitura houve ganhos,
mas a um custo irrepardvel pelo apagamento de outras
formas de ser e existir. S0 mudancas que indicam um
morador desejavel, apontando forma de consumo, de
morar e até de se locomover.

Para avancarmos na analise e narrativa de projeto apre-
sentaremos a area de analise, como aquele conjunto
de obras afetou e direcionou a maneira como as outras
seguiram e que questdes foram vistas como menores
e assim levaram ao fracasso de uma oportunidade
de desenhar cidade. A pista estava a4 para uma outra
formulacdo daquela série de projetos, foi construida e
mantida por anos a cada passo de trabalhadores, tra-
balhadoras, estudantes... carapicuibanos. Para outros
era apenas um caminho informal de terra (imagem 70).

LA NO 25

A édrea que aqui apresentamos como estudo de caso é
a versdo mineira que tinhamos de nos referir ao local:
“Logo ali no 25”. Bastava isso que qualquer morador
da regido saberia que se tratava da Estagdo Antonio
Jodo da CPTM. Outros referenciais locais também se
destacavam, como a frutaria, a capela, o ferro velho, o
desmanche de carros (ou apenas o “Dois Irmdos”), uma
série de simbolos locais que orientavam os transeuntes
que por ali passavam e acabaram por formar o “cami-
nho para 0 25” (imagem 70).

N&o ha melhor maneira de identificar o melhor trajeto
encontrado por pedestres que um largo rastro de pisa-
das em terreno natural ou grama, esta ali impresso no
chdo o modo que as pessoas encontraram de ir de um
ponto a outro, mesmo que ndo seja o formal (calcada),
mas como na regido boas calcadas eram incomuns, o
caminho no chdo de terra era o formal.

Nos mapas a seguir veremos pontos que talvez ndo sal-
tassem aos olhos de um urbanista em busca de tipos
conhecidos ou categorias tidas como importantes. Ao
fim desta analise veremos como cada avanco de “pro-
gresso” também matou a vida daquele vazio demogra-
fico, modo despretencioso de falar para nédo revelar a
afinidade pela riqueza de sociabilidades que tornavam
alium lugar.

70
Caminho informal de
terra.
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-

Estacao
Antonio Joao

Area Militar

Mapa 17 - Entorno Imediato da Estagdo Antdnio Jodo da CPTM | Fonte: Google Earth (modificado)

Destaque para o Rio Cotia que delimita a extensdo administrativa de Barueri a esquerda e Carapicuiba a direita.

Estacao| "4
Antonio Joao j’f-y i

Mapa 18 - Transporte | Fonte: Google Earth (modificado)

Alinha destacada de amarelo representa a CPTM; de laranja o corredor de 6nibus Itapevi-Butantd da EMTU; e as
linhas de cor marrom as linhas de 6nibus municipais (ETT) e Intermunicipais (EMTU);
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Mapa 19 - Distancia de deslocamento e areas residenciais | Fonte: Google Earth (modificado)

Destaque para as areas residenciais mais proximas da Estacdo Antonio Jodo e os raios de deslocamento;

Mapa 20 - Marcos locais invisiveis | Fonte: Google Earth (modificado)

A: Antigo Desmanche Dois Irmdos; B: Friboi/ Mini Extra/ Igreja Ministério Gerando Filhos; C: Capela; D: Frutaria; E:
Massa Arbdrea; F: Avenida Rui Barbora; G: Passarela;
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OS CAMINHANTES,
PEDESTRES E
AMBULANTES

As estacGes da CPTM abrem as 04:40 da manha. Mas
04:30, 05:00, 05:30, “ja tem gente narua”. Eo que se cos-
tuma falar em Carapicuiba para se autoafirmar que é
seguro sair de casa para ir “pegar o trem”. “Fulano sai
de casa as 05:25, sai mais cedo para acompanhar ele”
também é comum para as mulheres que se sentem
mais seguras quando acompanhadas de algum vizinho

conhecido.

E o trajeto tem que ser a pé pois ndo ha 6nibus que va
até a estacdo ou o que estd em jogo é que “a firma néo
paga conducao”. O célculo é cruel, entram na equacao:
o custo beneficio, o valor da passagem, a distancia, o
tempo, o saldrio e a seguranga, quase sempre a “me-
lhor” opcao é o caminho a pé.

Desde muito cedo as pessoas ja estdo na rua, saem de
suas casas, as vezes sozinhos, e encontram tantas ou-
tras pessoas naquele caminho de formiga até a esta-
¢do, hd quem caminhe 2 ou 3 quildmetros. Vé-se casais
de namorados que caminham de mdos dadas, bem
juntinhos no frio paulista de julho, amigos, pais... a vida
na rua também acontece antes das 06:00 da manha.

Entre 04:30 e 08:30 o fluxo de pessoas é intenso, en-
tretanto, ja foi mais. Cada horério também tem seus
padrdes, quanto mais cedo, mais longe é o servico, do
“25%” até a estagdo Barra Funda, onde ha integracédo
com o metrd sdo quase 40 minutos, também sdo traba-
lhadores que precisam “pegar no servico” muito cedo,
geralmente trabalhadores da construgdo civil. Perto
de 07:00 o perfil é de jovens que estudam em Barueri,
Osasco ou S&o Paulo. J& as 08:00 séo os que trabalham
em escritério, normalmente vao até a estacdo Osasco
e fazem transferéncia da Linha 8, Diamante, para a Li-
nha 9, Esmeralda, e seguem para Pinheiros, Faria Lima,
Berrini, Morumbi e Granja Julieta (o arco sudoeste de
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Sdo Paulo).

N3o para por ai. H& outro fluxo no fim da manh3, pré-
ximo de meio dia. Mais estudantes que se deslocam
para Osasco, Barueri, muitos para o SENAI®, ou para
Sdo Paulo. Das 17:00 as 20:00 outro fluxo, os que vao,
novamente estudantes, dessa vez universitarios, muito
mais presentes apds a criacdo de programas como o
Prouni e Fies, e aumento de vagas nas ETECs™ e FATE-
Cs™. Outro fluxo, os que vém, é daqueles trabalhadores
das 04:30. Um ultimo fluxo e bem mais contido é dos
que voltam entre 22:00 e 00:30. Sim, 4 horas antes dos
primeiros passageiros se deslocarem para a estacao,
o fluxo de pessoas ainda existe. Uma pausa para ou-
virmos Rincon Sapiéncia, com a musica que abre este
trabalho, na epigrafe (que deve ser ouvida para melhor
compreender este trabalho):

()

Nove horas no trabalho é bem mais suave
Que as duas horas balan¢ando na condugdo
O dia inteiro dando duro, uma volta cansativa
Ainda desce bem no ponto mais escuro
Avioléncia subindo de nivel

Do receio da soliddo, a sensacao da mulher é
horrivel

Ela caminha, semblante preocupado
Escuriddo, o bar da rua se encontra fechado
Quanto vale uma vida? Pensa no seu pivete
Na bolsa tem a biblia, também tem canivete
Faca o bem que o bem vai te merecer

Mas ela sabe que o pior pode acontecer

Na madrugada pelo bairro impera o sono
Holofote quebrado, matagal, abandono

()

E hora de voltar pra casa
Trabalhador s6 quer chegar bem
Infelizmente ndo tem asas

E precisa das ruas e das linhas do trem

As impressOes apontadas vém de um olhar de quem
observou e participou de todos os fluxos desde 2005.

68 25 ou Km 25 é uma forma de se referir a estagdo Anténio Jodo. Por muito tempo a estacao ficou conhecida como Parada
do Km 25 da antiga ferrovia Sorocabana, O km 25 é a distancia da estacdo ao centro de Sdo Paulo. Outras estagdes também
sdo chamadas por km, km 21 para a estagdo General Miguel Costa e Km 18 para a Comandante Sampaio.

69 Servico Nacional de Aprendizagem Industrial.
70 Escola Técnica Estadual (Sdo Paulo).

71 Faculdade de Tecnologia do Estado de Sao Paulo.
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Esses trajetos ndo sdo apenas o caminho mais curto
das casas até a estacdo, é também o mais seguro por
ter mais gente caminhando e fazendo o mesmo trajeto,
por vezes até a mesma estacao final. Ndo esquecamos
que estamos falando de um vazio demogréfico. Volte-
mos ao mapa 19. Em um raio de 500 metros ndo ha a
tal fachada ativa que Jane Jacobs nos recomenda nas
faculdades de arquitetura. Vale insistir, para continuar
este (fim de) capitulo é preciso entrarem um clima que
essa descricdo talvez seja insuficiente, mais um trecho
de Avolta pra casa:

E hora de voltar pra casa

Trabalhador s6 quer chegar bem
Infelizmente ndo tem asas

E precisa das ruas e das linhas do trem

A condugdo esta tao cara

Conforto é o que ndo tem

Mas o trabalhador encara

Essa rotina sem nunca depender de ninguém

Trazendo Jane Jacobs para a conversa de novo, temos
uma versao abrasileirada dos olhos que olham para a
rua e entdo oferecem uma seguranca simbélica. Em
nossa versdo os olhos estdo na rua olhando para os
que & também estdo. O fluxo de pessoas pode ser lido
como um Unico corpo que cuida de si mesmo, olhando
para dentro, e também dos outros, olhando para fora.

Basta um pouco de observacdo da vida urbana para
perceberemos que as pessoas atraem o comércio e
ndo o comércio que atrai as pessoas. Basta vermos
onde encontraremos vendedores ambulantes. Uma
dica de sobrevivéncia urbana é caminhar por onde h4
vendedores de rua, € sinal de que ha um fluxo de pes-
soas no local.

O fluxo sobre o qual estamos conversando, atraido por
uma estacdo de trem, também influenciou a regido e
por ela foi influenciado. No mapa 20 indicamos por A o
antigo Desmanche Dois Irmaos. A importancia para o
contexto foi o oferecer um ponto fixo de vida nesse tra-
jeto solitario. Havia um fluxo de funcionérios, clientes,
caminhdes entrando e saindo, um certo movimento
que convivia com o fluxo de pessoas. Outro aspecto in-
teressante dessa convivéncia é o de ter rostos comuns,
fixos no caminho. Passar pelo desmanche era o mes-
mo que ter para quem dar bom dia e boa tarde, para
alguns parar e conversar, quase uma convivéncia de vi-
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zinhanca. Mas como dito antecipadamente, a narrativa
ndo é feliz. O Desmanche foi o primeiro a ndo resistir as
transformac0es urbanas, pouco depois de 2010 mudou
de endereco, para muito perto, mas longe o suficiente
para descaracterizar essas relacoes de passagem.

A passagem constante de pedestres também atraiu ou-
tros tipos de comércio. Ha quase 30 anos surgiu uma
Frutaria 24 horas, apontando pela letra D no mapa 20.
Exatamente, uma frutaria 24 horas, por mais que ndo
tivesse vizinhos, funcionava 24 horas por dia, de se-
gunda a segunda. Da mesma forma estabeleceu uma
relacdo direta com os transeuntes, rostos conhecidos,
criangas que centenas de pessoas acompanharam o
crescimento apenas por caminhar, por ir trabalhar, ir
pegar o trem. Era parada de alguns para um café antes
de ir trabalhar, pegar aquele suco para levar para o al-
MOGo ou para a escola e também comprar frutas para
levar para casa ao voltar do trabalho. Um vinculo muito
maior foi criado, assim como um ponto de referéncia,
era comum ouvir “me espere na frutaria”. Ali também fi-
cava um ponto de 6nibus. O destaque e enaltecimento
do autor com a frutaria é por ter representado por tao
longo tempo de vida em um ambiente tdo hostil. Por
enquanto seguiremos com os outros pontos, antes de
voltarmos na frutaria.

Ainda na consideracdo de comércios que sdo atraidos
por pessoas, outro ponto mais esporadico era o comér-
cio de moéveis e frutas. Semanalmente um caminhdo
estacionava e vendia frutas, normalmente morangos
ou melancias. Ficava estacionado até vender toda car-
ga. A frequéncia demonstra que era vantajoso apostar
naquele ponto. No mapa 20 apontamos como o item F,
na avenida Rui Barbora. J4 a venda de méveis aconte-
cia de forma mais esporadica. Uma vez por més, as ve-
zes a cada dois meses. Era comum a venda de tapetes
e pequenos maveis de madeira. Estes vendidos a um
preco muito melhor que os praticados nas lojas. Tam-
bém seguraremos este personagem, prosseguiremos.

Outro ponto comercial que se desenvolveu por anos
estd indicado no mapa pela letra B. Na primeira déca-
da do século XXI, até 2010, foi uma loja de carnes da
Friboi, a precos mais baratos que o usual dos merca-
dos, e também se valia do fluxo de pessoas. Anos de-
pois o ponto foi repassado para o Extra, e |4 se instalou
um Mini Extra. Além de se valer do fluxo de pedestres,
procurou atender os novos moradores do primeiro
conjunto de prédios da regido, Condomiio Juquehy,



indicado no mapa 12 pela letra E. Pouco depois de um
ano de funcionamento fechou, o ponto comercial ficou
fechado por anos até reabrir em 2016 como lgreja, Mi-
nistério Gerando Filhos.

No mapa 12 destacamos as primeiras mudancas no
tracado vidrio da regido que passou a complexificar o
fluxo de veiculos. A travessia da avenida Deputado Emi-
lio Carlos, que antes era feita nos intervalos entre um
vefculo e outro j& ndo era possivel, o uso da passarela
se fazia necessario.

O modo como a descricdo/narrativa estd sendo feita
endossa o olhar do pedestre, inclusive abraca discur-
sos mais diretos dos locais que questionam o porqué
de certas escolhas.

Imagine uma regido que passou por duas décadas de
transformacdes intensas no tecido urbano, pontes,
trevo, avenidas e nenhuma faixa de pedestre. A opgéo
segura que restava era a passarela. Alguns arriscavam
continuar atravessando no intervalo entre carros, prin-
cipalmente idosos que sempre assim fizeram. Houve
atropelamentos, algumas mortes. A faixa de pedestre
surgiu em 2016.

Também no mapa 20 marcamos uma massa arborea,
com o item E. Vé-se que o trajeto da estacao até o inicio
da mancha urbana habitada (mapa 19) comeca com
um trecho sem vegetacdo, sem sombreamento, até
chegar na avenida Rui Barbosa, a mesma da frutaria
e dos caminhdes que vendiam frutas e méveis. La ha
uma mudanca abrupta no conforto térmico. Em dias
ensolarados, sabendo que o verdo paulista pode ser ex-
tremamente quente, chegar naquele trecho era como
chegar a um oasis. Hoje talvez esse oasis ndo existisse.

O autor deste trabalho tem um carinho muito grande
por essas arvores. Em 2012, durante as obras de cana-
lizacdo do Cérrego Cadaval (indicado nos mapas de
transformacdes urbanas), a prefeitura de Carapicuiba
optou pelo corte de todas as arvores e comegou com
uma “poda” constante. A tentativa de impedir o corte
foi um tanto desastrosa, ndo se sabia os meios legais
ou a quem recorrer. Houveram varias tentativas, com
a Secretaria Municipal de Meio Ambiente, a Secretaria
Estadual de Meio Ambiente, a CETESB — Companhia
Ambiental do Estado de Sdo Paulo, contato com verea-
dores, jornalistas e até no Ibama, nenhum surgiu efeito.
O corte foi impedido com o apoio da Policia Ambiental
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que verificou a irregulariadade no corte.

E o Ultimo ponto a ser comentado € o C, uma capela.
N3do ha registro de quando foi construida. Aparente-
mente é catdlica, sempre com uma imagem de Nossa
Senhora Aparecida muito bem conservada. Regular-
mente alguém se deslocava até a pequena edificacdo
e mantinha limpa e em bom estado. Por se localizar em
uma esquina, também era local de despacho de traba-
lhos religiosos de matriz africana. Trazemos a antrop6-
loga Urpi Uriarte novamente:

Para as religides de matriz africana, as encru-
zilhadas sao consideradas espagos sagrados,
associados a Exu, orientador dos caminhos,
ou dominios das entidades das ruas, tais
como Exus e Pombagiras, ou ainda locais onde
a energia negativa é convertida em energia po-
sitiva.

(MONTOYA URIARTE, 2018)

A capela ainda existe, mas esta totalmente descarac-
terizada em seu uso. Com a constru¢ao do condomi-
nio Reserva da Aldeia, indicado nos mapas 14 e 15, a
capela foi engolida pelo muro que circunda o terre-
no. O canteiro de obras intermitente acabou por usar
a pequena capela como deposito de ferramentas. A
imagem sagrada para os catolicos perdeu espaco para
enxadas e pas.

Enquanto o espaco urbano sofria diversas mudancas
drésticas, o espaco social também, sofrendo de forma
direta ou indireta. O Desmanche encerrou atividades
em um local estratégico para manter lacos sociais com
0s transeuntes. O ponto comercial que antes atendeu
a Friboi e o Extra deixou de ter uma ligagdo mais proxi-
ma com o pedestre. Aos poucos as obras de melhoria e
progresso foram comprometendo a vida de uma regido
com uma dindmica impar.

Antes de finalizar o relato, outro ponto importante
é destacar o papel da frutaria em épocas de chuva. E
onde as pessoas encontravam abrigo e aguardavam as
dguas das enchentes da regido baixar.

Na ultima leva de obras, a canalizacdo do Ultimo tre-
cho do corrego cadaval, foi o conjunto que terminou
por apagar as formas de ser e existir que se constituiu
ali por anos. A avenida Rui Barbosa foi reformada para
um desenho em que priorizou-se o fluxo de carros, a
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frutaria foi removida e o local foi transformado em trés
vagas de estacionamento. Ndo esquecamos que no
entorno ndo ha nenhum equipamento ou comércio.
O caminhdo que vendia frutas e méveis ja ndo podia
parar la.

Mais lUdico se pensarmos essa narrativa como uma

PR

Nesta foto de 2014, vemos a avenida Deputado Emilio
Carlos sentido Carapicuiba. A foto foi tirada da passa-
rela, que também marca o limite administratico entre
municipios.

A direita o conjunto de prédios do Condominio Ju-
quehy, indicado no mapa 12. Também foi registrado a
travessia de pedestres, tentando negociar a coexistén-
cia com os carros.

/ 82/

Condominio Juquehy

tela escura com pulsos de luz, as intera¢Oes, a vida ur-
bana, o transeunte, o que exprime vida e alimenta es-
ses pulsos. Aos poucos o vazio demogréfico, mas lido
anteriormente como lugar voltou a ser espago. Jane
Jacobs faria um livro sobre o que ndo fazer a partir da
experiéncia carapicuibana e barueriense.

7

Avenida Deputado
Emilio Carlos, sentido
Carapicuiba.

72

Travessia de pedes-
tres, Avenida Deputa-
do Emilia Carlos.



73

Avenida Deputado
Emilio Carlos, sentido
Barueri.

74

Travessia de pedes-
tres, Avenida Deputa-
do Emilia Carlos.

75

Zoom caminho
do pedestre até a
estacao
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Nesta foto de 2014, tirado no mesmo dia da imagem
anterior (imagem 71), temos as obras para o corredor
de 6nibus Itapevi-Butanta.

Novamente vemos a travessia de pedestres entre car-

ros (imagem 75) e acima (imagem 74) ha o caminho em
que as pessoas seguem para a estagdo de trem.

/ 8/
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Massa arbérea

Da avenida Deputado Emilio Carlos (imagem 76), vista
do pedestre daimagem 74 é possivel ter uma ideia me-
lhor da magnitude do conjunto de arvores da avenida
Rui Barbosa.

Na imagem 77 temos a fabrica de blocos de concreto
que suplantou o caminho informal que os pedestres
acabaram por marcar com o passar dos anos (imagem
70).

O formal passou a ser a calcada, embora sem boas con-

dicOes para levar alguém de um ponto a outro (ima-
gem 78).

/ 84/

76
Massa arbodrea, Aveni-
da Rui Barbosa.

77
Saida da estacao
Antonio Joao.

78
Calcada saida da es-
tagdo Antonio Joao.



79

Passarela sobre a
Avenida Deputado
Emilio Carlos.

80
Caminho de pedes-

tres sobre o Rio Cotia.
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Vista da Avenida Rui Barbosa durante a Ultima reforma, 2019, que remodelou o tragcado viario e removeu a Frutaria

Ao observarmos intervengdes como estar, faz-se como urgénte um cuidado para ndo elimine a forma de existir do
outro. E esse apagamento encontrou aqui outra maneira, ndo se fala apenas do morador tradicional, mas também
de quem constréi o lugar por meio do caminhar.

81
Reforma da Avenida
Rui Barbosa.
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Frutaria 24 horas
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A Frutaria 24 horas, por mais que existisse ha trés décadas, era uma construcdo simples, despretenciosa. Havia
uma pequena edificacdo de aproximadamente 20 metros quadrados com um banheiro e freezers. E um dos ele-
mentos citados que talvez ndo saltassem aos olhos de uma leitura regular. As duas calgadas desta avenida, a Rui
Barbosa, possuiam a mesma largura, mas era preferivel caminha pela calgada da frutaria.

Os moradores, estudantes e trabalhadores deambulam por esses caminhos e, ao fazé-lo, criam narrativas, his-
torias. O movimento é narrado cotidianamente: cada saida gera na volta um relatério da perambulacao, das
pessoas que se viu, das conversas que se estabeleceram, das noticias que foram ouvidas. Assim, os lugares se
reproduzem ndo apenas mediante os cruzamentos de caminhantes, mas também através de narrativas que atu-
alizam a memoria.
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83
Capelinha da Aveni-
da Rui Barbosa

84
Capelinha da Aveni-
da Rui Barbosa

85
Capelinha da Aveni-
da Rui Barbosa



86

Fim da reforma da
Avenida Rui Barbosa
sem a Frutaria 24
horas.
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87

Fim da reforma da
Avenida Rui Barbosa
sem a Frutaria 24
horas.
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88

Travessia de pedes-
tres sobre os trilhos
da Estagao Antdnio
Joao.

89
Controle de acesso a
travessia.
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FALHAMOS

Falhamos. Enquanto grupo de profissionais de projeto
e construcao ndo criamos um know how sélido que di-
recione ao que se pretende para as cidades brasileiras,
aqui entendidas pelo conjunto e ndo as capitais e cida-
des ricas — que ndo podem representar o Brasil pela
excessdo. As ideias, discursos e utopias, enquanto no
campo tedrico, se mostram mais interessantes que a
pratica vista ao caminharmos por nossas ruas. Falamos
do caminhar, para que também sirva como meio para a
pratica de exercicios fisicos, das cidades 15 mintutos —
onde a medida de distancia é o passo e nossas neces-
sidades bésicas estdo a 15 minutos de distancia a pé
— também ndo é recente o desejo que as pessoas op-
tem pelo transporte pUblico e tantos outros desenhos
ideais que por vezes aparecem no discurso de projeto
e falas em palestras — agora, durante a pandemia da
covid-19, em lives pelo Instagram e YouTube.

O caso Frutaria 24 horas, tratemos assim este estudo de
caso, apresenta situacoes em que o caminhante ndo
foi considerado no desenho, nem ao menos o bésico,
que seria um trajeto respeitoso dos caminhos para se
chegar a estacao.

Em uma leitura superficial é possivel apontar as ques-
tOes da escala do pedestre, entendido enquanto ape-
nas aquele que caminha de um ponto ao outro. O
minimo de calcada, faixas de pedestre, seméforo para
travessia de avenidas, abrigos de 6nibus com cobertu-
ra para proteger das intempéries da natureza etc. Ao
fim ndo foram resolvidas. O pedestre j& estava ali como
questdo, esteve presente desviando de tapumes, terra,
areia e pedra, mesmo assim ndo foi visto.

E a leitura decolonial? E o que se propde para que epi-
s6dios como esse ndo se repitam. Com essa aborda-
gem a leitura teria varias camadas. E como dito ante-
riormente ndo ha aintencao de substituir por completo
a leitura urbana usual. Se deseja incluir mais camadas
de leitura, mais versdes da narrativa do espaco urbano,
para que o desenho apresente soluc¢des para as diver-
sas questOes que se mostram presente.

A nivel de estruturas urbanas julguemos que havia a
necessidade de novos equipamentos na regido, remo-
delacdo do tracado viario, as pontes etc. Outra cama-
da a ser levada em consideracdo é a do pedestre, os
trajetos, a fluidez e o respeito a escala peatonal. Outra
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camada diz respeito as questdes locais, aqui exige uma
sensibilidade de quem [é o lugar, nos termos de Urpi.

Anarrativa de situa¢Ges e sociabilidades apontam face-
tas do uso do espaco publico interessantissimas para
alimentar as questdes de projeto, como o caminhar
de madrugada do trabalhador e da trabalhadora até
chegarem a estacdo de trem, as rela¢les estabelecidas
com os ambulantes, com os comércios informais, reter
0 que usam para sentar e repousar na falta de bancos,
onde se abrigam da chuva ou do sol do meio dia e as
diversas formas de ser e existir que devem ser conside-
radas. Uma premissa para o projeto de espacos publi-
cos é a qualificacdo dos usos existentes ou que pulsam
como potenciais, ndo o de inventar uma situacao que
ndo estava posta.

Reiteramos que os dados estdo & no espaco publico,
na vida em sociedade. Tais questdes foram ignora-
das. Aquela forma de existir, de viver, foi suplantada
por uma outra desejavel. A de que as pessoas sejam
motorizadas, que tenham um certo tipo de consumo,
preferencialmente em shoppings — onde se chega de
carro — que outra forma de morar seja almejada, em
torres de apartamentos, algo incomum para a regido. O
inexistente foi colocado em pauta, é onde apontamos
como falha. O cotidiano foi sendo soterrado ano a ano,
cada movimentacdo de terra, de concreto, apontava
para um sinénimo de progresso de um lado e de apa-
gamento de outro.

Avancando para a proxima camada, que é o que mais
se aproxima de uma leitura decolonial, para trabalhar
0s problemas das cidades brasileiras deveriamos com-
preender o Brasil como ele é de fato, o que é 0 nosso
normal, o nosso regular, quais as formas de utilizagdo
do espaco publico que aqui fazemos, onde estdo as
falhas de experiéncias anteriores para que cheguemos
a algo genuino do nosso modo de viver a vida publi-
ca. Para além da caracterizacdo, um aprofundamento
dessa compreensdo é essencial. Devemos buscar que
estruturas aquela caracterizacao do espaco publico re-
forca, e esse movimento ndo é facil, afinal nunca se co-
locou como pauta explicita. Paraisso também é primor-
dial apontar o que se deseja e o que combatemos. Se
defendemos uma sociedade que abraca a luta contra a
opressao de mulheres, isso deve aparecer no desenho.
E mirarmos em como desmantelar formas, desenhos,
que proporcionam inseguranca para elas caminharem,
a emancipacao feminina deve pautar o desenho. Se a



luta é pela inclusdo de PNEs (pessoas com necessida-
des especiais) também deve ser equacionado no dese-
nho, e ndo de forma protocolar seguindo normas que
ndo condizem com a vida pratica.

Assim como o racismo, esse talvez seja visto como algo
mais dificil de tratar ou imaginar praticas projetuais
que também desmantelem espacos que contribuem
para a sua reproducao.

Talvez a maior dificuldade seja desde sua compreen-
sdo, sem falar nas dificuldades infiltradas no senso co-
mum, com a permanéncia de discursos negacionistas.
Por isso fez-se necessario abrir o didlogo sobre a repro-
dugdo do racismo, como algo que vai além do campo
do individuo e como esta presente nas estruturas. A
sensibilidade novamente é exigida. Sdo questdes que
nao sdo comuns, sao formas de ler o territério entdo
inéditas. Para isso o compromisso deve ser assumido,
a prética projetual é enriquecida se cada traco precede
uma abordagem antirracista.

Ndo precisamos ir muito longe. Comecamos a anali-
se na escala metropolitana, vimos que ha padrdes de
ocupacao com guetos brancos e de alta concentracao
derenda. A grande maioria dos negros mora nas perife-
rias, onde a infraestrutura é precaria. Veja que esta afir-
macdo ndo soa estranha ou que deve ser verificada por
meio de pesquisa de campo. Tratar territérios negros
— aqui pelo entendimento de onde essa parcela da
populacdo que sofre racismo mora, ndo que seja um
tecido urbano homogéneo — logo, periféricos, traz no
imaginario essa forma de morar, existir, que é precaria.
A tipificacdo do geral permite a normalizacéo de for-
mas urbanas insensiveis ao uso de corpos periféricos.

Falamos de um fluxo intenso de pessoas que se lo-
comovem até a estacdo de trem — atendendo uma
méxima de urbanistas ao usarem o transporte publi-
co — que estdao em busca de melhores condicdes de
vida, por meio do trabalho e do estudo. Ndo deveria-
mos pautar a integridade do nosso tracado de projeto
de maneira moralista, mas ao levantar tais propositos
para os deslocamentos a empatia se mostra com maior
facilidade de adesdo.

Fizemos uma leitura urbana e racial. Vidas negras sao
desrespeitadas diariamente por meio do convivio so-
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cial. E pelo desenho também. Até mesmo alguém bran-
co poderiaresponder a que propdsito ou mensagem as
intervencdes no espaco publico passam.

Outro paréntese é sobre a forma de enxergar o terri-
torio, aqui se optou por tratar de corpos negros como
meio de compreender a reproducdo do racismo no
desenho urbano, ndo se nega a existéncia de brancos
periféricos. O racismo é tdo cruel que ao ser normaliza-
do o destrato com pessoas negras, logo abrange outros
grupos, onde incluirfamos pessoas brancas.

Imagine um trabalhador negro da construcdo civil que
passou por situacdes de desrespeito durante toda sua
vida e passou a se condicionar para continuar com essa
forma de existir. Que mensagem as transformacdes ur-
banas em andlise passam?

Reforcar apenas uma maneira de viver, a pessoa moto-
rizada que vive em apartamento e consome em shoo-
pings é muito agressivo com quem sai de casa as 04:30
da manh3, vé suas formas de sociabilizar desmantela-
das, caminha por um trecho onde ele é visto como des-
viante ou como intruso. Que mensagem se passa com
a destituicdo de uma capela que é engolida por um
condominio? E o trajeto com calcadas esburacadas,
quando em boas condi¢des, minimas? E para a pessoa
que trabalha o dia inteiro, estuda a noite e passou a ca-
minhar por um trecho sem vida alguma a noite? Que
estruturas reforcamos com desenhos que ignoram o
Brasil como ele é.

E fundamental disputar o simbélico. Quando tivermos
uma situacdo em que pessoas periféricas se sintam res-
peitadas pelo urbanismo e paisagismo, que restaure-
mos a dignidade dessas pessoas por meio do desenho,
caminharemos para uma condi¢do em que pequenas
formas de reproducdo do imaginario racista seja des-
concertado. Estamos em busca de um desenho que
inclua outras formas de ser e existir, que inclua outras
formas do saber. O paisagismo e o urbanismo, por li-
darem com o projeto do espaco publico, se mostram
como uma ferramenta potencializada se concomitante
com uma leitura decolonial, includente e antirracista.

A Frutaria 24 horas: sinto muito, falhamos.
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Eu te disse.../ Flavio Cerqueira

Eu te disse..., 2016
Bronze e Livros
Dimensoes Variaveis
Foto Romulo Fialdini
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EU TE DISSE...

CONSIDERAGOES FINAIS

Este TFG é um processo de conscientizacdo, é meu pri-
meiro projeto conscientemente decolonial. E um tema
que me persegue, me envolve, porque é o tema da mi-
nha biografia social, politica, histérica e pessoal, mes-
mo quando ndo tinha nome.

Nao faco meu trabalho para provocar, fago aquilo que
eu quero, que é importante para mim e com questdes
que tém a ver com a minha biografia, com a minha his-
toria. Uma histéria incompleta a qual eu ndo tive aces-
5o, uma histéria que em grande parte ndo é documen-
tada, ndo é publicada, que ndo tem nomes, ndo tem
registros e ha muitas coisas que eu quero entender. Eu
quero entender quem eu Sou € COMO isso encontra a
profissdo que me escolheu.

Estive presente neste trabalho com uma generosidade
imensa, compartilho minha histéria, meu modo de en-
xergar o mundo, minha escrita, meu olhar por meio das
fotografias, meus gostos pessoais com as escolhas de
artistas e meu repertério com a escolha dos convida-
dos para essa conversa.

Chamo de ensaio mas que por ocasido especial apre-
sento como Ultimo trabalho da minha graduacéo na
FAU USP. Foi possivel realizar um encontro riguissimo

da Arquitetura e minha biografia. Também estiveram
presentes outras vozes com as quais aprendi muito e
me despertaram curiosidade por avancar em novos té-
piCos.

Também me coloquei como desafio articular temas
aparentemente separados em suas caixas e relacio-
na-los. Me formo arquiteto urbanista paisagista e fago
questdo de saber o que fazer com o meu saber. Parte
do racismo é criar lugares comuns, quando trago esse
assunto talvez espera-se que eu, enquanto negro, fale
apenas de racismo e ndo de uma coordenacgdo de co-
nhecimentos para questionar a aplicabilidade corrente
do fazer arquitetura.

Quero ter a liberdade como negro, como homem negro
periférico, arquiteto uspiano, de fazer os trabalhos que
eu quero. E quero também que todos outros arquitetos
negros facam os trabalhos que eles querem, que ndo
s30 necessariamente os que eu quero fazer. E é exa-
tamente essa liberdade de que cada um tem as suas
questdes e as trabalha com as suas linguagens e for-
matos como quer. Essa liberdade que é importante ter,
que é essa pluralidade de formas de entender a ques-
tao racial na arquitetura, de que forma se comunica e
transmite valores.
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Horizonte Infinito/ Flavio Cerqueira

Horizonte Infinito, 2013

Pintura eletrostatica sobre bronze
101 x35x20cm

Foto Romulo Fialdini
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REFERENCIAS

“A universidade é um lugar onde se aprende o conheci-
mento e ele fica guardado no nivel cognitivo, os livros
lidos, comprados, as definicbes memorizadas, sabe-se
tudo e ndo se sabe o que fazer com aquilo que sabe.
Essa é uma das grandes problemaéticas desse concei-
to que é o saber, félico, patriarcal e branco. E eu acho
que uma boa metafora é caminhar numa universidade
que esta rodeada de esculturas de homens brancos
que tém uma cabeca, pescoco e as vezes ombros, mas
que ndo tém corpo, genitélia, coracdo, género, nao tém
identidade e sexualidade, tudo aquilo que define essa
pessoa como um ser politico é fragmentado e separa-
do da cabega, conhecimento é visto como algo cogniti-
vo, algo que se intelectualiza.”

GRADA KILOMBA (2019)

Gosto de pensar este trabalho como uma conversa, um
didlogo improvavel com interlocutores que, simbolica-
mente, convidei e prontamente aceitaram. Estiveram
presentes por diversos meios, relatos pessoais, artigos,
livros, mUsicas, esculturas, pinturas e muita pele, uma
conversa visceral que esta aqui para ser sentida.

Apesar deste ser um trabalho académico, afinal foi de-
senvolvido dentro da academia, descaracterizarei este
bloco de referéncias mais uma vez, ja que o presente
texto que ja subverte os padroes, para uma Ultima con-
versa com Grada Kilomba. A conversa foi bonita demais
(trazendo novas girias mineiras) para citar meus con-
vidados enquadrados dentro das normas ABNT, além
dos nomes aqui teremos seus rostos, que tém raga, ca-
belo, boca, olhar e expressdo. Sdo pessoas reais.
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ANEXO

SERIE FESTA DE 500 ANOS - MAXWELL ALEXANDRE

Na colecdo “Festa de 500 anos”, de Maxwell Alexandre, o artista retrata novamente a cena pitoresca de Donata
Meirelles, entdo editora da Vogue Brasil, sentada em cadeira trono de vime, rodeada por mulheres negras vestidas
de mucamas. A diferenga? Dessa vez, em vez do conhecido papel pardo usado por ele, o artista escolheu refazer
aimagem no tradicional — e conservador — 6leo sobre tela. A escolha ndo foi inocente e, desde o principio, traz
a vontade do pintor em criar uma viagem no tempo, mostrando que pouco mudou sobre o kit de regras sociais
desde o “descobrimento” do Brasil. A prova? A colecdo, que seria exposta na SP-Arte (conhecido festival de arte
contemporanea e feira de fotografia), recebeu duras criticas da elite branca presente, de forma histérica, traduzida
em gritos e ofensas a Maxwell, escancarando a fragilidade intelectual e social dessas pessoas. Ou seja, objetivo
alcancado.
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SEM TiTULO, 2019 (140x 100 cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TiTULO, 2019 (140x 100 cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TIiTULO, 2019 (60x50cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TIiTULO, 2019 (30x40cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TiTULO, 2019 (129x181cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TiTULO, 2019 (129x181cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TiTULO, 2019 (140x214cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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SEM TiTULO, 2019 (140x214cm)
da série Festa de 500 anos
Oleo sobre tela
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Nao faco cara nem pose
Caminho na contramao
Enguanto mais eu me envolvo
Mais namoro a solidao

Ainda hoje lembrei

Das tuas risadas sem fim
e plesiionEl

Riram de mim ou pra mim?






Se lambuzaram no doce
Levaram o melhor que eu tinha
E enquanto a boca amarga
Meu coracao desalinha

Vocés me devem cada lagrima
Cada desservico

Devem meu suor

Me devem cada gemido

Me devem cada lagrima

Cada desservico

Devem meu suor

Me devem cada gemido






Flutuo nesse vazio

Mas a tristeza é oceano raso
E quando eu tocar o chdo
Vou levar todos pra baixo

E quando eu tocar o chdo
Eu vou te levar pra baixo
Flutuo nesse vazio

Mas a tristeza é oceano raso
E quando eu tocar o chdo
Vou levar todos pra baixo

E quando eu tocar o chdo
Eu vou te levar pra baixo

Oceano (MC Tha)
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