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RESUMO

DOMINGUES, Nicole Santana. Patrimoénio Cultural e Memoria da Classe
Trabalhadora: Um Estudo Sobre o Castelinho de Paraisépolis. Trabalho de
Graduagao Individual (TGI) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2025.

Esta pesquisa tem como objetivo analisar o patrimonio cultural através do estudo do
Castelinho de Paraisopolis. Busca-se compreender o objeto de pesquisa em sua
complexidade, considerando-o sob a perspectiva da memoria da classe trabalhadora.
Metodologicamente, o estudo considerou o particular como parte de uma totalidade
que ¢ a urbanizagdo da cidade e as politicas de patrimonializa¢do, buscando colocar
em evidéncia conflitos e contradicdes. Embora a Constitui¢ao Federal de 1988 tenha
ampliado o conceito de patrimoénio cultural e caminhe em dire¢do a abarcar a
pluralidade cultural brasileira, verifica-se, conforme a bibliografia (RUBINO, 1996;
MARINS, 2016; e SCIFONI, 2022) que diversos bens ligados a cultura popular,
permanecem a margem das politicas patrimoniais no panorama brasileiro. Essa
realidade também se manifesta no municipio de Sdo Paulo, onde os dados analisados

revelam um cenario de um patriménio desigual.

Palavras-chave: Patrimonio cultural. Memoria coletiva. Paraisopolis.
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1. INTRODUCAO

A partir da ampliagdo conceitual de patrimonio cultural presente na Constitui¢ao
Federal de 1988, a nocao de patrimonio no Brasil passou a constituir um campo amplo e a
abranger os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira” (BRASIL, 1988). Na legislacdo, os testemunhos do passado passaram a
ser entendidos de maneira mais plural e democratica, porém essa pesquisa busca mostrar que
na pratica, o patrimonio cultural ainda promove processos de apagamentos e silenciamentos e
que, como afirma Marins (2016), o desafio de se fazer valer a Constituigdo ainda permanece

para, de fato, representar a pluralidade e complexidade do patrimonio brasileiro.

A cidade de Sao Paulo como parte de uma grande metropole brasileira, representa
um espago urbano com grande capacidade de polarizagdo, contendo uma grande diversidade
de bens culturais. A cidade se destaca como um polo cultural, onde ha uma quantidade
consideravel de de bens tombados' e bens reconhecidos pelo Estado por sua importincia
cultural e social. Scifoni (2017), contextualiza a construcdo politica do patrimonio cultural no
Brasil em seu momento fundador na década de 1930, com a criagao do Servigo de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN). A forma de fazer politica patrimonial iniciada por
esse orgdo em nivel nacional, foi reproduzida em instancias estaduais e municipais a partir
dos anos 1970 (SCIFONI, 2017). Na atualidade, os bens tombados no municipio de Sao
Paulo, sdo atravessados por politicas nacionais ligadas ao patrimonio cultural, através do
Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em nivel estadual, pelo
Conselho de Defesa do Patrimonio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado
de Sao Paulo (CONDEPHAAT) e em nivel municipal, através do Conselho Municipal de
Preservagao do Patrimoénio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo

(CONPRESP).

Segundo Smith, Shacker e Campbell (2011), qualquer decisdo acerca do
patrimonio sempre sera politica. Logo, ¢ necessario problematizar quais testemunhos foram
escolhidos para se preservar e quais foram ignorados pelas politicas culturais. Exemplo desse

quadro, ¢ o Castelinho de Paraisopolis, edificagcdo que sera ponto de partida para essa

' O tombamento é um instrumento por parte do poder publico para identificar e proteger bens de valor cultural,
historico, ambiental, arqueoldgico ou artistico.
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pesquisa. O Castelinho estd sendo construido por Estevao Silva - homem negro, nordestino,
aposentado e morador de Paraisopolis - que molda a edificagdo ha 40 anos. A construgio,
além da sua qualidade artistica - que envolve a colagem de diversos objetos e uma estrutura
de ferro e cimento construida pelo proprio Estevao, também possui um valor simbolico ligado

a sua trajetoria de vida e seu modo de fazer singular que gerou essa construgao.

O Castelinho esta localizado na favela de Paraisopolis, que € uma area dentro do
Distrito Vila Andrade, subprefeitura do Campo Limpo. E considerada a segunda maior favela
da cidade - ficando atras apenas da area de Heliopolis, localizada no Distrito Sacoma, também

na zona sul do municipio.

Area da Favela de Paraisopolis
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Mapa 1 - Area de Estudo. Fonte: Elaborado pela autora. QGIS, 2025.

Estevao, o idealizador e construtor do castelo, vem de um contexto historico
especifico: a migracdo em massa de pessoas da regido nordestina em direcdo ao sudeste
brasileiro na década de 1970, em busca de oportunidades de trabalho fomentadas pela grande
industrializacdo e urbanizacdo que poderiam gerar uma condi¢do de vida melhor. Dessa
maneira, a trajetoria de Estevao reflete muitos processos histéricos e geograficos que

aconteciam naquele momento, como sera retratado ao longo desta pesquisa.
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As favelas - compreendidas neste trabalho como uma forma de moradia - estdo
presentes no imaginario popular como ambientes hostis, perigosos ¢ de pouco poder
aquisitivo. Esses estigmas relacionados a essas localidades da cidade, fazem com que a
populagdo ndo veja esses espagos como locais de cultura e arte, principalmente, em suas
edificagdes. Isso se revela ndo so6 pelo imagindrio da sociedade, como também por meio da
espacializacdo dos bens tombados pela cidade, que se mostra profundamente desigual.

Esse panorama ¢ problematico, pois acaba por ndo se enxergar esses territorios
com a sua poténcia. Poténcia para criar suas proprias memorias, com o direito de té-las
preservadas. Além disso, as diversas camadas de silenciamento do patrimdnio ligado a cultura
popular, como o Castelinho de Paraisopolis e outros lugares de memoria que ndo sao
reconhecidos pelo Estado, ficam sujeitos ao possivel desaparecimento no tempo pelas
dinamicas da cidade e fatores como o avanco imobiliario.

Logo, a hipdtese disparadora desta pesquisa é: o caso do Castelinho de
Paraisopolis reflete um patrimonio cultural desigual. Nesse sentido, as perguntas que
conduzem este trabalho sdo: sendo esse o contexto do Castelinho, como se deu a urbanizagao
de Paraisopolis? Como foi o processo de sua construgdo do Castelinho e como a trajetoria de
Estevao estd ligada @ memoria dos trabalhadores? e o Castelinho pode ser entendido como
Patriménio Cultural? A pesquisa busca responder essas questdes ao longo dos trés capitulos
estruturados neste trabalho.

O objetivo desta pesquisa ¢ problematizar o patrimonio cultural e a memoria da
classe trabalhadora a partir do estudo do Castelinho de Paraisopolis. Para isso, os objetivos
especificos consistem em: a) entender a formacdo da area de Paraisopolis e seu contexto
espacial; b) compreender a historia e a importancia do Castelinho como patrimdnio cultural
ligado a classe trabalhadora e sua importancia para a memdria coletiva; e ¢) Demonstrar como
o Castelinho de Paraisopolis reflete uma heranca patrimonial desigual que gera
silenciamentos.

O presente trabalho justifica-se pela sua relevancia para a comunidade cientifica,
pois visa contribuir para uma ampliacao no debate do patrimdnio cultural, com foco no estudo
do Castelinho de Paraisopolis, desta maneira, partindo de um caso particular, para
compreender melhor a totalidade do quadro do patriménio cultural e da memoria dos
trabalhadores. Além disso, esta pesquisa também possui importancia sob a dtica social, por
conta de ao investigar processos espaciais relacionados com as dinamicas vivenciadas pela
populacdo paulistana ao acesso a bens culturais - que ¢ um direito previsto na Constitui¢ao

Brasileira de 1988, no Artigo 215.

13



Santos (2020), ao pensar o conteudo geografico do cotidiano, reflete sobre o papel
da materialidade como componente imprescindivel do espago geografico, assim como afirma:
“que €, a0 mesmo tempo, uma condi¢do para a agdao; uma estrutura de controle, um limite a

acdo; um convite a agdo. Nada fazemos hoje que ndo seja a partir dos objetos que nos cercam”

(SANTOS, 2020, p. 321).

E necessario, ter-se em mente a importdncia da preservagio da materialidade
como suporte a memoria coletiva e como isso ainda hoje esté distribuido de maneira desigual.
O autor também afirma: “A memoria coletiva ¢ apontada como um cimento indispenséavel a
sobrevivéncia das sociedades, o elemento de coesdo garantidor da permanéncia e da
elaboracdo de futuro” (SANTOS, 2020, p. 329).

Além disso, devido a trajetoria de Estevao, este trabalho também perpassa temas
relevantes para o estudo de geografia, como migragdo, principalmente ligada ao movimento
campo-cidade na década de 1970; o processo de urbanizagdo da cidade de Sao Paulo e sua
expansao para a zona oeste; o processo de urbanizacdo de Paraisopolis; os lugares de memoria
da classe trabalhadora; o estigma que carregam as favelas e como € possivel um novo olhar

para essas localidades, como um lugar de potencialidades; e o mapa desigual do acesso a

cultura e dos bens culturais.

1.1. Procedimentos Metodologicos

Metodologicamente, a pesquisa foi conduzida pelo estudo de caso, que se
caracteriza como uma abordagem investigativa qualitativa que busca entender de forma mais
profunda o fendmeno. Logo, o estudo parte do Castelinho de Paraisopolis e situa-o na
totalidade geral do processo: a urbanizag¢do da cidade e as politicas de patrimonio e memoria.
Além disso, a pesquisa busca evidenciar os conflitos e contradigdes a partir da realidade
concreta em busca compreender o fendmeno em sua totalidade. Inicialmente, a pesquisa
realizou um estudo aprofundado sobre o Castelinho, tanto através da pesquisa da éarea de
estudo - Paraisopolis - e seu processo de urbanizagdo, quanto do processo de construgcdo da
edificacdo do objeto de pesquisa. A partir das evidéncias encontradas, o estudo expande para
a andlise do patrimdnio nacional - a partir da bibliografia - e a andlise do patrimonio
paulistano - através de dados do Geosampa - buscando identificar uma relagdo do caso do
Castelinho, com o cendrio de patrimonio desigual que provoca apagamentos e evidenciar os

conflitos e contradi¢des nesse processo.
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1.1.2. Procedimentos Técnicos e Instrumentos Utilizados

Foram utilizados diversos instrumentos de andlise, com o objetivo de garantir uma
compreensdo ampla do objeto de estudo. Foi realizado o levantamento bibliogréafico, para o
embasamento tedrico; a confeccdo de mapas no software QGIS, elaborados a partir de dados
do mapa digital da cidade, o Geosampa; trabalhos de campo no Castelinho de Paraisépolis,
tanto de forma autonoma, como em conexdao com Rede de Ocupagdes e Parcerias Académicas
(ROPA), projeto de extensdo ligado ao Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sao Paulo (MAE-USP) e o projeto de pesquisa “Museologia e politicas da memoria: teorias,
métodos e experimentagdes para uma pratica decolonial”, vinculado ao MAE-USP; registros
fotograficos, que documentam a complexidade da construcao e conversas com Estevao, artista
e construtor do Castelinho. Também foi realizada uma entrevista, para compreender melhor
sua trajetoria e o seu processo de elaboracgdo artistica. Para atender os compromissos éticos da
pesquisa foi elaborado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), que se

encontra no anexo B deste documento.

1.2. Sequéncia dos Capitulos

O presente estudo esta estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo, intitulado
“Area de pesquisa: Paraisopolis”, busca apresentar a favela de Paraisopolis, area onde esta
localizado o objeto de pesquisa e evidenciar como se deu o seu surgimento € o processo de
urbanizagdo. Além disso, busca mostrar os contrastes com o distrito do Morumbi, um dos
bairros mais nobres da cidade de Sdo Paulo e o mapa desigual de acesso a cultura.

O segundo capitulo, “Estevao e o Castelinho de Paraisépolis” ¢ uma imersdao na
histéria da edificacdo e na trajetoria de vida de Estevao Silva, seu construtor. A partir dos
trabalhos de campo, registros fotograficos e a entrevista realizada, buscou-se tragar uma
relacdo com a bibliografia, para compreender mais amplamente esse panorama. Ademais, o
capitulo discute temas que atravessam a trajetéria de Estevao, como a migracao, o impacto de
seu trabalho na construcdo do Castelinho; o processo de criacdo da edificacdo; os locais de
memoria da classe trabalhadora para além das fabricas; a favela como um lugar de
potencialidade e a comparacao de seu trabalho com Antoni Gaudi.

O terceiro capitulo “O Castelinho em uma perspectiva do patrimdnio cultural e da

memoria da classe trabalhadora” propde estabelecer relagdes com o caso particular do

15



Castelinho, com a fundamentacdo tedrica da pesquisa. A partir dos conceitos de patrimonio
cultural e memoria, compreender o Castelinho como um patrimdnio que urge ser valorizado
pelas politicas patrimoniais. Além disso, o capitulo busca analisar tanto a bibliografia e os
dados a respeito do cenario do patrimonio cultural brasileiro e paulistano, quanto mapas da
desigualdade de Sao Paulo, ligados a quantidade de favelas e de espagos de cultura. Para por

fim, discutir brevemente os silenciamentos provocados pelas politicas patrimoniais.
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2. AREA DE PESQUISA: PARAISOPOLIS

E essencial compreender o contexto espacial da area de Paraisopolis, pois é 14
onde fica localizado o Castelinho construido lentamente por Estevao, processo que ja leva 40
anos. Essa construcao serd ponto de partida para entender o patrimdnio cultural e a memoria
da classe trabalhadora.

Para compreender melhor essa realidade, ¢ preciso inserir o processo de
urbanizacdo de Paraisopolis, que ¢ uma parte, em sua totalidade, que sdo os processos de
urbanizagdo que estavam ocorrendo no Brasil € mais especificamente em Sao Paulo.

Diante disso, este capitulo busca tanto apresentar a area de estudo da pesquisa,
como evidenciar seu processo de urbanizagdo e transformagao no que hoje ¢ a segunda maior
favela da cidade de Sao Paulo. Esse processo passa pelo contexto de crescimento urbano da
cidade e os temas atravessados por esse panorama, como a migragao interna e a retificacao do

Rio Pinheiros.

2.1 O papel da migracio na urbanizacio de Sao Paulo

A cidade de Sao Paulo foi marcada por profundas transformagdes em seu
territorio € em sua populacdo ao longo do século XX, resultantes, principalmente, do
movimento campo-cidade que gerou um processo de transicdo acelerado e desigual de uma
sociedade agrario-exportadora para uma sociedade urbano-industrial. Sao Paulo, em
particular, sofreu um crescimento urbano intenso e mal distribuido espacialmente,
impulsionado pela concentracdo industrial, pela modernizagdo do campo e pela busca de
melhores condi¢des de vida. Para Scarlato (2005), esse cendrio se deu pois a0 mesmo tempo
que o campo expulsava, a cidade atraia. O autor cita:

A ampliagdo das relagdes capitalistas no campo, desestruturando as antigas relagoes
tradicionais de trabalho (a parceria, o arredondamento, etc) a mecanizagdo da
agricultura, a substituicdo da lavoura por pastos e a grande especulagdo imobiliaria

foram causas que estimularam a fuga da populagdo do campo para as cidades
(SCARLATO, 2005, p. 392).

No Brasil, as décadas de 1950, 1960 e 1970 foram marcadas por uma diminui¢ao
da imigracdo estrangeira € uma migracdo interna mais intensa, principalmente de Minas
Gerais, Nordeste do pais e do interior de Sdo Paulo (Rolnik, 2022), em dire¢do as grandes

cidades do sudeste brasileiro. O trabalho pioneiro de Ernest George Ravenstein estabeleceu
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algumas das primeiras teorias sobre migracdo, incluindo leis que descrevem padrdes de
movimento populacional. Para Ravenstein (1980), é possivel falar a respeito da migracdo a
partir do momento que o sujeito nao esta no seu lugar de origem e a partir desse ponto,
analisar os motivos para isso.
Quando um grupo esta perfeitamente arraigado ao solo, quando ndo apenas os
recursos do meio estdo em equilibrio atual com suas necessidades [...] se nenhum
evento exterior intervém, ndo ha razdo alguma para que seus membros abandonem o
convivio social (SORRE, pag. 130, 1984).

Como Sorre (1984) desenvolve em seu texto, esse seria um caso tedrico, pois as
transformagdes internas da sociedade em algum momento alterariam o equilibrio. Dessa
maneira, o autor afirma que quando esse equilibrio se rompe, ou ameaca de romper, uma
parcela ou todos pertencentes dessa comunidade podem abandond-la em busca de um local
que atenda suas necessidades. No caso brasileiro, ndo se pode falar em rompimento de
equilibrio, j4 que este nunca existiu face as condic¢des historicas, resultado do processo de
colonizagao e seus desdobramentos na estrutura fundiaria, o que torna essa questao ainda mais
complexa.

Dessa forma, ¢ possivel observar que as condi¢des do campo na metade do século
XX, foram essenciais para impulsionar essa massa de migrantes em dire¢do ao sudeste do
Brasil, que se intensificava cada vez mais. Scarlato (2005) ainda discute como os atrativos das
cidades divulgados pela midia contribuiram para o éxodo rural. Sobre esse panorama, o autor

afirma:

Assim sendo, tudo nos leva a crer que as transferéncias de populagdes brasileiras de
uma regido para outra, do campo para a cidade, foram acompanhadas por traumas e
conflitos. Grande parte da populagdo moradora hoje das grandes cidades brasileiras é
constituida por migrantes nordestinos, que guardam ainda o apego aos seus lugares de
origem (SCARLATO, 2005, p. 397).

Porém, muitos migrantes ndo encontraram as grandes oportunidades imaginadas
ao chegarem na grande cidade de Sdao Paulo. Com a rdpida expansdo urbana e incapacidade
do poder publico de prover moradia e infraestrutura adequada para essa populacdo, a cidade
passou por problemas em relagdo ao crescimento da demanda de empregos, transportes,

habitac¢ao, saneamento e atendimento de servigos de educacao e saude.

Tanto os processos econdmicos baseados na industrializagdo, como as politicas
publicas resultaram em segregagdo socioespacial e isso gerou formas precéarias de moradia,
como as favelas. A favelizagdo surge em S3o Paulo devido a necessidade de habitagdo e essa

auséncia do Estado de fornecé-la de forma digna a populagdao. Segundo Bonduki (1995), o
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surgimento da favela em S3o Paulo ¢ consequéncia dos projetos de despejo, da forte

urbanizacdo e da falta de alternativas para habitacdo, que ocorreram apds os anos 1940.
2.2. A expansao da urbanizac¢io para oeste da cidade

A partir da industrializacdo e das desigualdades regionais que esse processo
gerou, a cidade de Sdo Paulo continuava a crescer. Espacialmente, em sua origem, a cidade
estava localizada entre 3 rios: O Rio Tieté, o Rio Tamanduatei e o Rio Anhangabau. Os dois
primeiros foram retificados e suas varzeas foram transformadas em avenidas, ja o terceiro foi
canalizado e enterrado. Assim, a cidade continuou a se expandir horizontalmente, com os
trilhos do trem acompanhando e influenciando esse crescimento horizontal. Logo, mais
tardiamente, a partir dos anos 1960, a mancha urbana comegou a avangar cada vez mais na
direcdo oeste, contudo, 14 havia uma outra barreira para sua expansao: o Rio Pinheiros. O rio

que circundava a cidade de Sdo Paulo por um longo e sinuoso leito repleto de meandros.

Seabra (1987), diz:

A cidade crescia desde o comego do século para além do Tieté, embora, crescesse
mais modestamente na direcdo do Pinheiros, mas os baixos terragos e as varzeas
somente poderiam ter usos urbanos apos os trabalhos de drenagem, que se efetivaram
na década de sessenta (SEABRA, 1987, p. 8).

A autora ainda afirma:

Pois ¢ um fato incontestavel que a cidade ao crescer, chegando ao dominio das
varzeas, tendeu para uma expansdo no sentido Leste-Oeste (Penha-Lapa), fato que
levou a constatagdo de que eram as varzeas um limite a essa expansdo (SEABRA,
1987, p. 76).

Sendo assim, a retificagdo do Rio Pinheiros e os processos de drenagem de suas
varzeas foram um marco importante no processo de expansao urbana em dire¢do a zona oeste
da cidade. As terras das varzeas do Pinheiros foram negociadas livremente pela Companhia
Light, cujos métodos se legitimavam socialmente pela crenga na ideia de progresso, afinal,
com a hidreletricidade produzida em escala, iluminavam-se as cidades, € moviam-se as

maquinas nas fabricas (SEABRA, 1987).

Ainda segundo a autora, a Companhia City monopolizou uma certa extensao de
terras ao longo das varzeas do Rio Pinheiros e adquiriu terras nos anos 1930, e loteou nos
anos 1960, quando estavam mais valorizadas. Esse processo viabilizou a urbanizagdao de

diversos bairros da zona oeste, como Pinheiros, Vila Leopoldina, Butanta, Morumbi ¢
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Paraisopolis, o que promoveu a valorizagdo fundidria e a implementag¢do de infraestrutura

urbana em alguns desses bairros.

2.3. Favela de Paraisopolis

O Complexo de Paraisopolis estd localizado em territério das subprefeituras de
Campo Limpo e Butantd e além da comunidade com esse mesmo nome, também engloba a
favela Jardim Colombo e Porto Seguro, todas localizadas na zona sul do municipio de Sao
Paulo. A favela principal, Paraisépolis, ¢ uma éarea localizada no distrito Vila Andrade,
proximo a divisa com os distritos da Vila S6nia e Morumbi.

Paraisopolis expressa uma contradicdo na urbanizagdo, pois a comunidade ndo
esta em uma area considerada periférica - apesar de sua paisagem com ruas demarcadas e
casas de alvenaria lembrarem um bairro de periferia. No século XIX, a regido onde hoje se
encontra Paraisopolis, fazia parte da antiga Fazenda Morumbi, uma fazenda de cultivo de cha
de propriedade do inglés Maxwell Rudge. Em 1921, a fazenda foi parcelada em 2.200 lotes
pela Unido Mutua Companhia Construtora e Crédito Popular S.A. A malha vidria resultou em
declividades superiores a 40%, gerando certa dificuldade nas ocupacdo dos Ilotes
(MAZIVIERO, 2018).

Porém, o loteamento ndo prosperou, pois a infraestrutura dos lotes nao foi
inteiramente instalada e muitos dos compradores nao pagaram os tributos necessarios ou nao
tomaram posse efetiva dos lotes (PIZARRO, 2014). Diante disso, a inconclusao e abandono

daquela 4rea abriram margem para a ocupagao irregular (PIZARRO, 2014).

Por volta de 1950, as primeiras ocupagdes foram iniciadas por algumas familias
japonesas, que transformaram os lotes em pequenas chacaras. No inicio de 1960, a
regido comegou a ser valorizada com a criagdo do bairro do Morumbi, a construgdo
do Estadio Cicero Pompeu de Toledo, a abertura da Avenida Giovanni Gronchi e a
implantagdo dos cemitérios Gethsemani e Morumbi, causando maior interesse
econdémico (MAZIVIERO, 2018, p. 504).

Como a favela foi formada a partir de lotes, ¢ possivel ver ruas e quadras bem
delimitadas, o que ndo ¢ tdo comum em dareas favelizadas, como nota-se a0 comparar o

loteamento de Paraisopolis (mapa 2) e o loteamento de Helidpolis (mapa 3).
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Loteamento de Paraisopolis
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Mapa 2 - Loteamento de Paraisopolis. Fonte: Elaborado pela autora. QGIS, 2025.

No entanto, esse cendrio ndo significa que os lotes permaneceram intocados com

o tempo. Comum em dareas periféricas, o que pode ocorrer ¢ o desmembramento do lote.
Logo, ndo necessariamente os lotes atuais sdo os mesmos loteados a principio, em 1921.

Caminhando pelas ruas da malha reticulada, originaria do loteamento de 1921, na

regido central da favela, a sensaco ¢ de estar em qualquer bairro periférico da cidade

de Sao Paulo, tal ¢ o grau de consolidagdo do assentamento: constru¢des de dois e trés

pavimentos, excepcionalmente um ou quatro pavimentos, alinhadas lado-a-lado,

majoritariamente sem recuos, com fachadas coloridas, bem mantidas, usos comerciais
no térreo, e elevado fluxo de pessoas e veiculos (PIZARRO, 2014, p. 150).

Em contraste, ao observar, por exemplo, a mesma camada de loteamento com os
dados do Geosampa, aplicados para a favela de Heliopolis, € possivel observar uma diferenga
profunda, pois Heliopolis ndo foi loteada de forma regular, como ¢ o caso do que acontece na

maior parte das favelas de Sao Paulo.
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Loteamento de Heliopolis

A

Legenda
[ Heliépolis

[ Loteamento Sacoma
[ Distritos

7387900.0N
|
NO'006/8€L

Heliépolis

SACOMA

7387250.0N
NO'0SZL8€EL

ZViéla DaséGaivotas %
AR
T QUM

Ty
1
12

7
My

7
1

7
I

7
i
T
/

7
7

.7
ly

%

>

(T T
LTI TH

M
il

Fonte: Geosampa
Projecdo: SIRGAS 2000 23s
Elaborac@o: Nicole S. Domingues

SN
ExM¥iso 100 200m
5 %\\\\QQ\\\\\\\\@ - -
] L &m@
337260.0E 337600.0E 338000.0E

7386600.0N
NO'00998€L

Mapa 3 - Loteamento de Helidépolis. DOMINGUES, Nicole. 2025 (QGIS).

Com essa particularidade da favela de Paraisopolis, ¢ possivel refletir que as
favelas sao muito diferentes uma das outras, cada uma com suas especificidades. Barbosa
(2016), discute a respeito da complexidade e das particularidades que cada favela possui. O
autor afirma que as favelas nao devem ser generalizadas, pois cada favela ¢ diferente e possui
suas proprias praticas culturais e especificidades.

Apesar da leitura que sempre consagrou uma pretensa homogeneidade dos espacos
populares, as favelas sdo complexas e muito diferentes entre si. Para além das
particularidades de sua morfologia e localizagdo, ha também uma composi¢do

diferenciada nas formas de trabalho e nos niveis de renda, de inser¢do ao consumo de
bens e de acesso aos servigos publicos urbanos (BARBOSA, 2016, pag. 98).

22



Como afirma o autor, ao olharmos atentamente para a intensa vida social que
existe nas favelas, podemos perceber codigos, marcagdes e praticas de sociabilidade que
possuem significados proprios e mostram identidades socioculturais particulares. Ao tratar
esses espagos populares como um ambiente homogéneo, perde-se essas particularidades e
singulares apropriacdes do territorio que apresentam solu¢des morfologicas diversas para a

sobrevivéncia naquele espago (BARBOSA, 2016).

Assim sendo, a favela de Paraisopolis ndo ¢ uma area de paisagem homogénea.
Apesar de boa parte da comunidade possuir ruas asfaltadas e uma infraestrutura razoavel,
outros locais no interior da favela, como a area conhecida como Grotdo, possui habita¢des de
madeira e pouca infraestrutura (SILVA, 2016). Nas imagens abaixo, ¢ possivel observar a
transformagao da area de Paraisopolis no decorrer dos anos, local que se tornou a segunda

maior favela de Sdo Paulo:

Figura 1 -Fotos aéreas da area de Paraisopolis ao longo dos anos. Fonte: BBC. Disponivel em:

https://www.bbc.com/portuguese/brasil-50694377 Ultimo acesso em: 11/07/2025
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Nos anos 70, devido a um grande crescimento populacional no municipio de Sao
Paulo, Paraisdpolis comegou a ser densamente ocupada, principalmente devido ao acelerado
fluxo migratorio que chegava a cidade sem moradia e em busca de emprego. Logo passaram a

ocupar regides periféricas e de favelas da cidade.

Na década de 1960 e 1970, se intensificou a ocupagdo nesta regido, por conta da
abertura da Avenida Giovanni Gronchi, a implanta¢do do Cemitério Gethsémani, ¢ a
construcdo e crescimento de novos bairros no entorno como o Morumbi ¢ o Jardim
Vitéria Régia, que necessitavam de trabalhadores da construgdo civil, e para
preencher as vagas que aumentavam cada vez mais nos condominios e casas de luxo,
como porteiro, doméstica, entre outros (SILVA, 2016, p. 102).

Na figura 2, a partir da ortofoto de 2020, ¢ possivel notar a grande transformagao
que essa paisagem sofreu, com um grande crescimento populacional. E possivel também
observar o seu entorno, as grandes propriedades do bairro do Morumbi e suas profundas

diferengas de ocupacgao.

Figura 2 - Imagem de Satélite de Paraisopolis. Fonte: GeoSampa (Camada Ortofoto, 2020). Acesso em:

https://geosampa.prefeitura.sp.gov.br/ Ultimo acesso em: 02/06/2025.

Com esse crescimento, a Unido dos Moradores foi fundada em 1980 e resultou em
avangos importantes para a comunidade, como entre 1983 e 1985, o municipio instalou dgua
encanada em algumas regides da favela e instalou postes de iluminagdo, o que gerou pequenos
avancos de saneamento basico e acesso a energia elétrica. Segundo Silva (2016), com o

crescimento acelerado da urbanizacdo em Paraisopolis, investimentos publicos e privados t€ém
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sido atraidos para aquela area. O que levou Bancos como Bradesco, Branco do Brasil,

lotéricas e lojas de grande porte como Casas Bahia a se instalarem.

2.4. O bairro do Morumbi

Paraisopolis esta lado a lado com o luxuoso e contraditorio bairro-regido (GOHN,
2010) do Morumbi - area nobre com prédios e casas de alto padrao - fato que evidencia na
paisagem uma profunda desigualdade. As imagens contraditérias do bairro do Morumbi e da
area de Paraisopolis se tornaram classicas nos livros didaticos brasileiros nos anos 2000 e nas
redes sociais, como a impressionante fotografia de Tuca Vieira (figura 3), que destaca o

contraste entre a comunidade e o edificio de luxo Penthouse?.

Figura 3’ - Paraisopolis. Fonte: Tuca Vieira, 2004. Disponivel em: https://www.tucavieira.com.br/paraisopolis .
Ultimo acesso em: 11/07/2025.

2 O famoso Penthouse, que j4 se destacou no mercado imobilidrio por sua estrutura luxuosa € suas piscinas
privativas, atualmente se encontra em um estado de abandono, segundo veiculos jornalisticos, como O Globo.
Além disso, de acordo com uma reportagem realizada pela Veja Sdo Paulo revelou que as unidades do edificio
possuem altas dividas de condominio e IPTU e enfrentam uma série de a¢des judiciais.

3 A revista ZUM, em 2012, publicou a foto de Tuca Vieira, que representa, a esquerda, o bairro de Paraisopolis e,
a direita, um empreendimento imobiliario de luxo do bairro do Morumbi. Em 2007, foi utilizada como cartaz da
exposi¢ao "Cidades globais, da Tate Modern” de Londres. A foto também circulou e circula pelas redes sociais
até os dias de hoje, além de estar presente em varios livros didaticos de geografia.
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Essa imagem ¢ um retrato explicito da desigualdade social e espacial, que pode
ser observado na brusca mudanga da paisagem que diferencia os grandes condominios
luxuosos de casas simples e densamente construidas.

Segundo Gohn (2010), o bairro do Morumbi foi ocupado simultaneamente por
loteamentos de alto padrdo e por favelas. O que gerou um mosaico, onde uma avenida, ou até
mesmo uma rua separa a moradia de grupos sociais distintos, gerando um padrao hibrido de
ocupacdo do territorio (GOHN, p. 269). O que revela na paisagem uma desigualdade
imensuravel entre moradias simples de alvenaria e madeira; para mansdes e grandes
condominios luxuosos.

Lima (2015) ao pesquisar sobre a regido do Morumbi, discute essa
heterogeneidade da area, que para além do bairro do Morumbi (Morumbi historico), consta
com areas chamadas de Novo Morumbi (GOHN, 2010, p. 269), além de bairros urbanizados a
partir do conceito de "cidade jardim" como Cidade Jardim, Jardim Everest, Jardim Guedala,
Jardim Leonor e Jardim Panorama. Estes bairros circundam a regido do Morumbi histdrico e

sdo origem do loteamento progressivo da fazenda Morumby (LIMA, 2015).

Adensam-se, assim, as favelas na regido do Morumbi, desde, as menores como a
comunidade Dias Vieira (Labirinto), Vale da Esperanca, Real Parque, Jardim
Panorama, Jardim das Vertentes, Monte Kemel, Balbino MIlranda, Jockeizinho e
Francisco Preto, até as maiores, como a do Jardim Jackeline, Jardim Colombo e
Paraisopolis, que apesar de estar fora da area formal de atuacdo do CONSEG
Morumbi, merece destaque por seu tamanho e influéncia sobre a regido (LIMA, 2015,
p.40).

Carlos (1992), discute sobre a heterogeneidade das materialidades do ambiente
urbano, como os tipos de construgdes podem nos revelar essas desigualdades. Assim, a autora
afirma: “O uso diferenciado da cidade demonstra que esse espago se constrdi e se reproduz de
forma desigual e contraditéria. A desigualdade espacial ¢ produto da desigualdade social”
(CARLOS, pag. 23). Dessa maneira, a propria arquitetura da cidade vai refletir as
contradigdes do processo de desenvolvimento geografico desigual. Para a autora, a cidade nao
¢ um receptaculo passivo da producdo e das politicas de planejamento, e sim, uma obra
perpétua de seus habitantes.

Além disso, outros fatores também evidenciam uma dindmica muito diferente nos
dois bairros: no bairro do Morumbi, muros altos; ruas perfeitamente pavimentadas; espago
altamente arborizado e poucas pessoas andando nas ruas, a ndo ser em seus carros. Ja em

Paraisopolis ocorre uma dindmica bem diferente: casas coladas umas nas outras, pouca ou

26



nenhuma arvore, carros estacionados nas ruas, criangas brincando nas ruas e muita gente
transitando a qualquer hora do dia.

Dessa forma, ao compreender os processos historicos e geograficos da area de
Paraisopolis e de seu entorno, dentro do contexto paulistano, torna-se possivel perceber como
os processos do passado influenciaram a configuragdo atual da favela, contexto do objeto de

pesquisa deste trabalho, o Castelinho de Paraisopolis.

2.5. A espacializacio de favelas e bens culturais em Sao Paulo

O Mapa da Desigualdade de Sao Paulo, que ¢ lancado anualmente desde 2012,
apresenta dados sobre os 96 distritos da cidade e tem como objetivo ampliar o conhecimento
sobre os territorios da capital. O distrito da Vila Andrade, aparece como pior valor no mapa
tematico de favelas, no qual a formula aplicada foi: nimero total estimado de domicilios em

favelas +~ Numero total estimado de domicilios particulares permanentes x 100.
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Mapa 4- Mapa tematico de favelas. Ultimo acesso: 19/06/2025. Disponivel em:
https://institutocidadessustentaveis.shinyapps.io/mapadesigualdadesaopaul0o2024/

Esses dados demonstram uma forte desigualdade socio-espacial na espacializagao
de favelas na cidade de Sao Paulo. As favelas geralmente surgem em localidades que nao

ainda ndo foram ocupadas de maneira formal: varzeas de rios, areas de risco de deslizamentos
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de terra, areas com topografia acidentada, etc. Em Sdo Paulo, essas areas, na maioria das
vezes, estdo em regides mais distantes do centro, diferente da dindmica que ocorre do Rio de
Janeiro, onde diversas favelas estdo localizadas em morros no centro da cidade.

Além do fator do surgimento das favelas, hd também o fator de permanéncia. Em
diversas gestdes de Sao Paulo, ocorreu um movimento de “desfavelizacdo” que caracteriza a
expulsdo de moradores da area em que se encontram. Um exemplo disso, ¢ a Favela do
Moinho, a tultima favela da area central da cidade, que em 2025 sofreu com uma intensa
pressdo para sua remogdo. No site do LabCidade*, as pesquisadoras afirmam que o processo
de remog¢do da Favela do Moinho promovido pelo Governo do Estado de Sao Paulo na area
central ndo é um caso isolado. As autoras discutem que esse caso revela o resultado de um
longo processo de revalorizagdo da area central da cidade e a atuacdo do Estado nesse

processo de reestruturacao urbana que promove a expulsao de territdrios populares.

Também ¢é possivel observar o mapa tematico de Cultura:

Mapa 5 - Mapa Tematico de Cultura. Fonte: Mapa da Desigualdade de Sao Paulo. Ultimo acesso: 19/06/2025.

Disponivel em: https://institutocidadessustentaveis.shinyapps.io/mapadesigualdadesaopaulo2

* O LabCidade — Laboratério Espago Publico e Direito a Cidade, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, ¢ coordenado pelas pesquisadoras Carolina Heldt D’ Almeida, Isadora Guerreiro,
Paula Freire Santoro e Raquel Rolnik.
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No mapa de Cultura, podemos observar o distrito da Vila Andrade com valores
baixos, assim como muitos distritos mais distantes do centro da cidade. Esses dados refor¢am
0 imagindrio popular, cuja populacdo ndo vé€ esses espagos como locais de cultura e arte,
principalmente, nas edificagdes. A falta de identificacdo e investimentos em espagos ja
utilizados pela populagdo como ambientes de cultura e lazer, fazem com que lugares ja
existentes ndo sejam evidenciados nos mapas e fontes de dados oficiais (como o Geosampa).

No documentario “RACIONAIS: Das Ruas De Sdo Paulo Pro Mundo”, Mano
Brown conta como fazia o trajeto até o centro de Sdo Paulo, em torno da década de 80, onde,
na época, era praticamente o Unico lugar com acesso publico a cultura. Locais como Sdo
Bento; Anhangabati; Galeria do Rock; eram locais que a juventude negra e periférica se

reunia. Brown fala:
A gente pegava o Onibus ¢ demorava uma hora e meia pra chegar até o centro (da
cidade). Era uma viagem, e uma viagem quase espiritual, mano. Vocé saia de uma

condi¢do de miséria pra ir pra onde todas as luzes tdo acesas, entendeu?

Essa fala de Mano Brown permite compreender a importidncia da produgdo
cultural como uma resposta ao processo de exclusao urbana, além disso, reivindica o direito a

cidade e o direito a cultura. Assim como na musica “Fim de Semana no Parque™:

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Do seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem, de hoje e o futuro

Ele apenas sonha através do muro

Milhares de casas amontoadas
Ruas de terra esse ¢ o morro, a minha area me espera
Gritaria na feira (vamos chegando)

Pode crer eu gosto disso, mais calor humano

Na periferia a alegria ¢ igual

E quase meio dia a euforia é geral

E 14 que moram meus irmios, meus amigos
E a maioria por aqui se parece comigo

[.]

Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo
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Pra molecada frequentar, nenhum incentivo
O investimento no lazer € muito escasso
O centro comunitario ¢ um fracasso

(RACIONALIS, 1993).

Botelho (2015) vai refletir sobre o discurso de democratizagdo da cultura e
democracia cultural. A autora escreve “ndo se trata de colocar a cultura (que cultura?) ao
alcance de todos, mas de fazer com que todos os grupos possam viver sua propria cultura”
(BOTELHO, 2015, p. 82). A autora defende que as politicas culturais devem ser feitas
voltadas para a realidade concreta e discute a diversidade do publico alvo das politicas
culturais (diferencas etarias, de classes sociais, localizagdo ¢ cultura local, etc) e como as
politicas culturais precisam contemplar essa pluralidade.

Hoje, parece claro que a democratizagdo cultural ndo ¢ induzir os 100% da populagao
a fazerem determinadas coisas, mas sim oferecer a todos — colocando os meios a

disposicdo — a possibilidade de escolher entre gostar ou ndo de algumas delas, o que é
chamado de democracia cultural (BOTELHO, 2015, p. 82).
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3. ESTEVAO E O CASTELINHO DE PARAISOPOLIS

Na favela de Paraisopolis, ha uma edificagdo que se destaca na paisagem por sua

composicao artistica diferenciada do seu entorno. Essa construgdo ¢ popularmente conhecida

como Castelinho de Paraisopolis.

Mapa 6 - Localizagdo do Castelinho em Paraisopolis. Fonte: Anna Clara de Melo Santos, 2025. (QGIS).

O artista e construtor dessa edificacdo se chama Estevao Silva da Conceicao ¢

possui uma trajetéria que € atravessada pelos processos de migra¢do e urbanizagdo ocorridos

no século XX.

Situada em meio a uma das maiores favelas da cidade, a casa de Estevao parece um
oasis de tranquilidade. Isso ndo ocorre apenas pela beleza criada pelo artista, mas
também pela personalidade de seu dono, um homem calmo, que atuou em diversas
areas, principalmente na construgdo civil e na jardinagem (D’ Ambrosio, 2007, p. 07).
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Figura 4 - Fachada do Castelinho. Fonte: LIMA, Viviane.

Para compreender tanto a histdria e o contexto geografico do Castelinho, quanto a
trajetoria de Estevao, foi realizado um trabalho de campo no dia 15 de margo de 2025, que
gerou as primeiras impressoes e diversos registros fotograficos para esta pesquisa. Durante a
experiéncia de campo, a esposa de Estevao, Edilene de Souza Conceicdo, foi quem realizou a
recepgdo e guiou os visitantes através do castelo. Estevao sentou-se com os visitantes e contou
brevemente sua histdria e depois conduziu o grupo até a parte mais alta da construcdo, onde

mostrou diversos detalhes da construgao.
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Figura 5 - Edilene e Estevao contando suas trajetorias. Fonte: Portella, Catarina Nunes, 2025.

Foi realizada uma entrevista’ no dia 6 de junho de 2025, com o Seu Estevdo. A
metodologia aplicada na entrevista foi a de historia oral, que ¢ descrita pela autora Ecléa Bosi
(2003) e trata-se de um convite ao entrevistado a contar sua trajetoria de vida, onde se pode
contar livremente sua historia, com poucas interrup¢des do ouvinte.

Logo, se caracteriza como uma entrevista com tratamento mais sensivel e que

busca informacgdes qualitativas sobre a vida do individuo. Como Bosi (2003) escreve:

Narrador e ouvinte irdo participar de uma aventura comum e provardo, no final, um
sentimento de gratiddo pelo que ocorreu: o ouvinte, pelo que aprendeu; o narrador,
pelo justo orgulho de ter um passado tdo digno de rememorar quanto o das pessoas
ditas importantes" (BOSI, 2003, p. 61).

A autora ainda cita a importancia da memoria oral e como ¢ fundamental registrar
atentamente os siléncios e hesitagdes, os lapsos e as incertezas e que cabe-nos interpretar tanto
a lembranga, quanto o esquecimento (BOSI, 2003).

Outro trabalho de campo foi realizado, desta vez, em 18 de outubro de 2025, em

conexao com o projeto de extensao ROPA (MAE-USP) e o projeto de pesquisa “Museologia e

politicas da memoria: teorias, métodos e experimentacdes para uma pratica decolonial”

5 A transcrigdo da entrevista se encontra no anexo A e o TCLE, se encontra no anexo B deste documento.
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coordenado pela Professora Dra. Camila A. de Moraes Wichers (MAE-USP), que busca
analisar como museus e patrimdnios compdem politicas de memoria, tanto com discursos
normativos da colonialidade, como com contra narrativas. O projeto tem como objetivo
mapear 0s museus e espacos comunitarios de memoria na Grande Sao Paulo, e entre eles, esta
o Castelinho de Paraisopolis.

Com tais procedimentos técnicos e instrumentos, foi possivel compreender
melhor tanto a historia do Castelinho, como a trajetoria de Estevao, com todas as tematicas

atravessadas nesses Processos.

3.1. Sujeito que migra

Estevao nasceu no dia 4 de setembro de 1957, em Santo Estevao, Bahia. Migrou
para Sao Paulo em busca de trabalho em 1977 e morou em alojamentos das obras em que
trabalhava, e, em 1985, quando teve a chance de comprar um imével, mudou-se para a casa de

madeira em Paraisopolis, onde, ha 40 anos constroi as estruturas de um castelo.

Ah, o tempo da minha infancia foi na Bahia, né? Eu nasci na Bahia, em Santo
Estevao, Bahia. Vim para Sao Paulo em 1977, cheguei aqui, fui trabalhar de pedreiro,
fui trabalhando no deposito e tal. A minha profissdo na infancia foi trabalhando na
roga, plantando milho, feijdao e tal, na Bahia, né? Depois eu fui para Salvador,
trabalhei seis meses em Salvador, trabalhei no colégio como servente de pedreiro,
depois vim em 77 (Estevdo Silva da Conceicdo, entrevistado por Nicole S
Domingues, 06/06/2025).

Estevdo migrou para a cidade de Sao Paulo em um contexto de movimento
campo-cidade muito profundo no Brasil. Os anos 1970 foram o auge de uma migragao
interna mais intensa, € nesse cenario, Estevao viajou em direcdo ao sudeste brasileiro junto

com um amigo: os dois em busca de trabalho e de uma vida melhor.

E... eu vim da Bahia porque ¢ a aventura de todo nordestino: tanto baiano,
Pernambuco, Ceara, e tal. Ai tu vem para Sdo Paulo para conseguir algo melhor, né?
(Estevao Silva da Conceigdo, entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025)

A paisagem da area de Paraisopolis se transformou profundamente com o tempo:
havia poucas construcdes, todas casas de madeira. O terreno era acidentado e quando chovia
forte, causava enchentes. Tais lembrangas podem ser relacionadas com o contexto espacial

daquela época: a urbanizagdo de Paraisopolis por migrantes internos do pais estava
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comecando a se intensificar naquela regido de terreno acidentado. Estevao cita também uma

lembranga de uma paisagem quase rural:

Aqui do lado era cheio de bananeira, tinha abacate, era cheio de mato que nem tava la
assim, e barraco no meio daqueles mato aqui assim, né? Hoje ndo tem mais um mato,
bananeira, né? Cana, abacate, essas coisas, acabou tudo, né? Agora ¢ tudo rua
asfaltada. A comunidade cresceu muito, né? hoje tem mais de 100 mil habitantes,
quando cheguei em Paraisopolis, acho que ndo tinha nem 20.000. Hoje tem mais de
100.000 (Estevao Silva da Conceigdo, entrevistado por Nicole S Domingues,
06/06/2025).

Estevao fala também sobre o bairro do Morumbi e suas grandes mansdes. Em sua

percepgao, as mansdes ja foram mais valorizadas no passado.

E aqui no Morumbi tinha bem poucas casas, acredita? Era s6 mato, as casa que tinha
era dentro do mato mesmo, né? Entdo ndo tinha posto de gasolina, ndo tinha nada.
Entdo, tanto como cresceu o Paraisopolis, como cresceu a mansdo aqui, entendeu?
Mas tem muita mansdo que tem mais de 100 anos, 200 anos, a mansdo que tem aqui,
porque aqui antes de Paraisopolis aqui, E... (pausa, tentando se lembrar) como é que
era? Foi o mesmo dono que existia aqui, falam que a fazenda aqui era tudo de uma
familia s, né? Viu a casa de fazenda que tem aqui? Ento, nesse tempo ai, a mansao
era mais valorizada. [...] Ai o pessoal, tem muitos que ta vendendo a mansao daqui e
se mudando, para Alphaville, condominio e ai. Ah, se eu tivesse um terreno desse
tamanho, essa mansdo que a o terreno ¢ mais de 1000 metros, mais de 1000 metros
nessa mansao. Fita, se eu pegasse um terreno desse eu ia fazer tanta arte, tanta coisa.
(Estevao Silva da Conceigao, entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025).

Segundo D’Ambrosio (2007), aproximadamente 80% da populacdo da favela de
Paraisopolis € composta por migrantes nordestinos, assim como Estevao e sua esposa,
Edilene. Dessa forma, € possivel perceber na trajetoria de Estevao e sua familia um reflexo
dos processos historicos, politicos, econdmicos e consequentemente, geograficos, que

ocorreram na década de 1970-1980, época esta que Estevao chegou a Paraisopolis.

3.2. Memoria ligada a classe trabalhadora

Nesse periodo - de 1977, quando Estevao chegou em Sao Paulo, até 1985, quando
se mudou para Paraisopolis - Estevdo trabalhou em diversas funcdes, como servente de

pedreiro e jardineiro.

Ai daqui que cheguei em Sdo Paulo fui morar ali numa firma Itaim, depois o cara veio
me levar para eu trabalhar em Guarulhos, fui trabalhar em Guarulhos, servente de
pedreiro, depois sai. (Estevdao Silva da Conceigdo, entrevistado por Nicole S
Domingues, 06/06/2025).

Ele conta também que nessa época viajou bastante por causa dos empregos

ligados a construgao civil.
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Af eu vim para S8o Paulo, cheguei, fui trabalhar de servente também, fui trabalhando
no depésito e tal. E, entdo ndo morava em Paraisopolis ainda. Ai quando isso foi
1985, eu sai dessa empresa que eu trabalhei. Eu viajei muito: em Mato Grosso, em
Teodoro Sampaio, (inaudivel), andei muito, né? De 77 até 85 era assim andando,
trabalhando fora, né? (Estevdo Silva da Concei¢do, entrevistado por Nicole S
Domingues, 06/06/2025).

r

Logo, nota-se que a trajetéria de Estevao ¢ atravessada pelos processos de
urbanizagdo que estdo ocorrendo de forma intensa nas décadas de 70 e 80 no cendrio
brasileiro. Havia necessidade de trabalhar onde encontrasse servigo, o que o fez viajar para
varios lugares. A necessidade de morar nos alojamentos das empresas também reflete o
contexto da realidade da classe trabalhadora nessa época, j4 que a urbanizacdo da cidade de
Sao Paulo crescia rapidamente e sem oferecer estruturas dignas para os trabalhadores, como
retratado no capitulo anterior.

Apos esse periodo, quando ja estava instalado em Paraisopolis, Estevao continuou
trabalhando. Ele construia o Castelinho na parte da manha e trabalhava na parte da tarde.
Nesse periodo trabalhou em obras € em um prédio como auxiliar de limpeza. Nesse periodo,
Estevao conta que no seu hordrio de almogo ia em bazares na regido onde trabalhava para

comprar elementos para moldar o castelo.

3.3. O artista e a criacao

Quando chegou na regido de Paraisopolis, a construcao onde hoje ¢ o Castelinho,
era feita de madeira. Estevao possuia o desejo de ter um jardim e assim comegou sua historia

do que seria sua maior € mais expressiva obra de arte.

Em 85, que eu vim morar aqui em Paraisopolis, um amigo meu aqui de Sdo Paulo,
falou: vamos comprar um barraco em Paraisopolis e tal. Ai, eu comprei esse
barraquinho aqui em 85. E 14 embaixo, onde vocé viu, eu fiz um jardim, tal, plantei
planta e aqui no comego era um castelinho de madeira, que era tudo de madeira, tudo
trabalhado, tudo desenhado de estrela, ¢ muito bonito, né? E na frente era o jardim. E
dai eu plantei uma roseira, essa roseira comegou a crescer metro por noite e comecei
fazendo tudo aquela armacgdo de ferro 14, que era para sustentar a roseira. Ai depois
disso ai, ndo deu mais para criar a roseira, ai eu arranquei a roseira, resolvi cobrir toda
aquela armagdo de ferro que era para Roseira ficar em cima. (Estevio Silva da
Conceicao, entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025).

Estevao comeca a construir o castelo de pedra ainda no barraco de madeira, como

¢ possivel ver nas fotografias (6 e 7) de seu arquivo pessoal:
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Figura 6 e 7 - Casa de madeira. Fonte: Arquivo pessoal de Estevao.

Estevao cita com carinho essa época:

Hoje so esta na internet, na televisdo e revista. Ai voc€ vé ainda a casa de madeira
como era antigamente. Ai como deu problema de cupim ai desmanchamos tudinho e
fizemos, subimos aqui para cima, agora estou trabalhando aqui em cima e 14 embaixo
que eu fago de tudo um pouco de cada coisa, né. (Estevdo Silva da Conceicdo,

entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025).

Estevao demonstra forte influéncia de suas experiéncias na constru¢ao civil, desde
a construcao da estrutura do Castelinho, até a estratégia de colocar pedras nas paredes para
refrescar o ambiente. Também nota-se as influéncias da jardinagem em seu projeto: o

Castelinho possui uma grande quantidade de plantas emaranhadas entre os objetos.

Ao fazer uma estrutura de ferro e cimento para apoiar sua roseira, Estevao

comegou a construir outras estruturas iguais a aquela:
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Figura 8 - Estruturas de ferro. Fonte: Arquivo pessoal de Estevao.

Ap6s isso, Estevao conta que um dos pratos de ceramica da familia quebrou e ele
teve a ideia de colocé-lo na parede. Depois disso, ndo parou mais de adicionar objetivos na

sua grande obra.

Figura 9 - Primeiro prato adicionado na parede. Fonte: Arquivo pessoal de Estevao.

Em trabalho de campo, foi possivel adentrar a constru¢do e observar sua

quantidade exorbitante de objetos e suas composi¢des. O castelo se assemelha com uma
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arvore de concreto ou uma arvore-labirinto. Essa € a sensag@o de andar por seus corredores de
infinitos objetos: pratos de ceramica, bonecas, mascaras de concreto, brinquedos, telefones,

relogios, canecas, azulejos, conchas, lapis, garrafas, capsulas de café e muito mais.

Figura 10 e 11 - Objetos do Castelo. Fonte: Uchiyama, Natan. 2025.

Para fazer as mascaras, ¢ utilizado um molde - uma mascara de brinquedo do
homem aranha - e utiliza-se uma tela para ndo grudar e cimento para fazer os rostos. Depois ¢
acrescentado outros detalhes como a pintura, bolas de gude nos olhos ou até¢ mesmo 6culos

€scuros.
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Figura 12 - Edilene explicando como sdo feitas as mascaras. Fonte: Portella, Catarina Nunes. 2025.

Nota-se que a quantidade de objetos ¢ impressionante, com um grande nivel de
detalhes projetados por Estevdo, como ¢ possivel observar nos registros fotograficos, como a

figura 13:
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m-jardim-de-12-metros-e-paredes-decoradas-com-itens-curiosos.ghtml Ultimo acesso: 15/08/2025

Para conseguir essa quantidade imensuravel de pecas, o autor da obra conta que
comegou a frequentar diversos bazares, onde comprava grandes quantidades por um valor
mais baixo. Na atualidade, Estevdo conta que algumas pessoas da propria comunidade o
procuram querendo vender alguns objetos, como os vidros de perfume, que Estevao afirma ter
mais de mil.

Durante as visitas, Estevao narra historias relacionadas aos objetos, relatos que
emergem de sua mente ao observa-los. Ele explica sua logica na disposi¢ao dos objetos e suas
intervengdes neles. Por exemplo, na parte superior da figura 14, observa-se uma coruja
envolta por duas maos. Segundo Estevao, as maos simbolizam uma tentativa de depenar a

coruja. Dessa forma, Estevao possui uma historia na ponta da lingua para cada objeto.
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Figura 14 - A coruja. Fonte: Ribeiro, Leticia, 2025.

Grande parte dos elementos que compdem as estruturas do castelo, passaram por
intervencdes do artista, o que possibilita uma multiplicidade de narrativas e interpretagdes.
Com essa dindmica, nota-se uma grande importancia da visita guiada, que torna a arte viva e

uma experiéncia distinta e unica para cada visitante.

Figura 15 e 16 - Castelo de Pedra. Fonte: Uchiyama, Natan. 2025.
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Além disso, uma parte muito importante do Castelinho, sdo as plantas. E notavel
que Estevao utilizou seus conhecimentos de jardinagem, pois a ha uma grande diversidade de
plantas e flores que estdo por toda parte, principalmente na parte mais alta da casa, de forma
que algumas de suas raizes acabam descendo até os andares mais baixos, abrindo caminho
pelas estruturas criadas por Estevdo. Nota-se que esta justaposicdo entre o natural e o
concreto, cria um contraste na obra, o que torna as plantas parte fundamental da sua criacao

artistica.

Estevdo justapde novos elementos em sua arvore de concreto e, como amante das
plantas, cuida delas na parte superior, de onde se tem uma vista privilegiada da favela
(D’ Ambrosio, 2007, p. 07).

Figura 17 - Roseira. Fonte: Arquivo pessoal de Estevao.

Nota-se, pois, que mesmo que a roseira que foi o pontapé inicial para a construcao
do castelo ndo esteja mais 14, as plantas continuam fazendo parte e compondo essa obra de
arte viva, o que faz com que a natureza presente seja uma parte essencial e original de sua

construcao.
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Figura 18 e 19 - A natureza como parte da obra. Fonte: Uchiyama, Natan. 2025

Além disso, dentro do Castelinho ha uma sala onde Estevao e sua esposa, Edilene,
recebem os visitantes. Oferecem uma dose de canelinha,® uma garrafa de dgua, ou mesmo
frutas compradas na feira na rua de cima. Uma experiéncia familiar e acolhedora, diferente de
museus tradicionais.

Essa parte do castelo era feita de madeira, mas durante a pandemia, foi desfeita
por conta de problemas com os cupins e reconstruida em alvenaria, hoje funciona como um
atelié e espago de apoio para receber os visitantes.

Este espago também ¢ rico em detalhes e ha manequins, quadros e diversos tipos
de objetos com intervengdes de Estevao, que os vende em sua galeria de arte - como poderia

ser chamada - para os visitantes do Castelinho.

¢ Bebida alcodlica com base de cachaca ou vodca.
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A figura do castelo pode representar uma simbologia de realeza, fortaleza ou
grandeza. Caracteristicas pouco pensadas pelo imaginario comum quando se fala do ambiente
de uma favela. Assim, construir o proprio castelo, de forma tao singular e diferente das casas
ao seu redor, se torna uma constru¢do que chama atencdo na paisagem, como ¢ o caso do

Castelinho de Paraisépolis.

Nesse sentido, € possivel fazer uma conexdo com o livro “Quarto de Despejo:
Diario de uma Favelada”, onde Carolina Maria de Jesus - diante de um cenario de miséria,
fome e exclusdo social vividos na favela do Canindé, nas margens do Rio Tieté, durante as
décadas de 40-60 - projeta um castelo imaginado em sua mente. O castelo surge como

contraponto a sua moradia na favela e as condi¢des precarias que vivia naquele momento.
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Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz
do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista circula
no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades (JESUS, 2014, p. 50).

Ao imaginar tal castelo, Carolina cria um refiigio para a dificil realidade em que
vive. Como a autora afirma “As horas que sou feliz ¢ quando estou residindo nos castelos

imaginarios” (JESUS, 2014,p. 51).

3.4 - Casa-Museu

Nascimento e Scifoni (2012) refletem a respeito do lugar no qual se guarda a
lembranga do trabalho e como ndo necessariamente corresponde somente ao espago da
fabrica. Logo, o espaco de morar também pode ser visto como um local de memoria da classe
trabalhadora, pois reflete a vida cotidiana do trabalhador. No caso do Castelinho de
Paraisopolis, ha uma relevancia em diversos aspectos: o aspecto do morar, o aspecto da arte e
da sua constante construgdo e, também, o seu contexto espacial, dentro da favela de
Paraisopolis.

Scifoni (2022), reflete sobre a condi¢do da moradia como patrimonio:

Pensar a habitacdo como patrimdnio, na perspectiva do sujeito operariado/trabalhador
significa atentar para as condig¢des especificas deste objeto e os seus significados
sociais. A casa do trabalhador muda no tempo, assim como mudam a sociedade, o
trabalho e o proprio trabalhador. E preciso reformar, ampliar, substituir materiais de
construgdo deteriorados com o tempo. O tombamento deve prever como tratar essa
necessaria atualizagdo do espago de vida do trabalhador ¢ ndo impor ao morador um
modo de vida do operariado do inicio do século XX (SCIFONI, 2022, p.26).

Bosi (2010) vai discutir os espagos que compdem a memoria e dentre eles, destaca

o papel da casa e sua importancia para os individuos.

A casa esta sempre presente nos relatos autobiograficos devido a esse papel central:
ela, a rua, e a paisagem que a rodeia sdo espacos penetrados, desde a infancia, por
afetos e pelas aventuras do brincar, marcando as relagdes mais profundas entre o
vivido lembrado e o espaco. E assim que as lembrangas vio se apoiando nas pedras da

cidade, diz a autora (BOSI, 2010 apud SCIFONI, 2022, p. 267).

Diante disso, ¢ possivel relacionar esse panorama com os relatos de Estevao. Na

época que a casa ainda era de madeira, Estevao conta que o procuraram para tombar o local
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como uma Casa-Museu, mas Estevao ndo concordou, devido sua limitacdo em continuar a

obra e por ndo achar as condicdes aceitaveis.

Mas ja veio gente do... (pausa) Palacio do Governo, queria tombar aqui como
Casa-Museu. Nesse tempo que eles (queriam) tombar em Casa-Museu, ja existia casa
de madeira ainda, né? Ai talvez se eu tivesse tombado como Casa-Museu eu nao tava
nessa altura, ndo. Tava 14 embaixo ainda. Fazendo sé 1a embaixo, entendeu? E ndo
podia mexer em nada mais. [...] naquele tempo que eles queriam tombar como
Casa-Museu, se iSso pagassem uma grana para mim, eu tinha aceitado, mas como néo
ia pagar nada, eu ia ganhar s6 com a visita, ai eu ndo aceitei. Entendeu? (Estevdo
Silva da Conceigao, entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025)

O tombamento ¢ um instrumento juridico-administrativo importante da politica
patrimonial brasileira, que ¢ utilizado pelo poder publico para proteger os bens materiais de
valor cultural. Mesmo com tal importancia, se o Castelinho de Paraisopolis tivesse sido
tombado naquele momento, Seu Estevao ndo poderia ter continuado sua obra, como faz até
hoje, pois o tombamento tem como objetivo preservar as caracteristicas originais e se
compromete com a conservacao e restauracdo do bem tombado. Scifoni (2022) reflete que
para pensar a habitacdo como patrimonio, na perspectiva do sujeito trabalhador ¢ necessario

se atentar para as condigdes especificas do objeto e seus significados sociais.

De forma completamente autonoma, Estevao e sua familia deixaram de morar no
imovel e fazem com que o lugar funcione de forma parecida com um museu: atualmente, o
Castelinho funciona de quinta a domingo, das 10h até 17h, com o valor de 30 reais por
pessoa. Além da construcdo em si, Estevao produz diversas pegas que podem ser compradas
pelos visitantes, além de inimeros objetos comprados nos brechos, que ele também deixa a
venda. Dessa maneira, Estevao sobrevive através da sua arte, mesmo nao sendo reconhecido

pelas politicas patrimoniais € nem sendo representado por nenhuma galeria de arte.

3.5. A favela como lugar de potencialidades

Estevao cita que durante um periodo, boa parte dos visitantes do castelo eram
turistas estrangeiros. Pessoas de varios paises se deslocaram para visitar sua obra viva em
Paraisopolis. Além disso, fala de como esse cenario tem mudado depois de videos do

Castelinho terem viralizado nas redes sociais:

Agora depois do TikTok o brasileiro comegou a vir, mas antes s6 vinha mais era

estrangeiro. E... de varios paises: da Espanha, da Italia, da Inglaterra. E... gente de
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todo o lugar do mundo veio aqui, muitos deles ja veio aqui. E o que vinha mais.

(Estevao Silva da Conceigéo, entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025)

A partir desse contexto, ¢ fundamental refletir sobre algumas questdes, como o
turismo na favela e o sujeito subalternizado como produtor de cultura.

Grande parte dos estudos cientificos referentes ao turismo na favela, se voltam
para o fendmeno que ocorre na cidade do Rio de Janeiro. Estudos como MORAES (2016),
MEDEIROS (2007) e BEZERRA (2013) fazem uma relacao entre turismo, favela e consumo.
Em cenario carioca, o estudo de Mariana Alves Madureira et al (2018), discute sobre esse
panorama e analisa matérias selecionadas que indicaram uma prevaléncia da imagem negativa
das favelas do Rio de Janeiro, quase sempre relacionadas a violéncia e ao caos urbano
(MADUREIRA, et al, 2018). A pesquisa também enfatiza como os ambientes mencionados
ndo foram traduzidos como espagos possiveis para o turismo ou como locus de socializagdo
de uma parcela importante da populagao da cidade.

Apesar das discussoes em torno desse tema estarem espacialmente ligadas ao Rio
de Janeiro, ¢ possivel transpor esse debate para a favela de Paraisopolis, mesmo que o turismo
esteja presente de maneira mais incipiente quando comparado ao cenario do Rio.

Andrade (2019), em seu trabalho sobre o turismo em Paraisopolis, afirma que as
empresas privadas entrevistadas para a pesquisa, deixam claro que o estrangeiro ¢ quem
majoritariamente compde a demanda do passeio pela favela. A autora cita alguns roteiros de
empresas que atuam com esse tipo de turismo em Paraisopolis: O Circuito Paraisopolis das
Artes, desenvolvido pela UMCP; o favela Arts Tour, oferecida por uma operadora privada
externa a Paraisopolis e o Favela Sao Paulo City Tour, também oferecido por uma empresa
privada externa a favela (ANDRADE, 2019, p. 55).

Logo, ¢ notavel que existe um imaginario hostil no senso comum ao se pensar o
ambiente da favela. Este, ndo ¢ pensado como um local potencial para produgdo de arte e
cultura. De fato, esse cenario ¢ refor¢ado, quando o Unico registro e reconhecimento cultural
de Paraisopolis, estd ligado a violéncia. Esse registro faz parte do Inventario de Memoria
Paulistana - ferramenta da prefeitura que busca reconhecer lugares e narrativas de grande

importancia para a memoria e identidade de grupos sociais.
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Mapa 7 - Inventario de Memoria Paulistana. DOMINGUES, Nicole. 2025. (QGIS)

A partir desse mapeamento, € possivel identificar o Baile da DZ7, que em seu
enunciado, diz: "Aqui em 1° de dezembro de 2019, o maior baile funk da cidade foi alvo de
acao policial que levou nove jovens a morte" (GEOSAMPA). Assim, ¢ importante enfatizar a
importancia de tal registro, para que o massacre vivenciado em Paraisopolis ndo caia em
esquecimento, porém, € necessario problematizar esse quadro, cujo registro € resumido a esta
situagdo de violéncia, e ndo ¢ valorizado como um espago publico de encontro, socializagao,
etc. Além disso, este ¢ o unico registro cultural da area, e estd ligado diretamente a uma

situacdo de violéncia.
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Diante dessa tematica, ¢ preciso reconhecer sujeitos subalternizados como
produtores culturais ¢ o ambiente da favela como potencial para a producdo artistica e
cultural. Tiaraju Pablo D'Andrea (2013) apresenta em sua tese de doutorado o que ele chama
de "sujeito periférico": o sujeito morador da periferia que assume sua condi¢do e constroi
novas formulagdes sobre si e sua posicdo no mundo (D'ANDREA, 2013, P. 15). O que gera
um orgulho de sua condigdo e age politicamente a partir disso. O termo periferia passa entdo a
significar um lugar de cultura e potencialidade e ndo s6 um local de pobreza e violéncia.
Porém, o autor discute a ambivaléncia da potencialidade ligada a periferia e a sujeitos
subalternizados. Tiaraju (2013) afirma que, de um lado, ha um sentido emancipatorio,
associado a diminui¢do da posicdo de subalternidade e a valorizagao das formas de ser desses
grupos diante dos estigmas que sempre as a acompanharam; ja de outro, essa potencialidade ¢
capturada pelo mercado.

Nesse sentido, Chaui (2014) reflete sobre a cultura popular como resisténcia e
como conformismo. Para a autora, ¢ uma forma de resisténcia porque ela é a maneira pela
qual as classes populares definem e defendem seus valores e agem de acordo. Ao mesmo
tempo, ha um conformismo, pois a cultura popular ¢ absorvida pela cultura de massas. A
cultura de massas ¢ aquela que transforma a cultura em entretenimento, ela esvazia-se do
saber e se transforma em cultura de massas. Como Marilena afirma, a cultura de massas € a
morte da cultura.

Scifoni (2022) ainda afirma: “Nessa sociedade em que a produgao de mercadorias
passa a dominar todos os campos da vida social, incorpora-se igualmente a cultura,
transformada em lugar de producdo de mercadorias, cada vez mais confundida com
entretenimento e os lazeres” (SCIFONI, 2002, p. 9).

Além do aumento da visibilidade através das redes sociais, houve destaque para a

constru¢ao em Paraisopolis através da midia:

Passou varias vezes na televisdo. Olha, s6 na TV Globo, isso aqui ja passou mais de
seis vezes. Na Record, na Globo, em todos os canais de televisdo daqui do Brasil ja
passou, na RedeTV!, na Cultura, no SBT, é... Bandeirantes. Todos os canais ja
passaram isso aqui, né? E, td muito bastante divulgado, eu so ndo to rico. (risos).

(Estevdo Silva da Concei¢do, entrevistado por Nicole S Domingues, 06/06/2025).

Com essa discussdo, vé-se que além de o Castelinho de Paraisopolis ndo ser uma
obra recente, pois ja faz 40 anos de esta sendo construido, possui uma notoriedade na midia,

mas mesmo assim, nao ¢ contemplado por politicas patrimoniais.
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3.6 - O “Gaudi Brasileiro”

Nos anos 2000, estudantes encontraram a casa e afirmaram que seu trabalho tinha
grande semelhanca com as obras do arquiteto cataldo Antoni Gaudi, comparagdo que foi
absorvida por Estevao e que hoje em dia ¢ conhecido como o Gaudi brasileiro. Gaudi possui
importantes obras em Barcelona, como o Parc Guell (figura 21) e obteve uma grande
contribui¢do para a arquitetura e o urbanismo mundial.

Para Corner (2024), o arquiteto cataldo se constituiu como o maior expoente do
modernismo devido a criagdo de um estilo proprio, tanto com obras originais baseadas na
representacdo da natureza e no uso das cores, quanto a diversidade de materiais que Gaudi
utilizou, como pedras; vidros; cerdmicas; ferro batido; entre outros; o que gerou incriveis

mosaicos em suas obras.

Figura 21 - Parc Guell. Fonte: ArchDaily. Disponivel em:

870914/guia-das-obras-de-gaudi-em-barcelon

a Ultimo acesso em: 04/08/2025.

Em 2001, Estevao viajou até a Espanha - através da Fundacdo Gaudi - para
conhecer sua obra e participar das filmagens do documentério “Gaudi en la favela” de Sergio

Oksman, diretor brasileiro que vive na Espanha.
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Além disso, Estevdo teve sua histéria contada em livro, escrito por Oscar

D’ Ambrosio, com o titulo “Contando a arte de Estevao” de 2007.

Como eu ndo sabia nada do Gaudi, fiz tudo servigo parecido sem conhecer, sem ver
no livro, nem nada. E por isso que eles me levaram 14 para fazer esse documentario.
Ai foi muito, muito interessante. (Estevao Silva da Conceicdo, entrevistado por
Nicole S Domingues, 06/06/2025).

Na atualidade, Estevao absorveu essa relagdo e ¢ amplamente conhecido como
“Gaudi brasileiro” e assume esse nome até mesmo em suas redes sociais oficiais. Além de ser

citado em diversas matérias jornalisticas dessa forma.
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4. 0 CASTELINHO EM UMA PERSPECTIVA DO PATRIMONIO CULTURAL E
MEMORIA DA CLASSE TRABALHADORA

O patrimdnio cultural pode ser entendido como um conjunto de manifestagdes ou
objetos nascidos pela produgdo humana que uma sociedade recebeu como heranca histdrica e
que constituem elementos significativos de sua identidade como povo (JUNIOR, 2018). O
artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, apresenta que “O Poder Publico, com a
colaborag¢do da comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio
de inventarios, registros, vigilancia, tombamento, desapropria¢do, e de outras formas de

acautelamento e preservagao” (BRASIL, 1988).

Os patrimdnios materiais sdo os bens tangiveis, como bens arquitetonicos, objetos
de arte e conjuntos urbanos (CHUVA, 2012). J& os bens imateriais, estdo relacionados aos
bens culturais intangiveis. Neto (2005), indica que o conceito de patriménio praticado pelo
Estado passou a incluir realidades culturais intangiveis: abarcando celebragdes, formas de
expressdo, lugares e saberes. Entretanto, ¢ necessario problematizar a separacdo dessas
dimensdes, pois na pratica os bens materiais e imateriais estdo muito relacionados. Como
afirma Chuva “A divisdo entre patrimdonio material e imaterial ¢, conceitualmente, enganosa,
posto que qualquer intervencao na materialidade de um bem cultural provocara modificagdes

na sua imaterialidade” (CHUVA, 2012, p. 162).

Em vista disso, Meneses (2009), afirma:

Podemos concluir que o patrimoénio cultural tem como suporte, sempre, vetores
materiais. Isso vale também para o chamado patriménio imaterial, pois se todo
patrimonio material tem uma dimensdo imaterial de significado e valor, por sua vez
todo patriménio imaterial tem uma dimensdo material que lhe permite realizar-se

(MENESES, 2009, p. 31).

A nocao de patrimonio cultural que j4 foi amplamente discutida em suas multiplas
dimensdes, constitui um campo de escolhas politicas e disputas simbdlicas em torno da
validagdo ou esquecimento da memoria de determinados grupos e épocas. Le Goff (1990),
aborda a memoria coletiva como uma ferramenta de poder. Logo, esse debate continua atual,
visto que a memoaria segue sendo um campo de disputas de narrativas, no qual a “memoria

oficial” ainda ¢ refletida por um patriménio desigual. Como o autor destaca: A memoria
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coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias
de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo
poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promog¢ao (LE GOFF, 1990, p. 410).

A respeito da memoria coletiva, Meneses (1992) apresenta que “¢ um sistema
organizado de lembrangas, cujo suporte sdo grupos sociais espacial e temporalmente situados”
(MENESES, 1992, p. 15) e define a memoéria como imagem necessaria para os processos de
continuagdo ¢ reforco da identidade individual, coletiva e nacional. Nessa perspectiva, o
patrimonio cultural como suporte material da memoria se torna um vetor essencial para a
preservacgdo da identidade e historia dos grupos sociais.

Além disso, Ana Fani considera importante as formas que a sociedade produz,
pois guardam um contetido social que a lembranga ilumina, tornando-as presente e, dessa
forma, dando-lhes espessura, e conferindo a elas um conteudo no presente (CARLOS, 2017,
p.183). A autora afirma: “A memdria articula espago e tempo, que se constrdi a partir de uma
experiéncia vivida num determinado lugar. Nesse sentido, a constru¢do do lugar se revela,
fundamentalmente, enquanto constru¢do de uma identidade” (CARLOS, 2017, p. 183).
Assim, para Ana Fani, lugar e memoria sao indissociaveis.

A partir dos conceitos apresentados, ¢ possivel compreender o Castelinho de
Paraisopolis como um elemento material (a constru¢do) e imaterial (a expressdo da trajetoria
de Estevao no modo de fazer) de grande importancia e impacto na sociedade brasileira, que
possui uma Constituicdo Federal que indica um caminho de valorizagdo da pluralidade
cultural do pais.

O Castelinho pode ser entendido como patriménio cultural e um local que
expressa também a memoria dos trabalhadores. Porém, assim como a construgdo realizada por
Estevao nao ¢ reconhecida e valorizada pelo Estado, o patrimonio ligado a classe trabalhadora
também nado é. Scifoni (2022) questiona: qual ¢ o lugar ocupado pela classe trabalhadora na
representacdo do patrimonio nacional? Sua pesquisa demonstra que ha um niimero infimo de
bens que remetem a lembranca do mundo do trabalho e que se mostram insuficientes para
representar a trajetoria historica do processo de industrializacao e a complexidade da vida do
trabalhador.

O Castelinho de Paraisopolis demonstra parte dessa complexidade, visto que
evidencia o sujeito trabalhador como alguém também produtor de arte, que possui
criatividade, sonhos, desejos, mas que também ¢ limitado pela sua realidade. Como afirma a

autora “O que confere sentido social a esse patrimdnio ¢ o conjunto dos trabalhadores ou o
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trabalho vivo como relagdo social que produz o mundo, valores e riqueza material”
(SCIFONI, 2022).

Além disso, houve uma mudanga no mundo do trabalho, configurado por uma
fragmentacdo da classe trabalhadora, que opde setores precarizados e qualificados (SCIFONI,
2022). Diante disso, se torna ainda mais urgente reconhecer, valorizar e preservar locais que
servem como suporte a memoria do trabalho e do trabalhador, devido ao seu processo de
apagamento da historia nacional.

Nesse sentido, Le Goff aponta essa disputa de narrativa como uma grande
preocupagdo de classes, grupos e individuos, afinal, a memoria em posi¢do de objeto de poder
pode fazer um determinado discurso ser legitimado em relagdo a outros. O autor afirma: “A
memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para
servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a memoria coletiva sirva para

a libertacdo e ndo para a servidao dos homens” (LE GOFF, 1990, p. 411).

4.1. O mapa do patrimonio desigual

Rubino (1996), escreve um importante artigo que demonstra o “mapa do Brasil
passado” gerado pelo SPHAN, processo que se inicia nos anos 1937 com a cria¢do do 6rgdo.
Nesse primeiro momento, ha uma intengdo de identificar a imagem da nacao brasileira e de
ver o patrimonio como um conjunto de bens moéveis e imoveis com vinculagdo a fatos
memoraveis (RUBINO, p. 98). Como Rubino afirma: “Este conjunto documenta fatos
historicos, lugares hegemonicos e subalternos, mapeando ndo apenas um passado, mas o
passado que essa geracao tinha olhos para ver e, assim, deixar como legado” (RUBINO, p.
97). A autora discute como o conjunto de bens tombados desenha um mapa desigual e os

descreve como um “modelo reduzido de um pais imaginado” (RUBINO, p. 98).
p g p
De fato, o servico do patrimonio foi a institui¢do responsavel pela definicdo desse
campo, ¢ do que nele cabia. Em um pais de grandes dimensdes, o SPHAN
desenvolveu suas atividades de modo marcadamente desigual. O conjunto dos bens

tombados desenha um mapa de densidades discrepantes nas diversas regides, periodos
e tipo de bens, formando conjuntos fechados ¢ finitos (RUBINO, 1996, p. 97).

O artigo apresenta dados que mostram a espacializacdo desigual dos bens
tombados pelos estados brasileiros e evidencia Minas Gerais (23,9%), Rio de Janeiro (20,3%),

Bahia (19,9%), Pernambuco (8,1%) e Sao Paulo (6,0%) como os estados de maior
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concentragdo. A autora afirma que esses dados demonstram que a geografia do passado
nacional estd concentrada em estados vinculados a ciclos econdmicos e ao passado colonial
do Brasil. Porém, a autora destaca que o Amazonas - importante no ciclo da borracha - foi
praticamente excluido desse panorama. Rubino descreve também os tempos desiguais, pois
grande parte dos bens tombados estdo concentrados nos séculos XVII (14%), XVIII (54%) e
XIX (18%). Rubino diz: “Ao fim foi eleita uma historia vinculada a periodos precisos, lugares

e personagens” (p. 103).

Dessa maneira, ¢ fundamental compreender que a espacializagdo desigual do
patrimonio se da em territorio nacional e desde o principio das politicas patrimoniais, como a
criagcdo de um o6rgdo federal - em um primeiro momento chamado SPHAN - e que esse
processo gerou uma representacdo simbolica e politica que expressam projetos de identidade
nacional e uma selecdo e hierarquizagdo da memoria coletiva, o que legitima determinados

13

discursos em detrimento de outros. Assim, como a autora afirma, “é¢ impossivel

contabilizarmos o patrimonio esquecido. (RUBINO, p. 105)”.

J& Marins (2016), analisa os bens tombados pelo IPHAN a partir da década de 80,
em meio ao alargamento conceitual da nocdo de patriménio que foi estabelecida na
Constituicao Federal de 1988. Para o autor, os anos 80 foram marcados pelo tombamento de
bens a expressdes até aquele momento ignorados. Porém, mesmo com as mudangas
conceituais na Constitui¢do e essa nova visdo em dire¢do a diversidade cultural, esse processo
ocorreu a0 mesmo tempo em que continuava a ampliacdo de bens vinculados ao periodo
colonial (MARINS, p. 15). Os anos 1990, segundo o autor, ndo foram “numericamente
consideraveis, nem conceitual ou metodologicamente renovadores” (MARINS, p. 16). Além
disso, o autor cita o Decreto 3551/2000, que instituiu o registro de bens imateriais e
apresentou uma renovagao tipoldgica (saberes, formas de expressao, celebragdes e lugares) e
uma inovacao metodologica, pois propde uma representagdo da comunidade e um
protagonismo da populagdo ao identificar o que ¢ importante ser registrado. Como o autor
cita:

Infere-se disso um interesse e compromisso dos agentes sociais de manter o

pretendido patriménio vivo, o que projeta um protagonismo para a sociedade nunca
antes pressuposto na legislag@o patrimonial do Brasil (MARINS, 2016, p. 16-17).

A partir dos anos 2000, o autor cita importantes politicas culturais como o

Programa Cultura Viva, instituido no Governo Lula, durante o mandato de Gilberto Gil no
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MinC. Mas, mesmo com avancgos, o autor demonstra que ainda hé desafios para se fazer valer

a Constitui¢ao de 1988.

E fundamental salientar que, com a excegio do frevo e das matrizes do samba carioca,
vinculados estreitamente em sua origem a cultura urbana do século XX (no que se
pode acrescentar com algum debate também a produg@o e consumo da cajuina), todos
os demais bens imateriais registrados desde 2002 se pautam por estarem enraizados
nos tempos coloniais ou do Império. Até o presente momento, no dmbito do marco
temporal, ha uma evidente op¢@o por associar a identificacdo da cultura imaterial ao
remoto, ao antigo (MARINS, 2016, p. 19).

Diante desse panorama, nota-se que no municipio de Sao Paulo o cendrio nao ¢
muito diferente. Através do mapa digital da cidade do Geosampa’, € possivel identificar uma

espacializacdo desigual dos bens tombados e/ou em processo de tombamento no municipio.

7 Consiste em dados georreferenciados da cidade de Sdo Paulo, coordenado pela Secretaria Municipal de
Urbanismo e Licenciamento (SMUL).
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Mapa 8 - Bens Tombados em Sdo Paulo. Fonte: Elaborado pela autora (QGIS, 2025)

Compreende-se, entdo, que em numero de bens protegidos pelas politicas

patrimoniais a area central do municipio se destaca, como pode-se observar no mapa 9.

Mapa 9 - Bens Tombados no Centro Expandido. Fonte: Elaborado pela autora (QGIS, 2025)

Logo, além de uma grande concentragdo de patrimonios reconhecidos pelo poder
publico, existe uma grande diversidade nas tipologias desses bens, por exemplo, diversas
igrejas ou construcgdes religiosas ligadas a igreja catolica, como o Convento de Sao Francisco
e o Mosteiro de Sdo Bento; edificios, como o Edificio Copan e o Edificio Alexandre
Mackenzie (Atual Shopping Light); casas, como a Casa de Dona Yayé e a Casa da Don’ Anna;
construcdes, como o Palacio das Industrias e o Palacio dos Campos Eliseos; além de teatros,
como o Teatro Municipal e o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC); pracas, como a Praca da
Republica e a Praga Fernando Costa; cinemas, como o Cine Dom José e o Cine Maraba;
cemitérios, como o Cemitério da Consolagdo; escolas, ¢ como a EE Marina Cintra ¢ a EE

Maria Augusta Saraiva Dra; e até mesmo, bairros, como o caso do bairro do Bexiga e Jardins.

Em contraste, ao verificar outras regides da cidade, como por exemplo, a zona sul

de Sao Paulo, ¢ possivel identificar uma profunda diferenca.
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Mapa 10 - Bens tombados na Regido Sul. Fonte: Elaborado pela autora (QGIS, 2025)

Em relagdo aos bens tombados encontrados na zona sul, ¢ possivel citar diversos
patrimOnios naturais, como a grande area que destaca no mapa, o Parque Estadual da Serra do
Mar no distrito de Marsilac. Além disso, outros parques como o Parque Comandante Jacques

Cousteau, em Socorro e o Parque Estadual das Fontes do Ipiranga em Cursino/ Jabaquara.

J& em uma area mais nobre da zona sul, ha exemplos importantes como o
Aeroporto de Congonhas e o Parque Ibirapuera e suas areas adjacentes. Além do Parque
Municipal Mario Pimenta Camargo, no Itaim Bibi; o Mosteiro de Santa Teresa de Avila, na
Saude e o Jockey Club de Sao Paulo, no Morumbi. E a pouca distancia de Paraisopolis, ha a
Sede da Antiga Fazenda Morumbi e o Instituto Lina Bo Bardi; e a Casa-Escritério do

Arquiteto Hans Broos, na Vila Andrade.

59



E possivel encontrar poucos exemplos de bens tombados ligados a movimentos
sociais, ¢ menos ainda ligados a classe trabalhadora. Mas ha locais de grande importancia,
como a Capela Cristo Operario em Vergueiro ¢ a Antiga Estacdo Ferroviaria no Jardim
Satélite, na Cidade Dutra. Porém, no caso da Capela, apesar de sua relevancia para a memoria
operaria, a justificativa de seu tombamento est4 vinculada ao seu valor artistico, em especial

pelos murais pintados por Alfredo Volpi.

Além disso, observa-se panoramas interessantes para a analise, como o fato de o
unico bem tombado do Grajau, a Casa de Taipa Jodo Frederico Glasser, ser um bem tombado

ligado aos primeiros imigrantes estabelecidos na antiga “Colonia Alema”.

Contudo, mesmo com esses importantes tombamentos, ¢ possivel identificar
visualmente através da cartografia, uma grande diferenga de concentragao de bens tombados
e/ou em processo de tombamento. E possivel observar, na verdade, um grande vazio, uma
grande auséncia na grande area que ¢é a zona sul de Sio Paulo. E notavel que alguns distritos
ndo possuem nenhum bem assegurado pelas leis de tombamento, como Jardim Angela, Jardim

Sao Luis, Campo Grande, Cidade Ademar e Campo Limpo.

4.2. Politicas patrimoniais

Abreu (2020), afirma que patrimonializar seria tornar as coisas consideradas de
interesse geral como “coisas de todos”, “coisas publicas”. A autora também discute a respeito
da importancia da relagdo de pertencimento, da ligagao da populagdo aquele bem cultural que
estd sendo protegido. Como diz a autora: “O patrimdnio estabelece-se como o principal
testemunho de épocas passadas, a0 mesmo tempo que aquilo que se quer deixar para o futuro”
(ABREU, 2020, p. 257).

Entretanto, para Trouillot (2016) qualquer narrativa historica ¢ um conjunto
especifico de siléncios. O autor, reflete que a histéria envolve tanto um processo social,
quanto envolve as narrativas sobre esse processo, que irdo privilegiar um dos lados, como se o
outro ndo importasse. Assim sendo, para discutir a problematica da memoria € preciso abordar
também os agentes e suas praticas (MENESES,1992).

Scifoni (2022), reconhece o Estado também como um sujeito produtor de
silenciamentos e esquecimentos. Para a autora, as politicas de patriménio sdo desiguais tanto
em questoes de identificacdo e prote¢do, quanto no investimento e na utilizagdo de recursos

publicos em conservagao e restauro (SCIFONI, 2022).
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Para Prata (2009), a preservagdo nao se faz s6 pelo tombamento. Existem outras
formas como inventarios, registros, listagens, etc. Nesse sentido, alguns avangos foram
conquistados nas ultimas décadas com a identificagdo de lugares e narrativas de grande
importincia para grupos sociais em Sdo Paulo, a partir, principalmente, de inventarios
participativos - uma ferramenta de educac¢do patrimonial que possibilita identificar e
documentar o repertério de referéncias que constituem o patrimonio cultural da comunidade,
do territério em que ela se insere e dos grupos que fazem parte dela (IPHAN, 2016) e com
instrumentos da prefeitura como o Selo de Valor Cultural® ou Inventario Memoria Paulistana’
- ambos formam inventarios que podem ser consultados pelo Geosampa e cuja identificagdo
se da através da instalagdo de verbetes nos locais identificados.

Além disso, o registro ¢ um importante instrumento de preservagao cultural. O
Decreto 3.551 de agosto dos anos 2000, foi responsavel por instituir e regulamentar o registro
de bens imateriais. Esses bens, que incluem saberes, formas de expressdo, celebragdes e
lugares, comprometem-se a manter o patriménio vivo, além de projetar, uma até entdo
inovadora, participagdo popular e protagonismo da sociedade. A autora Marcia Chuva escreve
“A percepcao da cidade apenas como patrimonio cultural material induz a um entendimento
limitado dos moradores e usuérios cujos modos de vida estdo vinculados aquele espago...”
(CHUVA, 2012, p. 163).

Porém, esses instrumentos ainda se mostram insuficientes para a prote¢do dos
bens de valores culturais, ligados a classe trabalhadora. No municipio de Sao Paulo, pode-se
encontrar exemplos interessantes como o Sesc Pompéia'®, que foi adaptado a partir da antiga
Fébrica de Tambores Pompeia, com intervengdes arquitetonicas de Lina Bo Bardi, que
valorizou seus aspectos pré-existentes, o que preservou a memaoria operaria do lugar.

Contudo, ¢ possivel encontrar diversos exemplos de como o patrimoénio ligado a
classe trabalhadora ainda carece de maiores atencoes. Como o caso da Fabrica de Cimento de
Perus'!, que é um importante marco para a memolria operaria, porém se encontra em
condi¢des de abandono. Diante desse fato, movimentos populares do bairro de Perus e o

Centro de Memoria Queixadas (CMQ) lutam pela restauragao da fabrica e pela efetivacao de

8 O Selo de Valor Cultural é concedido pela Conpresp e ¢ instituido pela Resolugdo 35/Conpresp/2025 e é um
instrumento para o reconhecimento de estabelecimentos onde se desenvolvem atividades comerciais e de
servigos que adquiriram valores afetivos e simbolicos no espago urbano.

® O Inventario de Memoéria Paulistana é regulamentado pela Resolugdo 13/Conpresp/2019 e é um instrumento
que reconhece lugares e narrativas de grande importancia para a memoria e identidade de grupos sociais.

1% Centro sécio-cultural e esportivo, localizado no bairro Pompeia, na zona leste

" A Companhia de Cimento Perus Portland - fabrica localizada na regidio de Perus, foi inaugurada em 1924 para
produzir cimento a partir do calcario. A industria teve grande impacto no crescimento da regido e foi o local
onde ocorreu a greve de 7 anos realizada pelos Queixadas junto com outros sindicatos.

61



projetos, como a transformagdo daquele espaco em um parque e centro de interpretagdo. Pois
assim, a fabrica permaneceria como testemunho da memoria industrial e operaria e aquele
espaco seria convertido em um ambiente de lazer e cultura para a populacao.

H4 também o caso do Castelinho de Pirituba, que ¢ tombado pelo
CONDEPHAAT (2014) e pelo CONPRESP (2017), devido sua grande importancia
arquitetonica e como moradia de funciondrios da Companhia Sao Paulo Railway, durante a
construgdo de trilhos da posteriormente Estrada de Ferro Santos-Jundiai. Apesar do
tombamento, o castelo se encontra enclausurado por um condominio de prédios chamado “As
torres do castelo”, logo, para acessar o patrimonio, € preciso entrar no condominio.

Com isso, fica evidente que da mesma forma como o Castelinho de Paraisopolis
nao ¢ reconhecido como um patriménio oficial, mesmo com os varios instrumentos federais,
estaduais e municipais, muitos outros locais de grande relevancia historica e simbolica, em
especial aqueles ligados a memoria da classe trabalhadora sofrem com os mesmos processos
de apagamento. Como afirma Rubino (1996), ndo ¢ possivel contabilizar os esquecimentos.
Assim, a auséncia de reconhecimento de lugares como o Castelinho, demonstra as escolhas
politicas que constroem a narrativa do patrimonio cultural e a propria histéria urbana de

grandes cidades, como Sao Paulo.
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5. CONCLUSAO

Compreende-se, pois, que ao longo desta pesquisa, buscou-se problematizar o
patrimdénio cultural através do estudo do Castelinho de Paraisdpolis. A construgdo,
compreendida neste trabalho como exemplo de patrimdénio popular ligado & meméria da

classe trabalhadora, evidencia as contradi¢des das politicas publicas de preservagao no Brasil.

Foi possivel demonstrar que o caso do Castelinho de Paraisopolis reflete um
patrimonio cultural desigual que promove apagamentos. Verificou-se que assim como o
Castelinho, que possui grande importancia simbdlica, artistica e histérica demonstrada ao
longo desta pesquisa - diversos bens culturais ligados as classes populares permanecem a
margem das agdes do Estado. Esse cendrio reflete um panorama patrimonial que
historicamente gera silenciamentos, tanto em nivel nacional - como evidenciado por Rubino
(1996), Marins (2016), e Scifoni (2022) - quanto em contexto paulistano, conforme indicam
os dados do Geosampa. Ainda que tais dados necessitem de um aprofundamento de seus
fatores explicativos em pesquisas futuras, j& permitem identificar um patrimonio muito
concentrado espacialmente e tipologicamente. Esse mapa desigual do patrimonio promove a
preservacdo de determinadas narrativas em detrimento de outras, como, especialmente,

aquelas relacionadas a memoria dos trabalhadores.

Além disso, o estudo almejou por meio da andlise da area de pesquisa e seu
processo de urbanizag¢do; do processo de construcdo do Castelinho e as tematicas que
atravessam essa trajetoria; e do Castelinho em uma perspectiva do patrimonio cultural e da
memoria da classe trabalhadora, explicitar que mesmo com o seu valor artistico, a
singularidade de seu processo de constru¢do e o modo como a trajetoria de vida de Estevao
reflete processos histdricos e geograficos importantes para a compreensao da formagao de um
patrimoénio popular ligado a classe trabalhadora, demonstrado ao longo desta pesquisa, o
Castelinho ndo tem um respaldo das politicas publicas de patrimonio, por nenhum
instrumento (tombamento, registro, etc). Ainda que a edificacdo ndo seja recente, representa
um local importante para a memoria coletiva e seja um ponto turistico na comunidade - o
Castelinho permanece excluido das politicas patrimoniais € estd sujeito a um processo

sistemdtico de apagamento.

A presente pesquisa buscou evidenciar que o patrimonio cultural, principalmente,

63



de origem popular, enfrenta desafios no que tange o reconhecimento e a preservagdo através
de orgdos oficiais do Estado brasileiro. A andlise do Castelinho de Paraisopolis, enquanto
exemplo de um patrimdnio ligado aos trabalhadores, revelou contradi¢des entre seu valor

material e imaterial, frente a invisibilidade institucional.

Dessa maneira, a preservacao do patriménio cultural ndo deve ser apenas uma
expressdao de um “mapa reduzido de um pais imaginado” como apresentou Rubino (1996),
mas sim efetivar o conceito de patrimonio estabelecido na Constituicdo Federal de 1988, e
assim, garantir o direito @ memoria dos diversos grupos, para que as representacdes que sejam
deixadas para as proximas geracdes, possam, de fato, expressar a pluralidade da cultura

brasileira e fazer valer a expressao democracia cultural.
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ANEXO A — Transcricao da Entrevista

Data: 06.06.2025

Ouvinte: Nicole Santana Domingues

Narrador: Estevao Silva

Formato da transcricao: transcrigao literal inteligente

Estevdo: Ah, o tempo da minha infancia foi na Bahia, né? Eu nasci na Bahia, em Santo
Estevao, Bahia. Vim para S3o Paulo em 1977, cheguei aqui, fui trabalhar de pedreiro, fui
trabalhando no deposito e tal. A minha profissdo na infancia foi trabalhando na roca,
plantando milho, feijdo e tal, na Bahia, né? Depois eu fui para Salvador, trabalhei seis meses
em Salvador, trabalhei no colégio como servente de pedreiro, depois vim em 77. Ai eu vim
para Sdo Paulo, cheguei, fui trabalhar de servente também, fui trabalhando no deposito e tal.
E, entdo ndo morava em Paraisopolis ainda. Ai quando isso foi 1985, eu sai dessa empresa
que eu trabalhei. Eu viajei muito: em Mato Grosso, em Teodoro Sampaio, (inaudivel), andei
muito, né? De 77 até 85 era assim andando, trabalhando fora, né? Ai quando eu sai dessa
empresa, em 85, que eu vim morar aqui em Paraisopolis, um amigo meu aqui de Sao Paulo,
falou: vamos comprar um barraco em Paraisopolis e tal. Ai, eu comprei esse barraquinho aqui
em 85. E 14 embaixo, onde vocé viu, eu fiz um jardim, tal, plantei planta e aqui no comeco era
um castelinho de madeira, que era tudo de madeira, tudo trabalhado, tudo desenhado de
estrela, ¢ muito bonito, né? E na frente era o jardim. E dai eu plantei uma roseira, essa roseira
comegou a crescer metro por noite e comecei fazendo tudo aquela armacao de ferro 14, que era
para sustentar a roseira. Ai depois disso ai, ndo deu mais para criar a roseira, ai eu arranquei a
roseira, resolvi cobrir toda aquela armagao de ferro que era para Roseira ficar em cima. E que

nem t4 isso aqui, ta vendo?
Nicole: Sim.

Estevdao: Ai depois eu vim colocar pedra que era para refrescar o ambiente. Ai depois da
pedra, veio o primeiro prato meu que quebrou, ai eu chumbei esse prato e ndo parei mais de
colocar prato e eu gostei. Antes no comego, eu ndo ia colocar castelinho nao, ia colocar assim

“casa de tudo tem”.

Nicole: “Casa de tudo tem”?
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Estevdo: E, meu sonho ¢ colocar “casa de tudo tem”, mas o pessoal da comunidade mesmo
comegou a falar “castelinho, castelinho”, ai pegou. Ai quando chegou em 2000 veio uma
estudante que estava fazendo servico sobre o Gaudi. Ela falou assim: "O teu servigo parece
muito com o trabalho do Galdi". Eu disse: "Nao, eu ndo conhego o Gaudi” Deve ser um dos
maiores arquitetos do mundo, pode ser. ela disse “Vou trazer o livro pra te mostrar” Isso foi
em 2000. Ai ela trouxe esse livro, me mostrou, eu disse “parece mesmo”. Interessante. Ai eu
continuei meu trabalho. No ano de 2001, ligaram para mim, porque eu sai em uma revista em
2001, essa revista foi parar na Espanha, entdo, quando chegou na Espanha 14, eles me
procurou. Ai, me convidaram para gravar um documentério. Por que eu fiz uma obra parecida
com Gaudi, sem conhecer o Gaudi, sem saber quem era o Gaudi? Tudo bem. Ai, vocé vai para
Espanha. Ai, eu fiquei uma semana gravando aqui e tal. Esse trabalho meu e 14 fiquei quatro
dias na Espanha gravando documentario, fui ver varias obras do Gaudi e tal, conhecer e
gravar. Entdo foi por isso que eles me levaram. Ai talvez se eu tivesse ido na Espanha um
tempo antes, eles ndo tinham me levado 14 porque talvez teriam pensado que eu tinha copiado
para fazer igual. Mas como eu ndo sabia nada do Gaudi, fiz tudo servi¢o parecido sem
conhecer, sem ver no livro, nem nada. E por isso que eles me levaram 14 para fazer esse
documentario. Ai foi muito, muito interessante. E ai depois, quando eu fui para Espanha, a
casa de madeira ainda existia. Hoje sO esta na internet, na televisao e revista. Ai vocé vé ainda
a casa de madeira como era antigamente. Ai como deu problema de cupim ai desmanchamos
tudinho e fizemos, subimos aqui para cima, agora estou trabalhando aqui em cima e l&
embaixo que eu faco de tudo um pouco de cada coisa, né? Eh, eh na montagem daqui, na
montagem de quadro e pintura e ai cada coisa um pouquinho de cada vez. “Por que se nao
termina a coisa, para terminar outra?” Nao. Porque o que vem na minha cabega eu tenho que

montar para depois terminar. Entendeu?
Nicole: Uhum.

Estevdo: A historia ¢é essa. Ai, agora dia 2 (de junho de 2025) eu fiz 40 anos de Paraisopolis.
Aniversario de 40 anos. Quando eu cheguei em Paraisdpolis aqui era tudo casa de madeira.
Tinha bem pouca casa de maneira. Ai depois foi crescendo Paraisépolis, aqui era rua que era
estrada de chdo, quando chovia, agua descia cavando tudo, que nem de bicicleta dava para
vocé passar, né? A gente passava segurando nos barracos de madeira. Aqui do lado era cheio
de bananeira, tinha abacate, era cheio de mato que nem tava 14 assim, e barraco no meio
daqueles mato aqui assim, né? Hoje ndo tem mais um mato, bananeira, né? Cana, abacate,

essas coisas, acabou tudo, né? Agora ¢ tudo rua asfaltada. A comunidade cresceu muito, né?
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hoje tem mais de 100 mil habitantes, quando cheguei em Paraisopolis, acho que ndo tinha
nem 20.000. Hoje tem mais de 100.000. Para vocé ver como que é. Ai quando eu cheguei aqui
em Paraisopolis, ninguém tinha carro, ninguém tinha moto, tinha um vizinho aqui que tinha
uma Brasilia, lembro da Brasilia amarela do mano. Ai s6 tinha um cara aqui que tinha uma
Brasilia. Minha mulher foi ganhar neném ha 30 anos atrés, né? Ai foi que pegou essa Brasilia
e a gente foi direto para o Hospital Sao Paulo. Para poder nascer a crianga. E ai, a comunidade
cresceu muito. Tudo que tem hoje, ndo tinha, ndo tinha caixa econdomica que tem hoje, tem ¢,

Banco do Brasil, tem Casa Bahia, né?
Nicole: Verdade.

Estevdo: Aqui se vocé sair para ir comprar alguma coisa, se quiser, tem de tudo: loja de roupa,
mercado, deposito. Tem tudo, cresceu muito. Entdo, o que eu vi em Paraisopolis no comego,

Vish Maria, cresceu demais. Tem um hospital Albert Einstein.

Nicole: E quando o senhor chegou, o bairro do Morumbi, aqui do lado, ele ja era desse jeito,

essas casas enormes?

Estevdo: As mansdes? E, jé tinha mansao ja. E, ndo tinha tanto como tem hoje, né? Depois foi
que comegou. Essa mansdo antiga que tinha a fazenda aqui, ja tinha. Porque quando a gente
chega aqui, o bairro do Morumbi, a mansdo aqui, era muito valorizada, entdo era muito cara.
Hoje tem muita mansdo que ndo € o prego que valia tanto antes. Ai, antigamente, eu me
lembro, quem vinha morava aqui, € pegava o Onibus, s6 tinha uma linha de onibus, so6 tinha
uma linha de onibus que saia que saia do Brooklyn e ia direto para o centro da cidade. Aqui
Giovanni (Avenida Giovanni Gronchi), ndo tinha nada. E aqui no Morumbi tinha bem poucas
casas, acredita? Era s6 mato, as casa que tinha era dentro do mato mesmo, né? Entdo nio
tinha posto de gasolina, ndo tinha nada. Entdo, tanto como cresceu o Paraisopolis, como
cresceu a mansao aqui, entendeu? Mas tem muita mansao que tem mais de 100 anos, 200
anos, a mansdo que tem aqui, porque aqui antes de Paraisopolis aqui, E... (pausa, tentando se
lembrar) como ¢é que era? Foi o mesmo dono que existia aqui, falam que a fazenda aqui era
tudo de uma familia s6, né? Viu a casa de fazenda que tem aqui? Entdo, nesse tempo ai, a

mansdo era mais valorizada.

Nicole: Entendi.
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Estevdo: Al o pessoal, tem muitos que t4 vendendo a mansdo daqui e se mudando, para
Alphaville, condominio e ai. Ah, se eu tivesse um terreno desse tamanho, essa mansao que a o
terreno ¢ mais de 1000 metros, mais de 1000 metros nessa mansdo. Eita, se eu pegasse um
terreno desse eu ia fazer tanta arte, tanta coisa. Mas aqui t& bom mesmo, aqui ta bom. E ai

estou aqui estou tocando o barco, para ser o que Deus quiser. (risadas).

Nicole: ta certo (risadas). Muito bom, o senhor falou das linhas de 6nibus, né? Entdo mudou

bastante?

Estevdo: Mudou bastante. E, esse tempo aqui hoje tem a “aviagdo” Hoje tem “Campo belo”
que faz aqui, a linha do tem o “ Terminal Capelinha” o “Largo Sdo Francisco”. Quando eu
cheguei aqui tinha o capelinha, ndo tinha nada. Entdo s6 tinha uma linha de 6nibus que
passava aqui, era da “aviagdo Bandeirantes". Essa ndo existe mais. Entdo, ndo tinha tanto
onibus. Esses prédios sdo tudo de um tempo para ca. Nao tinha prédio nenhum aqui na
Giovanni. Quando cheguei em Sao Paulo aqui, ¢ um shopping que comecou assim do zero,
hoje que aumentou muito, que eu me lembro (pausa) ali na Faria Lima, shopping...
shopping.. Iguatemi. Que ¢ um dos shoppings mais antigos de Sao Paulo, ¢ aquele shopping.
Mas depois foi enchendo de shopping para todo lado. Quase 50 anos em So Paulo. E. Eu sou

mais paulista do que ¢ baiano.
Nicole: E o senhor saiu da Bahia para procurar emprego aqui?

Estevdo: E... eu vim da Bahia porque é a aventura de todo nordestino: tanto baiano,
Pernambuco, Ceara, e tal. Ai tu vem para Sao Paulo para conseguir algo melhor, né? Uhum.
Aquele que trabalha com a cabega, vem com a mente boa, penso que ¢ bom, vai ver ele cresce
na vida, tem muito que cresceu na vida aqui em S3o Paulo, né? Tem muito que se acaba sem
nada. Enfim, ndo tem nada. Eu me lembro que o tio da minha esposa, que veio pra Sao Paulo,
ele ganhava bem mas nao soube aproveitar a vida, economizar, para fazer alguma coisa
melhor, né? E ai, ele morreu novo também, teve diabetes, ele chegou morar comigo aqui, né?
Ele morreu novo, menos de 70 anos ele morreu. Entendeu? E ai vocé tem que pedir, rezar para
Deus para acontecer o que € bom com vocé. Para nao acontecer nada de errado, de ruim. E ai
vai tocando a vida como Deus te prometeu e, € (pausa) como €? Deus fala assim: "Filho, fagca

por ti que eu te ajudarei”.
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Nicole: E o senhor veio sozinho?

Estevdo: Eu vim para Sdo Paulo com um amigo meu, que hoje ele vive na Bahia, ai eu fiquei
com ele que me trouxe. Ai daqui que cheguei em Sao Paulo fui morar ali numa firma Itaim,
depois o cara veio me levar para eu trabalhar em Guarulhos, fui trabalhar em Guarulhos,
servente de pedreiro, depois sai. E esse amigo, esse primo meu que levou para 14, sumiu, ndo
sei se ele existe, se ele ta vivo. Ele foi trabalhar para 1a de Santo, uma amiga minha que tinha
contato ele, perdeu o contato também. Chamava Rocke. Entdo, nunca mais tive noticia dele.
Muitos anos que nao tive noticia dele. Tem mais o qué? Mais de 30 anos que eu nao tenho

noticia dele.

Nicole: Seu Estevao, quando eu vim aqui da ultima vez, o senhor falou que muitas vezes vem

mais pessoas de fora do Brasil aqui do que os proprios brasileiros...

Estevdo: Exatamente. Agora depois do TikTok o brasileiro comecou a vir, mas antes s6 vinha
mais era estrangeiro. E... de varios paises: da Espanha, da Italia, da Inglaterra. E... gente de
todo o lugar do mundo ja muito j veio aqui, muitos deles ja veio aqui. E o que vinha mais. Af
nesse tempo nao tinha nem internet, essas coisas, entendeu? Agora depois da internet ai o
pessoal ja vé, tem muito que j& v€, ndo quer vir aqui ver ja que vé por pela internet. Mas ainda

vem. Semana passada veio da Colombia.

Nicole: Entdo o TikTok acabou aumentando essa visibilidade?
Estevdo: E, Uhum, é.

Nicole: E também apareceu na televisdo algumas vezes, né?

Estevdo: Ah, o qué? E, aqui a casa? Passou vérias vezes na televisdo. Olha, s6 na TV Globo,
isso aqui ja passou mais de seis vezes. Na Record, na Globo, em todos os canais de televisao
daqui do Brasil ja passou, na RedeTV!, na Cultura, no SBT, €... Bandeirantes. Todos os canais

j& passaram isso aqui, né? E, td muito bastante divulgado, se ndo eu nao to rico. (risos)
Nicole: (risos) SO falta a essa parte, né?
Estevdo: E, ndo to rico. Tem a fama mas nao to rico.

Nicole: E o senhor tava falando que cada dia o senhor vai colocando algo novo, né? Entao

estd em constante construgao.
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Estevdo: T4, de novo falta terminar isso aqui, esse ferro aqui, vai ser tudo coberto. Assim, é.

Ah. Vai ser tudo assim de méascaras, O, as mascaras ai que ta feito ja.
Nicole: O que significa essas mascaras?

Estevdo: Hein? O que significa é... (pausa) pode ser: as armas saiu do céu, ta tudo ta tudo
pintado aqui na mascara. E ¢ porque eu quis fazer de mascara mesmo, por iSso que eu quero
colocar aqui “terrago do prazer". Ai porque as vezes eu tenho o prazer de fazer esses trabalhos
assim, colocar essas coisas assim. Ai cada dia eu vou colocar um de coisa diferente. O que eu
vou chumbar agora ¢ um Onibus que ta ali muito antigo. Depois te mostrar como € que ¢ esse

onibus de ferro.

Nicole: Legal. E, seu Estevdo. E ja vieram procurar o senhor do Ministério da Cultura, algo

assim?

Estevdo: Nao, porque a gente estda em um processo ai, o pessoal da prefeitura vai fazer um

projeto de para os turistas, para os pessoal vir visitar aqui.
Nicole: Ah, eles vdo dar um incentivo.

Estevdo: E, ai fazer um processo ai, para vir visitar aqui, porque tem muita gente que nao
conhece aqui direito, ndo sabe como chegar e tal. Ai sendo projetado pela prefeitura vai ficar

melhor.
Nicole: Ah, muito bacana.

Estevdo: Mas ja veio gente do... (pausa) Palacio do Governo, queria tombar aqui como
Casa-Museu. Nesse tempo que eles (queriam) tombar em Casa-Museu, ja existia casa de
madeira ainda, né? Ai talvez se eu tivesse tombado como Casa-Museu eu nao tava nessa
altura, ndo. Tava 14 embaixo ainda. Fazendo sé 14 embaixo, entendeu?E nao podia mexer em

nada mais.
Nicole: Mas o senhor que nao quis?

Estevdo: Nao quis porque eu ia ganhar s6 com a visita, naquele tempo que eles queriam
tombar como Casa-Museu, se isso pagassem uma grana para mim, eu tinha aceitado, mas

como nao ia pagar nada, eu ia ganhar s6 com a visita, ai eu ndo aceitei. Entendeu?
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Nicole: Sei. E ai se fosse tombada, o senhor ndo iria poder construir, né¢?
Estevdo: Nao, nao.
Nicole: Entendi. Muito interessante. E os filhos do senhor ajudam aqui?

Estevdo: Nao, o Henrique ajuda sé na no processo de visita, essas coisas, né¢? Ai, para fazer
essas coisas aqui, eu faco tudo sozinho. Faz tudo sozinho. Nao tem ninguém me ajudando,
ndo. E ai, tudo isso aqui, eu fiz tudo isso sozinho, acredita? Ai eu faco a massa 1a embaixo,
subo com um balde de massa, até chegar aqui para ir pra chumar essas coisas e tal. Porque ¢
um servigo sem pressa, né? Eu vou fazendo pouco a pouco. Com certeza. Até chegar onde vai

dar certo.

Nicole: A o seu filho ajuda entdo com as redes sociais?
Estevdo: Exatamente.

Nicole: E a sua esposa ¢ quem recebe os visitantes, certo?

Estevdo: E, e ajuda na limpeza. E aqui ta vendo esse aparelho 1a todo feito de vidro de
perfume, ja comprei aqui tanto de vidro de perfume que eu ja comprei, mais de 1.000 em

perfume, R$ 1 cada.

Nicole: Muito bacana. Bom, vou finalizar aqui a entrevista entao.
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ANEXO B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Patriménio Cultural e Memoria da Classe Trabalhadora: Um Estudo Sobre o Castelinho de

Paraisopolis

Vocé estd sendo convidado a participar como voluntario de uma pesquisa. Este
documento, chamado Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, visa assegurar seus direitos como
participante e ¢ elaborado em duas vias, uma que devera ficar com vocé e outra com o pesquisador.
Por favor, leia com atencdo e calma, aproveitando para esclarecer suas dividas. Se houver perguntas

antes ou mesmo depois de assina-lo, vocé podera esclarecé-las com o pesquisador.

A sua participagdo consistird em participar de uma entrevista que tera como metodologia
a historia oral de vida, que consiste, basicamente, no narrador contar livremente sua trajetoria de vida,
com algumas ressalvas e apontamentos do ouvinte para direcionar pontos a serem aprofundados ou
nio durante a entrevista. Trata-se de um estudo que tem como objetivo pesquisar sobre a historia do
Castelinho de Paraisépolis, e a partir disso, compreender melhor a relagéio do patriménio cultural e a
memoria coletiva da classe trabalhadora. Esta pesquisa é um trabalho de graduagdo individual (TGI),
que, basicamente, ¢ um trabalho de conclusdo de curso e serd defendido em formato de monografia,

com a possibilidade de ser publicado como um artigo cientifico.

Sua participagdo na pesquisa ¢ totalmente voluntdria, ou seja, ndo é obrigatéria. Caso
o(a) Sr.(a) decida ndo participar, ou ainda, desistir de participar e retirar seu consentimento durante a
pesquisa, ndo haverd nenhum prejuizo ao atendimento que vocé recebe ou possa vir a receber na
instituicdo. Nao esta previsto nenhum tipo de pagamento pela sua participagiio na pesquisa e o(a)
Sr.(a) ndo terd nenhum custo com respeito aos procedimentos envolvidos. A pesquisa ndo tem fins

lucrativos e sera realizada com um trabalho de conclusiio de curso.

A entrevista serd gravada e transcrita na pesquisa, com possiveis trechos sendo utilizados
para contar a histéria do Castelinho de Paraisopolis. E assegurada a assisténcia durante toda pesquisa,
bem como ¢ garantido ao Sr.(a), o livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais
sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que o(a) Sr.(a) queira saber antes, durante e depois

da sua participagéo.

Contato: Em caso de davidas sobre a pesquisa, se precisar consultar esse registro de

consentimento ou quaisquer outras questdes, vocé podera entrar em contato com os pesquisadores

® Pesquisadora Responsavel: Nicole Santana Domingues e-mail: picxdominguesusp.br
ou nicolesdomingues44(@gmail.com; Curriculo Lattes: https:/lattes. cnpg.br/1900425309034 125
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