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resumao

A arquitetura consegue se relacionar com diversos campos artisticos,
entre eles o cinema. Neste trabalho, buscou-se olhar as naves e
estacdes espaciais nos filmes de ficgéo cientifica como projetos de
arquitetura e que foram analisadas como tal. Os filmes escolhidos
para serem objetos de estudo foram 2001: Uma Odisseia no Espago
(1968), de Stanley Kubrick, e Solaris (1972), de Andrei Tarkovsky.

Palavras-chave: arquitetura, ficgao cientifica, cinema, naves espaciais,
estacgOes espaciais, 2001: Uma Odisseia no Espaco, Solaris, Stanley
Kubrick, Andrei Tarkovsky.

abstract

Architecture can relate to several artistic fields, among them the
cinema. In this work, spaceships and space stations in science fiction
films were sought as architectural projects and were analyzed as such.
The films chosen to be objects of study were 2001: A Space Odyssey
(1968) by Stanley Kubrick, and Solaris (1972), by Andrei Tarkovsky.

Keywords: architecture, science fiction, cinema, spaceships, space
stations, 2001: A Space Odyssey, Solaris, Stanley Kubrick, Andrei
Tarkovsky.
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tema

0 tema deste trabalho final de graduagé@o vem do meu fascinio
para com o filme 2001: Uma Odisseia no Espaco de Stanley Kubrick,
filme que vi pela primeira vez quando ainda era adolescente. Sua
linguagem cinematografica, o design das naves espaciais e até a
inovacao que ele alcangcou em 1968, quando foi langado, foram os
aspectos que me atrairam para estudar as arquiteturas das naves e
estacOes espaciais dos filmes de ficgao cientifica.

Como metodologia, me propus a analisar a arquitetura das
naves e estagOes espaciais de dois filmes. Como 2001 foi o que me
motivou a escolher o tema, ndo poderia deixar de estuda-lo. Solaris
(1972) de Andrei Tarkovsky foi o segundo filme a ser elegido. Uma
produgé@o americana e uma produgao russa filmadas em plena corrida
espacial pareceu ser uma escolha irresistivel, e portanto a escolha
do segundo filme foi facil. Dessa maneira, logo no inicio do trabalho,
os dois filmes ja tinham sido decididos.

Esse trabalho se divide em trés partes. A primeira, “Ficgao
Cientifica e Cinema”, discorre sobre o que seria exatamente o género
da ficgao cientifica e como o ele se apresenta durante a histéria do
cinema, com foco em filmes com naves e estagdes espaciais. Ha
também a criagdo de uma linha do tempo de filmes de ficgao cientifica
que possuem naves e estagdes espaciais, permitindo uma melhor
visualizagdo de como os filmes analisados se inserem na histéria
do cinema. Tanto os textos como a linha do tempo foram apoiadas
numa bibliografia selecionada.

A segunda parte, “Arquitetura e Cinema”, versa em como a
arquitetura e o cinema constroem espagos; suas semelhancas e
diferengas; como a arquitetura é importante para o cinema e, ao
mesmo tempo, quase que inseparavel dele. Apresentam-se, também,
projetos de arquitetura improvaveis, mas semelhantes, em sua propria
maneira, com as naves e estagoes espaciais dos filmes analisados, de
modo a auxiliar numa melhor compreensao sobre essas arquiteturas
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dos filmes escolhidos.

Aterceira, “Arquiteturas das Naves e Estacdes Espaciais dos Filmes”,
analisa as naves e estac¢des espaciais dos filmes escolhidos: 2001:
Uma Odisseia no Espago e Solaris. Como em 2001 ha uma variedade
de naves e estagdes, somente a Discovery One foi escolhida para ser
estudada. No caso de Solaris, somente a Estagao Solaris aparece
por completo, portanto foi a Unica a ser explorada.

12 arquitetura das naves e estagbes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica
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arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

1. Original em inglés: The theme of
the whole issue was the relevance of
fantasy, specifically science-fiction
fantasy, to real architecture’; and
the message was hammered home
page by page after collapsed page of
space-comic imagery, Fantasists of the
twenties, underwater and deep-space
technology”.

Ao lado, da esq. para dir.: (img.1) capa
da publicagdo Amazing Archigram 4
(1964), do grupo Archigram; (imgs.2-
4) imagens dos quadrinhos espaciais
publicadas na revista.

ficcao cientifica como campo
improvavel da arquitetura

Relacionar diferentes areas, sendo elas artisticas ou ndo, é um
grande desafio. Pensar em arquitetura e ficgao cientifica parece algo
improvavel, contudo, durante a década de 1960, o grupo Archigram
estava propondo a Plug-In City, projeto diretamente influenciado pela
ficcao cientifica, publicado na edi¢cdo da prépria revista deles que
tratava sobre esse assunto:

O tema de toda a publicagao foi a relevancia da fantasia, especificamente
a fantasia de ficgao cientifica, para “arquitetura real”; e a mensagem foi
reivindicada pdgina por pagina depois de uma pagina colapsada de
imagens de quadrinhos espaciais, Fantasistas dos anos vinte, tecnologia
subaquéatica e espacial (BANHAM, p.93).

Da mesma maneira que a arquitetura consegue se relacionar com
aficgao cientifica, sua conexao com o cinema parece natural. Ambas
possuem muitas semelhancgas. Tanto a arquitetura como o cinema
articulam o espago vivido, definindo as dimensoes e a esséncia do
espaco existencial e criando imagens da vida (PALLASMAA, p.13).

Esse vinculo da arquitetura com o cinema néo seria diferente nos
filmes de ficgdo cientifica. Varios projetos de arquitetura, como as
propostas de Buckiminster Fuller na década de 1920, o Metabolismo
japonés das décadas de 1960 e 1970, entre tantos outros, conseguem
fazer uma conexdo com as naves e estagdes espaciais dos filmes.
Como este trabalho propde olhar as naves e estagdes espaciais dos
filmes escolhidos como projetos de arquitetura, a andlise desses
projetos foi o ponto de partida para o entendimento dos objetos de
estudo.

O cinema na formacao do arquiteto

Meu interesse por cinema, especialmente filmes de ficgao cientifica
e fantasia, surgiu desde a minha infancia, quando ia ao cinemacoma

ficcdo cientifica como campo improvavel da arquitetura 15



minha familia. Lembro que tinha uns oito anos de idade quando meus
pais me levaram para ver um dos primeiros filmes de ficgéo cientifica
que assisti no cinema: “Star Wars: Episodio | - A Ameacga Fantasma”
(1999) e que fiquei muito impressionada com os cenarios do filme.

Mais tarde, e ja cursando arquitetura, tive a oportunidade de
fazer intercambio na Inglaterra para o curso de Design para Filme
e TV, oferecido pela Nottingham Trent University em setembro de
2014 a agosto de 2015. Nesse curso, cultivei ainda mais meu gosto
pela sétima arte e pude aprender a ver o cinema de maneira mais
critica, analisando as cenas e cendrios e nao apenas sendo uma
espectadora passiva.

Dentro do curso, também me foi explicado que a camera consegue
modificar completamente o espago cénico. Dependendo do uso de
lentes, enquadramento etc., 0 espago consegue ser redimensionado,
Ou seja, um mesmo cenario pode parecer maior ou menor dependendo
de como ele é filmado. Isso me despertou uma maior curiosidade
sobre a relagdo entre os espagos da arquitetura e o cinema, e foi um
dos outros motivos pela escolha do tema que abordei nesse estudo.

Ainda no intercdmbio, consegui participar de duas filmagens de
séries de televisao. Apesar de ter sido uma experiéncia curta de duas
semanas, pude conhecer o trabalho de um diretor de arte de perto.
Assim, como o arquiteto, ele é o responsavel pelo projeto, supervisao
e execucgao do cendrio.

0 cinema me faz compreender o espago de maneira diferente e,
ao mesmo tempo, muito parecida com a visao de um arquiteto. Com
a juncao dessas duas visdes me proponho a analisar a arquitetura
desses filmes, produzindo desenhos esquematicos de plantas e
cortes para a compreensao desses espacos.

16 arquitetura das naves e estagbes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica
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Acima: (img.1) capa da primeira edi¢éo
da Revista Wonder Stories, de 1929.

arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

1. Revista Norte Americana de ficgdo
cientifica publicada de junho de 1929
a abril de 1966.

2. Contragao de Scientific Fiction e que
pode ser traduzido, livremente, como
“Cientificgac’”.

3. Original em inglés: "By ‘scientifiction’
I mean the Jules Verne, H. G. Wells
and Edgar Allan Poe type of story —a
charming romance intermingled with
scientific fact and prophetic vision”.

definindo o género

Ficgao cientifica é um termo dificil de ser definido ja que ndo ha
€ nunca existiu um consenso entre autores, editores, criticos e fas ao
longo dos anos desde que ela se tornou um género. A Enciclopédia
da Ficgédo Cientifica (CLUTE et al.), editada por John Clute e Peter
Nicholls contém uma extensa discussdo sobre o problema de se
definir esse termo e, apesar de ser focada na questao literaria, vai
ser usada para explicar mais sobre esse tema.

De acordo com a enciclopédia, o termo “ficgéo cientifica” comegou
a ser utilizado na década de 1930, com primeiras aparigdes na
edi¢cdo numero um da revista Wonder Stories " num editorial de Hugo
Gernsback. Ele define a categoria como Scientifiction 2:

Sobre ‘Cientificgao’ eu quero dizer histérias do tipo as de Julio Verne, H.
G. Wells e Edgar Allan Poe — um charmoso romance combinado com
fatos cientificos e uma visdo profética ® (GERSNBACK apud CLUTE et al.).

0 termo definido por Gernsback como estérias com fatos
cientificos continuou sendo usada por muitos, mas novas adigoes
foram sendo feitas sobre o género. Uma delas foi a de Judith Merril,
que substitui o termo “ficgao cientifica” por “ficgao especulativa”,
ampliando o conceito sobre o termo. Sobre “ficgdo especulativa”,
ela quer dizer: estérias cujo objetivo é explorar, descobrir, aprender,
por meio de projegéao, extrapolacao, analises, experimentagao de
hipdteses e teses, algo sobre a natureza do universo, do homem ou
da “realidade”. Dessa forma, Merril inclui na definigdo do género,
estdrias que retratam uma mudanga social sem, necessariamente,
se preocupar sobre um tipo de avanco cientifico.

A década de 1970 foi palco de um surgimento académico cada
vez mais interessado em ficgao cientifica, sobretudo nos Estados
Unidos e com ela, definicdes académicas sobre os limites da ficgao
cientifica comegaram a surgir.

parte i: ficgcdo cientifica e cinema 21



Em 1972, Darko Suvin iria definir ficgao cientifica como:

(...) um género literario cujas condi¢des necessérias e suficientes sdo a
presenga e a interagédo do estranhamento e da cognigao, e cujo principal
dispositivo formal € uma alternativa de estrutura imaginativa ao ambiente

empirico do autor * (SUVIN apud CLUTE et al.).

Sobre “cognigdo”’, Suvin se refere a uma busca de compreensao
racional e sobre “estranhamento”, ele quer dizer sobre uma
representacao na qual é possivel reconhecer seu assunto, mas, ao
mesmo tempo, torna-lo em algo nao familiar.

Para os editores da Enciclopédia da Ficg¢do Cientifica, a parte
mais relevante da definigdo de Suvin é a énfase que ele coloca no
que ele e outros chamaram de “Novum”, uma coisa nova. O editores
ainda afirmam que, apesar de poucos concordarem com a definigdo
de Suvin, sua definicdo é a mais desafiadora e talvez a mais util de
todas em catalisar o debate sobre o assunto.

Discordancias sobre esse assunto sao esperadas, ja que o género
nao é homogéneo e, portanto, como mencionado, foi e ainda é muito
debatido. Assim, uma das alternativas em sua definigao foi proposta
por Robert Scholes em “Fabulagao Estrutural”. Para ele, fabulagao é
uma ficgdo que nos oferece um mundo claramente e radicalmente
descontinuo daquele que conhecemos, mas que retorna para confrontar
o que conhecemos de alguma forma cognitiva. Scholes afirma que
a tradigao da ficgao especulativa é modificada pela consciéncia do
universo como um sistema de sistemas, uma estrutura de estruturas
e na qual o conhecimento do século passado da ciéncia sdo aceitos
como pontos de partida de ficgdo. Afirma ainda que, a fabulagao
estrutural ndo é cientifica em seus métodos nem substitui a ciéncia
real, mas é uma exploragao ficticia de situa¢cdes humanas tornadas
perceptiveis pelas implicagdes da ciéncia recente. Seus temas favoritos
envolvem o impacto de desenvolvimentos ou revelagdes derivadas
das ciéncias humanas ou fisicas sobre as pessoas que devem viver
com essas revelagdes ou desenvolvimentos.

Os editores da Enciclopédia, afirmam ainda que todas as definigbes
sobre ficgao cientifica sdo baseadas no que os autores do género devem
fazer, e quais devem ser seus motivos, propdsitos e filosofias. Suvin
e Scholes, contudo, sdo um dos poucos académicos que escrevem
sobre o que ficgao cientifica é realmente. Apesar de muitas obras
nao se encaixarem nessas definicdes desses autores que explicam o
que é ficgao cientifica, até hoje ndo existiu ninguém capaz de definir
o género que fosse suficientemente inclusivo e que ao mesmo tempo

4. Original eminglés: “a literary genre
whose necessary and sufficient
conditions are the presence and
interaction of estrangement and
cognition, and whose main formal
device is an imaginative framework
alternative to the author’'s empirical
environment”.
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conseguisse agradar a todos.

Os editores da Enciclopédia concluem desse modo, que ndo existe
nenhuma razao em esperar que um dia uma definigao viavel de ficgao
cientifica sera estabelecida, ja que, até hoje, nenhuma foi capaz de
fazé-lo. Na préatica, existe um consenso sobre o que é a cerne do termo,
sdo os detalhes que se diferem e se discordam. Ficgéo cientifica nao
é algo homogéneo. Historicamente surge de uma jungéo de géneros
distintos, de utopias até viagens espaciais, mas o que torna ficgao
cientifica, ficgdo cientifica, € seu deslumbramento com o possivel.

parte i: ficgcdo cientifica e cinema 23
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Acima: (img.1) imagem de uma cena do
filme Viagem a Lua, de Georges Mélies.

arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

1. Sem tradugao para o portugués.
Tradugéo livre: “A Tela Primordial:
A Historia dos Filmes de Ficgao
Cientifica”.

2. Sem tradugéo para o portugués.
Tradugao livre: “O Primeiro Homem
na Lua”.

3. Original em inglés: “It was the first
film to attempt to portray realistically
the mechanics of space travel”.

aspectos da historia da ficcao
cientifica no cinema

Apesar da primeira definigdo sobre o género ter surgido somente
na década de 1930, como mencionado anteriormente, filmes sobre
ficcao cientifica comegaram a aparecer ainda na era dos filmes
mudos (1895-1936). Dentro da amplitude do género, me baseei
na Enciclopédia da Ficg¢ao Cientifica e no livro The Primal Screen: A
History of Science Fiction Film ' (1991) de John Brosnan para focar
na histdria dos filmes de ficgéo cientifica com o tema de naves ou
viagens espaciais.

Ainda na era dos filmes mudos, muitos (CLUTE, et al) apontam o
filme Viagem a Lua (1902) de Georges Méliés como primeira obra de
ficg@o cientifica no cinema. Usou de inspiragao os autores Julio Verne
e H. G. Wells ao representar uma nave espacial sendo langada a Lua
através de um grande canhdo. Por conta de seus efeitos especiais,
inovadores para a época, foi um filme que abriu um caminho para
os filmes do género.

Embora o filme Viagem a Lua tenha sido o primeiro filme de ficgdo
cientifica e ainda ter usado um tema sobre viagem espacial, de acordo
com Brosnan, filmes sobre viagens espaciais eram raros nessa época
dos filmes mudos (p.11). Duas notaveis excegdes foram The First
Men in the Moon 2 (1919) e A Mulher na Lua (1928). O primeiro foi uma
produgao britanica baseada no livro homénimo de H. G. Wells e foi
dirigido por J. V. Leigh. O segundo foi dirigido por Fritz Lang e “foi o
primeiro filme a tentar retratar de maneira realista as mecanicas da
viagem espacial” 3(BROSNAN, p.12) com uma nave de varias etapas
em seu sistema de propulséo.

Outro filme importante a se mencionar nessa era foi Aelita — A
Rainha de Marte (1924), um filme russo que se passa em Marte e
que foi baseado no livro de mesmo nome de Alexei Tolstéi. O mais
interessante é notar como o Construtivismo inspirou a construgao
dos cenarios e figurinos (img.2).

parte i: ficgcdo cientifica e cinema 25



Apés a era dos filmes mudos, o cinema sé veio a se interessar de
novo por filmes de viagem espacial na década de 1950. O elemento de
horror dominou rapidamente os filmes de ficgao cientifica dessa época
por conta do inicio da Guerra Fria (1947 - 1991) e de uma paranoia
comunista generalizada nos Estados Unidos. As pessoas tinham uma
boa razédo de se sentirem apreensivas durante a década de 50: foi,
afinal, a primeira década pds-nuclear e uma guerra atdmica parecia
iminente (BROSNAN, p.36). O cinema dessa maneira, incorporou
esses temores em filmes de invasao alienigena, numa mistura de
comentarios politicos e OVNIs. O filme O Dia em que a Terra Parou
(1951) do diretor Robert Wise é um exemplo.

Destino a Lua (1950) foi um dos filmes mais importantes dos anos
50 e conta a histéria de uma nave espacial movida a energia nuclear
com quatro homens que estao indo a Lua, numa competi¢gao contra os
soviéticos. Com um roteiro baseado num livro de Robert A. Heinlein e
cenarios espaciais do renomado artista espacial Chesley Bonestell,
o filme foi um sucesso comercial e artistico, o que possibilitou um
maior financiamento de esttdios sobre filmes de ficgéo cientifica.

Apesar do boom de filmes de ficgao cientifica que a década trouxe,
os filmes desse género so6 teriam sucesso até 1956. O langamento
de Planeta Proibido nesse ano nao gerou lucro suficiente para que
os estudios continuassem a produzir filmes nessa direcao e apesar
de outros filmes de ficgao cientifica terem sido realizados, a maioria
eram filmes baratos de monstros destinados ao mercado adolescente
(BROSNAN, p.43).

Diferentemente dos anos 50, na qual é possivel se descrever um
filme tipico de ficgao cientifica, os temas dos anos 60 séo diversificados
e se examinados como um todo, apresentam uma gama muito variada
e eclética de assuntos (BROSNAN, p.125). Além disso, de acordo
com John Brosnan (p.125), os filmes dessa década escaparam, de
certa maneira, de sua condi¢des de filmes B com vdrios diretores
importantes utilizando assuntos de ficgéo cientifica em seus filmes.
Por exemplo, Kubrick, Godard e Truffaut entre outros.

No meu imagindrio, o filme de ficgao cientifica mais importante
da década é o filme 2007: Uma Odisseia no Espago (1968), dirigido
por Stanley Kubrick. O filme foi inovador na qualidade de seus efeitos
visuais, em seu retrato realista das viagens espaciais e no alcance
épico e transcendente de sua histéria.

Mesmo com uma grande variedade de filmes de ficgao cientifica que Acima: (img.2) cena do filme Aelita, com
adécada de 1960 trouxe, ndo ha muitas obras relevantes visualmente cendrio inspirado no Construtivismo Russo.
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Ao lado: (imgs.3-4) artes conceituais
de Ralph McQuairrie para o filme Guerra
nas Estrelas: Uma Nova Esperanca.

sobre viagem espacial além de 2007: Uma Odisseia no Espaco e talvez
o filme Barbarella (1968). Dirigido por Roger Vadim, Barbarella foi
baseado num quadrinho francés de mesmo nome. Apesar de nao ter
tido grandes criticas, teve uma grande popularidade no Reino Unido.

Os filmes de ficgéo cientifica continuaram a se proliferar no comego
dos anos de 1970, a maioria voltados para futuros distépicos, como
Laranja Mecénica (1971), dirigido por Stanley Kubrick. No entanto,
mesmo apds o sucesso de 2007, filmes sobre viagem espacial estavam
quase que totalmente ausentes das telas do cinema. Demoraria algum
tempo para que o sucesso de 2007 influenciasse novas obras em
Hollywood, e quando finalmente se manifestou em 1977, o resultado
foi um filme sobre viagem espacial totalmente diferente, mas um
que acabaria por iniciar um novo boom de filmes de ficgao cientifica
(BROSNAN, p.154). Esse filme foi Guerra nas Estrelas (mais tarde foi
relangado como Guerra nas Estrelas: Uma Nova Esperanca).

Dirigido e escrito por George Lucas, se tornou o maior sucesso
de bilheteria de todos os tempos até ser ultrapassado por E.T. - O
Extraterrestre em 1982. Para Brosnan (p.175), Guerra nas Estrelas
deu inicio a filmes de ficgao cientifica voltadas para um publico mais
jovem, para o publico infantil. Apesar de Lucas afirmar que sua obra
nao era um filme de ficgao cientifica, ja que poderia ignorar o problema
da ciéncia em si e ndo queria que seu filme se tornasse um novo
2001, Brosnan discorda. Para Brosnan (p. 179), George Lucas utiliza
tantas referéncias de ilustragdes de revistas e de escritores de ficgdo
cientifica, que seu filme ndo pode ser considerado apenas uma obra
de fantasia. Com o sucesso do filme, mais dois filmes foram langados
na década de 80: Guerra nas Estrelas: O Império Contra-Ataca (1980)
e Guerra nas Estrelas: O Retorno de Jedi (1984).

A década de 1970 produziu ainda Contatos Imediatos de Terceiro
Grau (1977), dirigido e escrito por Steven Spielberg. O filme contou
ainda com a participagao de Frangois Truffaut interpretando Claude
Lacombe, um cientista francés. O filme se tornaria outro sucesso,
tanto em critica como em audiéncia.

Outro filme importante sobre viagem espacial nesse periodo
foi Solaris (1972), filme soviético dirigido e co-escrito por Andrei
Tarkovsky. Apesar de ter sido langado em poucas salas de cinema, foi
um sucesso consideravel em publico, foi nomeado a Palma de Ouro
e ganhou o prémio Grand Prix do juri do Festival de Cannes em 1972.

Depois do sucesso de Guerra nas Estrelas, o surgimento de
imitagGes se tornaria inevitavel (BROSNAN, p.189) ainda no final da
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década de 70 e durante a década de 80. Assim, nos anos seguintes 4. Sem tradugdo para o portugués.
seriam langados A Colisdo das Estrelas (1978), 0 Humanoide (1979), Tradugao livre: °A Forma das Coisas
The Shape of Things to Come * (1979), O Buraco Negro (1979), Flash por Vir'.

Gordon (1980), Mercendrios das Galaxias (1980), O Ultimo Guerreiro

das Estrelas (1984) e Viagem ao Mundo dos Sonhos (1985), sem

mencionar a série de filmes Jornada nas Estrelas.

Baseada na série de televisdo do anos 60 de mesmo nome, Jornada
nas Estrelas: O Filme (1979) daria inicio a uma nova franquia de filmes,
com mais quatro titulos até o final dos anos de 1980: Jornada nas
Estrelas II: A Ira de Khan (1982), Jornada nas Estrelas Ill: A Procura
de Spock (1984), Jornada nas Estrelas IV: A Volta para Casa (1986),
Jornada nas Estrelas V: A Ultima Fronteira (1989).

Apesar do boom de filmes parecidos que Guerra nas Estrelas deu
inicio,em 1979 iria ser langado Alien, do diretor Ridley Scott. Brosnan
afirma que Alien é aquele mesmo tipo de filme de monstros tipico
da década de 1950, mais precisamente A Ameacga do Outro Mundo
(1958), mas com ressalvas. Por exemplo, Alien é um filme com maior
sofisticagao na técnica de efeitos especiais, além disso, os filmes
de ficgao cientifica dos anos 70, diferente dos anos 50, tinham um
maior orgamento, ja que tinham uma melhor reputacao critica que
nos anos 50 (BROSNAN, p.190).

Nos anos de 1980, o tema viagem ao tempo comecga a se
popularizar. Entre os filmes com naves espaciais ha Viagem ao Mundo
dos Sonhos (1985), mencionado anteriormente, e O V6o do Navegador
(1986). Nesse mesmo periodo, filmes distdpicos com elemento de
terror também comegam a ser produzidos. Um deles é a continuagao
de Alien, langada em 1986 com o titulo Aliens - O Resgate.

No geral, os filmes de ficgdo cientifica sdo, muitas vezes,
especulativos em sua natureza e normalmente incluem elementos
de ciéncia e tecnologia. Contudo, tdo frequentemente quanto
ndo, a “ciéncia” em filmes de ficgéo cientifica, principalmente em
Hollywood, podem ser consideradas como pseudociéncia, dependendo
principalmente da atmosfera e fantasia artistica quase cientifica do
que fatos e teorias cientificas convencionais.

Muitos dos filmes de ficgao cientifica incluem, ainda, elementos
de misticismo, ocultismo, magia ou o supernatural. O que transforma
0 género num tipo de ciéncia fantasiosa. Contudo, mesmo que os
filmes com esse género tenham uma grande diversidade, ao analisar a
historia do cinema, percebe-se que essa tematica sempre andou junto Ao lado: (imgs.5-6) cenas da nave do
da produgéo de filmes, se tornando um nicho extremamente popular. filme Alien (1979).
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linha do tempo dos filmes
de ficcao cientifica

Este inventario foi feito a partir da abordagem do autor John
Brosnam em seu livro The Primal Screen: A History of Science Fiction
Film sobre as obras de cinema mais importantes historicamente
com o tema da viagem, naves e estagdes espaciais. O autor faz
uma abordagem desde o periodo em que esses filmes comegam a
surgir no cinema mudo até o final da década de 1980, ja que o livro
foi publicado em 1991. N&o se trata de um levantamento completo
de todos os filmes sobre o tema, mas aqueles mais importantes
historicamente e visualmente, de acordo com o autor.
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LE VOYAGE
DANS LA LUNE

VIAGEM A LUA
1902

curta-metragem / mudo

35mm, PB, 14min, 16q
pais: Franga

titulo original: Le voyage dans
la lune

diregdo: Georges Mélies
produgéo: Georges Mélies
roteiro: Georges Mélies
elenco: Jeanne d’Alcy, Georges
Mélies

direcéo de arte: Claudel
figurino: Jeanne d'Alcy
cinematografia: Michaut, Lucien
Tainguy

edigdo: Georges Mélies
produtora: Star Film
distribuigdo: Georges Mélies

sinopse

O professor Barbenfouillis
(Georges Mélies) convence seus
colegas a participarem de uma
viagem de exploragéo a Lua.
Eles partem em uma nave que
aterrissa no olho direito da Lua.
L& eles encontram habitantes
hostis que o levam ao seu rei.
Os terraqueos conseguem fugir
quando descobrem que os
inimigos viram fumaga a um
simples toque de um guarda-
chuva.

THE FIRST MEN IN THE
MOON
1919

longa-metragem / mudo

35mm, PB, 50min
pais: Reino unido

diregdo: Bruce Gordon, J. L. V.
Leigh

produgdo: Léon Gaumont
roteiro: R. Byron Webber, H.G.
Wells (livro)

elenco: Bruce Gordon, Heather
Thatcher, Lionel d’Aragon
produtora: Gaumont British
Picture Corporation
distribuigdo: Gaumont British

sinopse

Na companhia de Rupert
Bedford, um especulador,
Samson Cavor, um inventor-
cientista idoso, ascende a Lua
em uma esfera revestida de
“Cavorite”, uma substancia que
tem a propriedade de neutralizar
a lei da gravidade. Depois de
estranhas aventuras com os
“Selenitas” (os habitantes da
Lua), Bedford abandona o
professor e retorna a Terra
sozinho.

afigenfoman:

woALEXHTOLSTO!

Produkfion
HESCHRABPOM:
RUSS in HOSKAU

AELITA - ARAINHA DE
MARTE
1924

longa-metragem / mudo

35mm, PB, 111min
pais: Unido Soviética

titulo original: Aelita

diregdo: Yakov Protazanov
produgéo: Léon Gaumont
roteiro: Aleksei Fajko, Fyodor
Otsep, Aleksei Tolstoy (pega)
elenco: Yulia Solntseva, Igor
Ilyinsky, Nikolai Tseretelli, Nikolai
Batalov, Vera Orlova

diregdo de arte: Yuri
Zhelyabuzhsky

figurino: Alexandra Exter
cinematografia: Emil
Schinemann, Yuri Zhelyabuzhsky
produtora: Mezhrabpom-Rus
distribuigdo: VTO Continental

sinopse

Nos tempos da Revolugdo
Soviética um engenheiro de
Moscou constréi uma nave
espacial e vai a Marte, planeta
controlado pela Rainha Aelita.
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A MULHER NA LUA
1929

longa-metragem / mudo

35mm, PB, 100min
pais: Alemanha

titulo original: Frau im Mond
direcdo: Fritz Lang

produgdo: Fritz Lang

roteiro: Fritz Lang, Hermann
Oberth, Thea von Harbou
elenco: Fritz Rasp, Gerda Maurus,
Gustav von Wangenheim, Klaus
Pohl

direcdo de arte: Emil Hasler, Otto
Hunte, Karl Vollbrecht
cinematografia: Curt Courant,
Oskar Fischinger, Konstantin
Irmen-Tschet, Otto Kanturek
produtora: Fritz Lang-Film
Universum Film

distribuigao: Silver Screen

sinopse

0 Professor Georg Manfeldt,
junto ao engenheiro Wolf

Helius e seu amigo Hans
Windegger, planejam uma
viagem experimental a Lua,

com o propdsito de provar

a existéncia de ouro em sua
superficie. Antagonizando essa
trama ha o personagem Turner,
que representa as cinco pessoas
mais ricas do mundo que
buscam controlar as reservas de
ouro, supostamente, existentes
em solo lunar. Paralelamente,
constréi-se uma histéria de amor
entre Helius e Freide, a noiva de
seu amigo Windegger.

The screen’s FIRST story of
man's ‘conqusst of space !

LL0WS HROGI5 « C51 MASHDN - X080 EMENT

DA TERRA A LUA
1950

longa-metragem / sonoro

35mm, PB, 77min
pais: Estados Unidos

titulo original: Rocketship X-M
dire¢do: Kurt Neumann
produgdo: Kurt Neumann
roteiro: Orville H. Hampton, Kurt
Neumann, Dalton Trumbo
elenco: Lloyd Bridges, Osa
Massen, John Emery

diregdo de arte: Theobold
Holsopple

cinematografia: Karl Struss
edigdo: Harry W. Gerstad
produtora: Lippert Pictures
distribuigado: Lippert Pictures

sinopse

O primeiro voo tripulado a lua

é langado. Uma inesperada
chuva de meteoritos acaba

por modificar a rota do

foguete que segue entdo em
direcdo ao planeta Marte.
Quando aterrissam no planeta,
descobrem vestigios de

uma antiga civilizagéo que,
possivelmente foi destruida em
uma guerra nuclear. Os poucos
sobreviventes, regrediram para
um estagio barbaro e, vivem
em cavernas. Apos um ataque
dos marcianos, onde alguns
astronautas sdo mortos, eles
retornam ao foguete e partem
em diregdo a Terra, mas sofrem
com a falta de combustivel.

DESTINO A LUA
1950

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 92min
pais: Estados Unidos

titulo original: Destination Moon
diregdo: Irving Pichel

produgéo: George Pal

roteiro: Alford Van Ronkel, Robert
A. Heinlein, James O’Hanlon
elenco: Dick Wesson, Erin
O'Brien-Moore, Grace Stafford
diregdo de arte: Ernst Fegté
cinematografia: Lionel Lindon
edicdo: Duke Goldstone
produtora: George Pal
Productions

distribuigdo: Eagle-Lion Films

sinopse

Um cldssico da ficgéo cientifica
enfocando a primeira viagem
com sucesso a Lua. Apds anos
de experiéncias cientificas,
finalmente uma nave alcanga o
céu. Uma vez livre da atmosfera
terrestre, os astronautas tem

que contar com os perigos de
possiveis falhas do equipamento,
além da gravidade zero. Mas a
tensdo toma conta dos homens
quando percebem que uma vez
na Lua, talvez ndo sejam habeis o
suficiente para retornar.

FROM OUT OF SPACE....
A WARNING AND AN ULTIMATUM!

-

MICHAEL RENNIE- PATRICIA NEAL-HUGH MARLOWE

LN SRS ENMENT 20

O DIA EM QUE ATERRA
PAROU
1951

longa-metragem / sonoro

35mm, PB, 92min
pais: Estados Unidos

titulo original: The Day the Earth
Stood Still

diregdo: Robert Wise

produgéo: Julian Blaustein
roteiro: Edmund H. North, Harry
Bates (livro)

elenco: Michael Rennie, Patricia
Neal, Billy Gray, Hugh Marlowe
diregdo de arte: Addison Hehr,
Lyle R. Wheeler

figurino: Travilla, Clinton Sandeen
cinematografia: Leo Tover
edi¢do: William H. Reynolds
produtora: 20th Century Fox
distribuigdo: 20th Century Fox

sinopse

O alienigena Klaatu chega a Terra
acompanhado pelo seu fiel robd
Gort, apds viajar 200 milhdes de
milhas pelo espago. O objetivo é
deixar uma mensagem de paz a
todas as liderangas do planeta.
Porém, no momento em que
desembarca da sua espagonave
em Washington, ele é recebido
como uma grande ameaga.
Acuado, Klaatu - que tem
aparéncia igual a dos terrdqueos
- resolve conviver durante algum
tempo com uma tipica familia de
classe média, para decidir se vale
a pena ou ndo salvar o nosso
planeta.

SEE HOW IT WILL HAPPEN
...IN YOUR LIFETIME !

A CONQUISTA DO ESPACO
1955

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 81min
pais: Estados Unidos

titulo original: Conquest of Space
diregdo: Byron Haskin

produgdo: George Pal

roteiro: James O'Hanlon

elenco: Walter Brooke, Eric
Fleming, Mickey Shaughnessy
diregdo de arte: J. McMillan
Johnson, Hal Pereira
cinematografia: Lionel Lindon
edicdo: Everett Douglas
produtora: Paramount Pictures
distribuigdo: Paramount Pictures

sinopse

Uma equipe de astronautas
americanos, tinham como
missdo uma viagem a Lua, mas
em cima da hora suas ordens
sdo mudadas, e a Lua deixar de
ser seu objetivo, e muda para o
grande sonho da humanidade:
uma expedi¢éo ao planeta
vermelho Marte. Os astronautas
estdo ha um ano em orbita na
estagdo espacial, e de | serdo
langados em uma nave rumo a
Marte.
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PLANETA PROIBIDO
1956

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 98min
pais: Estados Unidos

titulo original: Forbidden Planet
diregdo: Fred McLeod Wilcox
produgdo: Nicholas Nayfack
roteiro: Cyril Hume, Irving Block,
Allen Adler

elenco: Walter Pidgeon, Anne
Francis, Leslie Nielsen

diregdo de arte: Cedric Gibbons,
Arthur Lonergan

figurino: Walter Plunkett
cinematografia: George J. Folsey
edicdo: Ferris Webster
produtora: Metro-Goldwyn-Mayer
distribuigdo: Metro-Goldwyn-
Mayer

sinopse

Baseado no drama "A
Tempestade”, de William
Shakespeare, conta a historia
de um cruzador interplanetério
C-57D que aterriza no planeta
Altair IV, com o objetivo de
resgatar um grupo de cientistas
colonizadores que 14 haviam
aterrissado vinte anos antes com
a nave espacial Belerofonte. Os
viajantes encontram um fildlogo
e sua filha, Unicos humanos
imunes a uma misteriosa forga
existente no planeta...

A AMEAGCA DO OUTRO
MUNDO
1958

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 68min
pais: Estados Unidos

titulo original: It! The Terror from
Beyond Space

direcdo: Edward L. Cahn
produgdo: Robert Kent, Edward
Small

roteiro: Jerome Bixby

elenco: Marshall Thompson,
Shirley Patterson, Kim Spalding
direcdo de arte: William Glasgow
cinematografia: Kenneth Peach
edigéo: Grant Whytock
produtora: Vogue Pictures, Inc.
distribuigdo: United Artists

sinopse

A histéria envolve a segunda
missé&o da Terra para Marte para
descobrir o destino do primeiro.
Eles encontram um unico
sobrevivente dessa miss&o e o
traz de volta. O sobrevivente, o
ex-comandante da expedigéo,
afirma que sua equipe foi morta
por uma forma de vida marciana
hostil. Ninguém acredita nele, até
que a criatura comega a cagar

a tripulagéo do navio de resgate
quando retornam a Terra.

0S PRIMEIROS HOMENS
NA LUA
1964

longa-metragem / sonoro

35mm, COR e PB, 103min
pais: Reino Unido

titulo original: First Men in the
Moon

diregdo: Nathan H. Juran
produgdo: Charles H. Schneer

roteiro: Nigel Kneale, Jan Read, H.

G. Wells (livro)

elenco: Edward Judd, Martha
Hyer, Lionel Jeffries

diregdo de arte: John Blezard
figurino: Olga Lehmann
cinematografia: Wilkie Cooper
edi¢do: Maurice Rootes
produtora: Ameran Films
distribuigdo: Columbia Pictures

sinopse

O filme comega quando um
grupo de astronautas das
Nacgdes Unidas estd planejando
uma nova missdo a Lua. Os
astronautas estdo um tanto
confusos e intrigados com a
experiéncia de um homem. Ele
diz que quando e mais duas
pessoas fizeram esta viagem a
Lua ha 65 anos, foram atacados
pelos ‘Selenitas’, grotescas
formigas com forma humana
que vivem em imensas cavernas
de cristal. Cabe a essa equipe
das Nagoes Unidas tentar esta
aterrissagem, uma misséo que
poderia ser mais aterrorizante do
que se havia pensado.
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STANLEY KUBRICK PRODUCTION

2001: a space odyssey

KER DULLEA - GARY LCCKWOOD

UBRICK o ARTHUR C. CLARKE

©

2001: UMA ODISSEIA NO
ESPAGO
1968

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 16Tmin
pais: Estados Unidos, Reino
Unido

titulo original: 2007: A Space
Odyssey

diregdo: Stanley Kubrick
produgdo: Stanley Kubrick
roteiro: Stanley Kubrick, Arthur
C. Clarke

elenco: Keir Dullea, Gary
Lockwood

direcdo de arte: Ernest Archer,
Harry Lange, Anthony Masters
cinematografia: Geoffrey
Unsworth

edicdo: Ray Lovejoy

produtora: Stanley Kubrick Prod.,

Metro-Goldwyn-Mayer
distribuigdo: Metro-Goldwyn-
Mayer

sinopse

Desde a “Aurora do Homen’,
um misterioso monalito negro
parece emitir sinais de outra
civilizagdo interferindo no nosso
planeta. Quatro milhdes de anos
depois, no século XXI, uma
equipe de astronautas liderados
pelo experiente David Bowman
(Keir Dullea) e Frank Poole (Gary
Lockwood) é enviada a Jupiter
para investigar o enigmatico
mondlito na nave Discovery,
totalmente controlada pelo
computador HAL 9000.

WHO CAN SAVE THE UNIVERSE

P e
LAY

VNN OF THE GRLAYY

BARBARELLA
1968

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 98min
pais: Franga, Italia

diregdo: Roger Vadim

produgéo: Dino De Laurentiis
roteiro: Terry Southern, Roger
Vadim, Claude Brulé, Vittorio
Bonicelli, Clement Biddle Wood,
Brian Degas, Tudor Gates, Jean-
Claude Forest

elenco: Jane Fonda, Ugo
Tognazzi, Anita Pallenberg
direcdo de arte: Mario Garbuglia
figurino: Jacques Fonteray, Paco
Rabanne

cinematografia: Claude Renoir
edigdo: Victoria Mercanton
produtora: Marianne
Productions, Dino de Laurentiis
Cinematografica

distribuigdo: Paramount Pictures

sinopse

No século XXXXI as guerras ja
foram abolidas ha muito tempo,
mas Barbarella (Jane Fonda),
uma bela agente, recebe um
comunicado do Presidente da
Terra, dizendo que uma arma
foi inventada e que isto pode
perturbar a paz no universo.
Assim, sua misséo é evitar que
tal mal acontega.

TR
T

O PLANETADOS
MACACOS
1968

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 112min
pais: Estados Unidos

titulo original: Planet of the Apes
diregdo: Franklin J. Schaffner
produgéo: Arthur P. Jacobs
roteiro: Michael Wilson, Rod
Serling

elenco: Charlton Heston, Roddy
McDowall, Maurice Evans, Kim
Hunter, James Whitmore, James
Daly, Linda Harrison

direcdo de arte: William Creber,
Jack Martin Smith

figurino: Morton Haack
cinematografia: Leon Shamroy
edicdo: Hugh S. Fowler
produtora: APJAC Productions
distribuigdo: 20th Century Fox

sinopse

Um grupo de astronautas cai em
um planeta no futuro distante,
onde 0s macacos inteligentes
s80 as espécies dominantes e
0s humanos séo oprimidos e
escravizados.

picture
runs 130 minutes!...

Thestory N
covers 96 of the most critical hours in man’s history!.

The suspense
will last through your lifetime!

"
o ROBERTWE =
ZANDROMEDA STRAIN
ARTHUR L DAVID WAYRE - AMES OLSON- KATEREDD

O ENIGMA DE
ANDROMEDA
1971

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 13Tmin
pais: Estados Unidos

titulo original: The Andromeda
Strain

diregdo: Robert Wise

produgéo: Robert Wise

roteiro: Nelson Gidding, Michael
Crichton (livro)

elenco: Arthur Hill, James Olson,
Kate Reid, David Wayne, Paula
Kelly, George Mitchell

diregdo de arte: Boris Leven
figurino: Helen Colvig
cinematografia: Richard H. Kline
edi¢do: Stuart Gilmore, John W.
Holmes

produtora: Universal Pictures
distribuigdo: Universal Pictures

sinopse

Um satélite artificial cai no

Novo México carregando um
microorganismo que comega a
contaminar a populagédo e mata
todos na cidade préxima a queda,
exceto um bebé e um velho. Uma
equipe de cientistas tenta conter
a epidemia e encontrar a cura,
numa corrida contra o tempo.

/Amazing companions on an incrediblé
- ljoume&s beyond imagination!
N .

~slient funninQ”
Bruce Dern Ciff Pots-Ron Rfkin-JesseVint

CORRIDA SILENCIOSA
1972

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 89min
pais: Estados Unidos

titulo original: Silent Running
diregdo: Douglas Trumbull
produgéo: Michael Gruskoff,
Marty Hornstein, Douglas
Trumbull

roteiro: Deric Washburn, Michael
Cimino, Steven Bochco
elenco: Bruce Dern, Cliff Potts,
Ron Rifkin, Jesse Vint
cinematografia: Charles F.
Wheeler

edigdo: Aaron Stell

produtora: Universal Pictures
distribuigdo: Universal Pictures

sinopse

Num futuro ndo determinado,
um jardineiro espacial se rebela
quando recebe ordens de
destruir o que resta da natureza,
protegida em domos espaciais,
pois a Terra conseguiu meios
artificiais de sobreviver sem ela.
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EURO INTERNATIONAL FILMS

s
OELA NG SOV

SOLARIS
1972

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 167min
pais: Unido Soviética

diregdo: Andrei Tarkovsky
produgéo: Viacheslav Tarasov
roteiro: Fridrikh Gorenshtein,
Andrei Tarkovsky, Stanistaw Lem
(livro)

elenco: Donatas Banionis,
Natalya Bondarchuk, Juri Jarvet,
Vladislav Dvorzhetsky, Nikolai
Grinko, Anatoly Solonitsyn
direcéo de arte: Mikhail Romadin
figurino: Nelli Fomina
cinematografia: Vadim Yusov
edigdo: Lyudmila Feyginova, Nina
Marcus

produtora: Creative Unit of
Writers & Cinema Workers,
Mosfilm, Unit Four

distribuigdo: Continental Home
Video

sinopse

Solaris é um planeta distante,
que vem sendo constantemente
estudado ha décadas, e cujo
mistério sobre seu oceano
ainda nao foi esclarecido. Por
falta de interesse e resultados,
a solaristica esta morrendo;
aliado a isto, 0s membros na
estagéo espacial que orbita o
planeta estdo sendo afetados
pelo oceano. Por conta disto,

o psicologo Kelvin é mandado
para a estacgdo para averiguar a
situagéao.

Sggceed
Out

Odyssey.

The Mission of the Strangelove Generation!

DARK STAR
1974

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 83min
pais: Estados Unidos

diregdo: John Carpenter
produgdo: John Carpenter
roteiro: John Carpenter, Dan
O’Bannon

elenco: Dan O'Bannon, Brian
Narelle, Cal Kuniholm, Dre Pahich
diregdo de arte: William Glasgow
cinematografia: Douglas Knapp
edigdo: Dan O'Bannon
produtora: Jack H. Harris
Enterprises, University of
Southern California

distribuigdo: Bryanston Pictures

sinopse

Dark Star é uma espagonave
que esta em miss&o no espago,
durante vinte anos, com o
objetivo de destruir planetas
instaveis que ameagam as

rotas comerciais. Os problemas
comegam com o surgimento de
um alienigena e, quando uma das
bombas se recusa a cumprir sua
missao.

CLOSE ENCOUNTER OF THE FIRST KIND:
Sighting
CLOSE ENCOUNTER OF THE SECOND KIND:
vidence

CLOSE ENCOUNTER OF THE THIRD KIND:
Contact

CONTATOS IMEDIATOS
DO TERCEIRO GRAU
1977

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 135min
pais: Estados Unidos

titulo original: Close Encounters
of the Third Kind

diregdo: Steven Spielberg
produgédo: Julia Phillips, Michael
Phillips

roteiro: Steven Spielberg
elenco: Richard Dreyfuss, Teri
Garr, Melinda Dillon, Frangois
Truffaut

diregdo de arte: Joe Alves
cinematografia: Vilmos
Zsigmond

edigdo: Michael Kahn
produtora: EMI Films
distribuigdo: Columbia Pictures

sinopse

0 operdrio da rede de cabos

Roy Neary, juntamente com
outras pessoas, experimenta

um contato imediato de terceiro
grau, testemunhando a presenga
de extra-terrestres no céu.

Apds o evento que mudou a

sua vida, a inexplicével visdo

de uma estranha imagem

como a de uma montanha o
perturba constantemente. Para
o desespero de sua familia, ele
fica obcecado em descobrir o
que aquela visdo representa.
Enquanto isso, bizarros
acontecimentos estdo ocorrendo
ao redor do mundo.
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'Along time g0 in & galaxy for for way..

GUERRA NAS ESTRELAS
1977

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 121min
pais: Estados Unidos

titulo original: Star Wars
diregdo: George Lucas
produgdo: Gary Kurtz

roteiro: George Lucas

elenco: Mark Hamill, Harrison
Ford, Carrie Fisher, Peter Cushing,
Alec Guinness

diregdo de arte: John Barry
figurino: John Mollo
cinematografia: Gilbert Taylor
edigdo: Richard Chew,

Paul Hirsch, Marcia Lucas,
T.M. Christopher, George
Lucas

produtora: Lucasfilm Ltd.
distribuigdo: 20th Century Fox

sinopse

Luke Skywalker sonha ir para a
Academia como seus amigos,
mas se vé envolvido em uma
guerra intergalatica quando seu
tio compra dois robds e com eles
encontra uma mensagem da
princesa Leia Organa para o jedi
Obi-Wan Kenobi sobre os planos
da construgdo da Estrela da
Morte, uma gigantesca estagdo
espacial com capacidade para
destruir um planeta. Luke ent&o
se junta aos cavaleiros jedi e a
Han Solo, um mercenadrio, e junto
com membros da resisténcia
tentam destruir esta terrivel
ameaga.

From a vasi ana gistant galaxy. . .
A Space Adventure for all Time!

A COLISAO DAS ESTRELAS
1978

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 92min
pais: Estados Unidos

titulo original: Starcrash

diregdo: Luigi Cozzi

producdo: Nat Wachsberger,
Patrick Wachsberger

roteiro: Nat Wachsberger, Luigi
Cozzi

elenco: Marjoe Gortner, Caroline
Munro, Judd Hamilton, Robert
Tessier, Christopher Plummer
direcdo de arte: Aurelio Crugnola
cinematografia: Paul Beeson,
Roberto, D'Ettorre Piazzoli
edigdo: Sergio

Montanari

produtora: Nat and Patrick
Wachsberger Productions
distribuigdo: New World Pictures

sinopse

A Galéxia passa por um
momento turbulento com a
crescente dominagdo do Conde
Zarth Arn, que pretende derrotar
o Imperador do Universo para
assegurar seu total dominio e
estender a Liga dos Mundos
Obscuros. Para impedir 0 avango
do Conde e resgatar seu filho
desaparecido, o Imperador
decide contratar os servigos de
dois foras-da-lei espaciais. Resta
a eles descobrir 0 esconderijo
do Conde e sua arma secreta,
devolvendo o equilibrio galactico
para o0 bem do Universo.

Would you be shocked to find
 the greatest moment of our recent.
‘may not have happened at-all

SOCIATED GENER,
IAMES BROLIN
BRENDAVACCARO - SAM WATERSTON - Q.1 SIMPSON
and HAL HOLBROOK in
ALAZARUS/HYAMS PRODUCTION of A PETER HYAMS FILM
“CAPRICORN ONE™
with DAVID HUDDLESTON - DAVID DOYLE
KAREN BLACK TELLY SWALAS

1 JERRY GOLDSMITH- PAUL N.LAZARUS Il PETER HYAMS

CAPRICORNIO UM
1978

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 123min
pais: Estados Unidos

titulo original: Capricorn One
diregdo: Peter Hyams
produgédo: Paul N. Lazarus I
roteiro: Peter Hyams

elenco: Elliott Gould, James
Brolin, Brenda Vaccaro, Sam
Waterston, O. J. Simpson, Hal
Holbrook, Karen Black
direcdo de arte: Albert Brenner
figurino: Patricia Norris
cinematografia: Bill Butler
edicdo: James Mitchell
produtora: ITC Entertainment
distribuigdo: Warner Bros.

sinopse

No filme, trés astronautas
preparam-se para a primeira
miss&o tripulada para Marte
quando s&o retirados sem

aviso no Ultimo instante antes
do langamento, pois o governo
descobre uma falha no sistema
que os levaria a morte caso
fossem na misséo. Para ndo
desmotivar a populagéo, politicos
inescrupulosos decidem filmar,
numa base militar abandonada,
imagens dos astronautas dando
seus primeiros passos em solo
marciano e cenas do género.

Os astronautas, ainda que
contrariados, decidem participar
da montagem.

In space, no one can hear you scream.

THENTER (O

E N

A 4 SO

ALIEN - O OITAVO
PASSAGEIRO
1979

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 117min
pafis: Estados Unidos, Reino
Unido

titulo original: Alien

diregao: Ridley Scott

produgéo: Gordon Carroll, David
Giler, Walter Hill

roteiro: Dan O'Bannon

elenco: Sigourney Weaver, Tom
Skerritt, Veronica Cartwright,
Harry Dean Stanton, John Hurt
diregdo de arte: Michael Seymour
figurino: John Mollo
cinematografia: Derek Vanlint
edicdo: Terry Rawlings, Peter
Weatherley

produtora: Brandywine
Productions, Twentieth Century-
Fox Productions

distribuigao: Twentieth Century-
Fox Productions

sinopse

Nave espacial, ao retornar para
a Terra, recebe estranhos sinais
vindos de um asteroide. Ao
investigarem o local, um dos
tripulantes é atacado por um
estranho ser. O que parecia ser
um ataque isolado se transforma
em um terror constante, pois o
tripulante atacado levou para
dentro da nave o embrido de
um alienigena, que ndo para de
crescer e tem como meta matar
toda a tripulagao.

THERE B NO COMPAREON,

i

JORNADA NAS ESTRELAS:
O FILME
1979

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 132min
pais: Estados Unidos

titulo original: Star Trek: The
Motion Picture

diregdo: Robert Wise

produgéo: Gene Roddenberry
roteiro: Alan Dean Foster

elenco: William Shatner, Leonard
Nimoy, DeForest Kelley, James
Doohan, George Takei

diregdo de arte: Harold Michelson
figurino: Robert Fletcher
cinematografia: Richard H. Kline
edigdo: Todd C.

Ramsay

produtora: Paramount Pictures,
Century Associates

distribuigdo: Paramount Pictures

sinopse

Um fendmeno alienigena de
poder e tamanho descomunal
se aproxima da Terra, destruindo
tudo em seu caminho. A Unica
nave que pode enfrentar esta
forga letal que ameaga a Terra
éa U.S.S. Enterprise. O lenddario
comandante James T. Kirk, é
convocado para a missdo, mas
um perigo n&o previsto pode
destruir a U.S.S. Enterprise e toda
a sua tripulagéo.
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A JOURNEY THIAT BEGING
wsw‘?ﬁm
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0 BURACO NEGRO
1979

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 98min
pais: Estados Unidos

titulo original: The Black Hole
diregdo: Gary Nelson

produgéo: Ron Miller

roteiro: Jeb Rosebrook, Bob
Barbash, Richard Landau
elenco: Maximilian Schell,
Anthony Perkins, Robert Forster,
Joseph Bottoms

direcdo de arte: Peter
Ellenshaw

figurino: Bill Thomas
cinematografia: Frank V. Phillips
edigdo: G. Gregg MclLaughlin
produtora: Walt Disney
Productions

distribuigdo: Buena Vista
Distribution

sinopse

Um empregado ja cansado da
rotina de trabalho, é surpreendido
quando a copiadora imprime
uma folha com um circulo negro
ao centro. De repente suas
possibilidades parecem sem
limites. A ambicé&o tirara o melhor
dele?

0 HUMANOIDE
1979

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 100min
pais: Itélia

titulo original: The Humanoid
diregdo: Aldo Lado

produgdo: Adriano Bolzoni, Aldo
Lado

roteiro: Adriano Bolzoni, Aldo
Lado

elenco: Richard Kiel, Corinne
Cléry, Leonard Mann, Barbara
Bach

direcdo de arte: Enzo Bulgarelli
figurino: Luca Sabatelli
cinematografia: Silvano Ippoliti
edi¢éo: Mario Morra
produtora: Merope
distribuigdo: Columbia-EMI-
Warner

sinopse

Em Metropolis, no futuro, o
maligno Lord Graal se apodera de
uma arma terrivel, o Kappatron,
com a qual pode modificar a
estrutura cerebral dos seres
humanos. Ele transforma Golob,
um piloto inocente, numa criatura
monstruosa - o humanoide -,

e usa-o como instrumento de
vinganga contra a nagéo pacifica
que o exilou. Um grupo de herdis
parte para combater a tirania de
Graal e tentar libertar Golob de
seu triste destino. Cdépia italiana
de “Guerra nas Estrelas”.

‘ ;I.G.mElU'
THE SHAPE
Of THINGS TO COME

-

THE SHAPE OF THINGS TO
COME
1979

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 98min
pais: Canada

diregdo: George McCowan
produgéo: John Danylkiw, William
Davidson, Harry Alan Towers
roteiro: Martin Lager, H.G. Wells
(livro)

elenco: Jack Palance, Carol
Lynley, Barry Morse, John Ireland,
Anne-Marie Martin

diregdo de arte: Gerry Holmes
figurino: Larry S. Wells
cinematografia: Reginald H.
Morris

edicdo: Stan Cole

produtora: SOTTC Film
Productions Ltd, CFIl Investments
distribuigdo: International Film
Distributors

sinopse

A sobrevivéncia da humanidade
depende de uma droga anti-
radiagdo disponivel apenas no
planeta Delta 3, que foi dominado
por Omus, um mecéanico
brilhante, porém louco, que ndo
valoriza nenhum pouco a raga
humana. Dr. Jodo Caball, seu
filho Jason, o amigo Kim, e um
robd chamado Faisca, embarcam
em uma missao especial ndo
autorizada rumo a Delta 3, para
tentar inpedir que Omus governe
a Lua, e o torne um deserto
devastado.
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| ' PATHETIC EARTHLINGS...
'WHO CAN SAVE YOU NOW?

FLASH GORDON
1980

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 11Tmin
pais: Estados Unidos, Reino
Unido

diregdo: Mike Hodges
produgéo: Dino De Laurentiis
roteiro: Lorenzo Semple, Jr.
elenco: Sam J. Jones, Melody
Anderson, Ornella Muti, Max von
Sydow

diregdo de arte: Danilo Donati
figurino: Danilo Donati
cinematografia: Gilbert Taylor
edi¢do: Malcolm Cooke
produtora: Starling Films, Dino De
Laurentiis Company
distribuigdo: Universal Pictures

sinopse

O auto-intitulado imperador do
Universo, Ming planeja destruir a
Terra por meio de seus artificios
tecnoldgicos. Na Terra, um
jogador de futebol americano,
apelidado como Flash Gordon,
se vé num acidente de avido
com Dale Arden, causado por
um ataque de Ming a Terra.
Perdidos apds a queda, eles

se véem em meio a uma
aventura interplanetaria, apds
acidentalmente decolarem no
foguete de Zarkov. Uma vez
atraidos para Mongo, eles viverdo
uma aventura, tentando achar
uma maneira de salvar a Terra
dos planos de Ming.

MERCENARIOS DAS
GALAXIAS
1980

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 104min
pais: Estados Unidos

titulo original: Battle Beyond the
Stars

diregdo: Jimmy T. Murakami
produgéo: Ed Carlin, Roger
Corman

roteiro: John Sayles

elenco: Richard Thomas, Robert
Vaughn, George Peppard, John
Saxon

diregdo de arte: Charles William
Breen, James Cameron

figurino: Durinda Wood
cinematografia: Daniel Lacambre
edigdo: Allan Holzman, R.J. Kizer
produtora: New World Pictures
distribuigdo: New World Pictures

sinopse

Os fazendeiros do pacato planeta
Akir estdo sendo ameagados
pelo tirano Sador (John Saxon).
Shad (Richard Thomas) viaja
pelo espago tentando contratar
mercenarios que lutardo pela

a liberdade do planeta. Neste
bando estd Gelt (Robert Vaughn),
em cena com varias falas e
agOes idénticas ao filme “Sete
Homens e um Destino”; George
Peppard, que interpreta um
cowboy do espaco; e Saint-Exmin
(Sybill Danning), uma guerreira da
raga alienigena das Valquirias.

0 IMPERIO CONTRA-
ATACA
1980

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 124min
pais: Estados Unidos

titulo original: The Empire Strikes
Back

diregdo: Irvin Kershner
produgédo: Gary Kurtz

roteiro: Leigh Brackett, Lawrence
Kasdan,

George Lucas (histéria)

elenco: Mark Hamill, Harrison
Ford, Carrie Fisher

direcdo de arte: Norman
Reynolds

figurino: John Mollo
cinematografia: Peter Suschitzky
edicdo: Paul Hirsch

produtora: Lucasfilm Ltd.
distribuigdo: 20th Century Fox

sinopse

A medida que as Forgas
Imperiais langam um ataque total
contra a Alianga Rebelde, Han
Solo e a Princesa Leia, fogem
para a Cidade das Nuvens, onde
sdo capturados por Darth Vader.
Luke Skywalker, viaja para o
misterioso planeta pantanoso de
Dagobah, onde o sébio Mestre
Jedi Yoda, ensina ao jovem

herdi os caminhos da Forga. O
que Luke, ndo pode imaginar é
que seu treinamento Jedi, serd
necessario muito em breve.

SATURNO 3
1980

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 96min
pais: Reino Unido

titulo original: Saturn 3

diregdo: Stanley Donen, John
Barry

produgéo: Stanley Donen
roteiro: Martin Amis, John Barry
(estoria)

elenco: Farrah Fawcett, Kirk
Douglas, Harvey Keitel

diregdo de arte: Stuart Craig
figurino: Anthony Mendleson
cinematografia: Billy Williams
edicdo: Richard Marden
produtora: ITC Entertainment
distribuigdo: ITC Entertainment

sinopse

Dois amantes estacionados em
uma base remota nos campos
de asterdides de Saturno sédo
invadidos por um tecnocrata
remanescente da Terra e sua
carga: um robd malévolo de

8 pés. Lembre-se, no espago
ninguém pode ouvi-lo gritar.

On Jupiter's moon he's the only law.

@wﬂm

SEAN
U

CONNERY in
TLAND'

OUTLAND - COMANDO
TITANIO
1981

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 112min
pais: Estados Unidos

titulo original: Outland

diregdo: Peter Hyams
produgédo: Richard A. Roth,
Stanley O'Toole

roteiro: Peter Hyams

elenco: Sean Connery, Peter
Boyle, Frances Sternhagen,
James B. Sikking, Kika Markham
diregdo de arte: Philip
Harrison

figurino: John Mollo
cinematografia: Stephen
Goldblatt

edicdo: Stuart Baird

produtora: The Ladd Company
distribuigdo: Warner Bros.

sinopse

No futuro distante, um marechal
da policia estacionado em uma
remota colénia de mineragdo na
lua de Jupiter, lo, descobre uma
conspiragdo de tréfico de drogas
e ndo recebe ajuda da populagéo
quando mais tarde ele se vé
marcado para ser assassinado.
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E.T.- O EXTRATERRESTRE
1982

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 115min
pais: Estados Unidos

titulo original: E.T. the Extra-
Terrestrial

diregdo: Steven Spielberg
produgéo: Kathleen Kennedy,
Steven Spielberg

roteiro: Melissa Mathison
elenco: Dee Wallace, Peter
Coyote, Henry Thomas
direcéo de arte: James D. Bissell
cinematografia: Allen Daviau
edigdo: Carol Littleton
produtora: Universal Pictures
distribuigdo: Universal Pictures

sinopse

Um garoto faz amizade com um
ser de outro planeta, que ficou
sozinho na Terra, protegendo-o
de todas as formas para

evitar que ele seja capturado

e transformado em cobaia.
Gradativamente, surge entre os
dois uma forte amizade.

O RETORNO DE JEDI
1983

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 13Tmin
pais: Estados Unidos

titulo original: Star Trek: Return

of the Jedi

diregdo: Richard Marquand
produgdo: Howard Kazanjian
roteiro: Lawrence Kasdan, George
Lucas

elenco: Mark Hamill, Harrison
Ford, Carrie Fisher

direcdo de arte: Harold Michelson
figurino: Robert Fletcher
cinematografia: Alan Hume
edi¢do: Sean Barton, Duwayne
Dunham, Marcia Lucas
produtora: Lucasfilm Ltd.
distribuigdo: 20th Century Fox

sinopse

O imperador esta
supervisionando a construgéo

de uma nova Estrela da Morte.
Enquanto isso Luke Skywalker,
liberta Han Solo e a Princesa
Leia, das maos de Jaba, o pior
bandido das galaxias. Luke, sé se
tornara um cavaleiro jedi, quando
destruir Darth Vader, que ainda
pretende atrai-lo para o lado
negro da "Forga”. No entanto a
luta entre os dois vai revelar um
inesperado segredo.

0 ULTIMO GUERREIRO DAS
ESTRELAS
1984

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 10Tmin
pais: Estados Unidos

titulo original: The Last Starfighter
diregdo: Nick Castle

produgéo: Gary Adelson, Edward
0. Denault

roteiro: Jonathan R. Betuel
elenco: Lance Guest, Dan
O’Herlihy, Catherine Mary
Stewart, Robert Preston

diregdo de arte: Ron Cobb
figurino: Robert Fletcher
cinematografia: King Baggot
edi¢do: Carroll Timothy O'Meara
produtora: Lorimar Productions
distribuigdo: Universal Pictures

sinopse

Alex Rogan é um adolescente
que vive em um trailer com

sua mae e o0 irmao mais novo,
Louis. Alex joga frequentemente
Starfighter, um jogo de arcade
sobre uma batalha espacial.
Ele torna-se jogador de

maior pontuagéo do jogo, e

é abordado pelo inventor do
jogo, Centauri, que o convida
para fazer um passeio. Alex

faz isso, descobrindo o carro é
uma nave espacial. Centauri é
um alienigena que o leva para o
planeta Rylos.
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2010-0 ANO EM QUE
FAREMOS CONTATO
1984

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 116min
pais: Estados Unidos

titulo original: 2010 - The Year We
Make Contact

diregdo: Peter Hyams

produgéo: Peter Hyams

roteiro: Peter Hyams, Arthur C.
Clarke (livro)

elenco: Roy Scheider, John
Lithgow, Helen Mirren, Bob
Balaban, Keir Dullea

diregdo de arte: Albert Brenner
figurino: Patricia Norris
cinematografia: Peter Hyams
edi¢do: Mia Goldman, James
Mitchell

produtora: Metro-Goldwyn-Mayer
distribuigdo: Metro-Goldwyn-
Mayer

sinopse

Uma nova chance para
confrontar os enigmas surgidos
na desafiante e perigosa misséo
Jupiter no ano de 2001. Os
membros da tripulagéo a bordo
da Leonov estdo no curso para
encontrar com a Discovery, ainda
em orbita. O que eles ndo sabem
é que também estdo a beira

de descobrir as respostas para
os mais profundos mistérios

da humanidade. E que sua fé
descansard nos ombros de
silicone do computador que eles
religaram, Hal-9000.

FORCA SINISTRA
1985

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 116min
pais: Estados Unidos

titulo original: Lifeforce

diregdo: Tobe Hooper

produgdo: Yoram Globus,
Menahem Golan

roteiro: Dan O'Bannon, Don
Jakoby

elenco: Steve Railsback, Peter
Firth, Frank Finlay, Mathilda May
direcdo de arte: John Graysmark
figurino: Carin Hooper
cinematografia: Alan Hume
edigdo: John Grover

produtora: Cannon Films
distribuigdo: TriStar Pictures

sinopse

Quando uma nave imensa é
avistada na cauda do Cometa
Halley, os astronautas entram

e se deparam com trés corpos
em animagao suspensa, dois
homens e uma mulher, aos quais
levam para a Terra. A partir daf
um sucessao de acontecimentos
vao mostrar que isso foi uma
péssima idéia, pois estes trés

se alimentam da forga vital dos
seres humanos, sugando-a e
enviando para sua nave que
orbita a Terra.

VIAGEM AO MUNDO DOS
SONHOS
1985

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 109min
pais: Estados Unidos

titulo original: Explorers

diregdo: Joe Dante

produgédo: David Bombyk, Edward
S. Feldman

roteiro: Eric Luke

elenco: Ethan Hawke, River
Phoenix, Jason Presson

diregdo de arte: Robert F. Boyle
figurino: Rosanna Norton
cinematografia: John Hora
edi¢do: Tina Hirsch

produtora: Paramount Pictures
distribuigdo: Paramount Pictures

sinopse

Os sonhos visionarios de trés
meninos curiosos e aventureiros
transformam-se em uma
excitante realidade. Em seu
improvisado laboratério, os
garotos usam sua genialidade

e também uma surpreendente
descoberta para construir sua
prépria nave espacial e langarem-
se em uma fantastica viagem
interplanetaria. Uma galéxia de
aventuras para toda a familia.

ALIENS - O RESGATE
1986

longa-metragem / sonoro

70mm, COR, 137min
pais: Estados Unidos, Reino
Unido

titulo original: Aliens

diregdo: James Cameron
produgéo: Gale Anne Hurd
roteiro: James Cameron, David
Giler, Walter Hill

elenco: Sigourney Weaver
diregdo de arte: Peter Lamont
figurino: Emma Porteous
cinematografia: Adrian Biddle
edicdo: Ray Lovejoy
produtora: Brandywine
Productions

distribuigdo: 20th Century Fox

sinopse

Ellen Ripley (Sigourney
Weaver), a Unica sobrevivente
da nave atacada pelo alien,

vai a um planeta distante

para combater o monstro que
matou seus companheiros.
Alguns colonizadores estdo
estabelecidos justamente nesse
planeta e Ripley precisa ajudar
estas pessoas a escapar da
criatura.

SCHWARZENEG

Ll

Get roady for the ride.
of your e

TOTAL
RECALL

7\

O VINGADOR DO FUTURO
1986

longa-metragem / sonoro

35mm, COR, 113min
pais: Estados Unidos, Reino
Unido

titulo original: Total Recall
diregdo: Paul Verhoeven
produgéo: Buzz Feitshans,
Ronald Shusett

roteiro: Ronald Shusett, Dan
O’Bannon, Gary Goldman
elenco: Arnold Schwarzenegger,
Rachel Ticotin, Sharon Stone,
Michael Ironside, Ronny Cox
diregdo de arte: William Sandell
figurino: Erica Edell Phillips
cinematografia: Jost Vacano
edicdo: Carlos Puente, Frank J.
Urioste

produtora: Carolco Pictures
distribuigdo: TriStar Pictures

sinopse

No ano de 2084, o operario
Douglas “Doug” Quaid recorre a
um implante de memoria, para
poder simular uma viagem a
Marte. Mas algo sai errado e ele
comega a se lembrar de quem
realmente era e de fatos que
desconhecia. Perseguido por
visdes daquele planeta, resolve ir
até 1 para conseguir respostas
sobre seu passado.
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parte ii. arquitetura e cinema



1. Original em inglés: “Architecture
exists, like cinema, in the dimension
of time and movement. One conceives
and reads a building in terms of
sequences. To erect a building is to
predict and seek effects of contrast
and linkage through which one passes...
In the continuous shot/sequence that
a building is, the architect works with
cuts, edits, framings and openings...
| like to work with a depth of field,
reading space in terms of its thickness,
hence the superimposition of different
screens, planes legible from obligatory
joints of passage which are to be found
in all my buildings”.

arquitetura e cinema
na construcao dos espacos

A arquitetura é capaz de se conectar com varios campos da arte
e desde o final dos anos de 1970, buscou inspiragdes na pintura e
na escultura, bem como na literatura e na musica, para se soltar
do paradigma da arquitetura modernista (PALLASMAA, p.13).
Mais recentemente, houve um maior interesse da arquitetura pelo
cinema. Os filmes sdo estudados com o propésito de se descobrir
uma arquitetura mais sutil e sensivel as pessoas. Bernard Tschumi,
Rem Koolhaas e Jean Nouvel admitem que o cinema é importante
na abordagem que eles tem com a arquitetura.

A arquitetura existe, como no cinema, na dimensdo do tempo e do
movimento. Se concebe e se |é os edificios em termos de sequéncias.
Erguer um edificio é prever e buscar os efeitos de contraste e uniao
através da qual se passa... Em um plano/sequéncia continuo que é um
edificio, o arquiteto trabalha com cortes e edigbes, enquadramentos
e aberturas... Gosto de trabalhar com uma profundidade de campo,
lendo o espago em termos de densidade, por isso a superimposigao de
diferentes telas, planos legiveis de conexdes obrigatdrias de passagens
que podem ser encontradas em todos os meus edificios ' (Jean Nouvel
apud PALLASMAA, p.17).

Juhani Pallasmaa (p.13-14) afirma que o cinema é o campo
artistico que mais se aproxima da arquitetura. Fundamentalmente,
tanto a arquitetura quanto o cinema articulam o espaco vivido. Essas
duas formas criam e mediam as compreensivas imagens da vida.
Ambas definem as dimensoes e esséncia do espago existencial. As
duas séo formas de arte concebidas com a ajuda de uma equipe de
especialistas e assistentes, resultado do esforgo coletivo. Todavia,
independentemente de ambas necessitarem de uma equipe, um
outro aspecto as aproxima: as duas sao artes de autor, fruto de um
criador, um artista individual.

0 cinema constréi espagos na mente, refletindo, dessa maneira,
na arquitetura efémera da mente humana, nos pensamentos e nas
emocdes. Os edificios e cidades precisam estruturar os seres no
mundo, articulando o plano do eu experiente e do mundo. Assim
como na arquitetura, o cinema faz a mesma coisa com suas imagens
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projetadas. Pallasmaa (p.18) afirma que o espaco vivido é sempre
uma combinagdo entre o espago externo e o espago interno mental,
arealidade e projegdo mental. Ao se experimentar o espacgo vivido, a
memdria e 0 sonho, o medo e o desejo, o valor e significado, se fundem
com a percepgédo atual. As pessoas ndo vivem separadamente em
um mundo material e em um mundo mental, essas duas dimensoes
estdo totalmente conectadas. O fato das imagens da arquitetura
serem eternizadas na matéria, enquanto que as imagens do cinema
serem apenas iluses projetadas na tela, ndo significa que elas se
exprimem de maneiras diferentes. Ambas definem enquadramentos da
vida, situagdes de interagdo humana e horizontes para entendimento
do mundo.

Walter Benjamin (apud PALLASMAA, p.18) sugere uma conexao
entre a arquitetura e o cinema no sentido tatil. A arquitetura e o cinema
se comunicam primariamente através do dominio tatil em oposigdo a
pura visualizagao da pintura. Mesmo que um espectador permanega
imével, como se saisse fora de seu corpo, quando esta vendo um
filme, a ilusdo espacial que o cinema produz devolve o espectador
a0 seu corpo, através de uma experiéncia haptica e motora espacial,
proporcionando uma experiéncia sinestésica potente. Apesar de
ambas possuirem essa caracteristica, ha uma diferenga fundamental
entre elas. Enquanto o cinema evoca uma situagao vivida através
da ilusdria narrativa de imagens projetadas, a arquitetura opera na
propria realidade fisica da construgéo.

E raro encontrar filmes que n&o incluem imagens de arquitetura,
independentemente se edificios forem mostrados ou néo, ja que o
proprio enquadramento de uma imagem, ou a defini¢do de escala
ou a iluminagao, implicam no estabelecimento de um local distinto
(PALLASMAA, p.20). A caracteristica que a arquitetura tem em relagao
a estruturagao de um local, espaco, situagao, escala, iluminagdo — no
enquadramento do homem - se infiltra em toda a expressao cinematica.
Da mesma maneira que a arquitetura articula o espaco, ela também
consegue manipular o tempo — quando, por exemplo, um visitante
entra em uma construgdo de 1700 e se insere nessa época, como se
tivesse sido transportado. A reestruturacao e a articulagdo do tempo
— areordenacgao, a aceleragao, a desaceleracao, a estagnacao e a
reversdo — sdo igualmente essenciais em um filme.

0 espaco vivido ndo é uniforme. Pallasmaa (p.20) afirma que um
evento ou 0 mesmo — um beijo ou um assassinato — é uma histéria
diferente da outra dependendo de onde ela acontece: num quarto,
numa sala de estar, numa biblioteca, no banheiro, no elevador etc. Um
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evento obtém significado particular através do tempo, da iluminagao,
das condigdes meteoroldgicas e da paisagem sonora. Cada lugar
também possui sua proépria histéria e suas conotagdes simbdlicas
que se misturam ao incidente. Dessa maneira, a apresentagdo de
um evento cinematico é inseparavel da arquitetura do espacgo, do
local e do tempo.

Uma diferenga primordial entre esses dois campos é que ao
contrario da arquitetura, um diretor de filme consegue evocar todas
as memorias, sensagoes e emogdes do espectador, controlando
quando ele deve sentir medo, felicidade, compaixao etc. Através
das linguagens do cinema — o enquadramento, o ponto de vista, o
movimento da camera, a distancia focal, o jogo de luzes e cores,
o uso da musica e metaforas visuais, a montagem de planos, a
propria narrativa etc. — o diretor determina como sera o tom de sua
obra e quando o espectador ird experimentar o que ele quer passar.
0 arquiteto, contudo, até pode criar espagos que evocam esses
sentimentos, mas ele ndo obtém o total controle do usudrio como o
diretor de filme consegue ao atingir o espectador.

O cinema e a arte, também sao livres da exigéncia funcional, das
restricdes técnicas e das limitagdes que a arquitetura é contemplada.
A arquitetura do cinema nao possui um valor utilitario inerente — os
personagens, os eventos e a arquitetura se interagem e se designam
uma a outra. Para Sergei Eisenstein (apud BARATTO), a inexisténcia
de limitagdes fisicas concretas, como a gravidade e a funcionalidade,
faz com que o cinema possa ir ainda mais adiante que a arquitetura
em termos de experimentagdes espaciais.
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projeto inicial da Dymaxion House.
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arguiteturas improvaveis
construidas na realidade

As naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgao cientifica e
na vida real sdo projetadas de maneira que as pessoas dentro delas
possam se abrigar e se proteger de um ambiente com condigdes
adversas para os seres humanos, seja ele no espago ou em algum
outro planeta. Para uma melhor compreenséao sobre o tipo de design
e arquitetura que projeta essas naves e estagdes, me utilizei de
exemplos de projetos de arquitetura que possuem essas mesmas
caracteristicas de acomodar pessoas numa estrutura interdependente,
componivel e que sdo consolidadas. Todas sao notérias por ter um
design aerodinamico, na qual seu desenho fortalece sua estrutura. Os
espacgos sao compactados, mas garantem eficiéncia e funcionalidade.

Apesar de nao terem sido concebidas com aintengéo de seruma
nave ou estacao espacial, esses projetos sao referéncia para o meu
entendimento de como uma nave funcionaria e, consequentemente,
os espagos dos filmes analisados. Afinal, o desafio de projeto
permanece o mesmo, sendo ela uma nave ou uma casa. Em todos
ha uma preocupagao em resolver a circulagado, em criar espagos
ergonémicos, habitaveis e humanos.

casa dymaxion (década de 1920)

A Casa Dymaxion é uma habitagdo concebida por Buckminster
Fuller no final da década de 1920. Esse projeto era a solugdo que
Fuller encontrou para a necessidade de uma moradia produzida em
massa, acessivel, de facil transporte e ambientalmente eficiente.
Essa palavra, “Dymaxion”, foi inventada pelo préprio Fuller e combina
as palavras em inglés: dynamics (dindmico), maximum (maximo) e
tension (tensio).

0 projeto surge do questionamento levantado por ele: “Por que os
arquitetos e construtores ndo pensam em termos de montagem de
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casas como automoveis ou avides?” ' (ROSEN, p.51). A partir dessa
ideia, ele conceitua um novo tipo de moradia, baseado no design dos
zepelins: inclinando um dirigivel para cima, dividindo o longo cilindro
em segOes, cada segdo um andar da casa (ROSEN, p.53). Dai, surge
o formato hexagonal da planta de cada secéo.

Nos primeiros desenhos, a casa teria doze patamares, cada andar
preso por cabos tensionados num mastro central. O topo do mastro
poderia ser pendurado em um dirigivel, que transportaria a habitagao
para qualquer lugar do planeta. Uma pequena bomba em dinamite
poderia ser derrubada para criar um buraco na terra; depois 0 mastro
poderia ser colocado nessa abertura, para que, finalmente, cimento
fosse colocado ao seu redor, criando-se um sélido suporte para a
base (ROSEN, p.58). Tudo isso porque, de acordo com Fuller (apud
ROSEN, p.57), tudo o que um homem precisava era uma casa que
pudesse ser transportada aereamente, que pudesse ser colocada em
qualquer lugar do mundo, que fosse autossuficiente, que criasse sua
prépria energia e que teria dgua reutilizavel, tudo em uma unidade
que poderia ser trocada no futuro.

Mas essa casa dirigivel seria apenas o comeco de suas ideias.
A casa de doze patamares se transformou em uma moradia com
apenas um andar, de modo que pudesse ser facilmente construida em
uma linha de montagem industrial (ROSEN, p.59). A casa inicialmente
chamada de 4-D, ou casa de quatro dimensdes — uma homenagem
a teoria da relatividade de Einstein, que considera o tempo como a
quarta dimensao — seria nomeada mais tarde como Casa Dymaxion.
O projeto, de cem metros quadrados, nao teria janelas, pois as paredes
seriam feitas de vidro — duas laminas de vidro com vacuo entre
elas, permitindo uma isolagédo térmica mais eficiente, de modo que
a casa ficasse mais quente no inverno e mais fria no verdo (ROSEN,
p.60). Para que os moradores pudessem ter privacidade, persianas
poderiam ser acionadas através de um interruptor.

0 espaco interior a casa era dividido em triangulos equilaterais,
compondo todo a superficie da planta. Dois tridngulos serviriam
como quartos, um seria da cozinha e despensa, um para a biblioteca
e sala de estudos, e dois tridngulos finais poderiam ser combinados
em formato de diamante, formando uma sala de estar grande e
confortdvel. As areas seriam separadas por divisdes que, na realidade,
eram estantes, cabides e unidades de lavanderia moveis. As portas
entre essas dreas eram, de fato, cortinas que poderiam ser abertas
ou fechadas por controles de ar comprimido. Todo o p6 na casa
poderia ser varrido por ar mecanicamente comprimido e um sistema

1. Original em inglés: “Why didn't
architects and builders think in terms
of assembling houses like automobiles
or airplaines?”

Ao lado: (img.2) elevagédo e planta
da versao final da Dymaxion House
(cerca de 1930).
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Ao lado: (img.3) isométrica da
Dymaxion Bathroom; (img.4) desenhos
esquematicos da primeira concepgao
da Casa Dymaxion e como ela seria
transportada por um dirigivel.

2. Original em inglés: “By grouping
all permanent utilities in the central
pole, and letting the rest of the interior
space remain modular, Fuller created
a flexible plan that would allow tenants
to transform the space according to
their needs.”

a vacuo (ROSEN, p.60-61).

Cada quarto contaria com um banheiro, patenteado por ele como
Dymaxion Bathroom, e seria composto por uma unidade cujas se¢des
eram aparafusadas de modo que seu interior ndo tivesse nenhum
componente que pudesse apodrecer. Como a casa foi feita para ser
transportada e erguida em qualquer local do planeta, o banheiro foi
feito de modo a serindependente, ndo necessitando de canalizagdo
de 4gua ou de esgoto. O chuveiro exigiria apenas um copo de dgua
quente, pois funcionaria como um vapor de agua, ndo necessitando
do uso de sabonete. Haveria um compressor que borrifaria a 4gua,
transformando-a em vapor. Essa dgua poderia ser, entdo, coletada,
filtrada, limpada e retornada ao tanque de armazenamento, para ser
utilizada novamente. Para a remogéo dos odores e para ventilagao,
seria colocado um exaustor debaixo da pia. O vaso sanitdrio, por
sua vez, ndo precisaria consumir agua, ja que Fuller utilizaria um
sistema que empacotaria os excrementos e urina para ser reutilizado
como adubo e combustivel para a casa. Dessa maneira, ndo haveria
necessidade de conectar a moradia a um sistema elétrico local.

Como a habitagédo é levantada sobre um mastro, sua altura evitaria
inundacdes, a triangulacao de cabos de suspenséao protegeria contra
terremotos e a simetria octogonal, projetada com uma casca de
pldstico de caseina, foi feita para que pudesse suportar um tornado.
0 design arredondado otimizaria o clima interno com aberturas no
piso e no telhado, facilitando o aquecimento eficiente no inverno,
proporcionando ar condicionado natural no verdo (KEATS).

A casa seria construida em aluminio por ser um material resistente,
leve e de minima manutengao. Sua estrutura, apoiada por um mastro
central, a partir do qual cabos seriam suspensos, daria suporte as
paredes externas.

Ao agrupar todos os utilitarios permanentes no mastro central e deixar
o resto do espago interior modular, Fuller criou um plano flexivel que
permitiria que os inquilinos transformassem o espago de acordo com
suas necessidades ? (MERIN).

0 design da casa mostra turbinas de vento no teto e um sistema
de cisternas para a coleta e reuso de agua.

O projeto, contudo, seria abandonado por Fuller até 1944, quando
a falta de moradia depois da pds-Guerra o fez retornar a ideia de
habitagbes de produgdo em massa. Para tornar isso uma realidade,
ele chegou a assinar um contrato de dois anos com o Beech Aircraft
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Industries, que possuia uma grande quantidade de aluminio depois
da Segunda Guerra Mundial. Em 1946, Fuller completaria dois
protétipos: o prototipo Barwise e o prototipo Danbury, mas que nao
foram produzidos nem montados em massa, principalmente devido
a falta de vontade de Fuller em se comprometer (MERIN).

Em 1948, William Graham, um investidor antigo do projeto, comprou
em combinou os dois protétipos, criando a Wichita House, uma versao
mais refinada da Dymaxion original: o hexagono foi transformado
em um circulo suave e a construgao foi ajustada para ser suspensa
por apenas alguns centimetros do solo, ao invés de ser totalmente
suspenso (MERIN).

Apesar do investimento de Graham, a Dymaxion House nunca
chegou a ser produzida para as grandes massas, no entanto, “os
principios de sustentabilidade de Buckminster Fuller e sua filosofia
mais com menos’ continuam a ser extremamente influentes no campo
do design sustentavel hoje” * (MERIN).

torre capsula nakagin (1972)

0 edificio projetado por Kisho Kurokawa foi produto do Metabolismo,
movimento iniciado nos anos de 1960 por jovens arquitetos e designers.
0 nome do movimento remete a ideia de uma cidade como um processo
organico, ou seja, uma cidade que poderia crescer, se transformar e
morrer como um organismo (LIN , p.515). Os Metabolistas aspiravam
na reestruturagao das cidades, mas com uma visao de sociedade
coletiva, através de projetos caracterizados numa combinagao de
megaestrutura e inimeras unidades individuais conectadas a ela
(LIN, p.515-516). Nas palavras do préprio grupo:

Noés consideramos a sociedade humana como um processo vital, um
desenvolvimento continuo desde o dtomo até a nébula. A razao para a qual
usamos a palavra bioldgica metabolismo é que acreditamos que o design
e atecnologia devem denotar a vitalidade humana. Nos ndo acreditamos
que o metabolismo indica somente a aceitagcdo de um processo natural,
histérico, mas estamos querendo encorajar a atividade metabolica do
desenvolvimento da nossa sociedade através das nossas propostas.
Esse é um elemento importante na nossa declaragao por duas razdes. A
primeira, ela reflete os nossos sentimentos que a sociedade humana deve
ser considerada como parte de uma entidade natural continua que inclui
todos os animais e plantas. A segunda, ela expressa nossa opiniao de que
atecnologia é uma extensao da humanidade. Essa opiniéo se difere com

3. Original em inglés: “Buckminster
Fuller's principles of sustainability
and his “more with less” philosophy
continue to be vastly influential in
the field of sustainable design today.”

Ao lado: (img.5) foto do exterior do
edificio Torre Capsula Nakagin.
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4. Originaleminglés: “We regard human
society as a vital process, a continuous
development from atom to nebula.
The reason why we use the biological
word metabolism is that we believe
design and technology should denote
human vitality. We do not believe that
metabolism indicates only acceptance
of a natural, historical process, but
we are trying to encourage the active
metabolic development of our society
through our proposals. This is an
important element in our declaration
for two reasons. First, it reflects our
feelings that human society must be
regarded as one part of a continuous
natural entity that includes all animals
and plants. Secondly, it expresses our
belief that technology is an extension
of humanity. This belief contrasts with
the Western belief that modernization
is a repetition of a conflict between
technology an humanity.”

5. Original em inglés: “The aim was
to provide basic space and outfitting
to guarantee the living condition and
individual freedom of a modern man
in the city.”

Ao lado: (img.6) esquema com a
localizagéo das capsulas por patamar,
(img.7) isométrica do interior de
uma cdpsula; (img.8) esquema da
montagem da estrutura das capsulas.

a do Ocidente em que a modernizagdo € uma repetigao de um conflito
entre a tecnologia e a humanidade * (KUROKAWA, p. 27).

A primeira experiéncia de Kurokawa com o conceito arquitetura
em capsula foi o edificio Takara Beautilion, que foi projetado para a
Exposigao Universal de 1970 em Osaka e permitiu um uso extensivo
de tecnologia de pré-fabricagao, tendo a montagem da estrutura
com as capsulas completa em apenas seis dias. Apesar de ter sido
destruida no final da exposigéo, assim como a maioria das outras
construgdes, foi por conta de seu design que Kurokawa foi chamado
para projetar um edificio no distrito de Ginza em Toquio, este que
viria ser a Torre Capsula Nakagin.

A Torre é dividida em trés componentes: a estrutura permanente
(dois eixos de ferro concreto), o elemento movel (as 144 capsulas) e a
estrutura de servigo e equipamentos (utilidades). Elas foram desenhadas
com base em diferentes tempo de vida, na qual os eixos principais
poderiam durar pelo menos sessenta anos e as capsulas por volta
de vinte e cinco. As torres sdo erguidas em alturas diferentes e as
cdapsulas parecem ser arranjadas num padrao aleatério, sugerindo um
processo continuo: o eixo poderia crescer e mais cdpsulas poderiam
ser empilhadas. Kurokawa considerou esse aspecto incompleto como
a “estética do tempo”, referindo-se a nogao central do Metabolismo
da cidade como processo (LIN, p.518).

Cada capsula mede 2,5 x 4 x 2,5 metros e possui uma janela
redonda em uma das extremidades para ventilagao e iluminagéo.
Elas foram construidas com uma armacéao de aco leve, idénticas a
estrutura e do tamanho de um container e sao conectadas a estrutura
principal através de quatro parafusos de alta tenséao, o que facilita a
substituicdo das unidades.

O interior das capsulas foi desenhado para conter os elementos
basicos de uma habitagao usando-se de tecnologias industriais. O
banheiro é integrado a unidade e se encontra no canto logo na entrada.
A cama foi colocada logo abaixo da janela, na extremidade oposta a
entrada. Os utensilios e armarios foram postos ao longo da parede,
incluindo uma televisdo, uma geladeira, um fogdo de cozinha, um
equipamento de ar condicionado, um telefone, um som estéreo, um
purificador de ar, uma mesa de luz, um relégio e uma calculadora de
mesa. “O objetivo era o de providenciar um espaco basico e equipado
para garantir a condicao de vida e a liberdade individual do homem
moderno da cidade” 5 (LIN, p. 518).

Os ndcleos centrais apresentam um elevador central, rodeado pela

parte ii: arquitetura e cinema 59



escada com seus trés patamares por pavimento. O maior patamar,
que possui o elevador, da acesso a quatro cdpsulas, enquanto que
os outros dois, ddo acesso a duas capsulas cada.

As instalagdes de servigo e equipamentos se encontram numa
aba metalica saliente do centro de cada nudcleo central quadrado.
Cada aba permite a conexao de duas cdpsulas por pavimento. Na
extremidade superior, o ntcleo torna-se o volume da caixa d'agua.

casa bola (1979)

A Casa Bola, projetada pelo arquiteto Eduardo Longo e construida
em 1979 em Séao Paulo sobre a laje da cobertura de uma casa ja
existente, é uma estrutura esférica de oito metros de didmetro e
que foi pensada a ser um médulo completo com mobilidrio e outros
equipamentos, como luminarias e geladeira, integrados na construgao.

Uma malha de ferro é soldada sobre a estrutura tubular esférica
da casa e, por cima dela, ha uma tela de estuque coberta com
argamassa armada.

Todas as paredes, todo o mobilidrio fixo, e a maioria dos equipamentos
do edificio sdo materializados com essa técnica. O listado inclui a pia e
bancadas da cozinha, a caixa d'agua, camas, prateleiras, sofds, luminarias,
e vasos sanitarios (FRACALOSSI).

As paredes externas foram materializadas com trés camadas,
uma de argamassa armada externa, uma camada de isopor e outra
argamassa de revestimento interno. Com a Ultima camada, “todos os
cantos do edificio, entre pisos, paredes e tetos, foram arredondados”
(FRACALOSSI). Depois de algum tempo, uma nova capa de isopor
e, sobre ela, uma casca de aluminio, foram acrescentadas a parede
externa.

Os pisos, por sua vez, foram materializados com tubos de ago
soldados sobre a estrutura esférica e fechados com argamassa armada.
Assim, configuram-se seis meio niveis, com pés direitos que variam
desde um metro e oitenta centimetros (FRACALOSSI). Cada um dos
niveis sao desenvolvidos em metades opostas intercaladamente e
sdo separados e conectados por duas faixas centrais de circulagao,

sendo um destinado as escadas e outra, aos corredores. Ao lado: (img.9) foto do exterior da
Casa Bola; (img.10) foto do saldo
0 saldo principal do edificio se encontra no piso localizado na principal da casa.
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Ao lado: (img.11) plantas, elevagéo e
corte da Casa Bola.

metade da esfera, ocupando metade de seu didmetro e sem nenhum
outro nivel acima dele. Ao contrarios dos outros ambientes, o salao
possui um pé-direito de quatro metros, com uma claraboia central
entre o anel de compresséao superior.

Um metro acima, pela frente sudeste da esfera, compondo a segunda
metade do saldo, estd a sala de estar e televisdo, com seus dois sofds
moldados a méao e a televisao apoiada sobre uma haste vertical giratoria
(FRACALOSSI).

Apesar de ter sido construida sobre uma casa, de acordo com
uma entrevista com Eduardo Longo (apud SESC TV), a Casa Bola
foi pensada de modo a ser um médulo que compunha um edificio
com outros modulos iguais. Seriam grandes edificios, altos e longos,
com um espago vazio entre as unidades. Cada apartamento seria
independente da outra unidade, de modo que poderiam ser retiradas
ou colocadas na estrutura principal sem afetar os outros médulos.
Ainda, para que esses médulos conseguissem ser transportados e
levantados, eles deveriam ser leves. Dai vem a sua forma esférica,
ja que, de acordo com o arquiteto, nenhum volume é mais leve do
que a esfera.

Longo nédo estava sozinho nos anos 1970. A pré-fabricagao ja
era uma questao levantada por Gropius, Breuer e Buckminster Fuller.

Desde as tentativas espaciais frustradas até o primeiro passo do homem
na Lua, no fim da década de 1960, a arquitetura recebeu influéncias do
modo de vida ‘espacial’. Assim era o Living Pod, do grupo Archigram,
uma unidade de habitagdo autossuficiente, vista nas simulagdes com
um fundo de paisagens verdadeiramente lunares. (...) Havia um gosto por
ambientes e moveis curvos, quase organicos, gue se moldam a forma da
casa e, com ela, formam um todo indivisivel, uma unidade (CASTILLO).

estacao antartica comandante ferraz (2013)

Esse projeto nao construido foi idealizado para o Concurso Estagao
Antartica Comandante Ferraz (2013), uma iniciativa da Forga Naval
e do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), destinado a selecionar o
melhor projeto para as instalagdes da Estagao Cientifica Brasileira
na Antartica.

Projetada pelo escritério Marcos Acayaba Arquitetos, (Marcos
Acayaba, Marina Grinover, Catherine Otondo e Jorge Pessoa), a
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Ao lado: (img.12) modelo digital do
projeto Estagao Antartica Comandante
Ferraz, com os trés edificios previstos.

concepgao é descrita:

Diante da diversidade do programa, e das caracteristicas variadas dos sitios
propostos para a implantagao das edificagbes previstas, as imaginamos
como pertencentes a uma familia, individuos com interiores préprios, mas
com o mesmo DNA. Nasceram da identificagdo da melhor estratégia para
a realizagéo das obras. E um sistema construtivo industrializado, que
prevé matéria prima brasileira, e também os operarios, produzindo em
nosso territério. Que conta com a facilidade de transporte diante do peso
reduzido dos componentes, e com a montagem rapida para atender as
limitagdes sazonais impostas ao prazo de execugdo (MARCOS ACAYABA
ARQUITETOS).

O programa da Estacgao foi concebido de modo a ser organizado
em trés edificios independentes porém conectados por passagens
internas e externas: edificio principal (setor social e privativo), edificio
de pesquisa (laboratérios) e edificio de manutengdo e operagado
(garagem de maquinas e oficinas). O edificio principal foi projetado
de maneira a ter ambientes amplos e hibridos, cujo salé@o principal
serviria como um local de encontro que proporcionaria experiéncias
de convivio, de atividades esportivas e de recreagao. As cabines sédo
separadas em trés espacos distintos: as areas molhadas, a area de
dormir e uma pequena varanda, propiciando conforto e privacidade.
No edificio de pesquisa, os laboratérios foram dispostos junto as
janelas, beneficiando-se da luz natural e assim, diminuindo gastos
energéticos nos ambientes de trabalho. O edificio de manutengéo é o
unico a serimplantado diretamente no chéo, ja que ha a necessidade
de abrigar as maquinas de transporte da Estacgao.

A estacao utilizaria um sistema misto de aquecimento: para
0 aquecimento ativo seria usado painéis solares, que elevariam
a temperatura da agua para reservatorio ou para serpentinas do
sistema de calefagdo. Para o aquecimento passivo, a luz do sol seria
aproveitada através de aberturas zenitais e janelas. A energia elétrica
teria como matriz um sistema hibrido de fontes renovaveis — uso de
energia solar com os painéis solares e o uso de energia edlica gerada
por 39 turbinas horizontais — e dois geradores de energia.

A 4gua seria captada tanto do mar como das calotas polares.
No caso do mar, haveria um processo de dessalinizagdo por osmose
reversa utilizando-se um abrandador de agua — ao se aplicar altas
pressoes, a dgua salgada passa por uma membrana semipermeavel,
deixando atras todas as particulas minerais e impurezas. Para o
reuso de agua seria utilizado um equipamento MBR (Médulo de
Membrana de Ultrafiltragdo), na qual a dgua seria desinfetada e
seguiria para o reservatorio de reuso. Os residuos sélidos passariam
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por um incinerador, o que reduziria 90% do volume produzido, e por
um secador, que retiraria a umidade do orgéanico e acondicionando-o
por longos periodos.

O projeto procurou criar espagos adequados climaticamente as
fungdes diversas que se encontrariam na Estagdo. Dessa maneira, a
luz, o ar atemperatura poderiam ser dosados em fungéo da atividade
e do tempo de permanéncia. Foi idealizada para ser construida com
pré-fabricado de madeira de reflorestamento, ja que é um material
que serve como um bom isolante térmico. Por fim, as formas dos
edificios foram projetados de maneira a criar uma superficie envoltéria
de menor contato com o exterior, minimizando as perdas de calor e
a acgao da forga dos ventos.

Ao lado: (imgs.13-14) representagdes
digitais de como seria 0 saldo principal
da Estagao.

Ao lado: (img.15) isométricas dos
camarotes.
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Ao lado: (img.1) cena do filme 2007:
Uma Odisseia no Espago.

2001: uma odisseia no espaco
discovery one

Lancado em 1968, 2001: Uma Odisseia no Espacgo foi o oitavo
longa-metragem dirigido por Stanley Kubrick. O roteiro do filme teve
co-autoria de Kubrick e Arthur C. Clarke - famoso escritor inglés de
ficcao cientifica - e foi parcialmente inspirado no conto A Sentinela
(Clarke, 1951). Logo apds a estreia do filme, Arthur C. Clarke acabaria
por publicar o livro 2001: Uma Odisseia no Espaco escrito ao mesmo
tempo em que o filme era produzido.

O filme é dividido em quatro se¢des, além daintrodugéo (img.2), e
todos, menos o segundo, sdo intitulados na pelicula como: “A Aurora
do Homem”, “AMT-1" (Anomalia Magnética Tycho Um) ou “Monolito
na Lua”, “Missdo Jupiter — 18 Meses Depois” e “Jupiter e Além do

Infinito”.

A sequéncia de “A Aurora do Homem” se passa em um cendrio
da Savana Africana milhGes de anos atrds e mostra uma tribo de
humanos primitivos semelhantes a macacos em busca de comida.
Enquanto buscam comida sao atacados por um leopardo e em seguida,
a tribo é expulsa de seu territério com um pogo de dgua por uma
tribo de homens-macaco rival. Depois de uma noite numa pequena
cratera de pedra exposta, a tribo se vé diante de um monolito preto
e apesar do primeiro receio no encontro do objeto estranho, acabam
se aproximando e tocando o monolito. Em seguida, um dos macacos,
nomeado de Moonwatcher no livro homoénimo de Clarke, descobre
que pode usar um osso como ferramenta e como arma (img.3), o
que possibilita a tribo a cagar sua propria comida e a recuperar o
territério perdido pela tribo rival.

Na segunda secao do filme, Unica sem titulo explicito mas
nomeada aqui como “AMT-1", o Doutor Heywood Floyd é levado por
um avido espacial (Orion Ill) da companhia Pan Am até uma estagao
espacial em oérbita na Terra (Estagdo Espacial V) para descanso de
sua viagem até a Base Clavius, que se encontra na Lua. Depois de
um video conferéncia com sua filha, Floyd conversa com sua amiga
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Acima, da esq. para dir.: (img.2) introdugao; (img.3) Moonwatcher
descobre o uso da arma; (img. 4) Floyd conversa com os cientistas
soviéticos; (img. 5) reunido com o pessoal da Base Lunar; (img.6)
monolito na Lua; (img.7) Poole assistindo a transmisséo; (img.8)
HAL reporta uma falha na nave; (img.9) EVA Pod.
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Soviética Elena e mais outros trés cientistas, que indagam sobre
rumores de uma epidemia na Base Clavius e outros acontecimentos
estranhos, mas ndo recebem respostas de Floyd (img.4).

Logo apds a conversa de Floyd com os cientistas Soviéticos, o
filme mostra ele sendo levado até a Base Lunar Clavius por um médulo
transportador, a Aries 1b. La ele tem uma reunido com o pessoal da
base e se desculpa pela histéria da epidemia como encobrimento de
uma missao e enfatiza aimportancia do sigilo da mesma (img.5). Sua
missao é investigar um objeto recém descoberto — AMT-1 ou Anomalia
Magnética Tycho Um - e enterrado hd quatro milhdes de anos. Floyd
e mais outros homens se dirigem de 6nibus lunar (Moonbus) até o
artefato, um monolito preto idéntico ao encontrado pelos homens-
macaco e ao chegarem perto do objeto, pode-se escutar um sinal de
radio muito alto vindo do monolito (img.6).

18 meses depois, na segdo “Missdo Jupiter”, a nave espacial
Discovery One dos Estados Unidos se encontra a caminho de Jupiter
com os cientistas Dr. David Bowman, Dr. Frank Poole e mais trés
cientistas em hibernagéo criogénica: Victor F. Kaminsky, Jack R.
Kimball e Charles Hunter. A maior parte das operag¢des da nave sao
controladas pelo computador com inteligéncia artificial “HAL 9000”,
chamado de Hal pelos tripulantes da Discovery. Enquanto Bowman e
Poole assistem a eles mesmos e a Hal serem entrevistados pela BBC,
Hal afirma ser infalivel e incapaz de cometer erros (img.7). Quando
Bowman é questionado sobre Hal ter emogdes genuinas, Bowman
diz que aparentemente ele tem, mas que na realidade é incapaz de
responder sobre isso.

Numa conversa de Hal com Bowman, Hal se questiona sobre o
mistério e os segredos em volta da missdo, mas se auto interrompe
para reportar uma falha no dispositivo que controla uma antena da
nave (img.8). Bowman utiliza o EVA Pod, um casulo de atividade
extra veicular, para recolher o componente (img.9), mas apés uma
analise, os astronautas ndo encontram nenhum problema. Hal sugere
reinstalar o componente e deixa-lo falhar para que o problema possa
ser encontrado. O controle da missdo concorda, no entanto avisa os
astronautas que os resultados do computador gémeo HAL 9000 indica
que o computador da nave errou ao prever a falha. Hal insiste que o
problema, assim como todos os problemas com a série HAL 9000,
sdo devidos a falha humana. Preocupados com o comportamento
de Hal, Bowman e Poole entram em um EVA Pod para conversar sem
serem escutados pelo computador e decidem por desativar Hal se ele
estiver errado (img.10). Secretamente, Hal acompanha a conversa
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Acima, da esq. para dir.: (img.10) Bowman e Poole decidem
sobre a desativagao de HAL; (img.11) Poole a deriva; (img.12)
Bowman desconecta HAL; (img.13) video de Floyd é mostrado;
(img.14) monolito em Jupiter; (img.15) tunel de luzes coloridas;
(img.16) Bowman mais velho; (img.17) Feto observa a Terra.
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dos dois ao ler seus labios.

Enquanto Poole tentava substituir a unidade fora de seu EVA Pod,
Hal toma controle do casulo extra veicular e corta o cabo de oxigénio
de Poole, deixando-o a deriva (img.11). Bowman se dirige a Poole
através de um outro EVA Pod a fim de resgatar seu companheiro.
Enquanto isso, Hal termina as fungdes vitais dos outros tripulantes e
guando Bowman retorna a nave com o corpo de Poole, Hal se recusa
a deixa-lo entrar, afirmando que sua desativagdo pde em risco toda
amissao. Bowman consegue abrir manualmente a trava espacial de
emergéncia e segue até o ndcleo de meméria do computador com a
intencdo de desconecta-lo (img.12). Primeiro Hal tenta tranquilizar
Bowman, depois pede para que ele pare e por fim, expressa medo ao
ser desconectado. Contudo Hal é ignorado por Bowman e desativa-o,
o que faz Hal regredir a sua primeira programagéo em sua memoria,
a cancgao “Daisy Bell”, que ele canta para o astronauta.

Quando o computador é finalmente desconectado, um video pré-
gravado do Dr. Heywood Floyd é mostrado (img.13). Nele, Floyd revela
a existéncia de dois monolitos, um na Lua e outro em Jupiter, mas
que sua origem e propdsito sdo um mistério total. Ele ainda revela
que o artefato permaneceu inerte, exceto por uma Unica e poderosa
emissao de radio direcionada a Jupiter.

Em “Jupiter e Além do Infinito”, a Discovery One ja se encontra em
Jupiter e Bowman deixa a nave com seu EVA Pod para examinar o
outro monolito em érbita no planeta (img.14). Ao se aproximar dele,
o casulo extra veicular é puxado para dentro de um tunel de luzes
coloridas (img.15) e Bowman se vé viajando em alta velocidade através
de vastas distancias do espaco, vendo imagens de bizarros efeitos
cosmologicos e estranhas paisagens alienigenas de cores incomuns.

O casulo se encontra em algum lugar do espago e tempo num
quarto de estilo neocldssico. Ele se vé e depois se transforma em
versdes dele mesmo mais velhas, primeiro no quarto com seu traje
espacial, depois em uma mesa jantando e, finalmente, como um
homem muito mais velho deitado na cama do quarto (img.16).
Um monolito preto aparece ao lado da cama e ao tentar toca-lo,
Bowman é transformado em um feto humano, cercado por uma orbe
transparente de luz. Por fim, o novo ser flutua no espago ao lado da
Terra, contemplando-a (img.17).
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naves espaciais do filme

No filme 2001 podemos ver seis naves e estagcdes espaciais: a
nave Orion lll, Estagdo Espacial V, o mddulo transportador Aries-1B,
a Base Lunar Clavius, o transportador Moonbus e a nave Discovery I.

A nave de passageiros Orion Ill € um aviao espacial que faz o
transporte de pessoas até a Estacdo Espacial V. Possui um design
cilindrico, como uma aeronave Boeing atual (img.18) e, como sofre
com a falta de gravidade, os passageiros permanecem sentados
presos por um cinto durante a viagem. Somente os comissarios de
bordo possuem um sapato especial, descrito por Clarke como sapatos
com solas feitas de pequenos ganchos que se prendem ao tapete
de velcro ', impedindo os comissarios de sairem do chao (img.19).

A Estacdo Espacial V (img.20) tem o formato de roda e gira
durante o filme, simulando o movimento gravitacional, o que permite
o0 movimento normal dos personagens. Seu interior é levemente
encurvado por causa de seu formato em roda; é totalmente branco,
seguindo a estética das naves do filme, mas possui cadeiras e mesas
de cores avermelhadas que se destacam ndao somente por suas cores
como seu design arredondado, contrastando com as linhas retas
das cabines telefonicas e telas de video (imgs.21-22). Seu interior
lembra bastante o projeto de Eero Saarinen, o Terminal TWA (1962)
em Nova lorque. O terminal de Saarinen também é totalmente branco,
mas com elementos em vermelho, como bancos e carpetes (img.28);
utiliza curvas para criar espacgos que se fluem um ao outro (PEREZ).

0 mddulo transportador Aries-1B (img.23) faz o transporte entre
a oOrbita da Terra e da Lua. Possui um design no formato esférico
simétrico, cuja estrutura é igual a uma nave de pouso lunar, com um
trem de pouso retratil de quatro pés. O interior acompanha o formato
exterior e também é circular. Durante as cenas, pode-se observar
que a nave possui mais de um andar, sendo um do cockpit, outro
da drea de servigos (img.24) e mais um para a area de passageiros.
Como a nave nao possui gravidade, os comissarios de bordo também
possuem um sapato igual aos comissarios do Orion Ill: com velcro
para que consigam se movimentar. O maquinario possui linhas retas
e perpendiculares, desenhadas de maneira minimalista.

Parte da Base Lunar Clavius (img.25) foi projetada para ser
subterranea, tendo como entrada de naves uma abertura circular
simétrica, dividida em oito partes. Somente a entrada subterrédnea
(img.26) e uma sala de conferéncia sdo mostradas, mas pelo tamanho

1. No livro 20071: Uma Odisseia no
Espaco, Clarke descreve a cena: “Havia
uma ligeira flutuabilidade nos seus
passos, e 0s pés saiam-lhe do chao téo
relutantemente como se patinhassem
em cola. Caminhava pela tira amarela
viva do tapete Velcro que cobria o
chao e o teto. Miriades de minusculos
ganchos cobriam o tapete e as solas
das suas sanddlias, o que os fazia
prenderem-se uns aos outros como
rebarbas” (CLARKE, p. 22).

A escolha de um material como o
velcro, para impedir as pessoas de
flutuar, provavelmente néo funcionaria
narealidade, pois € um material facil de
se desgastar e com pouca aderéncia.

Ao lado, da esq. para dir.: (img.18)
exterior da Orion Ill, que lembra o
formato de um Boeing atual; (img.19)
interior da Orion Il com a comandante
de bordo vestindo um traje especial;
(img.20) exterior da Estagdo Espacial
V; (img.21) acesso as salas no interior
da Estagdo V; (img.22) detalhe do
mobilidrio e do formato do interior da
Estag&o Espacial V; (img.23) formato
arredondado do exterior da Aries-1B;
(img.24) drea de servigo da Aries-1B;
(img.25) entrada exterior da Base
Lunar Clavius; (img.26) entrada interior
da Base Lunar; (img.27) exterior do
transportador Moonbus.
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Ao lado: (img.28) interior do Terminal
TWA, projeto de Saarinen. As poltronas
e o tapete vermelho se destacam na
arquitetura branca como na Estagao
Espacial V.

2. Tradugdo em portugués: Como
Kubrick fez 2001: Uma Odisseia no
Espago - Parte 4: Missé&o Jupiter.

3. Doutor Fantastico, 1964, EUA.
Diregao de Stanley Kubrick.

no filme, percebe-se que é gigantesca.

0O transportador Moonbus (img.27) é um foguete de baixa altitude
usado para o transporte de passageiros e carga na superficie da Lua.
0 veiculo tem o formato de um hexagono irregular. E simétrico e seu
interior ndo é afetado pela falta de gravidade, assim como todas as
estruturas da Lua.

A nave espacial que faz a maior aparigao no filme é a Discovery
One, que transporta os cientistas Dr. David Bowman, Dr. Frank Poole e
mais trés em hibernagao criogénica, além do computador HAL 9000.

nave espacial discovery one

Com um design minimalista, a nave é dividida em treze modulos,
sendo que somente a parte esférica é habitdvel. Assim como as
outras naves do filme, a Discovery One tem o seu exterior branco,
contrastando com o preto do vacuo do espaco, além de continuar com
a geometria rigida das outras naves. Apesar de Kubrick filmar a nave
em varios angulos diferentes, ela nunca é iluminada completamente.
Joanna Cacau (p.14-15) afirma que “(...) é interessante notar que
enquanto a nave poderia ter uma superficie lisa, se opta por um design
com ranhuras e relevos”, o que poderia passar uma impressao de
complexidade de estrutura.

No documentario How Kubrick Made 2007: A Space Odyssey
- Part 4: Jupiter Mission % de Tyler Knudsen, Christopher Frayling
comenta que o exterior da nave era para, inicialmente ter varios
escudos protetores contra a radiagdo nuclear, ja que a nave foi feita
para ser movida a energia nuclear. Contudo, como o desenho final
acabou ficando muito parecido com outro filme de Kubrick, Doutor
Fantdstico®, a ideia foi abandonada.

A magquete final exterior (img.29) teria, entdo, 54 pés de
comprimento (aproximadamente 16,45 metros) e 6 pés de diametro
(aproximadamente 1,8 metros de didmetro) no médulo em forma de
bola. Numa entrevista para a TV Store Online (apud KNUDSEN), o
técnico de efeitos especiais Brian Johnson conta que eles deixaram
a aparéncia exterior das naves mais suja, além de adicionar detalhes
de plastico em alguns modelos, deixando-os com maior detalhe para
a camera.
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4. EVA Pods (abreviagdo em inglés de
Extravehicular Activity Pods, ou Pods
de Atividade Extraveicular) sdo naves
capsulas utilizadas pelos astronautas
para realizar manutengéo do exterior
da nave Discovery ou outras atividades
exteriores.

Ao lado, da esq. para dir.: (img.29)
maquete do exterior da nave utilizada
na filmagem; (img.30) Poole se
exercitando sobre toda a extensao da
centrifuga; (img.31) detalhe do design
da méaquina de comida; (img.32) mesa
utilizada pelos astronautas durante as
refeigdes; (img.33) poltrona reclindvel
com tela que permite videochamadas;
(img.34) detalhe da partida de xadrez
entre Poole e HAL; (img.35) as cépsulas
de hibernagao e camas se localizam
uma ao lado da outra.

J4, o interior da nave é composto por uma centrifuga, que é
localizada na parte posterior do médulo circular e é a Unica que
simula a forga gravitacional, ja que, como a Estagéo Espacial V, tem
o formato de roda e gira continuamente. No nivel 1 encontra-se o
cockpit, um corredor que conecta o cockpit a outros lugares da nave
e que contém a entrada da memoria do computador HAL 9000. Ja
no nivel 2, ha a baia dos EVA Pods 4, que se conecta a uma sala de
armazenamento de pecas e equipamentos, a entrada de emergéncia
e ao laboratério de reparos de pegas e equipamentos. E no laboratério
de reparos que os astronautas podem subir por uma escada e se
conectar as outras partes da nave.

Todo o interior da Discovery é branco, contudo, em algumas cenas
ha uma variagao cromatica cinematografica intencional. O vermelho
é muito utilizado por Kubrick neste filme para representar perigo,
tensao ou alguma cena que merece atengao do publico. A cor pode ser
vista quando David Bowman sai da nave com o EVA Pod para tentar
recuperar o corpo de Poole, mas ao ser bloqueado por HAL, Bowman
tem que soltar o corpo de Poole e entrar na Discovery pela entrada
de emergéncia. No entanto, como nao estd com seu capacete, ndo
sabemos o que pode acontecer com o personagem, por iSso, a cor
é usada para representar um perigo a ele. Ainda, o vermelho é usado
guando Bowman entra na sala de memaria de HAL para desativar o
computador, ou seja, representando o perigo ao HAL.

Em relagdo as espacgos dentro do médulo esférico, a centrifuga
é utilizada como sistema de suporte de vida. Nele, os astronautas
podem se exercitar: na primeira cena interior da nave, o personagem
Frank Poole se exercita ao percorrer por toda a extensao da centrifuga
(img.30). No local, o espectador também pode ver que ha vérios
equipamentos e moveis utilizados pelos astronautas: ha uma maquina
de comida (img.31), que serve a comida deles em uma bandeja; ha
uma mesa, onde os dois podem se alimentar entre outras atividades
(img.32); hd um tipo de poltrona na qual Poole utiliza para se bronzear
e se comunicar com sua familia numa tela ao lado (img.33); hd jogos
eletrénicos para os astronautas passarem o tempo (img.34); as
camas de Poole e Bowman que se encontram perto das capsulas de
hibernacao dos outros trés astronautas (img.35); ha ainda uma pia,
mas nao se vé um banheiro, somente uma porta que poderia ser a
entrada para o banheiro.

Novamente, o design minimalista asséptico e racional esta presente, assim
como 0 uso quase opressivo do branco. As formas tém a diferenga de
serem talhadas sobre um circulo como forma principal, dando uma leve
impressao curvada a todos os elementos do set, como mesas, cadeiras
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e camas (CACAU, p.16).

Apesar da centrifuga ser o local onde, provavelmente, os astronautas
passam a maior parte do tempo, sua estrutura ndo é muito grande.
Possui um didmetro de 10 metros. Possivelmente, por essa razao, é
que a centrifuga se torna um espaco compartilhado. Nao ha quartos
individuais para cada astronauta, suas camas sdo encapsuladas
(img.37) e estdo localizadas uma ao lado da outra. Também néo se
veem objetos pessoais de nenhum personagem. Todo o design do
filme, até os pequenos detalhes, foi pensado para compor o visual
futurista de 2001. Um exemplo: dentro da centrifuga, quando os dois
personagens estdo comendo, nota-se que eles estao usando talheres
com um design diferente (img.36). O conjunto foi desenhado em 1957
pelo arquiteto e designer Arne Jacobsen (img.38) e foi escolhido pelo
diretor por sua aparéncia futurista (KNUDSEN).

A falta de objetos cénicos e ambientes préprios que diferenciam
os personagens um do outro pode ser proposital. Tanto Bowman
quanto Poole ndo demonstram muita emogédo, sdo personagens
frios e calmos, mesmo diante de situagbdes de perigo. Até mesmo
HAL parece ser mais humano que os dois, visto a cena em que ele
implora para nao ser desligado. O ambiente de linhas regulares,
sempre no tom branco e despersonalizado ressona a mecanizagao
dos personagens.

O computador HAL 9000 é onipresente, em todos os locais da
nave hd o médulo do computador. Ao mesmo tempo que HAL foi
desenhado para que as fun¢des da nave sejam mais faceis de serem
controladas, ja que é ele quem monitora e administra tudo o que
ocorre nos ambientes interiores e exteriores, sempre ha a sensagéo
de vigilancia. A arquitetura da nave, toda compacta e com espagos
minimos, contribui para criar um ambiente de opressao, como uma
“prisao” para seus integrantes humanos; ndao ha como escapar dos
olhos vigilantes de HAL. Isso pode ser visto na cena em que Bowman
e Poole tem que entrar em um EVA Pod para que HAL nao consiga
ouvi-los (img.10); a Unica maneira de se esconder do computador é
entrando em uma outra nave.

E na centrifuga que se observa uma maior interagdo de Bowman
e Poole com o computador HAL 9000 (imgs.39-40). Além da maquina
monitorar e controlar tudo o que acontece na nave e com todos
0s passageiros, os dois personagens podem conversar com o
computador e até jogar com ele. H4 uma cena na qual Poole joga
xadrez com HAL (img.34), mas perde para a mdquina. Em outra,
Bowman desenha os outros integrantes da nave e HAL pede para

V (

Acima.: (img.38) detalhe do conjunto
de talheres desenhado por Arne
Jacobsen.

Ao lado, da esq. para dir.: (img.36)
bandeja de comida e talheres utilizados
pelos astronautas; (img.37) detalhe da
cama em formato de cépsula; (img.39)
painel na centrifuga onde HAL esta
inserido; (img.40) detalhe do design
de HAL e das telas no painel.

82  arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

parte iii: arquitetura das naves e estagbes espaciais nos filmes

83



84

arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

Ao lado: (img.41) foto da centrifuga
nos bastidores do filme.

ele mostrar os rascunhos. Dessa maneira, € como se HAL fosse um
outro integrante da tripulagao.

0 design de HAL é minimalista e elegante: um painel retangular
com uma lente olho de peixe Nikkor (8 mm, f/8.0) e com um sistema
de auto falante logo abaixo da lente. Kubrick (apud KNUDSEN)
afirma que varios desenhos de HAL foram feitos, mas o design final
tomou forma apenas no ultimo minuto, assim como muitas coisas
acontecem em um filme. E interessante notar a sutil beleza do olho
de HAL: como apenas uma lente consegue demonstrar variadas
emocdes ao espectador.

HAL 9000 se encontra dentro de um grande painel, posicionado na
centrifuga (imgs.39-40). No painel encontram-se telas que monitoram
diversos acontecimentos, o status da nave e ainda, transmissoes em
video conferéncia. Como Cacau menciona:

O painel é preto, com contraste com a luz e as cores do fundo das telas
que variam do azul esverdeado ao azul violetado, quase como uma escala.
Algumas telas parecem monitorar o exterior, como radares, enquanto
outras monitoram o interior. Algumas néo ha como saber, talvez como
uma forma de deixar o espectador que ha mais do que ele sabe neste
mundo futuro (CACAU, p.17).

No livro The Making of Kubrick’s 2001 (AGEL, p.66-67), Jeremy
Bernstein afirma que Kubrick criou a centrifuga porque muitos designers
de naves espaciais entendiam que algum tipo de forga gravitacional
deveria ser providenciada para seus viajantes, ja que numa longa
viagem, a falta dela poderia causar um perigo a saide, como o
enfraquecimento dos 0ssos. A principio, essa forga nao seria muito
dificil de ser reproduzida, ja que um objeto numa roda girando a uma
velocidade uniforme é submetido a uma forga constante que o empurra
para longe do centro e, ajustando o tamanho da roda e a velocidade
de rotacao, esta forga centrifuga pode ser feita para se assemelhar
a forga de gravidade. Assim, Kubrick encomendou uma centrifuga,
feita pelo grupo Vickers Engineering, suficientemente larga para que
os astronautas pudessem viver em periodo integral. A construgao
levou seis meses para ficar pronta e custou, aproximadamente,
trezentos mil délares. O produto final se assemelharia a uma roda
gigante e que poderia ser rodada a uma velocidade de trés milhas
por hora (cerca de 4,8 km por hora), o que n&o seria suficiente para
simular a forga gravitacional, mas que proporcionou um memoravel
efeito cinematografico (img.41).

Dentro da nave, a centrifuga é conectada aos outros locais por uma

parte iii: arquitetura das naves e estagbes espaciais nos filmes 85



escada ligada a uma secé&o tubular (img.42). Nessa secéo, pode-se
ver que apenas a centrifuga permanece girando. Ainda, pode-se ver
o computador HAL na extremidade do corredor com a escada. Como
nao é mostrado no filme, supus que essa sec¢ao tubular se conecta ao
resto da nave através de um corredor que o liga ao nivel do cockpit,
como pode ser mostrado na planta esquematica.

No nivel 1 ha a area do préprio cockpit (img.43) e um corredor
gue o conecta aos outros lugares. O cockpit possui duas cadeiras
embutidas para o comandante e para o co-piloto, no caso, para David
Bowman e para Frank Poole. O maquindrio cobre toda a drea e é
composto de varios botdes luminosos e telas que monitoram a nave
espacial. Ainda, o computador HAL se encontra presente no painel
principal junto as telas. Uma abertura permeia o espago da cabine
de pilotagem, tornando-se uma janela que liga o espago interior ao
exterior, possibilitando, dessa maneira, uma visdo dos personagens
para o espaco sideral. Essa é a Unica janela desenhada na nave, todos
os outros ambientes sado fechados.

0 formato do cockpit € de um prisma octogonal no plano sagital
e de um prisma pontiagudo no plano longitudinal. Esse formato,
como uma capsula, mas com arestas, é feito para que os astronautas
tenham visibilidade na frente e dos lados do espaco. Essa configuragao
também facilita o alcance dos botdes do maquinario.

O cockpit é conectado a um corredor que possui varios outros
botdes/chaves e, onde vemos Bowman fazendo algumas anotagdes
(img.44). Nao é descrito no filme qual a utilidade desses botbes/
chaves, mas possivelmente servem como controle e manutengao
do interior da nave. Esse corredor é mais amplo e mais alto que
os outros espacgos de circulagao, provavelmente porque também
comporta um maquindrio. Como os astronautas passam um tempo
relativo nesse espago, seu design ndo pode ser tdo compacto como
os outros corredores e shafts.

No mesmo corredor, ha uma porta (img.45) que se abre para o
centro de memaria de HAL 9000 (img.46), sendo que também podemos
ver o computador HAL logo acima de sua porta, vigiando o corredor.
A porta é quadrada e se abre para um pequeno corredor tubular que
o liga até o centro de memoria. Por sua vez, o centro € um espago
quadricular de, aproximadamente, 3,5 x 3,5 metros de comprimento e
por 1 metro de altura. Ele é todo coberto por hardwares retangulares
que podem ser retirados para desativar ou mudar o sistema de HAL
(img.47). O espago, como mencionado anteriormente é todo coberto
por uma luz vermelha, sugerindo uma cena fundamental ao filme.

Ao lado, da esq. para dir.: (img.42)
segdo tubular que conecta a centrifuga
aos niveis 1 e 2 da nave; (img.43)
cockpit composto de varias telas e
botGes, além da janela que permite
uma vista para o espago; (img.44)
corredor que conecta o cockpit ao
resto da nave; (img.45) entrada para
a memoria de HAL 9000, localizada
no corredor do nivel 1; (img.46) sala
de memodria de HAL; (img.47) detalhe
dos hardwares que compde a sala
inteira; (img.48) escada que conecta
o nivel 1 ao nivel 2; (img.49) sala de
laboratdrio de reparos.
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Acima, da esq. para dir.: (imgs.50-51) baia dos EVA Pods;
(imgs.52-53) detalhe da porta de entrada do EVA Pod, diretamente
conectado a bafa; (img.54) sala de armazenamento de pegas e
equipamentos; (imgs.55-56) entrada de emergéncia; (img.57)
detalhe do interior de um pod, muito parecido com o cockpit
da Discovery.

arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

0O computador HAL pode ser visto novamente dentro de seu centro
de memoria, bem como algumas telas em um dos cantos da sala.

Por fim, o nivel 2 pode ser acessado por uma escada dentro de
um shaft tubular (img.48) com fim a um corredor lateral no nivel do
cockpit — espago interpretado por mim, visto que ndo se pode ver
como se faz essa conexao no filme.

A escada se conecta, no pavimento inferior, a sala de laboratério
de reparos (img.49). Nao se consegue ver toda a extensdo dessa
sala, mas pode-se notar que ha um painel com telas e botdes, assim
como o painel da sala de cockpit e da centrifuga. O computador
HAL também se encontra nesse painel. Passando por uma porta
ao lado da escada, tem-se a baia dos Pods, um ambiente com um
formato trapezoidal, mas arredondado para seguir o exterior da nave
(imgs.50-51). No local se encontram: trés roupas de astronautas;
alguns tanques, possivelmente de oxigénio; uma mesa central com
o HAL; e trés pequenos patamares com os trés Pods para saida e
exploragéo exterior.

Na baia dos Pods, ha trés aberturas diretas para que os Pods
consigam sair para o espacgo exterior (imgs.52-53). Contudo, o
ambiente ndo é protegido por nenhuma antecamara, uma escolha
espacial peculiar, pois isso impossibilitaria a presenga de uma pessoa
no mesmo local sem roupa espacial. Da mesma maneira, isso € um
problema para objetos ndo presos, ja que eles poderiam flutuar para
fora da nave.

No lado oposto ao do laboratério de reparos, ha uma porta que da
acesso a sala de armazenamento de pecas e equipamentos (img.54).
A sala tem o formato octogonal alongado, € mais baixa que as outras
e possui segdes transversais com lumindrias ao longo de todos os
seus lados. O formato nao é pura formalidade estética: as oito faces
sao projetadas como um armadrio, na qual as pegas ou equipamentos
podem ser retirados como uma gaveta por todos os lados.

No mesmo lado da sala de armazenamento de pegas e
equipamentos, ha uma entrada que da acesso a saida de emergéncia
(imgs.55-56). Esta, por sua vez, tem um formato oval alongado, o
gue amorteceria uma eventual colisdo. Como dito anteriormente, é
coberta por luz vermelha para indicar perigo.

E interessante como todas as portas desse pavimento, com

excegdo da porta exterior a entrada de emergéncia, possuem o
mesmo design. Sdo portas de correr que se abrem ao se pressionar
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um botdo e tem um formato hexagonal alongado (img.56).

Boa parte das superficies — tanto no nivel 1, no nivel 2, na centrifuga,
mas principalmente nos corredores e shafts — sdo cobertas por
um acolchoado. Esse acolchoado foi, possivelmente, pensado para
proteger os astronautas em uma eventual colisao, ja que séo locais
mais estreitos e baixos.

Em relacdo ao design dos EVA Pods (img.58), eles sdo tao
minimalistas quanto a nave a qual pertencem, a Discovery One. Sdo
brancos e, portanto, tem um forte contraste com o preto do vacuo
do universo e possuem um formato circular. Em seu painel dianteiro
encontram-se quatro faréis para a iluminagao exterior, facilitando as
tarefas a serem feitas no espaco sideral. De acordo com Cacau (p.18),
uma caracteristica interessante é a semelhanca de seu design com
um globo ocular, o que pode se associar isto ao fato de que, uma
vez fora da Discovery, os Pods sdo a conexao de HAL com o exterior,
assim como seu uso na cena de leitura labial dos astronautas.

Por sua vez, o interior do EVA Pod (img.57) é quase completamente
coberto por telas e botdes luminosos. Seu interior é, em alguns
momentos, iluminado por uma luz vermelha, ja que possui varias
cenas de tensdo como a da leitura dos labios e a da tentativa de
resgate de Poole.

desenhando a discovery one

Adificuldade de se desenhar as plantas e cortes pela visualizagao
de um filme foi minimizada no caso de 2001: Uma Odisseia no Espago.
Ha varias plantas e cortes de interpretagdes de fas sobre como o
espaco interno e externo da nave é configurado. Foi a partir da anélise
desses desenhos e da observagéo do filme que pude interpretar e
desenhar a Discovery One.

Para a medigao das alturas e comprimentos dos espacgos interiores,
foi utilizada a altura dos atores como pardmetro. Como a cadmera
distorce o espago dependendo do angulo e lente que foram usados
na filmagem, as medidas sdo todas aproximadas.

0 que néo ficou muito claro ao se ver o filme foi de como a
centrifuga se conectava aos niveis 1 e 2 da nave, de maneira que
supus que essa conexdao seria feita por uma segao tubular, como

Ao lado: (img.58) desenho esquemético
do EVA Pod. Desenho produzido por
Simon Atkinson.
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mencionado anteriormente. O corredor que liga o cockpit a escada
de acesso ao nivel 2 também foi uma interpretacao. Essas leituras
podem ser vistas nos meus desenhos das plantas e cortes.

Como as andlises do exterior e da centrifuga eram iguais as
minhas, utilizei os desenhos desses dois espacos feitos por Lawrence
D. Miller e por lan Walsh.

principais elementos da discovery one

E interessante notar como o espaco da Discovery One é separado
em duas dreas: a centrifuga e o resto da nave. A primeira é a Unica
que possui forga gravitacional e portanto, foi designada como area de
habitacéo, onde os personagens podem ter lazer, usar como dormitério
etc. A segunda, com os niveis 1 e 2, sdo areas técnicas da nave: sala
de controle, espagos de manutencgao e areas de armazenamento etc.

Ao mesmo tempo em que essa divisdo de areas é feita, os
personagens Nndo possuem espagos proprios ou até mesmo objetos
que os diferenciam um do outro. Tanto Bowman como Poole, sdo
despersonalizados na narrativa assim como a arquitetura que os cerca.

I[ronicamente, o Unico personagem que demonstra sentimento
é o computador HAL 9000, que no final, acaba se tornando o vildo
na historia e na propria arquitetura. A presenga de HAL em todos os
ambientes cria uma arquitetura opressiva ao usuario. O intuito de se
ter o computador HAL em todos os ambientes era para o auxilio dos
tripulantes da nave, contudo isso é utilizado de maneira oposta, ja
que os astronautas nao conseguem nem ter uma conversa privada,
sem que ele possa ouvir; e no final, o computador usa o seu controle
para acabar matando quase todos o humanos da nave. A arquitetura
minima, com espagos abertos e iluminagao clara, acaba por,também,
auxiliar na sensacao de vigilancia constante que os dois astronautas
passam a sofrer.

A escolha da cor, tanto na iluminagéo, como no uso de revestimento,
equipamentos e maquinas reflete na narrativa. O uso de vermelho
na iluminagéo é proposital em algumas cenas e ambientes. Como
mencionado, a cor vermelha é um alerta ao espectador, na qual se
mostra cenas importantes e de perigo ao personagem. O branco do
revestimento e o branco e preto das mdaquinas, cria um ambiente
minimalista e de aparéncia limpa, num design futurista e homogéneo.
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Todos os espagos da Discovery sdo minimos, o design é compacto
e preciso, assim como as arquiteturas da Casa Dymaxion, da Torre
Nakagin e da Casa Bola. Cada detalhe foi pensado para ocupar um
menor espago com maior eficiéncia e funcionalidade.

O formato esférico de sua estrutura exterior € muito parecido
com o desenho da Casa Bola. Contudo o interior composto de linhas
retas e duras é diferente do interior arredondado e organico da casa
projetada por Eduardo Longo. O design exterior e interior da Discovery
chega a ser paradoxal: espera-se encontrar um interior arredondado,
fluido, como uma continuagao de seu exterior, mas isso ndo acontece.
Suas linhas retas lembram mais o desenho interno das cdpsulas da
Torre Nakagin. Essa concepgao de desenho foi feita, provavelmente,
para seguir o design interno, mais duro, das outras naves espaciais
do filme.

0 desenho da nave, consegue ser harménico a narrativa, as
caracteristicas dos personagens e a prépria estrutura do filme.
A arquitetura minimalista, funcional e homogénea se justifica na
histéria do filme.
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Ao lado: (img.1) desenho do poster
de Solaris.

solaris
estacao solaris

Dirigido e co-escrito por Andrei Tarkovsky, Solaris (1972) é uma
adaptagao do livro homénimo de Stanistaw Lem de 1961. Enquanto
que a tematica da obra original se preocupa mais em desvendar a
natureza do planeta Solaris, a adaptagao de Tarkovsky, apesar de
algumas diferencas, segue a histéria do livro fielmente (FANU, p.67).
Ao mesmo tempo, o filme consegue ser diferente em sua esséncia,
ja que a Solaris de Tarkovsky coloca a tristeza humana em primeiro
plano (FANU, p.68).

O filme tem como personagem principal o psicélogo Kris Kelvin
(img.2), que esta para embarcar numa jornada interestelar até a estagéo
espacial num planeta oceanico chamado Solaris. Mesmo depois de
décadas de estudo, a missao cientifica ndo obteve progressos e,
depois das mensagens confusas mandadas pelos tripulantes, Kelvin
é escolhido para avaliar a estagéo e se a misséo devera continuar.

Kris passa o seu Ultimo dia na Terra, na casa de sua infancia,
onde seu pai, ja idoso, ainda mora. Ele recebe a visita de Henri Berton,
ex-piloto espacial, que mostra uma filmagem do testemunho antigo
do préprio Berton. Na filmagem, ele conta ter visto uma crianga de
quatro metros de altura sobre a superficie do planeta Solaris enquanto
procurava por dois cientistas desaparecidos. Contudo, assim como
Kelvin, ninguém acredita na veracidade de seu relato.

Ao chegar na Estagao Solaris, através de uma nave espacial
parcialmente mostrada no filme, nenhum dos Ultimos trés cientistas se
preocupa em receber Kelvin, e ele encontra a estagao toda desordenada
(img.3). Ele aprende logo que seu amigo, o cientista Dr. Gibarian, se
suicidou e que os outros dois cientistas, o Dr. Snaut e o Dr. Sartorius
sao evasivos e nao cooperativos. Kelvin também capta vislumbres
fugazes de outros a bordo da estagdo, que ndo faziam parte da
equipe original. Ao entrar no quarto de Gibarian, Kelvin encontra uma
mensagem de video de adeus enigmatica e criptica de seu amigo,
dirigida a ele, alertando-o sobre a estagdo (img.4).
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Ao lado, da esq. para dir.: (img.2)
Kris Kelvin, personagem principal;
(img.3) Kelvin encontra a estagdo toda
baguncada; (img.4) mensagem de
Gibarian a Kelvin; (img.5) Hari aparece
no quarto de Kelvin; (img.6) Kelvin atrai
Hari para a cépsula espacial; (img.7)
Hari e Kelvin se relinem para a festa de
aniversario; (img.8) o oceano comega a
girar furiosamente em um funil; (img.9)
Kelvin adoecido; (img.10) Kelvin e seu
pai se abragam fora de casa; (img.11)
cena mostra que a casa se encontra
numa ilha do planeta Solaris.

Depois de acordar exausto de um sono agitado, Kelvin encontra
Hari, sua falecida esposa, em seu quarto (img.5). Ela ndo entende
0 que aconteceu e como chegou a estacao. Amedrontado pela
sua presenca, Kelvin a atrai para uma capsula espacial e a langca
para o espaco (img.6). O Dr. Snaut, entdo, explica que os visitantes
comecgaram a aparecer depois que os cientistas comecgaram a realizar
experimentos nucleares na superficie de Solaris, aparentemente um
ser consciente, causando uma reagao negativa do planeta a estagéo
€ ao seus ocupantes.

Na mesma noite, Hari reaparece em seu quarto. Nesse momento,
Kelvin calmamente a aceita e eles adormecem juntos num abrago.
No dia seguinte, Kelvin apresenta Hari como sua esposa aos outros
dois cientistas. Nesse encontro, os cientistas explicam a Kelvin que
Solaris é quem criou Hari a partir das memarias dele. Hari, apesar de
nao ser humana, pensa e age como se fosse uma. Sartorius teoriza
que os visitantes sdo compostos de um “sistema de neutrinos”, mas
que talvez ainda seja possivel destrui-los através de um equipamento
nao visto no filme, o “aniquilador”.

Snaut prop0e transmitir o padrao cerebral de Kelvin a Solaris,
na esperancga de que o planeta ird entendé-los e parar com essas
aparigcdes perturbadoras. Nesse tempo, Hari consegue se tornar um
ser independente da presenca de Kelvin. Todos se juntam para uma
festa de aniversdrio, mas que evolui para uma discussao filoséfica,
na qual Sartorius avisa Hari de que ela ndo é real (img.7). Angustiada,
ela se mata ao ingerir oxigénio liquido, apenas para convulsionar
dolorosamente em uma ressurrei¢cao espontanea apds alguns minutos.
Na superficie de Solaris, 0 oceano comega a girar mais rapidamente
em um funil (img.8).

Kelvin volta para sua cama e por fim, adormece. No entanto,
acorda agitado e com uma febre (img.9). Ele oferece um mondlogo
a Snaut sobre o sofrimento e amor universal e volta a adormecer
novamente. Quando ele acorda, de volta a estagao, Hari ndo esta
mais presente e Snaut I1&é uma nota de despedida deixada por ela,
na qual ela menciona como apelou para que os dois cientistas a
destruissem. Snaut menciona, por fim, que desde 0 momento que eles
comecgaram a transmitir as ondas cerebrais de Kelvin para Solaris,
os visitantes pararam de aparecer e ilhas comegaram a surgir na
superficie do planeta. Kelvin debate se deveria retornar a Terra ou
se deveria permanecer em Solaris.

A cena muda, abruptamente, e Kelvin se encontra fora da casa de
seu pai, contudo, ele nota que ha algo peculiar quando seu pai ndo
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repara que esta chovendo dentro da casa, enquanto que fora o tempo
esta claro. Eles se abragam na porta (img.10) enquanto a cdmera se
movimenta lentamente para fora, revelando que a casa e seu pai sdo
criagOes de neutrinos em uma das ilhas de Solaris (img.11), criagdes
que, aparentemente, sao derivadas de seus sonhos ou desejos. Fica
sugerido, nesse final, que foi Solaris quem materializou os sonhos ou
desejos de Kelvin em uma das ilhas como formas de neutrino ao ler
as ondas cerebrais do personagem principal. Se isso for verdadeiro,
o filme insinua que os poderes de Solaris ndo somente envolveriam
em materializar os pensamentos conectados a existéncia de uma
pessoa, como na leitura das ondas cerebrais de alguém, de modo
a dar-lhes uma vida independente na sua superficie. Uma questéo
levantada no fim pelo espetador é: serd que Kelvin escolheu ficar
sozinho, com suas memodrias, na superficie do planeta Solaris?

estacao solaris

A Estac&o Solaris paira sobre o planeta oceanico Solaris. E todo
circular,em um formato de roda e, aparentemente, flutua na atmosfera
do planeta (img.12). Seu formato circular é interessante, pois parece
fluir no espaco, e suas aberturas permitem a visualizagao ao exterior
em todos os cantos.

0 mais intrigante, ao analisar o filme, é que o exterior é diferente
do interior da estagéo. Enquanto que na arquitetura ha a necessidade
de se ter espagos continuos e coerentes com o exterior, no cinema,
ndo existe essa necessidade, visto que s6 é construido o que vai ser
mostrado ao publico. Um exemplo cldssico é a imagem dos sets de
filmagem dos filmes antigos do Velho Oeste, que mostra que somente
as fachadas foram produzidas; atras delas nédo existe construgao.

Na cena que mostra o exterior da estagao, pode-se ver que ha um
nucleo central circular. Sobre a superficie do nicleo ha quatro circulos
com uma abdébada de vidro sobre cada uma, mas ndo ha nenhuma
mencao sobre o uso delas no filme. No meio desses quatro circulos,
ha mais um outro circulo na qual supde-se que é onde esta localizada
a entrada da cdpsula espacial que transporta os cosmonautas até a
estagdo. Ao redor desse nucleo ha um anel concéntrico suportado
por oito eixos que se ligam ao nucleo central. Sobre o anel ha dois

Acima, da esq. para dir.: (img.12) exterior da Estagéo Solaris;
(img.13) entrada da estagao; (img.14) porta do corredor em forma

satélites em eixos opostos ao outro. de anel; (img.15) corredor que conecta a entrada ao corredor
tubular; (img.16) o corredor é reto com maquinas ao seu redor;
A entrada da estacao é localizada no seu centro, um espagco circular (img.17) fios em curto circuito; (imgs.18-19) corredor tubular

vermelho e metdlico com maquinas a sua volta.
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Acima, da esq. para dir.: (img.20) entrada para o aposento de
Snaut; (img.21) o interior do quarto coberto por maquinas, com
uma rede no centro; (img.22) objetos espalhados; (img.23) detalhe
dos objetos pendurados; (img.24) quarto de Kelvin; (img.25) parte
do banheiro do quarto de Kelvin; (img.26) armario com roupa de
cosmonauta; (img.27) armazenamento de extintores e caixas.

arquitetura das naves e estagOes espaciais nos filmes de ficgdo cientifica

que aparenta ter, aproximadamente, 16 metros de diametro (img.13).
Em seu centro localiza-se a entrada da capsula de transporte, guardada
em um nivel inferior que ndo é mostrado no filme. Ao seu redor, ha um
corredor em formato de anel com quatro portas, uma oposta a outra
(img.14). Essas portas sdo protegidas por um muro transparente de
formato de meio circulo. Os muros sdo a Unica protegao da entrada
as rajadas de fogo langadas pela capsula espacial. Enquanto que o
revestimento das paredes é todo metalico e o chdo é de um branco
sujo pelas rajadas de fogo, o corredor em anel se ressalta pela sua
cor amarelo mostarda, mas, assim como o chdo, também estd com
aspecto de queimado pelas rajadas de fogo.

Ao passar por uma das portas, pode-se ver um corredor cheio de
maquindrio, painéis metalicos e tubos de fios (imgs.15-17), que da
saida para um outro corredor, este tubular. Nesse corredor tubular
(imgs.18-19), suas paredes também séo cobertas por maquinas e
painéis metalicos; a Unica diferenga é que o maquinario se encontra
em varios médulos de cerca de 2,5 metros de comprimento cada.
Os dois corredores sao iluminados por aberturas zenitais que os
percorrem por toda a sua extensdo. Enquanto o primeiro corredor
mencionado é estreito, o segundo corredor é bem mais amplo, pois
o seu formato tubular e circular causa uma sensagao de infinitude. A
cor avermelhada das paredes e do maquinario destacam o segundo
corredor do primeiro, como se esse corredor fosse a artéria e o outro
0 vaso sanguineo de um organismo.

Do lado oposto ao da entrada, entre cada mdédulo de maquinario,
ha varias portas que dao acesso as salas e acomodagdes dos
cosmonautas. Apesar de existir varias portas, sé trés aposentos sao
vistos. O primeiro localiza-se logo na frente da porta de acesso a
estacdo. E o quarto do Dr. Snaut. A porta de entrada do aposento é a
Unica diferente de todas as salas: sdo duas portas de correr (img.20)
— todas as outras sao de abrir. O interior é circular e as paredes sao
cobertas por maquinas com botdes e telas. Had uma rede pendurada
no centro (img.21) e uma poltrona perto da entrada. O quarto esta
bagungado, com aparéncia de sujo; ha roupas penduradas em
cabides ou jogadas em um canto, desenhos pendurados em um varal,
livros espalhados, latas de comida abertas (img.22), um quadro de
borboletas empalhadas (img.23), um vaso de ceramica em cima de
uma magquina. No aposento utilizado por Snaut ndo ha entrada para
banheiro e como nao existem moveis, além da rede e da poltrona,
além de ser coberto por maquinas, possivelmente o local ndo foi feito
para ser utilizado como dormitério. Presume-se que Snaut é que se
apoderou do lugar, para tornar ele seu abrigo.
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Outro cémodo visto no filme é o quarto de Kris Kelvin (img.24).
Ao contrdrio do aposento de Snaut, o quarto dele é limpo e aparenta
nunca ter sido utilizado, apesar de abrigar varios livros nas estantes.
Também tem o formato circular e sua parede é coberta por um
acolchoado de cor branca. O aposento aparenta ser bem mais amplo
que o de Snaut e, ao contrario dele, foi projetado para ser utilizado
como quarto de uso pessoal. H4 uma mesa de jantar, duas poltronas,
uma escrivaninha, uma cadeira de escritério, uma cama, e duas
estantes. As estantes seguem o formato circular; em uma delas ha
livros e uma televisdo, na outra, mais alta, também se encontra livros,
mas logo abaixo dela, ha uma cama de casal embutida junto a parede.
Com excegdao das duas poltronas amarelas sujas e a cadeira preta
de escritorio, o quarto e os moveis sao todos brancos.

Dentro do quarto de Kelvin, hd uma porta de correr que da acesso
a um pequeno banheiro, mas que ndao é mostrado totalmente no
filme (img.25). Outra porta d4 acesso a um armdrio, na qual se vé
uma roupa de astronauta (img.26). Enquanto que essas duas portas
estdo localizadas ao lado oposto ao da entrada, a Ultima porta, que
da acesso ao armazenamento de extintores e caixas, fica ao lado da
porta de entrada da acomodagao (img.27). Logo em frente a entrada
do aposento de Kelvin ha uma janela circular que, além de iluminar
o ambiente, permite a visualizagdo do oceano e da atmosfera do
planeta Solaris.

0 09 et v
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O terceiro quarto pertencia ao Dr. Gibarian, que havia se suicidado
antes de Kelvin chegar. O espago do aposento dele é idéntico ao de
Kelvin, a Unica diferenga é que a parede é bem mais escura, como
se fosse muito antiga e que nunca tivesse sido limpa antes e a
escrivaninha é rosa claro. O alojamento de Gibarian, assim como o de
Snaut, esta todo desordenado, mas num estado ainda pior que o de
Snaut: a cadeira de escritorio estd em cima da cama baguncgada, as
duas estantes estéo cheias de livros e outros objetos espalhados, ha
varios desenhos, tapetes e outros objetos pendurados nas paredes,
garrafas abertas, tecidos espalhados pelos méveis e até uma arma
de fogo (imgs28-33).

No final do corredor tubular, depois do quarto de Gibarian,
encontra-se uma sala que aparenta ter um uso de recreagao ou
reunido (imgs.34-35). Ela é ovalar e possui um chéo verde escuro.

Sua parede é inteira coberta de uma estante de madeira com uma Acima, da esq. para dir.: (img.28) quarto de Gibarian todo

escrivaninha embutida, que segue o formato da sala. As prateleiras bagungado, com cadeira em cima da cama (img.29) papés

i R S - espalhados; (img.30-31) desenhos e outros objetos penturados;

estdo ocupadas por livros, estatuas, vasos, desenhos e até candelabros. (img.32) detalhe da televisdo do quarto (img.33) livros abertos

No centro hd uma mesa redonda de madeira e um lustre rebuscado e outros objetos espalhados; (imgs.34-35) sala de recreagdo
ou reuniao.
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Ao lado, da esq. para dir.: (img.36-
38) corredor branco com janelas
que dao vista para o planeta Solaris
e com aberturas zenitais circulares;
(img.39-40) sala de Sartorius € como
um laboratorio; (img.41) porta com
vidro fosco para a sala de Sartorius;
(img.42) fotos de um bebé, unico
objeto pessoal de Sartorius a vista.

acima dela. Logo atrds da mesa, ha um recanto arredondado com
um sofd e cinco pinturas penduradas sobre a parede.

Entre todas as salas da estacao, a sala de recreagéo ou reunido
se destaca das demais. Seu interior ndo parece fazer parte de uma
estagdo espacial: se ela fosse mostrada sozinha como imagem,
nunca imaginaria que ela estaria dentro de uma estagao num filme
de ficgao cientifica. Somente o seu formato arredondado parece criar
conexao com o desenho da estagao.

Diferentemente do exterior limpo e novo da estagéo, percebe-
se que o interior é 0 oposto: os ambiente sdo mais sujos, como se
tivessem sido construidos ha muito tempo; os corredores possuem
fios em curto circuito saindo das maquinas (img.17); ha caixas, fios,
papéis, entre outros objetos espalhados pelo chdo (img.16, 18-19).
Os quartos de Snaut e de Gibarian estao todos bagungados, com
objetos espalhados por todos os cantos (imgs.20-23, 28-33). Toda
essa bagunga, tanto no quarto de Snaut como no de Gibarian, além
dos corredores, representa como 0s personagens e a estagdo vem
sofrendo com as visdes e visitantes proporcionados pelo planeta.
Esse caos é fruto das perturbagdes psicoldgicas que os personagens
enfrentam durante a narrativa do filme.

No filme ha ainda um outro corredor, que também tem o formato
circular, mas com um chéo levemente arredondado, como se estivesse
sobre um monte (imgs.36-38). Nao se sabe como esse corredor se
conecta ao outro, pois isso ndao € mostrado na pelicula, contudo, parece
que esse corredor é uma continuagao do outro corredor circular. Ao
contrario dos primeiros corredores, ele é todo branco, com um tipo de
acolchoado branco revestindo as paredes e possui janelas circulares
de diferentes tamanhos ao longo de seu comprimento. H4, também,
aberturas zenitais circulares por toda a sua extensao. Todas essas
aberturas permitem uma ligagdo com o planeta Solaris, permitindo
a observagao do planeta por toda a sua dimensao.

Como nos outros espagos, o corredor também se encontra em
desordem: ha maquinas tombadas no caminho, caixas e tecidos
espalhados e sujeira. As paredes sdo cobertas por um acolchoado
e o chdo tem a aparéncia de concreto branco.

Esse corredor dé acesso a sala do Dr. Sartorius (imgs.39-40),
localizada ao lado oposto ao das janelas circulares. Assim como
os outros cOmodos, sua sala também tem o formato arredondado.
Aparentemente a sala é um laboratério e ndo um aposento de uso
pessoal: ndo ha cama ou armdrios, mas ha varios equipamentos
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encontrados em um laboratério de quimica; a porta da sala é feita de
vidro fosco (img.41), ou seja, ndo existe muita privacidade. Tanto os
moveis como as paredes sao todas brancas, reforgando a aparéncia
de um laboratério.

A sala de Sartorius é dividida em duas partes, a primeira, perto da
porta de entrada comporta todos esses equipamentos que podem ser
encontrados em um laboratério de quimica e que estdo em cima de
uma mesa branca que percorre todas as paredes. A segunda parte
possui uma diviséria de vidro, com sua entrada bem ao centro. Essa
segunda parte é bem peculiar, pois toda a sua parede é coberta por
varios meio globos de vidro, que protegem algum tipo de equipamento
ndo mencionado no filme. Ha uma cadeira coberta por um plastico
bem ao centro da segunda parte da sala. Os Unicos itens pessoais
que podem ser vistos sao trés fotos idénticas de um bebé — ndo ha
mencao de quem é — penduradas na parte de dentro da porta (img.42).

0 laboratdrio de Sartorius parece refletir sua personalidade estoica
e rigida. Apesar do corredor estar desordenado, seu aposento é
organizado e limpo, diferentemente dos quartos de Snaut e Gibarius.

O primeiro corredor circular com as acomodacgdes de Kelvin, Snaut
e Gibarian e o segundo corredor com o laboratério de Sartorius podem
ser divididos em dois ambientes, ja que séo diferentes um do outro.
Enquanto o primeiro ambiente é totalmente fechado, somente com
aberturas zenitais, o segundo possui janelas para fora, dando vista
para o planeta. Ainda, enquanto no primeiro ambiente o corredor é
todo vermelho e prata, com varias maquinas e fios, o segundo é todo
branco, criando uma conexao maior com o exterior da nave.

Nos ambientes da Estacao Solaris, percebe-se que Tarkovsky 1. Entrevista encontrada na edig&o
utiliza elementos para criar uma conexao entre o Espacgo e a Terra. especial do DVD de Solaris.
Em uma das cenas, o diretor da um zoom em uma das pinturas vista
na sala de recreagao/reuniao. De acordo com uma entrevista com
Mikhail Romadin, o diretor de arte, em cada filme Tarkovsky tem uma
ideia visual; ele cria pinturas, filmando a arte em sua forma natural.
Em Solaris, a pintura mostrada é Cagadores na Neve (1565), de Pieter
Bruegel (img.43). O quadro foi escolhido para servir como esséncia
da Terra, ja que evoca associagdes a infancia, a neve e a cachorros.

. L i Acima: (img.43) a pintura Cagadores na Neve de Pieter Bruegel
A conexdo com a Terra ndo é so feita através do quadro pendurado, foi escolhida para evocar a Terra no filme.

todo o mobiliario e decoragéo interior, tanto nessa sala, como em
outros aposentos, refletem o desejo do diretor de ndo criar um espacgo
totalmente futurista e distante do que estamos acostumados em ver.
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No trabalho de Tarkovsky, a vida do espirito humano sempre flui dentro
das margens da natureza e das artes; no filme, a estagéo é preenchida de
memorias da Terra, com os frutos da sua cultura bem como aos perfeitos
mecanismos que sao frutos da sua tecnologia. Por essa razéo, o aspecto
‘espacial’ do design do filme ndo é de suma importancia. De fato, Tarkovsky
nao fez nenhum esforgo especial em imaginar como o0 homem do futuro
seria; para ele bastava eles apenas serem seres humanos, reconhecidos
como tal para nds, os espectadores. O mesmo pode ser dito em relagédo
ao seu ambiente ? (TUROVSKAYA, p.55-56).

Mikhail Romadin menciona na entrevista que, a principio, ele ndo
sabia como o espaco deveria ser concebido. Ele até comenta que
assinaram para ele receber uma revista americana de ciéncia, mas
que ciéncia nado era para ele:

Eles até assinaram uma revista americana de ciéncia para mim. Mas
ciéncia ndo é para mim. Eu sou um artista. Eu prossigo com a estética.
Eu penso em algo... por exemplo um automovel. Entdo é a fungdo do
cientista em fazer isso funcionar. E € assim que prosseguimos. (...) Eu
utilizei somente minha estética e minha intuigao artistica.

O interior sujo e de aspecto usado, velho, também foi uma intengao
de Tarkovsky em aproximar a Estagao Solaris da Terra. De acordo
com Romadin, Tarkovsky teve uma impress@o muito negativa do filme
2001: Uma Odisseia no Espago, de Kubrick. Para Tarkovsky, um filme
de ficgdo cientifica deveria ser extremamente realista visualmente,
evitando o fantdstico para ser mais crivel. Ele queria que a estagdo
parecesse degradada e ndo uma utopia espacial futurista; evitando
assim o fantastico e deixando o filme mais perto da Terra.

desenhando a estacdo solaris

Ao contrario de 2001: Uma Odisseia no Espago, foi dificil achar
informagdes sobre a arquitetura e o design da Estagdo. Também
ndo havia nenhum desenho esquematico, planta ou corte feito por
fas ou mesmo os desenhos originais do filme. Dessa maneira, todo
o desenho foi feito por mim.

A grande dificuldade de se desenhar a estagao foi,como mencionado
anteriormente, que o exterior é, aparentemente, diferente do interior.
O exterior mostra um nucleo central circular e um anel concéntrico ao
seu redor suportado por oito eixos. Contudo, ao desenhar o interior,
percebe-se que os quartos de Kelvin e Gibarian, que estao localizados no
nucleo central, possuem janelas com vista diretamente para o oceano

2. Original em inglés: “In the work
of Tarkovsky the life of the human
spirirt always flows within the banks
of nature and the arts; in the film
the station is filled with memories
of Earth, with the fruits of its culture
as well as the perfect mechanisms
that are the fruits of its technology.
For this reason the ‘'space’ aspect of
the film's design is not of paramount
importance. In fact, Tarkovsky did not
make any special effort to imagine
what the men of the future would be
like; it is enough for him that they are
human beings, recognizable as such
to us, the viewers. The same can be
said of their environment”.
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do planeta Solaris. Se o exterior e o interior fossem compativeis, a
janela daria vista para o anel concéntrico, como mostrado nas cenas
com o exterior da Estacdo Solaris. Dessa maneira, desenhei o exterior
e o interior da nave separadamente.

Outra dificuldade de reconstruir a arquitetura de Solaris foi que
o interior apresenta dois ambientes diferentes, sendo o primeiro
o corredor vermelho e prata coberto de maquinas e o segundo, o
corredor branco com as janelas com vista para o oceano de Solaris.
Como a conexao desses dois ambientes nunca é mostrado no filme,
deduzi que ambos estariam localizados no ndcleo central, sendo um,
uma continuagéo do outro.

Para a medicao de alturas e comprimentos, assim como no
filme 2001, utilizei a altura dos atores como referéncia. No entanto,
em algumas cenas, como no aposento de Snaut, a camera estava
posicionada de maneira a focar os personagens de perto, ou seja, ndo
havia nenhuma tomada em que o quarto era enquadrado por completo,
o que dificultou no desenho do ambiente. Ao mesmo tempo, como a
camera distorce o espago dependendo do angulo e lente que foram
usados na filmagem, as medidas séo todas aproximadas.

principais elementos da estacao solaris

Um dos aspectos que mais chamam a atencao na construgao
da arquitetura da Estagao Solaris € como o exterior é diferente do
interior. A construgdo interna da estagdo nao é congruente, como
mencionado anteriormente, a sua estrutura externa. Ainda, hd um
paradoxo entre a aparéncia externa e interna da estag¢édo. Enquanto
o exterior é limpo, totalmente branco e com aspecto de novo, o
interior € mais escuro, contendo tonalidades de vermelho, amarelo e
metalico; tem um aspeto mais sujo, como se ja tivesse sendo usado
ha muito tempo; é todo desordenado, com equipamentos, papéis e
outros objetos espalhados pelo chao.

A arquitetura em circulo cria um ambiente que proporciona a
sensacao de infinito. Ao mesmo tempo a arquitetura construida no
filme parece criar um labirinto. E surpreendente encontrar uma sala
de reunido/recreagao no final do primeiro corredor circular, quando
a expectativa é de um corredor continuo. A diferenca entre quartos,
salas e ambientes — no caso do primeiro corredor vermelho e metalico
e do segundo corredor branco — amplia a sensagao de desorientagéo
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que essa arquitetura proporciona.

A arquitetura labirintica da Estagao Solaris parece ser proposital.
Seu design ndo homogéneo encontra justificativa no enredo do filme.
O espago diferente de cada quarto é reflexo da individualidade de
cada personagem. O caos criado pelos objetos espalhados e pela
bagunga da estagédo, tem relagdo direta com o estado psicoldgico
dos personagens na histéria.

Outro aspecto interessante € a conexao que Tarkovsky busca
com o planeta Terra. Sua vontade de criar um espago mais perto
da Terra se materializa no design final da Estagao Solaris com a
personalizagcdo de cada sala e ambiente, no uso de objetos como
livros, vasos, quadros e até mesmo moveis e na criagao de um espago
com aparéncia usada.

Comparando a Estagao Solaris com um projeto de arquitetura
estudado, os quartos de Kelvin e de Gibarian lembram os quartos da
Casa Bola, projeto de Eduardo Longo. Além do formato arredondado,
ambos utilizam méveis embutidos, como as camas, as estantes e
armarios.

Um elemento muito aproveitado na Estacao Solaris é o uso de
aberturas zenitais e janelas, que servem tanto de iluminagdo como de
observacao. Esse elemento é muito parecido com a iluminacgao feita
pelo projeto da Estagcao Antartica Comandante Ferraz, do escritorio
Marcos Acayaba.

Dessa maneira, percebe-se que arquitetura da Estagao Solaris
é condizente com o que diretor quer criar na histéria do filme. Sua
arquitetura labirintica com espagos cadticos se relaciona com a
narrativa e com os personagens do filme.
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consideracdes finais

0 desafio da arquitetura e do cinema em construir espagos é o
mesmo. Ambas se associam ao espaco vivido, uma combinagao
entre o espago externo e o espago interno mental, na qual a meméria
e o sonho, o medo e o desejo, o valor e significado, se fundem com a
percepcgao atual. Tanto a arquitetura como o cinema, se utilizam de
enquadramentos da vida, situagdes de interagao humana e horizontes
para entendimento do mundo.

Enquanto a arquitetura é fruto das necessidades do usuario e
do programa, o cinema se apoia nos personagens e na narrativa
da histdria para a construgao de seus espagos. No caso de 2001:
Uma Odisseia no Espago e de Solaris, as arquiteturas da Discovery
One e da Estagéo Solaris nascem da necessidade dos diretores em
representar a nave e a estagao espacial de acordo com a histéria
que eles querem contar.

A Discovery One de Stanley Kubrick é minimalista, o design
é compacto, preciso e homogéneo. A Estagdo Solaris de Andrei
Tarkovsky é cadtica, labirintica e desuniforme. Ambas séo reflexo da
histéria e dos personagens que as compde. Enquanto em 2001: Uma
Odisseia no Espago, temos personagens robéticos num ambiente
uniforme controlado por HAL, em Solaris, os ambientes diferentes
distinguem cada ocupante e sua desordem é consequéncia dos
medos e angustias dos personagens.

Os diferentes espagos produzidos por Kubrick e por Tarkovsky

também séao retratos de seus modos distintos na diregdo de um filme.

De acordo com Pallasmaa (p.8), Kubrick aborda a representagao

artistica de maneira meticulosa, quase matematica no planejamento

Acima: (img.1) arte conceitual mostrando o corredor tubular de seus filmes, frequentemente filmados em cendrios construidos,
do filme Solaris. 0 que permite um controle artistico maior. Tarkovsky trabalha com
planos mais vagamente concebidos, baseando suas decisdes na

improvisagao e em sugestdes mais sutis nos cenarios. Enquanto que

as narrativas de Kubrick seguem uma l6gica dramatica rigorosa com
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o intuito de se criar uma tensdo narrativa completamente controlada,
as de Tarkovsky criam campos associativos ou grupos de imagens
poéticas, que tendem a minimizar a tensdo dramatica e a abrir a
narrativa a interpretagao.

Apesar de suas diferengas, no final, tanto 2001 como Solaris
buscam construir espagos condizentes com a histdria que querem
retratar, através das perspectivas diferentes de seus diretores. Da
mesma maneira, a arquitetura procura atender ao usuario e ao
programa na construgao de seus projetos. Assim, o que se buscou
neste trabalho foi o entendimento dos cendrios de filmes, no caso
as naves e estagdes espaciais, como projetos de arquitetura. Afinal,
o desafio de projeto permanece o mesmo, tanto na arquitetura como
no cinema.

Ao lado: (img.2) arte conceitual
mostrandoa centrifuga do filme 20071:
Uma Odisseia no Espaco.
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