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POSSIBILIDADES DA ARTE EDUCACAO NA SAUDE

Introducao

O presente capitulo pretende pincelar muito superficialmente a interface arte, saude e cultura, levando
em consideragdo as delicadezas dessa intersec¢do e como arte ¢ saide compreendem o que caracteriza
um encontro artistico. Anseia-se também procurar de que maneira a arte pode estar atrelada a um
cuidado e conhecimento de si mesmo ou do préximo e como o interesse pela arte pode agrupar
pessoas para o convivio e inclusdo na promog¢ao de satide mental.

Sem pretensdo de trazer um historico aprofundado ou completo dos temas propostos, este texto traz
uma breve contextualiza¢do da luta antimanicomial; do SUS ¢ o sistema de saude mental brasileiro; ¢
da histéria de criacdo dos CECCOS para depois falar sobre inclusao e as ligacdes que a arte-educacao
pode ter na saude, abordando os termos e conceitos de ambas e como estes se diferenciam,
complementam ou somam.

1. Luta Antimanicomial

De forma sucinta e rapida, a luta antimanicomial € “Um compromisso de enfrentamento e substitui¢cao
de modelos e contratos de relagdes marcadas pela violéncia, a alienagdo, o estigma, a marginalizagdo
e a segregacio, ao qual denominamos Cultura Manicomial.” (SAO PAULO (cidade), 1992, p. 40)

A cultura do manicomio, do eletrochoque, da negagdo do sofrimento e da subjetividade, da
desumanizacdo, da camisa de forca, do enclausuramento e das portas fechadas ¢ resultado da
transformacao do significado e relagdo com a loucura a partir da razao imperativa do século XVII.

Citando Paula Carpinetti Aversa (2014, p. 150):

Em sua Historia da Loucura, Foucault assinala as sucessivas transformagdes sofridas pela
loucura ao longo dos tempos. Na Antiguidade, a loucura era valorizada como um saber divino,
manifestacdo dos deuses e demonios; a partir do século XVII, com os golpes de forga da razdo,
progressivamente foi se deslocando para a ideia de doenca mental, objeto de investigagdo e
tratamento de um tipo especial de medicina — a psiquiatria — uma inven¢do da modernidade.
Sendo uma doenga mental, a loucura passou a ser passivel de cura através do isolamento e de
métodos disciplinares, que tinham por finalidade devolver a razdo ao insano. A psiquiatria,
dessa forma, passa a exercer um controle social, tanto dentro quanto fora das instituigdes
asilares, manipulando e condicionando normas de comportamento, condutas e desejos. E nesse
novo solo epistémico caracteristico da Modernidade que a arte — que em torno do século XVIII
era considerada perigosa dentro dos hospitais gerais, porque estimulava as paixdes
desgovernadas — entra nas institui¢des de tratamento asilares como recurso diagnostico e como
forma de terapéutica, ou seja, a arte assume a funcdo de uma atividade para ocupar os
desocupados, para controlar aqueles que ndo se submetiam as exigéncias da produgdo
capitalista. (AVERSA, 2014, p. 150)

Essa forma de terapéutica asilar, conferida a arte e a seus resultados plasticos, foi muito estudada na
modernidade e essas pesquisas comecgaram a influenciar artistas de vanguarda que buscavam, nessas
imagens, forcas expressivas e criadoras. Expressionistas, abstracionistas, dadaistas, surrealistas e
outros ndo viam, nessas obras, “desordem interna”, “confusdo mental”, “doencga” ou “aversido”, viam
potencialidades de formas, temas e interiorizagao, caracterizando uma nova maneira de se relacionar

com a loucura que dava voz aos que criavam em portas fechadas. Em consondncia com esses
pensamentos, no Brasil, dois médicos deixaram, como legado, experiéncias de articulacdo entre arte e
saude: a experiéncia conduzida por Osoério Cesar, na década de 1920, no Hospital Psiquiatrico do
Juqueri em Sao Paulo; e, depois, Nise da Silveira, na década de 1940, no Centro Psiquiatrico Nacional
do Rio de Janeiro, também chamado de Engenho de Dentro.

Osorio Thaumaturgo Cesar foi um médico, critico de arte e musico que valorizou os trabalhos
artisticos produzidos pelas pessoas dentro do Hospital Psiquiatrico do Juqueri, no qual fundou e
dirigiu a Escola Livre de Artes Plasticas do Juquery e promoveu exposi¢des em espagos publicos e
museus como o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). Existem diversos motivos pelos quais Nise da
Silveira é mais conhecida do que Osorio Cesar, dentre eles o fato de que, quando a Escola foi
desativada em 1970, os trabalhos se espalharam e foram reunidos apenas na década de 1980 pela
historiadora de arte Maria Heloisa Corréa de Toledo Ferraz e outros pesquisadores. Além disso, Nise
foi retratada em diversas obras cinematograficas e criou um museu com as obras dos clientes que esta

ativo até hoje.

No entanto, ambos foram extremamente inovadores em seu trabalho com suas abordagens diferentes:
Osorio era adepto de Freud e utilizava a arte pensando em um oficio que as pessoas internadas
poderiam realizar quando saissem do hospital, enquanto Nise adotou a psicologia analitica de Jung e
se opunha aos tratamentos desumanos da época, desenvolvendo seu proprio tratamento que utilizava a
arte como forma de reorganizacdao mental. (FIORAVANTI, 2016)

Nise da Silveira, nos anos 1940, revolucionou a area da terapia ocupacional ao perceber que, mesmo
as pessoas com os casos mais complexos no Centro Psiquidtrico Nacional do Rio de Janeiro, tinham
algo a dizer e uma vontade de se comunicar. Ela organizou ateliés de arte onde as pessoas desse centro
podiam produzir com diversas linguagens artisticas, cada um no seu tempo e Nise da Silveira (1966)
afirmou que “foi observando-os e as imagens que configuravam que aprendi a respeita-los como
pessoas e, desaprendi muito do que havia aprendido na psiquiatria tradicional. Minha escola foram
esses ateliés” (SILVEIRA, 1966, p. 93 apud NISE DA SILVEIRA).

Como explica Yasmin Abdalla (2020):

Com tantas produgdes artisticas em maos, Nise e seus colaboradores decidiram expd-las. Em
1946, a terapeuta promove a primeira mostra com trabalhos de seus pacientes, no proprio
Centro Psiquidtrico. Em 1947, os artistas do Engenho de Dentro ganham sua primeira
exposicao externa, na sede do Ministério da Educacédo e Cultura, no Rio. Mario Pedrosa, entdo
critico do jornal “Correio da Manha”, ao se deparar com os trabalhos ali exibidos, afirmou:
“As imagens do inconsciente sdo apenas uma linguagem simbdlica que o psiquiatra tem por
dever decifrar. Mas ninguém impede que essas imagens e sinais sejam, além do mais,
harmoniosas, sedutoras, dramaéticas, vivas ou belas, enfim constituindo em si verdadeiras obras
de arte. (ABDALLA, 2020)

Essa produc¢ao, dentro do contexto mundial e brasileiro, encontrou espago em museus como o Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP) com a exposicao “9 artistas de Engenho de Dentro do Rio
de Janeiro” e, anos depois, em 1952, foi fundado o Museu das Imagens do Inconsciente, que conta
atualmente com 350 mil obras - sendo a maior cole¢do do mundo de arte desse género.

Essa valorizagdo da arte produzida dentro dos manicdmios ndo passa despercebida por artistas, como
Lygia Clark e Hélio Oiticica, que, além de diversos outros temas, trazem questionamentos sobre as
relagdes entre arte e vida; entre arte e a expressao de si. Os artistas citados trazem o participante - ndo
mais observador passivo - como indispensavel para a obra, visto que o objeto ¢ apenas uma poténcia a
ser ativada pelo receptor. Essas questdes sensoriais levaram Lygia Clark a transitar entre artes



plasticas e terapia, criando o método terapéutico “Estruturacdo do Self”, no qual objetos comuns -
aqui chamados de “objetos relacionais” - sdo apresentados a pessoa e,

a partir dos diferentes pesos, texturas, temperaturas, [a pessoa] desenvolve uma conexdo com
aquele objeto, que passa a existir e ter corporeidade apenas através daquela relagdo com o
sujeito da acdo. A proposta do método é, por meio da materialidade do objeto, reviver
determinadas sensagdes gravadas na memoria do corpo do participante. (ABDALLA, 2020)

Se Nise trouxe a arte para a saide e Lygia trouxe a saude para a arte, trata-se de um testemunho de
uma mudanga da relacdo com a loucura, que deixa de ser uma doenga mental e passa a ser um
sofrimento psiquico passivel de ocorrer com qualquer um; uma existéncia-sofrimento que necessita de
cuidado e ndo mais de cura.

Nesse cenario,

Sob a influéncia da Reforma sanitaria, das conferéncias nacionais de saude e de satide mental,
as iniciativas do legislativo durante e apds a constituinte a nivel federal e estadual, as
experiéncias de trabalhadores em satide mental na rede publica, as pesquisas e producdes
académicas a nivel nacional e internacional, a criatividade de muitos profissionais aliados a
populagdo organizada na “reinvengdo do novo”, sob o referendo das organizagdes:
Pan-americana de Satde, Mundial de Satde e Nagdes Unidas em torno da questdo da Saude
Mental, vai se configurando o novo modelo de Atengdo a Saude mental da cidade de Sao
Paulo, subsidio concreto para a efetivagdo da Reforma psiquiatrica, ou melhor dizendo, da
Reforma em Satide Mental Brasileira. (SAO PAULO (cidade), p. 42)

2. O SUS e o sistema de satide mental brasileiro

Citando Paula Aversa (2014, p. 154):

Na contemporaneidade, dessa maneira, o tratamento da loucura desloca-se da ideia de curar
para a ideia de cuidar, sobretudo a partir de intervengdes que buscam o enlace ¢ a sustentagdo
da loucura no campo social. Esses sdo os principios que norteiam a Reforma Psiquiatrica
brasileira, que em nosso pais teve influéncias principais dos modelos francés e italiano.
(AVERSA, 2014, p. 154)

O Sistema Unico de Satde (SUS) é criado em 1990 com a lei n° 8.080 com os principios da
“universalidade de acesso, integralidade de assisténcia, descentralizagdo dos servigos para os
municipios, regionalizagdo e hierarquizacao da rede de servicos de saude, ¢ a equidade na distribuicao
dos recursos” (SOUZA, 2002 apud MATEUS (coord.), 2013, p. 20). Dentro dessas mudancas e
formas de pensar uma satde publica, também fez-se extremamente necessario repensar os pardmetros
de saude mental ndo mais pelo modelo médico, mas na constru¢do de um outro sistema.

Como disseram Mario Dinis Mateus e Jair de Jesus Mari (MATEUS; MARI, 2013, p. 20), que citam
Luiz Cerqueira, Heitor Resende e Tacito Medeiros:

O Brasil tem um sistema de saide mental inovador, centrado nos cuidados na comunidade,
mas ainda enfrentando grandes desafios em sua implementagdo. As criticas ao modelo de
assisténcia centrado nos hospitais psiquiatricos e experiéncias localizadas de mudanga da
forma de atendimento vdo se acumulando, principalmente a partir da década de 1960
(Cerqueira, 1984), mas foi somente a partir do final da década de 1980 que a reforma
psiquiatrica brasileira toma vulto e implanta-se como politica de governo (Resende, 1987;
Medeiros, 1992). (MATEUS; MARI, 2013, p. 20)

No contexto especificamente brasileiro, no século XIX, o atendimento as pessoas em
sofrimento-existéncia, chamadas de “doentes” e “lunaticas”, consistia no aprisionamento em hospitais

gerais e, em 1842 ¢ inaugurado o Hospicio D.Pedro II no Rio de Janeiro - o primeiro hospital
psiquiatrico do Brasil. Nesses hospitais e santas casas, o tratamento foi feito primeiro pela caridade,
depois pela medicina geral e, somente depois, pela psiquiatria.

Na Republica, comegou a ser desenvolvida uma politica especifica de satide mental no Brasil. Citando
Mario Dinis Mateus (2013, p. 67):

O Brasil teve sua primeira lei organizativa do atendimento em saude mental em 1903, o
decreto n.° 1.132, que, por um lado, visava proteger a sociedade dos riscos atribuidos aos
“individuos com moléstia mental”, e, por outro, estabelece um controle social da pratica de
internacdo (Brasil. Camara dos Deputados, 2009c)

O individuo que, por moléstia mental, congénita ou adquirida comprometer a ordem publica ou
a seguranga das pessoas, sera recolhido a um estabelecimento de alienados. (MATEUS
(coord.), 2013, p. 67)

Este decreto visava principalmente proteger os ditos sdos dos ditos loucos, mas ha um avango com
alguns direitos reconhecidos dos “alienados”. Com o passar das décadas, procurou-se atualizar o
atendimento psiquiatrico com propostas de laborterapia ¢ busca de readaptagdo do individuo na
sociedade, porém essas tentativas culminaram em um acumulo gigantesco de pessoas em colOnias
agricolas para muito além do que estas foram projetadas.

Parafraseando Mateus (2013), o decreto n°® 24.559 de 1934 substituiu o de 1903, modernizando-o e
incluindo agdes como: atendimento aos “toxicomanos” e “intoxicados por "substincias
entorpecentes”; uma “profilaxia das doencgas nervosas e mentais” com um centro aplicador de
“higiene preventiva” - inclusive de forma xenofoba com estrangeiros; maior complexidade dos
servigos de internacdo psiquiatrica e de assisténcia com familias, que receberiam um reembolso para
manter aqueles que pudessem sair das colonias; e, por fim, uma maior elaboracao de leis de protecao
para os portadores de transtornos mentais.

Os hospitais psiquiatricos na década de 1960 passaram por uma expansao que ocorreu, primeiramente,
na esfera publica e, depois, na particular. No inicio do século XX surge o Servigo Nacional de
Doencas Mentais, que, em 1974, passou a ser chamado Divisdao Nacional de Satde Mental — Dinsam.
(MATEUS (coord.), 2013)

Nas décadas de 1970 e 1980 houve uma grande movimentagdo social - com maior for¢a nos anos de
1980 com a redemocratizacdo do Brasil - que levou ao chamado Movimento dos Trabalhadores de
Satde Mental. Esse movimento, com a posterior entrada dos usuarios do servigo de satide mental e
suas familias, transformou-se entdo no Movimento da Luta Antimanicomial, que buscava uma
“proposta de tratamento na qual cidadania e expressdo da loucura estejam garantidas no campo
social.” (AVERSA, 2014, p. 154). Essas demandas foram motivadas pelas dentuincias de tratamentos
desumanos, superlotagdo, maus tratos ¢ violéncia nos manicomios ¢ pelo desafio de desconectar as
ligagdes culturais profundas entre loucura e maldade que estigmatizam e discriminam.

Citando Mateus (2013, pp. 70-72),

Em 1989 ¢ apresentado o projeto de lei n.° 3.657 pelo deputado Paulo Delgado (Brasil. Camara
dos Deputados, 2009¢), que dispunha “sobre a extingdo progressiva dos manicomios € sua
substitui¢do por outros recursos assistenciais e regulamenta a internagdo psiquiatrica
compulsoria”. O projeto determinava: “Fica proibida, em todo o territério nacional, a
constru¢dao de novos hospitais psiquidtricos publicos ¢ a contratagdo ou financiamento, pelo
setor governamental, de novos leitos em hospital psiquiatrico [...]



O advento do SUS permite que os diversos fatores de mudancga se aglutinem e as duas tltimas
décadas assistem a efetivagdo da reforma da assisténcia psiquiatrica brasileira.

Em 1990 ¢ criada a Coordenagdo Geral de Satide Mental (CGSM), no lugar da Dinsam, que
até aquele momento exercia fungdes de planejamento de campanhas de saide mental e
manutengdo de alguns hospitais psiquiatricos publicos. A CGSM passa a coordenar
efetivamente a politica de saude mental do Pais e, potencializada pela emergéncia do SUS,
implanta acdes de grande impacto no sistema publico de saude, como a reducdo de leitos em
hospitais psiquiatricos e o financiamento de servigos na comunidade (Borges e Baptista,
2008).” (MATEUS, 2013, pp. 70-72)

O projeto de lei n® 3.657 ficou em debate por 12 anos e, em 2001, a Reforma Psiquiatrica do Brasil foi
estabelecida com a Lei 10.216 que “atesta a proibi¢do da construcdo de novos manicomios, a
regulacdo da internagdo involuntaria e o estabelecimento de um novo modelo substituto de atencao
psicossocial.” (AVERSA, 2014, p. 154).

Como diz Aversa (2014, pp. 154-155):

As propostas da Reforma estdo orientadas por outro paradigma de satide mental, no qual a
subjetividade — classicamente identificada com a interioridade — comega a ser compreendida
como uma processualidade, sempre inacabada, em profunda conexdo com o “fora”, resultado
de fatores miltiplos (sociais, econémicos, culturais, urbanos, midiaticos, familiares, entre
outros) que se relacionam rizomaticamente. Assim, as praticas em saide mental procuram o
social, a cultura, as diversas linguagens artisticas, para juntos compor territorios de existéncia,
ndo mais a partir de uma perspectiva cientifica, mas sim estético-artistica. [...]

Desse modo, as propostas da Reforma Psiquiatrica procuram voltar-se para as atividades
extraclinicas, justamente por considerarem que ndo ha o que ser curado, mas se deve cuidar
para que a cidadania e a expressdo da loucura tenham seu espago sustentado na esfera social.

E nesse contexto que as atividades artisticas encontram-se incluidas nos dispositivos de Saude
Mental substitutos das institui¢des asilares, no caso da realidade brasileira: os CAPSs e, mais
especificamente na cidade de Sdo Paulo, também os CECCOs” (AVERSA, 2014, pp. 154-155)

Ja& na contemporaneidade, para falar sobre as politicas publicas de saude mental atuais, vale citar
Rosalia Bardaro e Reynaldo Mapelli Junior (2013, pp. 382-383):

atualmente a énfase das politicas publicas em satide mental do Sistema Unico de Satide — SUS
¢ a constru¢do da Rede de Atencdo Psicossocial — RAPS, regulamentada pela portaria n.°
3.088, de 23 de dezembro de 2011, do Ministério da Satde, como integrante das Redes
Regionais de Atengdo a Saude — RRAS definidas pelo decreto n.° 7.508, de 28 de junho de
2011, que regulamenta a Lei Organica da Saude (lei n.° 8.080, de 19 de setembro de 1990). E
que, diante de estudos empiricos e criticas que vém sendo elaboradas contra o modelo
“capscéntrico”, ha uma evidente tendéncia no sentido de aprimorar as politicas de saude
mental, para garantir a integralidade da assisténcia em satde mental assegurada pelo
ordenamento juridico brasileiro (art.198, inciso II, CF, art. 7.°, inciso Il e art. 19-M a U, da Lei
Organica da Satide, e art. 2°, paragrafo tinico, da lei n.° 10.216/2011) (BARDARO; JUNIOR,
2013, pp. 382-383)

Mario Dinis Mateus e Jair de Jesus Mari (2013, pp. 44-45) apresentam que a politica de satide mental
brasileira ao longo da histéria do SUS evoluiu balanceando valores e principios por vezes
contraditorios e destacam as portarias de n.° 3.088/SAS, de 23 de dezembro de 2011 ¢ a de n.°
854/SAS, de 22 de agosto de 2012, por explicitar principios e estratégias ja presentes, porém nunca
assumidas pelo Ministério da Saude.

Citando os mesmos autores (/bid., pp. 44-45):

Na portaria n.° 3.088, a Rede de Atengdo Psicossocial (RAPS) ¢ apresentada em seus
principios, seus componentes (com seus “pontos de atencdo” ou servigos de saide que os
compdem) e o processo local que deve ser realizado para implementar ou complementar a
RAPS.

No art. 5.°, os componentes da RAPS sdo listados (Figura 1):

I — Atengdo Basica em Saude;

II — Atencao Psicossocial Especializada;

III — Atengao de Urgéncia e Emergéncia;

IV — Atencgéo Residencial de Carater Transitorio;

V — Atencgédo Hospitalar;

VI — Estratégias de Desinstitucionalizagdo; e

VII — Reabilitagdo Psicossocial. (/bid., 2013, pp. 44-45)

Abaixo, a Figura 1 busca ilustrar o funcionamento atual da RAPS e os dispositivos de satde mental
que a compoem.
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Figura 1 — Diagrama do funcionamento atual da RAPS e os dispositivos de satide mental que a compdem

Fonte: adaptado pela autora do site : ca-raps-rede-. - 1

Dando um enfoque maior no item I, a Atencao Bésica de Satide (AB), a portaria aponta como pontos
de atengdo da AB: a Unidade Basica de Saude (UBS); a equipe de Consultdrio na Rua; a equipe de
apoio a Atencdo Residencial de Carater Transitorio; e o Centro de Convivéncia e Cooperativa
(CECCO) - que sera abordado adiante.

' Acesso em: 19 de jan. 2025.



3. Centros de Convivéncia e Cooperativa

O presente capitulo buscou se aprofundar mais em um dos dispositivos que compdem a Atengao
Basica da RAPS: os Centros de Convivéncia e Cooperativa (CECCOs). Para explicar melhor do que
se trata este servigo da saide mental publica, vale citar que:

Nos Centros de Convivéncia e Cooperativas sdo desenvolvidas atividades coletivas de cunho
cultural, artistico, esportivo ou educacional com a finalidade de modificar as relagdes sociais e
também pessoais, no cotidiano de segmentos populacionais: doentes mentais, portadores de
deficiéncias, idosos, criangas e adolescentes de rua, portadores de necessidades especiais, num
convivio direto em agrupamentos heterogéneos, juntamente com a populagdo tida como
"normal"; com vistas a uma reinser¢do na sociedade.

As agdes de convivéncia através da intensificagdo dos contatos interpessoais de grupos
diferenciados constituirdo a tradugdo do enfrentamento & discriminac@o, a marginalizagao e a
segregacdo, expressas, exemplarmente, em situacdes como: a crianga abandonada, a mulher
desrespeitada, o jovem desempregado, o viciado, o idoso sem sonhos e sem vez, o individuo
sem prazer, sem possibilidades de projetos de vida, sem direito de cidaddo. (SAO PAULO
(cidade), 1992, p. 78)

Para Maria Cecilia Galletti,

A criag@o dos Ceccos como um servigo intersetorial na saude foi um acontecimento singular
no plano das politicas publicas. Assim pensado, o Centro de Convivéncia nasceu com a
vocacdo de funcionar numa poténcia de desterritorializagdo de cada territorio ao qual esta
ligado, ou seja: seu carater intersetorial insere a cultura na saude, a saude nas areas verdes, a
ecologia nos esportes, num projeto transversal de inclusdo, de convivéncia e de criagdo. Um
projeto que desde o inicio conectava as pessoas, ndo pelas patologias, mas pela
experimentacdo da arte, do trabalho e do lazer.” (GALLETTI, 2013, pp. 160-161).

Em seu texto, a autora discorre sobre a intersetorialidade do CECCO elaborada em sua concepgdo na
década de 1980, no entanto, aponta que, atualmente, “A natureza intersetorial desse servigo depende
sempre dos agenciamentos possiveis em cada territorio, pois ainda ndo esta garantido como politica de
Estado.” (Ibid., p. 166) Dessa forma, o presente texto demonstra sua importancia ao propor a
formagdo e registro de uma parceria mais sélida do CECCO com a Secretaria da Educagido -
representada neste TCC pelo Departamento de Artes Plasticas da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo (CAP ECA USP).

Como mencionado na portaria da Secretaria Municipal da Saude N° 964 de 27 de outubro de 2018,
que regulamenta os Centros de Convivéncia e Cooperativa (CECCO) e estabelece diretrizes para o seu
funcionamento:

Art. 4° — Populag@o beneficiada: Pessoas de qualquer faixa etaria, condig@o de saude,
perfil séciocultural-econdmico e de escolaridade, local de moradia ou trabalho e da
diversidade de raga, género e credo, sobretudo segmentos populacionais em
sofrimento mental, vitimas de violéncia, com necessidades decorrentes do uso de
substincias psicoativas, em situa¢do de rua, bem como com deficiéncias e outras
vulnerabilidades, que demonstrem vontade propria e interesse em participar de
atividades. (SECRETARIA MUNICIPAL DA SAUDE, 2018).

Além dessa caracteristica da heterogeneidade dos grupos, agrupando pessoas do publico alvo com
pessoas da populagdo geral, os CECCOs, segundo o Protocolo de Risco de Saude Mental
(SECRETARIA MUNICIPAL DA SAUDE (Sdo Paulo), 2023, p. 26), sdo responsaveis pelo

acolhimento das classificagdes de risco Verde e Azul, em conjunto com a UBS, que se caracterizam
por, respectivamente:

Situagdes que apresentam potencial para complicagdes.

Quadros clinicos com sinais e sintomas considerados de BAIXO RISCO, sem indicagdo de
aten¢do intensiva ou risco a vida.

Quadros que justificam a continuidade do tratamento no nivel da Aten¢do Primaria a Saude,
com apoio da EMAB [Equipe Multiprofissional na Aten¢do Primaria a Saude] e dos CECCOs.
()

Condigdes ndo agudas, ndo urgentes ou problemas cronicos sem alteragdes dos sinais vitais.
Situagdes inespecificas, prestagio de informagdes e orientagdes, sinais e/ou sintomas
considerados NAO URGENTES, sem sofrimento evidente que justifique atendimento
especializado.

Acompanhamento por meio dos recursos da Atencdo Primadria, a¢cdes de cuidado em saude
mental longitudinal nos quadros estabilizados e sem agravos imediatos. (SECRETARIA
MUNICIPAL DA SAUDE (Sio Paulo), 2023, p. 26)

Os CECCOs, em sua concepgdo inicial, contam com uma equipe multiprofissional composta por
psicologos, assistentes sociais, terapeutas ocupacionais, fonoaudidlogos, educador em satide publica,
auxiliar de enfermagem, professor de educagdo artistica e educagdo fisica, oficineiros, agentes
culturais e monitores voluntarios da comunidade. O trabalho deve ocorrer de tal forma que, do vigia
ao técnico, todos sejam percebidos e se percebam como parte do processo e responsaveis pelo sucesso
ou fracasso do servigo. (SAO PAULO (cidade), pp. 87-88) A existéncia e pressuposto do vinculo deve
ser algo real entre todos os componentes da equipe e participantes.

Dessa forma,

0 que, observamos, na ac¢ao dos profissionais, ¢ o surgimento de um novo postulado: a agdo
terapéutica-educativa, por sua intensidade e ampla abrangéncia junto & vida psiquica, a visao
de mundo e ao desempenho de um novo papel social dos entdo marginalizados-segregados, e
dos coadjuvantes-parceiros deste processo os "tidos normais', numa clara a¢do pedagdgica.
Sera no encontro do individuo consigo mesmo em seus ensaios de singularizagdo. No encontro
com o outro explicitamente diferente, que devera residir a esséncia do terapéutico,
promovendo um sentir ¢ um pensar resignificados num processo verdadeiramente
Terapéutico-Anarquico, por ndo se constituir enquanto psico, ocupacional, fono ... terapias em
seus paradigmas mais convencionais. Se avancarmos na dire¢do do concreto cotidiano do
servico poderemos nos deparar com situagdes que inspiram um tipo de assisténcia ndo a
doenga, mas de protegio a vida, esta mesma vida protagonista primeira do Cecco. (SAQ
PAULO (cidade), pp. 87-88)

Outros instrumentos utilizados pelos profissionais nos CECCOs para garantir a incluséo e pensar o
cuidado e prevencao a satide sdo: a acolhida, a entrevista, o matriciamento ¢ o Programa Terapéutico
singular (PTS). Outros, como o Conselho Gestor, garantem a participagdo dos frequentadores nas
atuagoes do servigo. Além disso, para garantir que a convivéncia entre diferentes ocorra, a escolha dos
locais onde estdo sediados os CECCOs privilegia espacos publicos que sejam livres e abertos, com
entrada facilitada de pessoas, como parques, pragas, centros esportivos, centros comunitarios € outros
espacos publicos.

Como diz a Normatizacdo dos CECCOs (/bid., pp. 45-46):

As misturas das pessoas e de suas diferentes chances de vida nos Cecco’s devera se fazer com
orientagdo e supervisdo técnica, visto que o objetivo ndo é meramente se juntarem em suas
mazelas comuns ou parecidas, pressupostos da formagdo de guetos. Antes e
fundamentalmente, a heterogeneidade dos grupos devera objetivar a aglutinacdo pela tarefa, e
sera quem trard a inscri¢do da identidade grupal. (/bid., pp. 45-46)



A formacgdo de grupos nos CECCOs ocorre através da linguagem, seja ela visual, musical, teatral,
gestual, esportiva, literaria, artesanal, corporal, entre diversas outras. Essa linguagem

devera proporcionar um recriar de conceitos estéticos, e terapeuticamente concorrer com uma
visdo diferenciada de si e do outro, de perspectivas e potencialidades, de visdo de mundo e
projetos de vida. Propondo uma relagdo também modificada com a “doenga” num reintroduzir
na sociedade de seus excluidos. (/bid., p. 46)

Dessa forma, presume-se que “a inclusdo de novos elementos da arte e suas praticas artisticas
contribui para o estabelecimento de um lugar social para além dos aspectos da satde mental e seus
atravessamentos” (/bid., p. 12). A concepcao da arte como linguagem aglutinante e de projecao de
vida, caracteristica dessa area da satide mental, sera abordada posteriormente e comparada com a
significacdo artistica para arte-educacao.

4. O encontro artistico na arte-educacio e na saude

Antes de propor um entrelace entre os campos da arte-educagdo e da saude, faz-se necessario discorrer
sobre as significacdes que cada uma dessas areas do conhecimento ddo a arte e aos encontros
artisticos.

Citando o caderno do curso de capacitagdo profissional “Ensino de Arte na Educacdo Especial” do
Instituto Nacional de Ensino na modalidade de Ensino a Distancia (INE EAD) ([201-], p. 13):

A literatura apresenta a LDB [Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagado Nacional] , propondo um
ensino de Arte por meio das quatro linguagens (Artes Visuais, Danga, Teatro e Musica) com
énfase na associacdo da Arte com a cultura, e como linguagem, visualizando alguns pontos que
estariam associados ao estudo da arte em relag@o aos alunos de Educagdo Especial.

O ensino de Arte possibilita oportunidades que instigam a memoria, percep¢do, o saber
interagindo com a ciéncia e com 0 meio, ou seja, permite ter uma nova visdo do mundo a sua
volta culturalmente e socialmente, por isso esta disciplina € tdo importante e tem que ser muito
bem elaborada e trabalhada. (INSTITUTO NACIONAL DE ENSINO, [201-], p.13)

O documento de Pardmetros Curriculares Nacionais de Artes (PCN) diz:

Na caracterizagdo da area, considerou-se a arte em suas dimensdes de criagdo, apreciagdo,
comunicagdo, constituindo-se em um espago de reflexdo e dialogo, e possibilitando aos alunos
entender e posicionar-se diante dos conteidos artisticos, estéticos e culturais incluindo as
questdes sociais presentes nos temas transversais (BRASIL, 1998, p. 15)

Ana Mae Barbosa, arte-educadora e Professora Emérita da Escola de Comunicagdes e Artes (ECA) da
USP, que revolucionou a arte-educagdo no Brasil, defende que

‘A arte ¢ um instrumento imprescindivel para a identificagdo cultural e o desenvolvimento
criador individual. Através da arte é possivel desenvolver a percep¢do e a imaginagdo para
apreender o que acontece com o meio ambiente, aprimorar a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e incrementar a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada’ (KIYOMURA, 2023)

Dessa forma, permite-se concluir que a arte na educagdo artistica ¢ vista como uma forma de
socializagdo entre o sujeito e a realidade e, mesmo que essa defini¢do ndo traga nenhuma carga
terapéutica, evidencia o papel transformador da arte.

Citando Regiane Cristina Neto Okochi e Jessica Toneloto Mendes:

Esclareceu-se que a arte, antes de ser considerada terapéutica, ¢ uma atividade humana e
cultural. O campo da Satide Mental se mostrou como um espago privilegiado e admissivel para
que os arte-educadores possam aplicar suas metodologias. (OKOCHI; MENDES, 2020, p. 1)

Pensadores do campo da satde defendem que:

A Arte tem um grande potencial enquanto dispositivo na Saude Mental. Através dela podemos
conceber a Loucura, ndo mais como uma doenga, e sim como uma forma de vida, em que se
possa conviver com a diferenga, com o caos, com a performance da vida (GONCALVES,
2018, p. 5 apud OKOCHI; MENDES, 2020, p. 5)

O campo da saude aponta que “A arte, no contexto dos servigos substitutivos [dispositivos de atengao
a saude mental que substituiram o modelo manicomial], assume um papel importante, na medida em
que incide na produgdo da cidadania dos usuarios e se constitui como um recurso para humanizar as
praticas em saude mental”. (ANDRADE, LIMA e VELOSO, 2016, p. 134 apud OKOCHI; MENDES,
2020, p. 5).

Em consonéncia com essas ideias, Paula Aversa (2014, p. 159) afirma que:

Ensinar arte aqueles que, até poucos anos atras, eram excluidos das relagdes sociais, ¢ uma
forma de devolver-lhes cidadania ¢ condi¢des de enlace social, oferecendo o campo da arte
como territorio de existéncia, de experiéncia estética ¢ como dispositivo de producdo de
subjetividade; ja que a arte, na logica da Reforma Psiquiatrica, ¢ considerada como uma
atividade que é humana e cultural antes de ser estritamente terapéutica (AVERSA, 2014, p.
159).

A propria Normatizagdo das A¢des nos Centros de Convivéncia e Cooperativas Municipais define
que:

Assim, estes obreiros da arte, da musica, da danga, do plantio, do esporte, da literatura, do tear,
do teatro ... trardo ao alcance de todos a senha especifica, em forma de linguagem solta, de
instrumentais valiosos e caros a um garimpo processual: de se fazer criativo, de se fazer
singular, coordenando oficinas tematicas sob o principio da convivéncia, contando com o
apoio do corpo técnico especializado e captando a "arte" popular-local, afim de transporta-la
para a atividade da oficina, num processo de valorizagdo do referencial do outro e de despertar
de novas vocacdes e potencialidades. (SAO PAULO (cidade))

Portanto, pode-se afirmar que, para a saude, o que caracteriza a arte ndo ¢ sua caracteristica
terapéutica, mas sua capacidade extra-clinica de aglutinar pessoas para fora da logica de guetos em
espacos de convivéncia entre diferentes; a arte como aproximacdo entre as pessoas. O ambiente
terapéutico neste contexto € criado pela equipe técnica multidisciplinar que coordena em conjunto
com quem detém o conhecimento da linguagem artistica.

Ana Mae Barbosa (1989, p. 178), falando sobre os arte-educadores, defende que

Nossa concepgdo de historia da arte ndo € linear mas pretende contextualizar a obra de arte no
tempo ¢ explorar suas circunstancias. Em lugar de estar preocupado em mostrar a entdo
chamada evolug@o das formas artisticas através dos tempos, pretendemos mostrar que a arte
ndo estd isolada de nosso cotidiano, de nossa historia pessoal. (BARBOSA, 1989, p. 178)

Ja no campo da saude,

Para que se possa entender a arte enquanto possibilidade de cuidado, ha que se estudar com
olhos internos aquilo que ndo estd visivel e que nem sempre ¢ reconhecido intelectualmente.
Acreditamos que a arte, que toca e afeta por ter vida, e assim, possui poténcia e acdo que gera
movimento, instaurando outras areas de realizagdo (MORO; GUAZINA, 2016, p. 40 apud
OKOCHI; MENDES, 2020, p. 5).

Se a arte para a arte-educacdo estd ligada ao cotidiano e a historia pessoal dos individuos; se hd um
desejo de aproximagdo entre arte ¢ vida em uma “educagao artistica e estética que fornega informagéo
histérica, compreensdo de uma gramatica visual e compreensdo do fazer artistico como
auto-expressdo” (BARBOSA, 1989, p. 181), pode-se dizer que é possivel estabelecer uma relagdo
com uma outra arte que aproxima pessoas em grupos heterogéneos para reinventar pensamentos e



formas de conviver com as diferencas - uma arte de proje¢do de vida, como a defendida pela saude.
Uma arte que busca aproximagdo com a vida e outra que aproxima pessoas e projeta vida podem se
encontrar e tracar caminhos de aproximacgao. Alguns desses serdo abordados no préximo subcapitulo.

5. Adaptacoes, semelhancas, diferencas e potencialidades do ensino de arte em um espaco
terapéutico

Podemos citar que:

Os pontos de encontro com experiéncias de cuidado desenvolvidas ao longo da histéria das
praticas de saide mental se caracterizam pelo fazer artistico que comporta o conhecimento da
arte e pela perspectiva de ampliagdo, por meio da experiéncia cultural, dos modos de ser e de
estar no mundo” (GALVANESE et al. 2016, p. 447 apud OKOCHI; MENDES, 2020, p. 7)

Com relagdo ao fazer artistico do arte educador, segundo

os Parametros Curriculares Nacionais de Arte, as propostas para essas diversas linguagens
artisticas estdo submetidas a orientagdo geral [...] que estabelece trés diretrizes basicas para a
acdo pedagdgica. Sdo diretrizes que retomam, embora ndo explicitamente, os eixos da
chamada “Metodologia Triangular”, ou melhor, “Proposta Triangular”, defendida por Barbosa
(1998) na area de Artes Plasticas. Segundo os proprios Pardmetros, o “[...] conjunto de
contetidos esta articulado dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitado por
intermédio de ag¢des em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar” (BRASIL,
1998, p. 49). Vale ressaltar que, no Brasil, a Proposta Triangular representa a tendéncia de
resgate dos conteudos especificos da area, na medida em que sdo apresentadas, como base para
a agdo pedagogica, trés agdes, mental e sensorialmente basicas, que dizem respeito ao modo
como se processa o conhecimento em Arte. (VIEIRA, 2012, p. 69)

Dessa forma, o arte educador, em sua metodologia no ambiente escolar, busca criar um espaco de
produzir, apreciar e contextualizar a arte, que esta submetido a um processo avaliativo do aluno. Ja na
saude, ndo existe uma avaliacdo quanto a linguagem, visto que, para a convivéncia, ndo existe certo
ou errado, mas sim um dialogo que tensiona o que se considera a maneira correta de agir, pensar e
viver.

As portas de um CECCO estdo sempre abertas para aqueles que queiram conviver entre diferentes a
partir de uma linguagem e, como ¢ a linguagem que une as pessoas, todos presentes na oficina
possuem um interesse artistico na area abordada, diferentemente do ambiente escolar, onde aqueles
que ndo se identificam com a area sdo obrigados a continuar dentro da sala de aula.

Se o trabalho do arte-educador na escola ¢ encantar o maximo de alunos com o encontro artistico e
fazer com que todos possam conhecer o papel importante da arte na cultura e transformagdo da
realidade, o arte educador na satide ndo necessita cativar os participantes, visto que estes todos
escolheram a oficina tendo em vista sua identificagdo com a area.

O arte-educador precisa usar sua criatividade para elaborar os encontros artisticos em qualquer
instituicdo em que esteja. Se na escola, este profissional estd, normalmente, sozinho para essa tarefa,
na saude, conta com uma equipe multiprofissional que coordena junto com ele e, através do didlogo
presente na propria normativa do servigo, permite que o arte-educador possa utilizar do carater
transformador da arte enquanto a equipe de apoio garante um espago terapéutico.

Se, na escola, existe uma concep¢do homogeneizante implicita que, somada ao grande numero de
estudantes, cria uma ambiente que ndo é propicio para a criagdo de vinculos fortes e profundos com
todos; na satude, o vinculo é extremamente necessario, possivel e esperado de se obter com todos,
visto que a convivéncia e a linguagem se atravessam enquanto proposta da oficina e de cuidado.

O arte-educador no ambiente escolar tem que lidar, normalmente, com criangas, adolescentes ou
adultos de uma mesma faixa etaria ou com poucos anos de diferencga. Na satide, o publico pode variar
muito, podendo ter criangas, adultos e idosos convivendo juntos em uma mesma oficina, o que
permite um compartilhamento de saberes, formas de viver e pensar que, em muitos outros lugares, ndo
seria possivel.

Agora pensando em pontos de encontro entre o arte-educador na escola e na saude,

Podemos dizer que a arte-educagdo contemporanea entra em sintonia com as propostas
antimanicomiais interessadas justamente naquilo que ¢ extra clinico, entendendo que a
poténcia do encontro com a arte se da justamente porque ela ndo ¢ terapia (AVERSA, 2014, p.
158).

Portanto, se “defendemos uma educagdo de qualidade que dialogue e promova praticas educativas
diferenciadas beneficiando a aprendizagem e a pesquisa para um bem social” (FEITOSA e SILVA,
2016, p. 10 apud OKOCHI; MENDES, 2020, p. 5) e que “A arte estimula o aluno a perceber,
compreender e relacionar tais significados sociais. Essa forma de compreensdo da arte inclui modos
de interacdo como a empatia e se concretiza em multiplas sinteses.” (BRASIL, 1998, pp. 19-20), por
que motivo o mesmo ndo poderia se aplicar ao campo da satde, no qual o espago terapéutico
garantido pela equipe multidisciplinar permite que “os arte-educadores (com todas as suas variadas
formagoes, interesses e singularidades) podem ser importantes aliados nesse processo que a Reforma
Psiquiatrica vem construindo nas tltimas décadas” (AVERSA, p.159).

O profissional multidisciplinar da saude muitas vezes nao detém a técnica artistica em sua linguagem
especifica, momento no qual entra o arte-educador para proporcionar aos participantes encontros que
permitam a convivéncia através da arte e que estes se reconhecam em um lugar de protagonismo e
potencialidade. Desse trabalho em conjunto podem surgir termos que se intercambiam, se entrelagam
e vibram com a mesma intensidade em ambos os campos do conhecimento.

Um destes termos ¢ o conceito de ‘afetar’ na saude. Afetar ndo ¢ apenas afeto por alguém, ato
direcionado e com apenas um destino; afetar é estar disposto a ser afetado também. Se “O vinculo
devera constituir algo ndo teoérico, portanto, quesito basico para o bom desenvolvimento do trabalho
articulado.” (SAO PAULO (cidade), 1992, p. 57), permitir-se afetar e ser afetado pelo trabalho,
participantes e equipe é extremamente necessario para o sucesso da tarefa de pensar o cuidado e
convivio através da arte.

Outros signos interessantes na saide sdo a diferenga entre ‘grupo’ e ‘agrupamento’, visto que, no
processo de uma oficina em dispositivos de satde, existe 0 momento em que ocorre um agrupamento
- quando as pessoas diferentes se aglutinam em um mesmo espago por conta do interesse em
determinada linguagem - ¢ um outro momento em que ocorre a formacéo de um grupo. O grupo seria
a instauracdo de uma coletividade e respeito entre todos na oficina que permite que o cuidado e a
convivéncia ocorram efetivamente em nome dos vinculos e afetos criados.

Tanto o conceito de afetar - afetando e sendo afetado - quanto o conceito de formagdo de grupo,
podem ser muito caros para o arte-educador, tanto na escola quanto na saude, visto que permitem
pensar em formas de convivéncia que respeitem as diferencas.

Existem também diversos conceitos arte-educativos que podem ser importantes para a satude, dentre
eles, o que a autora chama de “ambiéncia”, ou seja, a organizagdo do espago onde ocorrera o encontro
artistico de forma a imergir todos do grupo em uma jornada artistica que encanta e aprofunda relagdes,



permitindo assim, na saude, que os participantes consigam se enxergar em novas poténcias e papéis,
que ndo os estigmatizados socialmente.
Citando a PCN de arte:

A dimensdo social das manifestagdes artisticas revela modos de perceber, sentir e articular
significados e valores que orientam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na
sociedade. O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensao
do mundo na qual a dimens@o poética esteja presente: a arte ensina que nossas experiéncias
geram um movimento de transformacdo permanente, que ¢ preciso reordenar referéncias a
cada momento, ser flexivel. Isso significa que criar e conhecer sdo indissociaveis ¢ a
flexibilidade ¢ condigdo fundamental para aprender. Ao aprender arte na escola, o jovem
podera integrar os multiplos sentidos presentes na dimensdo do concreto e do virtual, do sonho
e da realidade. Tal integracdo ¢ fundamental na construcdo da identidade e da consciéncia do
jovem, que poderd assim compreender melhor sua inser¢do e participacdo na sociedade.
(BRASIL, 1998, pp. 19-20)

As adaptagdes que o arte-educador provavelmente tera que fazer em seu trabalho em um campo da
saude mental, incluem, dentre outras coisas, o respeito as diferentes formas de conviver e agir frente a
um encontro artistico. Um aluno aparentemente dormindo na sala de aula pode ser visto como sinal de
desrespeito ao professor; um participante aparentemente dormindo na oficina pode, a primeira vista,
ser considerado da mesma forma, porém, se o arte-educador olhar novamente, vera que algumas
pessoas prestam atencdo de olhos fechados e, mesmo que demonstrem uma suposta negacdo de
prestar atencdo ao que esta sendo falado, suas producdes, atreladas profundamente a proposta do
encontro, dirdo o contrario.

Outras mudangas no processo arte-educativo na saude podem ser a necessidade de modificar modos
tradicionais de comunicar conhecimentos, como Power Points e aulas expositivas, visto que nem
sempre se encaixam na proposta de uma oficina de linguagem da arte como cuidado. Algo que a
autora propds em encontros ¢ percebeu ao longo do processo arte-educativo em saude, foi que os
participantes parecem se interessar muito mais quando conseguem visualizar as coisas no concreto -
como em mimicas de processos artisticos de artistas consagrados, imagens grandes impressas que
podem ser pegas na mao, placas com detalhes de obras grandes que as vezes se perdem, dentre outros.
O arte-educador, em especial na area da saude, tem que estar preparado para lidar com dificuldades e
visualiza-las em potencialidades de encontros que valorizem os participantes. Como, por exemplo, em
uma oficina para idosos com dificuldade de visdo, propor atividades com elementos grandes que
podem ser vistos por todos, como quebra cabegas com pecas gigantes. Através da criatividade, a
poténcia dos encontros explorarem aspectos distintos das linguagens ¢ imensa, visto que pessoas
diferentes se motivam e se identificam com técnicas, sentidos e temas diferentes.

Outro fator importante ¢ que propostas que tenham comeco, meio e fim de forma especifica e que
buscam chegar a um lugar determinado podem frustrar o arte-educador que nao for capaz de
compreender que, em um contexto de saide mental, muitas coisas podem acontecer e, para garantir
que o encontro faga sentido para os proprios participantes, ¢ necessario ter muita flexibilidade em
aceitar e improvisar frente aquilo que os proprios frequentadores estdo pedindo. Porém, isso nao
significa que o arte-educador ndo possa continuar com sua metodologia de ensino, apenas que ela
precisa ser adaptada ao contexto terapéutico e que, um encontro as vezes se desdobra em dois, trés e, a
produgdo, apreciagdo e contextualizagdo podem ocorrer em momentos distintos no processo continuo
da oficina.

Um arte-educador na saude talvez perceba que, em momentos de crise, ndo se deve mandar a pessoa
para fora do espaco do encontro artistico, como ¢ comumente feito nas escolas. Em dispositivos de
portas abertas, como os CECCOs, nervosismo, frustracdo, medo, angustia, dor e sofrimento devem
levar ao acolhimento e ndo a exclusdo. Se um participante estd nervoso por conta de situagdes
pessoais e nao esta conseguindo lidar com o nervosismo, por que ndo abrir 0 assunto para o grupo

poder compartilhar momentos em que se sentiram nervosos ¢ as diferentes formas com que lidaram a
situagao.

Em um dispositivo de saide mental, traz-se questdes individuais que, a primeira vista, podem parecer
casos isolados, para o grupo se dar conta de como todos passam, em diferentes niveis, por questdes
parecidas. Com um compartilhamento de diferentes formas de lidar com um mesmo problema, podem
surgir encontros humanos potentes capazes de possibilitar que as pessoas possam lidar de outras
formas com situagdes que as afligem. Essa conduta de trabalho ¢ possivel através da comunicacéo e
parceria entre as areas da arte e da sauade, visto que um arte-educador que pode contar com a
coordenagdo de uma equipe multidisciplinar é capaz de aprender, com essa transdisciplinaridade,
novas formas de resolver questdes e conflitos através da escuta e da inclusao.

Para concluir este subcapitulo:

Projetos de arte-cultura e trabalho que vém sendo criados e desenvolvidos nas ultimas décadas
por meio das lutas no campo da saude mental [...] tém permitido o surgimento de formas
inovadoras de relagdo com a loucura e a diversidade nas quais os sujeitos sdo compreendidos
ndo mais pelo diagndstico psicopatologico ou médico-psiquiatrico tradicional, mas pelas
possibilidades de invencdo de novos modos de vida que produzem cidadania, circulagdo social
e ampliagdo do conhecimento e da liberdade, para os sujeitos em sofrimento mental,
profissionais e familiares envolvidos nos processos inovadores (TORRE, 2018, p. 8 apud
MENDES; OKOCHI, 2020, p. 5).

6. Conclusao

Citando o caderno do curso de capacitagdo profissional “Ensino de arte na Educacdo Especial” do
INE EAD:

Aprender ¢ uma ac¢do humana criativa, individual heterogénea e regulada pelo sujeito da
aprendizagem, independentemente de sua condi¢do intelectual ser mais ou menos privilegiada.
Sdo as diferentes ideias, opinides, niveis de compreensdo que enriquecem o processo escolar e
que clareiam o entendimento dos alunos e professores — essa diversidade deriva das formas
singulares de nos adaptarmos cognitivamente a um dado conteudo e da possibilidade de nos
expressarmos abertamente sobre ele. (MANTOAN; et al, 2006, p. 13).

Preparar o aluno oferecendo a ele a oportunidade de compreender a arte na sua dimensdo
historica, cultural, e das linguagens artisticas lhes possibilitam o acesso a esses e outros
conhecimentos. Comungando com Tibola, a LDB n°® 9.394/96 (Brasil, 1996) assegura a
obrigatoriedade do ensino de Arte na Educagdo Basica, em todos os niveis, bem como, em
varios artigos, aponta o direito de todo cidaddo ao exercicio das manifestagdes de cunho
artistico — cultural. Do mesmo modo, trata do direito 4 formagao escolar plena de todo cidadao,
respeitadas e atendidas as suas necessidades no processo de constru¢do de aprendizagens, de
conhecimento, de interagdo com seu meio natural e social, de estabelecimento das
inter-relagdes por meio das manifestagdes artistico - culturais. Assim, a todas as pessoas deve
ser assegurado o direito & Educagdo de qualidade e, nela, a construg@o de conhecimento em
Arte, independentemente de género, classe social, raga, caracteristicas fisicas cognitivas e
afetivas individuais (TIBOLA, 2001, p.18) (INSTITUTO NACIONAL DE ENSINO, [201-],
p-29)

Dessa forma, a arte-educacdo na escola e na saude se encontram quando entendem que “O didlogo
com a arte, estabelecido na dimensdo sociocultural, ¢ sobremaneira importante, uma vez que o
estimulo a capacidade criativa tem desdobramentos nas posturas diante da vida (ANDRADE, LIMA e
VELOSO, 2016, p.134 apud MENDES; OKOCHI, 2020, p.5).



Em um dispositivo de saude mental ¢ totalmente possivel que um arte-educador atue usando sua
metodologia de forma a se permitir afetar pelos participantes e pela equipe multidisciplinar de forma a
criar um encontro artistico que promova convivéncia, autonomia e protagonismo aos frequentadores.

Em um CECCO, os objetivos de uma arte-educagio inclusiva ndo sdo formar artistas profissionais que
entrem para o mercado de arte, o que até pode ocorrer, mas ¢ possibilitar que, com o participante se
reconhecendo como produtor e apreciador de arte, ele possa ocupar um papel diferente do paradigma
diagnostico-doenca. Que o papel de artista permita com que ele ganhe novas percepgdes de si mesmo
e do mundo; que enxergue potencialidades muitas vezes até entdo desconhecidas ou inexploradas.

O importante da interface arte e saude ¢ garantir a cidadania, os direitos, a expressdo, a voz, a
autonomia, a poténcia de pessoas que sdo, muitas vezes, excluidas e estigmatizadas. Uma vez que os
encontros artisticos “Possibilitam bem-estar para os pacientes assistidos, proporcionando relaxamento,
autopercepgdo e elevacdo da autoestima” (FEITOSA e SILVA, 2016, p.10 apud MENDES; OKOCHI,
2020, p.5), o papel do arte-educador ¢ utilizar sua criatividade para tirar o participante do lugar de
dificuldade para o lugar de poténcia; é de, em conjunto com uma equipe multidisciplinar, garantir que
a arte seja uma projecdo de vida, uma aproximacao de pessoas, uma organizadora de afetos, uma
geradora de grupos em que, respeito as diferencas ndo seja apenas uma regra de convivio, mas uma
maxima que norteia cada encontro.

Para finalizar, ndo se propde que o arte-educador em dispositivos de saide mental deixe de ensinar a
arte com sua metodologia e retome processos historicos anteriores de um ensino modernista que
expressava livremente para elaborar conflitos e anglstias, mas sim que possa exercé-la em um
ambiente terap€utico com a liberdade e flexibilidade necessaria para tal, garantida pelo apoio de uma
equipe multidisciplinar que, em coordenagdo conjunta, possa trazer a arte com produgdo, fruicdo e
contextualiza¢do que, enfim, culmine em uma faceta da arte como linguagem do cuidado de si e do
outro; da projecao de vida; da aproximacao entre diferentes.

BIBLIOGRAFIA

ABDALLA, Yasmim. Arte e satide mental: uma relagdo histérica no Brasil. In: SP-ARTE. Sao Paulo,
27 mar. 2020. Disponivel em:
https://www.sp-arte.com/editorial/arte-e-saude-mental-um-relacao-historica-no-brasil/. Acesso em: 19
jan. 2025.

AVERSA, Paula Carpinetti. Vibragdes possiveis: Arte/Educagdo e Saide Mental na
Contemporaneidade. ARS (Sao Paulo), v. 12, n. 23, p. 148-159, 2014.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacdo no Brasil: Realidade hoje e expectativas futuras. Estudos
Avancados, [s. L], p. 170-182, 1989. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ea/a/yvtmjR7TMGvYKjPDGPgqBv6J/?format=pdf&lang=pt. Acesso em: 19
jan. 2025.

BARDARO, Rosélia; JUNIOR, Reynaldo Mapelli. Saude mental-Legislagdo e normas aplicaveis.
Politicas de saide mental, p. 376, 2013.

BRASIL. MEC. 1998. Parametros Curriculares Nacionais (5 a 8" séries). Brasilia: MEC/SEF.

FIORAVANTI, Carlos. Atelié Juquery. NORMATIZACAO DAS ACOES NOS CENTROS DE
CONVIVENCIA E COOPERATIVAS MUNICIPAIS , Sdo Paulo, ed. 247, set 2016. Disponivel
em: https://revistapesquisa.fapesp.br/atelie-juquery/. Acesso em: 19 jan. 2025.

GALLETTI, Maria Cecilia. Os Centros de Convivéncia e Cooperativas—Cecco em Sao Paulo: uma
politica inclusiva de construg¢do de redes territoriais. politicas de satide mental, p. 159, 2013.

INSTITUTO NACIONAL DE ENSINO. Ensino de Arte na Educacao Especial. [S. /], [201-].
E-book (53 p.).

OKOCHI, Regiane Cristina Neto; MENDES, Jessica Toneloto. Arte-educagdo e Satde mental: a
inser¢do do arte- educador. Revista Cientifica Novas Configuracées - Didlogos Plurais, Luziania, v.
I, n. 2, p. 29-38, 12 ago. 2020. DOI 10.4322/2675-4177.2020.017. Disponivel em:
http://www.dialogosplurais.periodikos.com.br/article/10.4322/2675-4177.2020.017/pdf/dialogosplurai
s-1-2-29.pdf. Acesso em: 19 jan. 2025.

KIYOMURA, Leila. Arte e educacdo para todos ¢ a regra: Com essa certeza, Ana Mae Barbosa e
Annelise Nani Fonseca langam o livro “Criatividade Coletiva - Arte e Educagdo no Século XXI”.
Jornal da USP, [S. /], 30 jun. 2023. Disponivel em:
<https://jornal.usp.br/cultura/arte-e-educacao-para-todos-e-a-regra/>. Acesso em: 19 jan. 2025.

LEGISLACAO EM SAUDE MENTAL. Lei n° N° 10.216, de 6 de abril de 2001. DISPOE SOBRE A
PROTECAO E OS DIREITOS DAS PESSOAS PORTADORAS DE TRANSTORNOS MENTAIS E
REDIRECIONA O MODELO ASSISTENCIAL EM SAUDE MENTAL. Brasilia, 6 abr. 2001.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/cciVil 03/LEIS/LEIS 2001/L.10216.htm. Acesso em: 9
abr. 2024,

MATEUS, Mario Dinis (coord.). Politicas de satide mental: baseado no curso Politicas publicas de
satde mental, do CAPS Luiz R. Cerqueira. Sdo Paulo: [s. n.], 2013. 400 p. ISBN 978-85-88169-227.



Disponivel em:

https://www.google.com/url?sa=t&source=web&rct=j&opi=89978449 &url=https://www.saude.sp.gov
.br/resources/instituto-de-saude/homepage/outras-publicacoes/politicas_de saude mental capa e mi
olo_site.pdf&ved=2ahUKEwj1rtWYm7aFAxWoQ7gEHXixDy0QFnoECBEQAQ&usg=AOvVaw3St
VKegFLUSUMV5PJmglen. Acesso em: 9 abr. 2024,

MATEUS, Mario Dinis; MARI, Jair de Jesus. O Sistema de Saide Mental Brasileiro: Avangos e
desafios. /In: MATEUS, Mario Dinis (org.). Politicas de satide mental: baseado no curso Politicas
publicas de satide mental, do CAPS. Sao Paulo: Atheneu, 2013. cap. 1, p. 20-55. ISBN
978-85-88169-227.

MELICIO, Thiago Benedito Livramento; ALVAREZ, Ariadna Patricia Estevez (org.). Centros de
Convivéncia: Arte, cultura e trabalho potencializando a vida. Rio de Janeiro: [s. n.], 2021. 496 p.
ISBN 978-65-89050-02-5. Disponivel em:
http://www.crprj.org.br/site/wp-content/uploads/2022/08/centros_convivencia.pdf. Acesso em: 9 abr.
2024.

NISE da Silveira. O Museu Vivo de Engenho de Dentro. Disponivel em:
<http://www.ccms.saude.gov.br/museuvivo/nise.php>. Acesso em: 19 de jan. de 2025.

SAO PAULO (cidade). Secretaria Municipal de Satide. Grupo de Trabalho Centros de Convivéncia e
Cooperativa. NORMATIZACAO DAS ACOES NOS CENTROS DE CONVIVENCIA E
COOPERATIVAS MUNICIPAIS. Sao Paulo: [s. n.], 1992.

SECRETARIA MUNICIPAL DA SAUDE. Portaria n° N° 964, de 27 de outubro de 2018.
Regulamenta os Centros de Convivéncia e Cooperativa e estabelece diretrizes para o seu
funcionamento. Sdo Paulo, 2018. Disponivel em:
http://legislacao.prefeitura.sp.gov.br/leis/portaria-secretaria-municipal-da-saude-sms-964-de-27-de-ou
tubro-de-2018. Acesso em: 19 jan. 2025.

SECRETARIA MUNICIPAL DA SAUDE (Sio Paulo). Retorno da Consulta Publica. Orientacées
sobre a atencio as crises em saiide mental e 0 acompanhamento longitudinal dos casos na Rede
de Atencao Psicossocial no Municipio de Sao Paulo: Estratificacao e Classificagdode Risco em
Satde Mental. Sao Paulo: [s. n.], 2023. 34 p. Disponivel em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/saude/Protocolo_Class Risco Mental Con
sult Pub CORRIGIDO 1 6 2023.pdf. Acesso em: 19 jan. 2025.

VIEIRA, M. de S. As reformas educacionais e o ensino de artes. Revista Cocar, /S. ./, v. 5, n. 10, p.
65-72, 2012. Disponivel em: https://periodicos.uepa.br/index.php/cocar/article/view/197. Acesso em:
19 jan. 2025.

A arte da capa deste capltulo €
uma- &daptacio do temd o Festival de

PArte, Saide e Cuttora produzido pela
autora deste TCC durante sev estdgio

o CECCO




Fese caritulo traz detalhes do percurso pescoal Ja avtora

deste TCC/ ate cua chegada ao CECCO e da criacdo
da O{Lc'ma- QLYcuL&ndo relas Lirtes, & {L\m de reGietrar
& busca por umd arte-educacdo que tambem pensad a arte

como Lingua-gem de cuidddo de ol e do outro:

Eu pacsel meses tentando pensar ror onde comecaria a con-
tar esea historia, pois uma jorna-da- tao pessoal, vivida por
dentro, € algo muito deCcLL de achar palayras:

Qostumo dizer ques para mims & arte & minhe Lingua- ma-terna,

%B&HO; Umé- {oto d& minka
torma de 2005 com & nosea
atraves da qual consigo me comunicar muito melhor do ue com

?vo{essow’au

palayras: Primeiro veio & arte, derois & voz e 3

Para compreender & minha relacio e entendimento individual com &

arte € precieo voltar muito antes: 18 anos atrds em uma pequens escola de
Umé- peduend- cidé-de:

Sou uma- adulta de estatura baixa, e era ainda mais baixa na

infancia: Onde existem mitas criangas, existen 2%
tambe diversds recridacoes de relacdes de roder: » @
e ouvi durante muito tempo que era Meio Metro, ‘

a0 ponto (e peseods de outros anos olhdrem para

mim € me reconhecerem relo arelido: F odiava
Nio queris ser cohAecha. apend-s COmo peduens-,
fragils minjscula Uma narrativa tio forgada
e desrejada sobre mim durante & minka vide que
{OL Preciso umd decada de trabalho interno rara
entender que sov Grande, e ocuro espagor
Dura—nte Umd- aula conjunta com cridngas (o Fundamental |5 Lemos um Livro e & proposta
era Que desenhdesemos umd- parte da historia (n{ elizmente ndo tenho mais esee desenho nem
Lembro do Livros mas me recordo das cores! amarelo, bege e azl-
B partir desse desenhos que surpreendey & todos nad- sala, eu ndo era mais Bm’%id&) &
pequend: Eu era BYC%LJ&) & artista:
By arte para mim curge como Linguagem caraz de transformar narrativae, de fazer com
que outros pontos de vietas e historias sejam vistos Fitraves dela ey podia contar coisas
Qe as palayras me faltavam ey rodia contar &
minh&- profria histotia

Arte e Medicina: | _ X
Interfaces de uma profissao Outro momento curioso foi um projeto de ciéneiae

André Mota que {Lz em ZO“Z COm Um& ?YO{eggOYa— e umd- colega
' @ s0bre Umd exposicio chamada ''Prte e Medicina:
' ' & - (ntev{a«ces de uma profisedo’’, onde visitamos a

Facudade de Medicina da USP rara uma mo-
nitoria e fizemos registros para montarmos noseo
trabalho para a {e(_ra. de

\

LF'S

. A
cLen-
clés

Bcima & cara o Livro ''Prte e Me-
dicina: Interfaces de uma prof issdo’’ que recebemos
individualmente apos & visita Guiada & exposicao de mesmo

nome e que tenko Guardado ate hoje:




ARTE
E MEDICINA:
INTERFACES

DE UMA
PROFISSAO

ROTEIRO
pa ExPosicAo

DEZEMBRO * 2010

RECEFCAD

=
<« >
SAMTARIDS f—
ca=C)
ezl 11|
— -
! z
g
a
- y i
ug
E E <
e}
<>

GALEAD,

Acima, o ranfleto da exrosicdo {azendo um aranhade historico da

(interface ar medicingd Frquis ae multilinguagens que compoem
terface arte e me a B as multilinguage e e

BE BTN

ARTE E
MEDICINA:

INTERFACES
DE UMA
PROFISSAO

A medicina coma pratic
Capiurar aqui em: s

mals profundos e diversos, de um lado, por

suas interfaces com os diversos tipos de
manifestacao artistica e, de outre, por uma

narrativa que expde a &

0°0020 esteticn, mas queesta ativam
interessata no gue 1a

revelam sobre o espirito, 05 valo

contextos, e as m

agoes d

mulheres da diversas &pocas e varia

deenvoliments com a medicing, o

as ciénclas e s artes de cuidar. Pelos n

expasitores, “Imprensa médica”, “Médicos
artifices e artistas’, "A arte vé a
medicina’ & “Mens sana in corpore sano

poderd se ohservar esse entrelagan

capacidade de recompor o mundo a partir da

ARTE E
MEDICINA:

INTERFACES

DE UMA
PROFISSAO

UNIVERSIDADE DE SA0 PauLo

FACULDADE DE MEDICINA OA UNIVERSIDADE DE SAD PAULD

ok Dr. Giowas

Prok O, José O

T Prof Dr. Cyno

SERVico DE CULTURA E EXTENSAO UNIVERSITARIA
i . Megine de Canvatho Antunes

MusEU HisTORICO PROF. CARLOS DA SILVA LACAZ
noanesho Pk DrSndrb b

i das Gragas Almeida Aves

HOSITAL DA% CLINICAS
1 W D José Manoel de Camar

Ap FACULDADE DE
Prof, Dn. Flévio Fava de Moracs
Prof. D Yassuhike Okay

CURADORIA DA EXPOSICAD
Prof, e André Mot

PESGUISADORA ASEOCIADA
Piof D%, Mards Gabriefa 5.0.C. Marinho

ARTES CONCEPSAD

Carmera Prass

MOLOURAS
Capticha Moldiras

iz

COMISSAD DE CULTURA E
EXTENGAD UNIVERSITARIA
A e
FACLLOADE DE NESICHA ki

Wastiew Whttnien Frof. Carlor da Silva Lacar - FMUSP




Nessd exposicdo havia
livros, tratados, (lus-
trages anatomicas,

. rotulos e medica-
mentos, (nstrumentos

antigos e uma ala de tra-
ba-Lhos artisticos produzides
no Comelexo Hosritalar do
Judueri, em acervos rarticy-
lares e no Projeto frtetera-
rie o Ihetituto de Poiguiatria
do Hosrital das Clinicas da
FMUSP:

Aqui & arte ja ararecia como
forma de cuidade, como Lingua-

Gem carpaz de expressdr e contar histo-

Registros de obras,
expostas na exposicdo
" Arte e Medicina:

\ntef{&ces de uma

FYO{L%&O' "5 produzidas

por racientes de

saide mental

viaos Embora a-inda na-o {osge o centro da
nossd pesduisd escolar na groca: £ minha
FYO{e%OY&» Suz&n&) escolhey essa P05 GA-0

PaYE (rmDs € COnvidou minhs- colega e ey para o projeto:

Hozje) doze anos derois, enxergo admirada & sensibilidade dessa
prof essora, pois virel artista e minka colega medica
guz&h& me disee uma vezr que nd-o (mportava qual FYO{L%iO
ev escolhesses que ev iria fazer o que escolhi miito bem:
[y penso o quio (mportante foi essa {a-La« €m um momento
tdo crucial da minka vidas quando em breve ev teria de
fazer & minka escolha profissional no ensino medio e
no vestibular:

Qua-ndo dcolescente, ev criel um Livro
de colagens que preenchia todo dis na
escola [u tinka recortes, glitter,
cola e tudo mais na bolsa para ques no
momento que desejioses pudesse tra-
balhar nessd esrecie de didrio visval:
D% 14 806 10 anos, pacsel pelo mey
profrio inf erno: Desde entdo fago
a-compa-nhd-mento peicologico e poiquid-
trico, tomo remedios € {ago o mesmo desejo a0 dssoprar

a5 velae de aniveredr(ol paz, uero paz:

an@;da.; & medica ov & artieta 7

[eea deciedo foi sendo construida a0s poucoss e sei due umd pessod- {ol fundamental
nesse processo’ minkd prof essora de filosof ia Rosdngela, uma {igura muto importante
na minhd- vida

N&o gostel dela no primeiro diad de aula por cauvsa de ser muito direta, mae derois ela
e tornou quem mais me dcolhey e compreendev na escola

Sempre na primeira cadeira no canto, ev sentava na frente da mesa Ja prof essora

e ela me via trabalhando no mey cadermno durante as aulas quando tinke insriracio,
ate ques um ias ela me perguntoy ce eu ndo querid responder umd e sude Provde Com um
caderninko de colagem [oi & primeira ver de virids em due entredaria respostas miis
artleticas as suas indagagoes {LLO‘:O/{LC&S‘

Eese movimento foi um reconhecimento t&o sensivel (o meu processo e interesses que me
permitiv construir um outro Caminho para mims no qual & arte € o centro e ndo arends
um hobbie: [la compreendes que a arte era a minka LinguaGem de comunicacio rela qual
conseguia ser verdadeird comigo mesmds mevs medos, angistide, sonhos e desejos:

Nas suae provas, ela permitia que ev {osse Longes bem Longes resronden-
do ae uestBes de formae o vezes ate incompreensiveis Para mim mesma-
a-gora.

Me rergunto ce ela sabe o qudo importante {ol essa abertura rara
mim. © quanto pude colocar para {OY& e me sentir validada e auto-
rizada, inclusive (ncen-
tivada, a {&L&Y o 9que
havia dentro de mims

inderendentemente de qual

——

|

LinGua-gem ev vsdcsoe:

-

N&o € & toa que ev nunca

Y&QUYE( Nes sUds PYOva-c)

=

a abertura para a arte

veio junto com & abertura

da voz, mesmo que a5 palavrae nd-o {Lzesseh

tanto sentido, ev ndo tinke medo

de ervar:
Duv&nte ae aulas dJesca
mesma- prof essord, e
me Lembro da aula

sobre & historia
| corPO Mg

d& lovcyra:

E,(ewt%de ca-dernos que
produzl para avaliacdo na disci-
rlina de filosofia entre 2015 e
20 -




O acounto me (&5cén3-v3~ muito porque eu estava pascando

PoY dentro de um proceseo pessodl muito OASAMDS  tempoS  DEWAS  estubaNPO oS  usTA pAS 0

ewsTEINS, 05  FeRuawdoS  PES0AS  os  NAPOLEOES e 4ppes oo

0Uthos Que  DERAM cegiq - SOT AQVI €0 posIO  CENSAR  ym  poucp
JoS QUE  DERAM erpand, muifto £RRADO.

doloroeo e colitdrio, e consegui re-
conhecer-me na {L%uva- o bobo e do
louco muito mais do que na-queles que

nomeel de "os que deram certo”s os que S8 LOU(GS/ A l/ﬂfo‘?‘, \?SECOPPT'MS/ NS ANEE &

NOS  DOEM!
? ABom | NA VEIS:

€U NRO D€ .
el TH QUIS SeR FUOR. mas " ey TN

(\JEO you mUDﬁK
de volta e ver calANDO MISSO €U UEMDBRD  QUE  REREUINTARAM  NAGUELE

umd nota da *‘feg-,:-'.c@f’éoa,::“‘%{ ( clReup se  euv 1 (NIA  FELICIDADE | gu DISSE SIM_ "mar Quis

aparecem na parrativa Ja historia:
Eu me identificava

tanto que {OL

muito engragado

receber & prova

ce RY0 . D'|55€Kﬁm—m€ pARA SG’-R‘ =L0R |
eRVA pANINHD £

/ Oy 7,
. (o 6 1t s OGO 2
FYO{eSSOYa' d“zehdo 0%, P?"’@r %‘r% ﬂ}’or/,% S, Dl Z €R NE NH\)mﬂ
D, bog, Moo s, ejs
o Uy S e T S

! ° =46, N P | 7 ' . =) ~
que era "Nav dos bre, ""’?ofa,,,}e_l:'::%{a;::":t”&, | soU ())UR\Qﬂ E }[T-N mHDPf , Ml At mAE JIp mE

LOUCO%H e hio " Aha‘t BeTarar 4 iy, ﬂp@o r\--‘5,1“.0"); :‘n‘-‘%‘, | ) i y
= erefas Cantavam SEUs segre ey, - '?09,,]05' | b i R = m NT | _S N A’O ON Sl 6 O .
d05 \_OUC,OE,“ , COmO @u A&Vca' GSCV’L'(.O' $6 05 créduylos Podiam enie::::T £onchas, taggs om s P\ hVA SOUH \Qﬂ ‘_)H ‘ c v ? ﬁ ﬂ—R Ve 6 R} m ﬁ | i 2
N&o estava fazendo riadas ev gk S : g cJ NRO  ACE\TAVA meNnDs PO QuE /A ERFes A O/ gl
cologuel no papel o que ey havia en- G = ; < SC\)U(EC ‘I @UG MEY NOmE  €RA §O /ﬂ jq 1 g\ }/)7 N A

tendido e aGora, vejo ques alen de
umd- ingenvida-des o fato mostrava

tambeim que o conhecimento e & re-

o, SR T T SN e yl
VR ME OLHE Assim NAO  SUPORTD \¢$0.

lacdo com & loucura eram uestdes : 0

.9 , 9 A prova mencionada foi entregue dentro deste envelore com VRO S el G E A FORMA COMO E5TAMOS APRENDE N D A :
muito distantes e rouco faladas no Geral: i vecorte o lograra "Navio dps ‘Lowos'" & frases ! ¢ st S N e w0, | COMO SABE
ELa' hg“o a&nunciou para a cala, hg'o {ez FL&-d&-) que eu carregava na bolea para recortes: \}'[ )] H & A c€ R—TG 7 ¥ .

A NAUY :
SE ,O[Q'Ji NRO e O ﬂmﬂrt:_*_ Dol}’ LOUCOS e E&ESTAMOS 1nDO

ropo S yuntos  PARA Lh 7"
winyT0S  QUE €U QW R(A ‘QUE "
DADE miNMA, EicRyiPADE SVA. EIE RMDHDC‘S /\Jj . :
sceeide XoDoS  NoS Temos MEDD DAS  PROFUN BEZAY
e CADA VI 0€ NOSS0S coRP0S € NOS (ORfos POS  outROS
PO QRVE ADIANTA BV SER A MELROR  ALWA  se  soU
compLetAM e NTE L 6n0 RA NTE A mim. e SMAT ?
NAO S€l, seRpr’ Que €STou FAZENDD A coisA cERTH.
NRO QUERD  DERAR QUEA ‘é% *:UC;\) E QUM €V QUERD SEr
zu Qngﬁo saber QUEM ‘

LOSOF ©imPoltANE  PORQUEC =~ i
€y ?kuﬂfgﬂ:&ﬁw%\m vou  FUCAR %‘G RE CUPE RAGHRO NR €5COLA DAQu/ £

_ SCOLx D LA . ; ~
VA RCORR QU VOt IW SADE DA Histdgih QU {AL TRMOS pIRA OMAR BE . CRIANGAS
MORTAS N8 (NEANCAR 7 12M ALLUM #S LEMDRANSAS QUE €U QUERIR VeR,Me i sozinmA.

4
&

hém sequer Conversoy sobre esse error £ palayra

me {altou nadquilo que ndo foi elaporado e o proces- Fosse ETERNI

samento das visdes sobre "os que deram errado, muito o QU&'NT’Q

errado” demoraria aindd muitos anos para acontecer @) que

fica evidente € que ndo fui punida relo erro, fui compreendidas © Jue muitas vezes nio

MA'S

€ o processo habitual da rotina na escola:
Conhecimento: Todo o contelido assimilado no decorrer do ensino médio, na disciplina de filosofia.
Competéncias: Apreenséao dos valores sociais e postura ética, politica cidada

Critérios: Relacionamento de ideias, fundamentacio postura ética
Instrugdes: Execute o que esta sendo requisitado abaixo. Use apenas caneta azul ou preta.

Caro aluno, ao longo de nossa jornada, viajamos no tempo e no espaco, assimilamos
conhecimentos e construimos conhecimentos. Com toda essa bagagem podemos
dialogar sobre um assunto que nos inquieta muito, a “ educa¢do”. Gostaria de saber
como vocé aborda a importincia (ou a falta dela) do ensino de filosofia no ensino
médio, e seus reflexos na area educacional.

Justifique sua postura frente ao assunto de maneira clara e argumentativa.

QUPE <SCRENER  ess€ TE>ND T E

Enunciado da prova reatizada em 2016 e que avaliava todo o conteido assimilado na discirlina de filosof ia- ate o momento:

£ se9uirs © verso da minhe resposta, onde encontra-se o trecho citado anteriormente



Sem medo de errars curgiv nde aulas de filosof ia o embrido de uma historia que me Uma alima em redicos buscando resrostas Gue parecidm ndo existirs querendo

acompanharia ate oe dide atuais € ce tomaria o meu TCC do bacharelado em firtes encontrar alguem que entendesse ecee sO{Y'mento e buscando na arte uma
Nisvais def endido em 2023 A Qid&de de Cristal, Lendaria-> transrarente e em ru- maneira- de a-chir caminhos posslvels para compreender due ndo haviad na-da
nde, surgiv & partir de um exercicio em Gruro (e reprecentar Deus/ o divino prorosto por fundamentalmente errado comigo e que ndo hi nada de vergonhoso em passar
esod FYO{G%OY&' A partir dessa- historia eu ivia escrever & minhd narrativa tentando por questoes (e go{mmento mental:

elaborar tudo aduilo pelo qual pascels & atraves Jos persondgens que foram ce crigndo e

sud-s reldgoes consigo € com o mindo, eu pude entrar fundo em questoes dif (ceis de compre- Mas ate chegar & ecca

ender e de compartilhar, mae que pascaram & ter signif icagdes pescodis que podem ficar compreensao houve um
enorme caminho
rela {ren-

te

ocultas se ndo ditas:

A mdgica da arte e o que chamo de mitologia pessoal € 1 se eu ndo quiser dizer o que
si9nif ica a pessoa pdo (rd descobrir [ falar tendo controle sobre como, com quem e de
que forma se abrir

Na C,Ld&de de Cristal ndo tinke onde oe esconders no meio i sua rulnd e Luz brithante
eu apresentava & 1odos 0o cacos o minkd almd e mostrava uma redlidade fantdstica,

bonita e perigosa com rersonafens (Gualmente {a-ntaistécos; bonitos e perigosos:

I . -
\/eaenAOB e rinturae

que bUsCavam expres-

sar atraves da arte

sensd-coes e sentimentos

dif (ceis de cerem

compreendidos = R IS

A’

minha- entrada na

faculdade marcou um perlodo muito importante da-

- pTRO FiADA

racionalmente:

minha viga foi nesse Lugar que pude construir amizades: ralzes € muita, mae muita
arte:

Pintorae datadas de 2014-2015
que retratam o inlcio o cvidggdo da
historia da Cidade de Cristals
presente o | CC de bachare-
lado da avtora (ZOZS)-

Entrei no derartamento de artes rlasticas querendo Licenciatora, gueria ser
prof essora \ia na figura do prof escor uma rossibilidade de construir vinculos com o meve
futuroe alunos e roder estar L4 para eles como & minka prof escora de filosof ia esteve rara

mim:




No mev caderno de colagens eu escrevi "Ly estive (&, e sel" e tinka nocdo de que gueria Nesea experiéncia no CAPS diversos momentos marcaram-me muito, tanto peccoalmente quan-

) A estar L& para aqueles que tambem paccaram por L4 e tambem sabem: queria & judfa-r to prof lesionalmente: Un deles ol uma

) como algueh que paesou POr dentro de um processd de busca por saide mental: conversd com um frequentador que disse
Duv&nte O Primelros €stdGios em escolas, esse ter raiva da Mona Lisas que ela estd
desejo ficou latente e esperando arenas por muito distante (& no _ouvre, enduanto
Umd- peduend abertura para poder se manif estar a arte o dix & dia ndo € valorizada
\n{eLLzmente) o caminho ate ele poder se realizar e ndo entra no muser: Nessd conversa
foi bem tortuoso e doloroso: ficou obvio & cisdo entre arte e vide e
Fiz um estdgio em uma escola e tive vdrias ex- & necessidade de retrabalhar a relacio
reriéncide em desicténcia nos ateliés e durante entre esede duas eserafs que artistas
2o aulas Lram 00 alunos ror atelid, e esoa como Lygia (lark e Helio Oiticica
quantidade abourda ds vezres me deixdva tonta: tanto buscaram em sua trajetoria- £

ev queria conhecer os arte € e estd para todoss made nem

nomes e poder conhecer todos se reconhecem na- arte consagrada

& todos, mas era huma-na-- pelo museu:

Pagina o caderno de

iy
colagem feito durante o Lnsino
Médio que traz uma frase recorren- )
.'.ﬂ. y

mente impossivel: O vinculo Un desejo grande que surgivs e foi oe

com todos era (rrealizavel, concretizar mais pra- frentes foi valori-

te em mevs didrios "Lu estive L&,

e (s50 me {rustrava z&r 0 que € produzido durante os encontros

eu sel"

mucto: de forma a fazer com due do pessods

Houve um caeo de sui- sintam que tamben pertencem
cldio n& escola e ev acsicti 805 €opaGos de 67(?05(,95-0 e
horrorizada & {wm& COmO Os mUseUss 1anto como obeerva-
Prof lesiond-is € cridngas responderd & esed tragedia

Comentaimos dizendo que escd menind erd malvada e que

ndo aguentou & conseduéneia de suds agbes entraram relae

dores quanto como artistas,

ocupando €spagos & mostran-

do svas produgoes a0 mundlo- Deaen#ve produzidos pela autora

durante os encontros (o Gruro e
artes do CAPS retratando o

clima e ambiente dae atividaes
Comecet

falando que . J

PATE mim> (JEMOYOU o€is

minhd-s orelhas, eus BY(:%(;dava que tentou ce suicidar Jurante Qutro momento que me marcou muito foi uma- conversa

& adolescéncia bem densa com dois particirantes sobre depressdo e
loco criou uma cicdo em mims e trabalhar nesed escola ee suic(dio Un deles disse que queria morrer e queria saber
tornou impossivel: Fu me demiti e fui em busca e outro o€ (560 (r(& PaosdyY €m &lGum momento:
es1dgio- Nesse contexto, estava {a»zencjo & discipling
MEQX\/ m COm & ?"O{ESSDY&' DSLLL& Q%ent/w&t» na- qua-L pla- D‘eaen%o feito pela avtora durante uma acsembleia
nejel e ministrel & of icina "|_iterapintura" com colegas em geral do CAPS
uma biblioteca - um dos camros de estdgio Ja materia

[ m conversa com a prof essora- Daitca-) sUrgiv & ?OssLBLLL;J&de de uma bolea PUB para mim Pen-
sando em formar novae parcerids, {omos v Daiu& e Erico - na eboca, mestrando e monitor

da discirtine - ate um CAPS» Centro de Aroio Paicossocial, para ver a rossibilidade de um

eg'f.ai%to nesed thﬁtui.c,gvo'

anos pa-ra- Que eu ficaese boa- nova-mente
e contel que tive depressdo Grave quande
adolescente, o que foi importante rara
um dos particirantes, rois ele disse que

fesd minha PaccdGem € algo EOMJ poY -

Fomos muito bem recebidos € descobrimos & existéneia de um Gruro de artes de sexta-feira, o que vocd passoy ror dentro’ - [esa
qua-l ev e Erico COMECAmOs & &companhdr € observar semdnadlmente Nesses encontros comecel & conversd durou & O{Lctn& inteira
encontrar respostas para as perguntas trazidas no antige estdgio sobre como Lidar com & dor e e 50 parou Quando chegou &

comrlexidade himana de forma sensivel e afetiva

hora do almogo:



Fiouel tensa, poreim tinkd enorme conscibneia da importincia dessd escuta e de {&L&s en{«i‘u‘
cas pontudiss [nduanto falava, sabia que estava lidando muito bem com & situacio. o que o
fol possivel derois de todo o aprendizade de © meses no CapPs.

Ao trabalhadoras Ja equire do CAPS a.Companha-ram silenciosimente & conversa prestando
atengdo caso {osse necessdrio intervir e, dif erentemente do estdgio anterior que fiz, senti
que pude encontrar um caminho para Lidar com o eof rimento o outro com humanidade e carinko:
Dentro do Gruro de artes, acompanhel reseoas que produziam O ou mais obras de uma ver e
outras Que demoravam meses para concluir umd dnica producdor Foi dentro da dindmica desse
Grupo que aparecey o termo "artistas arteiros" que tambem seria vtilizado rosteriormente e ae
"fuxiquentas Jo bem" na confecgdo de fuxicos decorados:

£y exreribneia de um ano como bolsista PUB e voluntdria no CAPSa a-compa-nhdndo © Gruro de
arte, foi uma vivéncia muito o(gnif icativa para minha- {orm&gio enquanto FYO{G%OY&» articta

e como ressoa Neste Lugar de afeto, cuidado e

T : | convivéncis, aprendi muito cobre como compartilhar
e trocar momentos, experiéneiss e vivéncids das
mais istintae:
Queo dizer que encontrel respostas para o
mey desejo prof issional e para pergun-
tas pescodis que tinha e outrae que
Ruotasies v { 2 UM . ) , ! .
Live *Oote Cogid pava idasos’ do Canab Forbil | N/ 1 _ NEMm Lh’\a‘%tha‘\/a' D\UG teYL'g“' E PYec(so

4o Gnuelwcimento \
e muita coragem, {r&n%ez& e huma~

fusba “Mas o que € mesmo

| avteberapin ' de Argela Philigrind
|

nida-de rara encontrar outro cer
huma-no e muita sensibilidade
para saber quando arends
ouvir e quando falar
Come conviver com as dif eren-
cés 7
Uma particirantes réspondende & um
colega- que contou eof rer preconceito
na familia ror conta Ja derressio,
cha-mou-o pelo nome e dissel "o que
foi que eu disse
r para yocg 7"

|
[ma-Gens

do caderno e campo

que & autora usou durante todo o
reriodo de exreriéneia no CI}DS
Uma pratica que se tornou um
halbito {oi & coleta de flores e
plantas que & avtora encontrava no
caminbo ate o CAPS e colava no

caderno como registro:

"Quando ev te vejo no bnibus ey sento do ey lado e te pergunto 'como vocd estd 7' fy gente
vem converedndo ate chegar no CAPS [ acsim que & Yente {evz- '

Como liga-r com questdes relacionddae & caide mental 7

Com o convivios & conversas o didlogo e, de forma nenhuma-, afastamento oy aragamento:

£ possibilida-de de estar nesse espaco me ensinou muitor Ao Longo de um anos conheci & maioria
da equire e dos usudrios, rodendo estabelecer relacdes de rarceria, amizade e afeto muito
{Ortecy Q) CAPS Poscul (Jiverede caracterieticas e dL{LcuLd&des PYOPY{&s - cOmO Qualquer ins~
tituicdo - e ver esce processo de cuidado realmente acontecer me fer encontrar e fortalecer
o proposito da minka formacdo como Licenciandd em artes visvais

A ronte o CAPS paYa © CEC/CO COMEGOY & OCOYrer pa- preparacao pard 4 pacsedta da
lita antimanicomial em 2023, onde pessods o CECCO {or&m COMPOY Umd- PAYCET(E (e servi-
Gos no Gruro e artes o CAPS para {&zer cartazes e b&ndeuot&a- FDL nesse did que conheci
& pess0ds (Jo C/ECC/O e, desde entdo, comegou & e {OYM&Y uma [(Gacdo com esse outro
SErV(GO"

£ coordenacio Jo CECCO me contatos para pensar na criacio de um video institucional,
visto que eles sabiam que eu erd umd pessod Ja dred de artes que estava muito interessada
na- interface com saide mental: Ura veunido aquis outra alis fui convidada tambehn a rarti-
cipar da { esta junind em juLAO €, al9umas semands deroiss ful Chama-a- pa-ra uma- orortunida-de
de estégio o CECCO

£ possibilida-de de conseuir seguir nessa drea e arte como cuidado se tornoy possivel com

0 &po(0 € cuporte censivel & FYO{essor& Daiua« e da equire o CEC,CO para Abr(rios Umd-
peduend porta e plantarmos uma cemente da arte relaciondda com & saide mental ques desde
entdo, apenas cresceus crescey € cresceu

Continvei & ir a0 CAPS meses erols de comegar no CECLCO: em nome do vinculo e afeto

que se {ormou durante todo esse reriodo, ate sentir que o trabalho comegou [

& se perder € ndo estivamos miis conseduindo sustentar essd dindmica
0 CECCO: como fatlar o CECCo 7
Costumava dizer que ndo entendia pescoas antes de entrar

neles pois tinke dif iculdade em me rela-

ciondr e compreender &s (nteragoes com
CR AR Hogea digo que comecel &
entender rescods e ver como € pose(-
vel gente tdo dif erente ce dar bem
junto:
No CECCO arrendi tanto Profissio-
nd-lmente € umd orortunidade inica e
ma-rayilhosd de entender & arte
como Linguagem de cuidade e Registro em desenho
de maneira pessoal com o &co- da primeira reunido de equire AN
. . o do KT‘PFO de qual & autora
Lhimento da equire € dos partici- LA d 9 “

pa-rtipoy:
rantes:



CECCO €0 Wwgar onde

05 encontros acontecem,

onde os vinculos s {ormam:
0 CECLO € um Lugar de inclusdo, de
vilnerabilidades de piblico Geral: Unm Lugar de todos:
Fetar o CECCO € & vealizacio de um sonhos estar cercada
de 9ente que acolhe, entendes incluis e comereende: O sonho que

me manteve viva nde horde mais dif (ceis da- minha- vida-

Abaixo, uma
ilistracdo feita
pela aytora para
Umd- a-presenta-
;io de {Drm&;io
em Power Point

sobre inclucdo e arte

Existe um historico reseoal de dors 50{ riménto e desespero e,

quando tinka 15 anos, fiz uma- aposta Eu decidi continvar viva
s vela et
fells rela epire db na- esperancd de que um did- &s colsde seridm dif eventes e Je

CECLO em uma

dos of icinas que Um did ey sairid o mundo de dor em que vivid e (ri& encon-
Jue & auvtora trar um vgar onde ev seriad aceita, valorizada, compreendids e
particieov:

estimulada & {&zeY varide colsds que achet Yue ja-md-ls conseui-
ria Lrerendi & dizer ndo & uma autoridades & dJizer ndo & um cole-
G, & dJizer ndo & um particirante e dizer ndo & mim mesma:
T amben aprendi & nio o cuidar da minka mentes mde tambem rensdr no meu
corpo, voltel & praticar esportes & introduzir LeGumes e vegetais nd minha rotinad:
Aerendi & Lidar com & ansiedade de ministrar encontros e ficar resronsavels & dividir
\‘.S«Ye{&sa risd e, alegrids e tristezas tambein:
£ conclusdo que chego € que se estou onde estou € pordue mulheres incriveis acreditaram
€ mmim> Mm@ &po(dram € LOParam Caminhdr COMGO em Umnd jornada rara buscar sentido
emocional, pessoal e prof issional  Nao tenho palavras parva agradecer & sensibilidade
a0 carinho e & forga que esede milheres me derdm € me ensindram & ters porque se ey
estou vive e estoy aqui € porque tambem, alem de tudo, ev acreditel que seria possivel
ser dif erente e estar num Lgar que celebra ae dif erenga-e:
Se ev poeso pasear adiante o

conhecimento visceral que tive

com & arte como Lingua-gem

de cuidado € rorque decidi-
Y- a.cved'uta.v

vV e

& minhd- vida- e eu
decidi acreditar
na minhd- vida: Por
€s5€ motivo, ev pulso com
vida dentro desse Lugar,
porue ev querid muito dizer

a BYC%LCJ& e aquelas com as quais ndo tenho mais contato, que valev & pend arostar e ue e
encontraria o que estava procurando, embora nem soubsse o que estava tentando encontrar,
md-s todae elae me ensindram: um espago onde faz sentido ser duem ev sous ter vivido tude que
eu vivi e poder compartilhar o que aprendi e aprender muitos muito mais:

B arte como Linguagem de cuida-do rode ndo fazer centido rara todos, rois € apende uma das
virias facetas dessd drea o conhecimento, mds para mims esed € & arte que me toca, me
encanta e me {ascina

[ ecca arte que canta cua cancdo de seveia e eus como sereia, fico mito grata e reali-
za-da de roder cantar & misica de volta: £} sereia o cuidado em saide mental pode parecer
Perigosd e assustadora, mis ela ndo € ela ndo afunda, ela ensind & nadar e respirar
embaixo d'dqua; ela &juda- & Ligdar com & noesd loucura (nternd que € (nevente & estar vives
ela ajuda & entender que existem muitas formas de viver e colta as amarras o ue oe
&credtt& cer certo oy err&dO-

DeFoLe do dLtimo encontro da of icina de artes antes das ferias, ev {inalmente ouwi clara-
mente & sereid cantando e desde entdos veo meu colar de sereid no pescogo nos encontros:
£ sereia cantou para mim Guande tinke 15 anoss ela me & judous me Guioy € me sustentou
cantando sobre mundos que eu ndo conhecia es agora, ey canto de volta dizendo que estou agu
e sel que € possivel tantas pescoas tdo Jif erentes compartilharem com muito afeto o mesmo
€5pa-G0:

Canto rara ala de vma arte educagdo gque faz sentido para mim e ela me resronde due essd

€ uma arte educacio que faz sentido rara ela

CECCO: um Lugar onde & arte € Linguagem de cuidado € © cuidide € uma- Linguagem da arte:

kA



Pro Lados & Prigida

o
de 19 anoe {a,z Um

chamado & sereia

e abaix0, & cerels
da- saide mental
responde & 5%%&04?»
de 25 anos que
existe um Lugar que
pensd arte como Lin-
9ua-9em de 'cuida-do

de si e do outro
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Egte cap(tulo traz o percureo de Ldea.t,@za.;a.o) eLa.!;ora.ga.o) {nicio . 'b'.,."
_J" 'ic“; fi'iﬁ-'
&

e toda & trajetoria da o{Lana- [/chuLa-ndo relae frtes durante o 'f Py
reriode de pesduisd e realizacdo Jeste TQC oy -_‘L__ﬂ__l!: _5
Fesca of icina € & realizacdo de um sonho pessoal o autora de mergulhar na interface |
artes saide e cultura e, tambem, umd demanda trazida relos frequenta-dores do servigo no CEC-
CO e rela equire
Dura-nte &5 reunibes iniciais em fevereiro para pensdr & cridgdo da of icina, discutiv-ee miito
qual ceriam suas caracter(sticae, propostas e OBgetLv% com um primeiro nome de ''Of icina de
Linguagens Arrtdaticas'' Nesse momento foram esbocados & duracio Ja of icind> com Z foras
e tempo de 30 minvtos rava reunido de coordenacdo apos o encontros: e o piblicos rensado para
adultos da porlacio geral e do piblico-alvo do CECCo
Foram elencadas ideids e prorostas que & eduire Gostaria de fazer, como: uma dindmica inicial
rava entender o rerfil e vontade do Gruro pava rensar futuros encontros) mosaico; produgdo de
tinta com ovo com & técnica témrera; argila; mdscaras, escultura em sabido; entre outroe:
£y partir desses anseios, pensousse nd of icind como umd possibilida-de de poder circular por ati-
vidades coletivae e individuais perpassando varias tecnicas das artes visvais Filem dissos uma
vontade de aprosimadr ae es{ev&s da- arte e vida de forma que os particirantes se entendam como
artistas e apreciadores Ja artes trazendo as Lingua-gens visvdis em seu repertotio como forma de
empoderamento e protagonismo:
Fecolheu-se entdo o nome "' Circulando pelas firtes'' dentre varios nomes elencados rela equi-
res como: Pintando o CEQCO Arte D'wevsa-l C,a-mtn/»&ndo relas Dirtes: D'werss- Brtel entre
outros: No ano de 2024, a of icina teve 30 encontros divididos em ciclos de tecnicas e/
ou temdticas que duraram cerca de 3 & 4 semande Devtdo a0 Grande nimero de en-
. . contros, decidiv-se fazer para este TCC um breve aranhade dos ciclos de aulas e
foram escolhidos 0 encontros para uma andlise mais profunda e arresentagao
da-s obras produzidas mais individualmente na
£ intencdo de acompanhar a trajetoria da

of icind em sey inlcios meio e fim
O presente carctulo buscoy tambem trazer
' Umd orGanizacdo e estetica semelhante
com 05 cadernos de camro da avtora
} . que {ora-\m produzidos a0 longo de todo
e ;&dleZZ ' gy © °¢ Fercece o CLCLO: com fo-
| tografias em porta {otos transpa-
. ventee; obrae individua-ie recortadas

f e a9rupadds em pastas zip locks €

Ca-mpo dsL aytora no L

Acimas um desenho {eito por um
rarticirante que {requenta a oficina desde
o inlcio e toda terga-feira perdunta ce "'amanhd
tem 7
Todas as imagens presentes neste caritulo sdo do acervo
ressoal da avtora e da equire do CECCO: Qs rostos foram
recortados e /oy borrados para que os participantes ndo pudessem
ser reconhecidos € sude informa-gOes preservadas no texto.
trazendo os encontros como estudo de caeo e ndo mencio-
nando nenhuma informacdo que rudesse identif icar
al9uehm:

Fmdugﬁes coletivas ou de %*a'hde
escala com recortes que extrarolam

o5 Limites o formato da folha de

. tamanho A4

Ay seguirs foi feita uma Linka do temro de todos
@ @ o- encontros o of icina ‘CLYCJL&ndo pelas artes
g @ para umd melhor visvalizagdo dos encontros e
1’-"“—*‘; . ciclos, ssit cOmo & dimensdo desse Grande
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Ao essds reunibes, foi produzido entdo o ranfleto da of icinas due foi distribuido para os
frequentadores o CECLO, rostade nas redes sociais € site do servico e foi feita uma
divulgacio presencial na regido:

O primeiro encontro caiy numa quarta-feira de cinzas em um dia frio e Chuvosos Jessa
. forma, & equipe ~composta por uma- peicoloda, estagidrias de artes e fonoaudiologia e

o (n(Cios POr um dJoutorando em artes visudis~ achou 9ue ninGuem viria:

. [ Y No entanto, uma particirante veio e realizou-se umd proposta o C&d&we
- E%uiss um jo%0 surrealista onde uma folha sulfite € dobra-da-

no meio duie vezes & cada um desenha em umd face e rasea

)’&4 Fara © proximo sem ver o que o outro fez Qs desenhos comega-
= "-I
1

0, ?%ﬁ ram timidos, mas derois paosdraim & OCupdr mmdis O Espa-GO (&
el .f= ~ &

) folha com mais Liberdade e criatividade

el | No se9undo encontro, a particirante da semana pas-

1 sada chamou seus coledas e amigos de outras of i~

dando no total 1 particirantes AGrrados no chdo, exrlorando texturas

’. e representagdes com barbante e 9iz e cerd em duas fileiras de parel

kra-ft Grandes, todos contaram suds exreriéneids com arte e vontades de

aprender [m turnos, todos puderam comrlementar as producdes

de todos formando uma obra coletiva entitulada "Dese-

nho C/ECCO arco (x) bagaceira quadro tricolor vivendo
aprendende surerando e surereendende’ '

#&| No terceiro encontro iniciou-se o ciclo o mosdico com uma breve apresenta-
N

Gao Ja tetnica e sua historia no computador e uma prorosta de construgdo
. de ima9ens atraves de circulos, quadraclos e outrag {orm&g recortadas em

. ‘w rapel coloridor £y atividade oe dividia- em umd mess com um parel fraft para uma
7 Frodusdo coletiva e outra com produgSes individuais em folha sulf i
% tc pava quem FYe{echge‘ Tocj% os particirantes pareceram entrar
n& prorocta, cada um & cud maneira:
O qua-rto encontro precisou de 1rés mesde, pois 0 Grupo estava

D Lem Grande e ocurava o salio todo o (CEC O Como o desenko

. . coletive da semand rassadda ndo havia sido terminddo, & prorosta {oi continud-lo
. .. €, em paralelo, o convite pard que cridesem o€us ProPrios pPereond-Gens: B

ma-(ov(8- escolhey desenhar e algumas pecsods entraram imedistamente na

proposta, enduanto outras precisdram de um convite e atengdo maior: Foram ensi-
nadas tecnicas de similar uma mesa de Luz no celular/ |ablet e como

simplif icar um desenho complexo em formas Geometricas mais simrles: o &P
Ne dominge seria- o aniversdrio de um particirante, e ele nos comuni-

cou Que queria que cantdssemos parabens para ele

cinde € muitos deles vieram conhecer & of icinds . .

W
ENCONTRO §

Antes da of icina, os rarticirantes foram chegando e sentande no salio central e or-
ga-nicamente oe {ormou uma- especie de (araofés onde cada um pedid umd- misica e cantava
Ou sejas antes da of icina sempre acontece um esrago de convivéneid entre os freduenta-
doves que chegam mais cedo:
Iniciamos & of icina prorondo & criacdo de um projeto em mosaico e desenho: Para que oo
ra-rticirantes compreendessem melhor & proposta, {ov&m imPressde varids (mdgens coloridas
com exemplos e ref eréneiss de dif erentes formae de construir um mosa-ico - o ue rarecey
&judar na- hora- de pensar em sevs projetos - deeim como um pedueno exemrlo de {oma-s de
cortar azilejos e pastilhds com 0s alicates em umd rladuinka de MDF
Para o mosaicos instrulmos cada um & pensdr no que Gostariam de {a.zev & partir dos
var(os OEgetOc; de MDF disronciveis: DeFoLs de escolhida & base, quem redou caixinhd-s
cabides € outros, pintou & madeira com tinta acrilica e . enduanto secava, escolhey s
cores e formatos das rastilhas: Quem preferiv o5 quadros j& rbde {azer o desenho em cima
da- rlaca de madeira e comegar & colar os dzulejos € pastilhas com cola branca:
\lieram rara esee encontro 10 rarticirantes e cada um & cud manelrds (niciov um projeto
de mosaico e/ou desenhor AilGuns resolveram suas obras em um encontro, enquanto outros
levariam ate O cemanas para finalizar, salientando que & beleza desse ciclo o mosa-ico
foi ver cada um desses projetos tomando forma e se concretizando encontro a encontro:
Um rarticirante j& havia- feito mosaico antes em outa of icina e & edquire incentivoy que
ele &judasee € ensindese a0s colegie como cortar ae pecle e usdr o alicate torgués:
DAlGuma-s pessods o eduire baixdram o arlicativo de celular Ha-ndTa-Lk como { erramenta
de comunicacdo com um particirantes que inclusive ensinou & todos o sindl de seu nome em
Libras: O piblico surdo normalmente ndo acessa {a-cLunente o CECCO) POY (560 cud volta
foi comemorada e a equire comegoy & e movimentar para Garantir uma comunicacao entre
‘f_odos-
Para quem escolhey desenhar, cada um {ez sevs Projetos pessodic com cantoria e araren-
tando muita animagio:
Un rarticirante enviou uma carta com um desenho de presentes hibito que muitos par-
ticirantes tém de entregar rara a equire e colegds produgdes artisticas, ranfletos
de exposicaos Livros, etc: como demonstracao de afeto
. Em determinados casos, & eduire ficou com uma- ideid- de ajudar alguns par-
- ticipantes & ce demorar e debrugar mais em suds produgdes:
C/a«da« Ul PYOduziy & sud maneird e & cada encontro ficou mais evidente que

- 85 pessods particiram de formas Jistintas e todas sdo validas, sem jLge--

. mento de valor:

9
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Dragao Mistery

2024

Lapis de cor e canetinha sobre papel
29,7 X 21 cm

Sem titulo
2024

Grafite sobre papel
29,7 X 21 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor e grafite sobre papel
21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor e grafite sobre papel
21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor e grafite sobre
papel

21X 29,7cm

Sem titulo

2024

Léapis de cor e grafite sobre
papel

21X 29,7 cm

Sem titulo
2024

Caneta sobre papel
29,7 X 21 cm

Sem titulo
2024
Lapis de cor e sobre papel

14,8 X 21 cm

Sem titulo
2024

Grafite sobre papel
29,7 X21cm

Sem titulo
2024

Grafite sobre papel
29,7 X21cm

Sem titulo
2024

Grafite sobre papel
29,7 X 21 cm



: C/Onuhu&hdo no ciclo (o mosaico
i em raralelo producSes de dese-

“ nhos pintura e & continvacdo dos projetos de

e desenho, no encontro © ocorrey

mosd-(cO (& semana &nterior:

\lale salientar que oo particirantes ce man-
tiveram como Grupo e muitos retornaram &

of icina para continuar projetos que demanda-

v madis e um encontro, parecendo cridr umd

continvida-de do processo artistico pessoal e Ja
O{Lcth&'
Un particirante r&-sgou e jogou {or& 05 seus dJesenhos anteriores ue estavam na pasta
d&- of icind enduanto & equire tentava arGumentar que todas as formas de representar
sdo vilidas, trazendo uma arreciagdo do que ele j& havia feito e da importincia
. . de Guardar oo registros o processor Os que continuaram sevs projetos em mosaico
cortaram e colardm &s pegas de dzulejos € pa-stilhas de vidros ficando de conti-
. . nUa-Y o cuds Progugoes nd oemand seguinte:
No encontro /s um did chuyoso, com menos pessdds € mais tranduilos iniciou-se &
~ ‘ of icina com duas mesds com tecnicas artisticas Jif erentes! uma para
Quem queria fazer mosaico e outra rara desenho e/ ou rintura
 em tela - Uma peccon da- equire ficou na mess- oo
| Jesenhos e ensinou & usar o celular como mesa de Luz e

cipantes da mesa testou e parecey e interesear pela
tecnicar Qutra integrante da equire ficou na mesa dos
projetos de mosaicos, enquanto eu rodava por todde do mesde tiran-
do fotos, resrondendo dividas e 8-COmPa-nhd-ndo 05 Processos individua-is
=\ de cada um

" Pessoas novas chegaram & of icind e continuariam
0

a {requen{_&r 05 encontros {v{_urog- C/&d& encontro
' v exdusta, poreim muito contente: Fol um aprendizado ir

demandava muita energia e empolgacio, o que me dei-

' ‘ O oitavo encontro dividiv © ealdo com trés mesds! duas de
mos&icO € umd de Jesenho:

Dilguns particirantes que ninca haviam pintado em tela oy feito mosaico

descolgnndo © que ev consefuis {a-zeY VEYsUs O que eu queria

testaram ae técnicas € eotranhdram um POUCO NO COMECD: mis COm muitos
incentivos para ndo desistir o processos pareceram Gostar:
Com & chegada de pessods novae, & eduire reiterou que na oficina =7
ndo e 1% desenAo {wa. € QuE O ProcessOs de cidd um {Lca«m
reGietrados na rasta

&  NONTRO 9

Neste encontro ocorrey a chegada de 4 estagidrios de artes do CAP - ECA/
. USP) em que 1odos vieram e pareceram oe integrar e interagir bem com o Grupo
‘ de o{ (cind
. . A proposta o encontro era a {Ln&uzax s woget% de mosaico: Dva-a mesde

eram parad Essd primeira tecnica e umd pard desenho e pintura:

‘ Fol muito interessante ver os particirantes tentando outras tecnicas alem do
desenho com (&ris de cor e veando tinta em tela
Uma peccos comentou como & of icind de artes e &s discusedes sobre &s proprids progu-
cOes comecoy & reverberar em outrae Ofchh&S) deixande algumae peccoss mais soltae e &
vontade em responder questoes mais raridamente:
De{m‘un% em reunido que al9uns Jos resronsdvels due a-companhim certos particirantes pre-
cisdrdo sentar-se longe dos {LLAO% para & eQuipe &-Compa-nha-r melhor o5 processos artisticos
de cada um:
A equire cempre reiteroy que & frustracdo no processo artistico faz rarte e que as vezes
€ preciso se distanciar um pouco o trabalho por umd cemand e continuar nds etaras para
descobrir o que pode curgir & partir dos "ervos"
Alguns particirantes comecaram & {a-zer experimentacoes com {orm&s geometricas €
cores, tanto no desenho quanto no mosdico, sempre com muita cantoria e conversd - um
ambiente que poderia ser considerado "indiscirlinddo" ou "barulhento" mas na-guele momento
todos produzia-m muitos afetos preciosos enquanto cantavam e convividm:
Nesed- convivéneids umd particirante {ez um desenko e o comentdrio de uma colega a inepi-
rou & continar e traenformar sua arte que havia abandonado:
Pela especif icida-de do CECCO como rarte da Rede de Aroio Pstcogoc(_&t) al9uns
- momentos de crise acabai acontecendo, mas & equire € sempre muito bem treindda
e prepavada para lidar com as questbes atraves do didlogo com muita huma-
nida-de e franqueza Sej& resolvende umad situacdo (soladamente ou trazende
a ﬂued.g-o pa-ya o 9rypo aux(liar e compartilhar outrae maneiras de lida-r com

certas questdes, o mais importante € que os vinculos se mantenham e as dif e

renGas 58 n acolhidas e apreciddas em suas possibilidades:

Neste encontro surge uma- vontade de arrofundar sobre elementos que estdo no
desenhos mas que & pessoa ndo falal e os que ndo estdo no desenhos mas que
& pessoa {ala que estd - indagacles muito importantes para a arteteraria
como vim & &prender ao longo o estdgio com a arteterarerta (o CECCo e
COm Um Cursd de expansdo cultural de arteterarpia no SEDES S&?Lenua«e-

'.l
& T
...- ¢

e
‘.0
° °



g = ag ¢
o oon * g

.‘ No final foi feita uma exposicdo com os trabalhos de todos em uma E importante ressaltar como & integragdo entre facildade e CECCOs com & . “

. mesd, e comentou-se sobre as producBes Um rarticirante puxou uma salva vinda dos estagidrios das discileinas do CAP ECA USP, for om movinento fue Lrovee
' ‘ de palmas para o Grupo- extrema riqueza e prof undida-de para & of icind e para mim
. . N reunido apos & of icinds os estagidrios relataram terem sido bem acolhidos A jncio de esferas da minka vida t&o importantes e esreciais {ol al90 muito profun-
. rela equire e pelos particirantes: (Conversou-se sobre o dix 18 de maio e & Luta anti- do> que permitiv com que consedisse enxergar {uturamente uma- poetica rara o CUCUL&MO
. ma-nicomia-l para- pensd-r umd- proposta de confecciondr camisetas para a pasceatsa na relas Artes [oca troca tio bonita entre estudantes. prof essora- @ & eduire permitiv
Pa'uusta” oo gerL%Y&{LQ— e ctencil como FO%LBLLLda—dEB' Qontudo) peNdemos para oo COm 9ue © trabalho ce aFm{unda-sse e ce {ovta.tece%e-
stencils pela impossibilida-de de Limpar as telas ser(graficas que o CECCO tinka Aibaix0s um resGistro do mey caderno no did do encontro Tobre como & vinds: de resueoa
tdo querigas para cOmpOr Com O C/chuLa»ndo relae frtes ol um movimento integrador e
Dinotacdo do caderno de cameo ¢ (mportante:
., A
deste die SRR 00 noki)aj;?!.ﬁt‘_‘”‘“
T i : L.("-ugp

o o0n +4 g

1 My_@j;ﬁ: g?m
Ailgo que comegou & ficar evidente & partir deste t:;?:;“m Wuh. ’. de;;";
encontro, fo't COmO 05 FL&negament% mudJa-ram: o l,tqmpﬁ'{;"‘” o Tl o
Primeiramente passaram de "Ft&neg&mento de aula" AL ‘witt»ug oo Ny pr;u.'.m
pa-ra- planeja-mento de "encontro’: Ne CECC/O, ERS oS Umon 4y Lq'p‘““*’

O{Lcina-c; ndo cdo aulde que Podem ser programadas do
inlcio a0 {im: e ate ev concequir entender e me eentir con-
{Ovﬁivet néssd nove- fOYhé‘« de compreender um encontro demorou varias semande:
Um encontro artietico no CECCO demanda uma vontade norteadora, visto que &
prorosta & algo muito mais maledvel que tem que estar pronta para cofrer alteragdes
caco tudo mude na hora:

Eseé’v caracter(etica (o cervigo {Lc& obvia& na

mudanga de redistro (oo mevs cadernos: No (nicios

Cootede 740 ™ fazia prorostas detalhadas e rerletas de instrugdes
sl O

kg do que iria {&ze\' @, 80g
bt Hle 3 POUCOs, (se0 {00 muddndo

ate; no encontro 9 o
registro ser & vontade
norteadora e og resulta-

dos

progeste”

B pintura vetrata as quatro rereondgens i minkd historia em quadrinhos presente no

r,qaag‘;o'-' ; . mev TC‘C/ do Ba:%aveLado ao {{,n&L de vma Grande batalha, obgew&hdo um horizonte
: . racifico En{ém conseguirdm & paz que tanto procuravam:
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Sem titulo

2024

Lapis de cor e canetinha sobre papel
29,7X21cm

oot Sem titulo
_ 2024
T Lapis de cor e grafite sobre papel

iﬁ-b 29,7X 21 cm

@ Semtitulo
- 2024
,L«"‘.- Lapis de cor sobre papel

1 ,,f,r
y 29,7 X 21 cm

Sem titulo

2024

Ldapis de cor e canetinha sobre papel
29,7 X21cm

P’“}) Sem titulo

2024
2 Lapis de cor e canetinha sobre papel
' 29,7 X21cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor e canetinha sobre papel
29,7 X21cm

Scorpion

2024

Grafite sobre papel
29,7 X 21 cm

Joaninha

2024

Grafite sobre papel
21 X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor e grafite sobre papel
21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor e grafite sobre papel
21X 29,7cm

Palhaginhos

2024

Lapis de cor e grafite sobre papel
21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor sobre papel
21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Lapis de cor sobre papel
29,7 X21cm

Sem titulo
2024

Lapis de cor e grafite sobre

papel
21X 29,7cm

| Sem titulo

| 2024

Tinta PVA e grafite sobre tela
20X 30cm

Sem titulo
2024
Mosaico sobre placa de MDF

22,5X 26,7 cm

Sem titulo

2024

Mosaico sobre placa de MDF
18,7 X 24 cm

Sem titulo

2024

Mosaico sobre suporte de MDF
9X13X6cm

Sem titulo

2024

Mosaico sobre suporte de MDF
9X13X6cm

Cecco Arte e Saude
2024

Mosaico sobre caixa de MDF
15X 15X 7cm

Abstrato

2024
Mosaico sobre placa de MDF
15X 15¢cm

Sem titulo

2024

Mosaico sobre placa de MDF
20X 20 cm

Sem titulo

2024

Mosaico sobre suporte de MDF
23X19cm



Ne encontro 10, dev-ee entio o inicio & prorosta de criacio
e impressdo das camisetas rava a passeata o dia da uta Antimanicomial,
que ocorrey neste ano de 2024 vo ia 17705 A equire abriy & of icina falando e
contando sobre & Luta antimanicomial, o que ela representa e que tiros de rensamentos da
sociedade ela quer modificar e conscientizar Os particirantes entraram na conversa muito
spropriados € interessados por esed Luta e movimentos dizendo que j& foram virias veres a
osds passeatas na Paulista:
PYOFOMOS entdo que eles {Lzeaaem {v&ses e desen/»% sobre & Luta antimanicomial Pensd-nclo
. nos elementos que Gostariam de compor o design & camiceta:
gur%m&m {r&ses como "Manicmio nunca maiss Liberdade para nos: Nada de chodue

para nos, QUErEmos ver o ol e respirdr o &r Jaqui de {ora.; estar com a {a,m’-

e
%

Lia- sem camisd de forga" "comos humanos" "somos pessods; "brincar com os
amigos"s "mais umd- formd de resisténeia’; "valey Nisel & arte curd, salva e

liberta!l™; "lutes caminhes supere": "brincar com o amigos", e, por {um "Sem
manicomio Lei 102162001 18/05"

Prpareceram elementos visuais como paesdros saindo de Ga-ioldss punhos cerrados e mi-os

Chamando para & luta, asdss sol e virias letras estilizadas:
Os processos individua-is de cada um ate chegar nas suas fraces e desenhos
. . Pa-scdram PO produgSes em conjunto; pedir &juda a0s estagidrios de artes
. . j& suriram com frasesi e outrae ques 8705 umd Conversds tiverdm ideide:
\ale resoaliar ques de {orma, Cur(osd, & {r&c,e "luta antimanicomial" € longa

e ndo colbe inteira em nenhum desenho:

sobre como representar & mio; uso do celular como mesa de Luz, pessods que

P s o
dy b Tl BER DATE

Bo lades &
n€sd COom |1
al9umas das _'I_
obras produ-
zidas durante

o encontro:

o'o,o'“

.o

ENCONTRO 11

Para a proposta de montar o design da camiseta com oo particirantess & equire digita-
Lizov 05 dJesenhos e fraces {eitas na cemans pacsdda sobre & Luta antimanicomial e os
editou para que ficaeccem com funde trancrarente & fim de serem impressos em parel vege-
tal

[esas produgBes transrarentes seriam rara que todos na 0{ (cind pudessem montar o design
colando, mexendo e ajeitando oo elementos de forma que eles rudessem ser vistos mesmo um
em cimd o ovtror Qs desenhos podiat ser disrostos cobre dois parels cortados em formato
de camiceta, um rerresentando a frente e outro representando atrae:

Os particirantes aderiram & prorosta e deroiss Gradualmente, foram migrando para suas
Proprids producoes pessodis: fYo peseods participaram & sud maneird: algumde com O Grupo
todo e outrae eoperaram ter menos peocods para dar cude (deids € orinioes:

De?oie: rontualmente, perguntavamos aos particirantes que tinkam feito certas fraces ou
desenhos cobre prorostas de alteracSes e seraramos alguns designe e frases que ndo {oram

pavar na camiseta para a confecgdo de cartazes e stencils
Os estagidrios (o FC D se concentraram mais nessa parte de producdo e montagem CJO- .

design daes camisetas ao longo Ja O{Lcth&‘

Na-e outras produgbes vale destacar os valrios trabalhos {eLtos em conjunto e uma-

sequéneia de desenhos due partiram como ref eréncia um o outrol uma primeira obra
USOU Um Jesenho & semana passada como ref erdneid, e esed Geroy umd sedunda com &
criacido de umd pereondgem com & Lua e nuvens atrde £ partir Ja observacdo cjes.
Persondgem, criou-se um terceiro trabalho com uma figura com cabecad de coGumelo:

Um rarticirante {ez U dJesenho com virids casds € seus respectivos precos Pergun-

tel ce roderia comprar & caed de 1000 veais e assim que & pessod permitiv, outros
tamben quiseram comprar suds casds € virdmos todos vizinkos no 1% Os envolvidos
pavecerdm o€ divertir muito no procesco:

Um particirante acabou tendo momentos em que falava colsds desconexds e para o cagp
dele; & peicologa da equire nos instruiv & chamd-lo com rerduntas ou & mudar de assuntos
fer

mosa-{co de um rarticirante ficou pronto derois de muitas semanas de producdo, ele pa-
finalizando esce trabalho: Désse

como POY exemplo pedindo para mostrar e contar sobre os desenhos que

recev ficar muito contente com o resultado e de estar
snima-Jo ja& querendo comegar outro

Por fim> todas as produgbes {oram colocadas na mesa e foi feita uma vodada de con-
versa cobre o que foi visto, o que chamoy & atencdo, e comentdrios acerca dos projetos

o5 outros: Mostroy-se tambem para todos como {Lcov a primeira etapa da composicdo da ‘

1"
S



-~ @ o
S

Na reunido apos a o{i.ci.n&» o5 estagiarios e & FYO{e%OY& DQLLC&» junte da equire do CEC/CO’
COonversd-ram sobre 05 Processos de {oma.g,io da o{(,c;i,n& € Como © CchuL&ndo relas Pirtes estd no
Comego (o seu percurso: Déscutw‘se sobre como resolver o design die camisetas e um estagidrio
de artes se Jisebs a fazer & vetorizagdo e levar as telas serigrdficas rara a impressdo:

A edquire enfatizou que o desidn deve se manter o mais {iel possivel aos desenhos produzidos pelos
particirantes, rodendo fazer alteracles mitos simrles de comrosicdo e nae Letras:

DechLu-se fazer uma reunido dos estagidrios de arte em outro hordrio para pensar & composigdo
d& camieeta:

-
me—

A segulr oo
arquivos ¢os
elementos vievais e
{f&aee recortadas ‘

4

%
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digitalmente e r’?xﬁ =
impressds em papel i
vegetal para og “t V_'k, W&
participantes com- ) ‘Q — e i
porem & camiseta: > - I 7 |
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Sem titulo

Sem titulo Anjo Anarquico - 2024
2024 : 2024 2 Lapis de cor, canetinha e
Lapis de cor e canetinha Grafite sobre papel grafite sobre papel (frente e
sobre papel 29,7 X21 cm verso)
21 X29,7 cm 21X 29,7 cm
”, ”, ’_‘ .‘,i.
Sem titulo Sem titulo & = sem titulo
2024 2024 ™ 2024
Lapis de cor e canetinha Lépis de cor e grafite sobre Lépis de cor e grafite sobre papel
sobre papel papel 29,7 X 21 cm
21X 29,7 cm 21X 29,7cm
2024 ' | 2024 2024
ool Lépis de cor e grafite sobre papel . Lapis de cor e grafite sobre Lépis de cor e grafite sobre papel
29,7 X21cm = papel . 29.7 X 21 cm
4 " "5 21 X29,7 cm
. ——— Sem titulo
Sem titulo 2024
292,4 Lapis de cor e grafite sobre
Lapis de cor e grafite sobre
papel
papel 21X 29,7 cm
21 X29,7 cm
, Sem titulo
= R Sem titulo 2024
¥ ;3’;, e 292.4 Lapis de cor e grafite sobre
o Lapis de cor e grafite sobre - papel
papel (3 pecas) 21X 29,7 cm
29,7 X 21 cm (cada)
A Espelho Anarquico i
2024 Sem titulo
Grafite sobre papel 2024
29,7 X 21 cm Grafite e tinta PVA sobre tela
20X 30 cm
Indiano S
2024 O jardim das rosas
Grafite sobre papel 2024
29,7 X21cm Mosaico sobre placa de MDF

22,5X 26,7 cm




\}Q}ﬁ‘ CAME s

Em rewnido online com oe estagidrios Ja ECA; um deles apresentoy & vetor(-
7860 o design def inido no encontro anterior Foram feitas algumas alte-

= vacdes e {o(’_ {i_n&L{_zB«CJD ° FYO&G{_O da estampa: .

Du&s telas de serigrafia foram levadas na Galeria
;! Y o rocy para Gravar as estampas frente e verso e o
( it \‘\ meemo estagidlrio trouxe as telas durante & cemana: -

s *J‘ ‘r 2 Na manhd do encontro 12, a equire tentou imprimir _
e L ¥ %"‘"‘“"’i;%# em &l9umas camisetas, porem & tecnica ndo esta-

vé- {uncton&ndo Por na-o estarmos misturando e dilvin- '

Led
sl 299!

ﬁ,ﬁ(\ do & tinta com &gua-

@) _gﬁmu‘l

serigrafia rara estampar s camisetae e outra mista de rintura e desenho:
Qe estagidrios do LA que detinhim & maior propriedide com & tecnica, montaram uma
peduend Linka de produgdo com ds camisetas que foram ceparadas para os particirantes e
rava & equire da of icina O processo consistia- em: colocar pareldo dentro da camiseta
para nado yazar a tipta para o outro (a-do: por o c,ohjun'f_o N mesd e encaixdr & tela
enquanto &e peceods seGurdm nd no (ugar; &, por {‘um al9uem puxa & tinta
de cima para baixo com bastante forga para imprimir no tecidor firos &
impressdo de 4 ou O camisetas, a tela era lavada no tanque e as cami-
cetac colocadds pard cecdr no varal mont&do no paroue:

Os particirantes eram chaimados de 5 em 3 para acompanhdr o processo
de impresedo, auxiliar no encaixe e segurar ae telas: Enqu&nto toda eeea
dindmica ocorrias os particirantes ficaram nae mesde produzinde diversos
trabalhos em desenho e pintura:

No encontro 13, ey faltel, mae & equire € oo estagidrios i * i Gl

'\fﬂr"\l
Mok cuiEmesas i

continvaram na COn{ecgg-o de camisetae e cartazes pava a
Luta Antimanicomial & fim de preparars engajar e mobilizar
oo rarticirantes rava a rasseata do dia 17/05 na Avenida
Paulista
£ atividade contou tambein com & rarticiracdo oo CAP%
(Centro de Drtencio Poicossocial) e do SR T (Servico Resi-
dencial [erardutico), em que todos os particirantes colabora
Yam na (Presedo das camisetae: Em paralelo, ocorrey & producio de cartazes:
No encontro 14, foram organizadas duas estagles uie mesds para pintura de CD& COm
tinta acrilica e duas rara desenhor
Houve uma preraracio anterior & of icinas serarando os plasticos Jos CD% em duae par-
tes e (mergindo-ae em candida para Limpar & pelicula de informagao e
deixar os CDs transparentes: A equire exrlicou
como foram {eitos os CDs e trouxeram & pro-
posta de pintd-los para construcdo de mobiles:

B ~ Ne of icinds {oram montadas duas estagdes, uma mesa de I ’ .

o ‘

Howe muita exFLOY&ga.o

. C/) que tinkdm um lado de cada cors imagens figurativas de cachorro, .

gato, reixes, flores e experimentacdes com manchis Linkde, uso o rarte .
de tr&de do rincel e muita criatividade:
Os rarticirantes pareceram se entredar e produzir de forma pouco . .
receosd € muito expressiva, € umd FOSSLBLLLd&de Pa-Ya- (550 POJe ser ©
Liro de suporte para a pintura ser um CD) um ma-terial que seria descartado, e que
talver aesuste menos do que uma- tela oy {OLA& em branco:
O encontro de nimero 15 foi organizado em trés estacles que se interligavam: trée mesds
formando uma- especie de S b uma mesa ficaram pessods que ueridm trabalhar com o
' desenho, em outra, duem iria fazer pintura e na terceira, aqueles que (ridm montar os mobiles
e um bampolé:
Ne inlcio o encontro, mostrei o Padlet da of icinas arresentel os trabalhos dos profrios par-
ticipantes e como estes estdo organizadas nd exrosicdo virtual no Padlet: Em s€9uida-
apresentel dois artistas trazendo suas obras para contextualizar e proror o que ceria
feito com os CD% Produzidos né- semdnd- paosd (e
Perguntando como era a exreriéneia deles no museus os particirantes manif estaram
que j& tiveram vontade de tocar oy chear bem
rerto de uma obra For&m apresentados & ‘—U_
9 ank e Helio Qiticica como artistas que
rensaram em ovtras formas de relagio entre

piblico e obra- Falel sobre movimento concre-
tista, do qual os artistas fizeram rarte, que
entre outras coisdss buscava aprofundar as
relagoes e estreitar lagos entre arte e viga
B primeira artista {OL \__2{%(_&. CL&vk e {ow’a.m
entregues fotos impressas de pessods manirpu-
la&ndo suds obrasg "BLQA%" do acervo da ar-

tista, contando como eseas produgdes Ganham

vida quando o piblico as toca e interage com elae: 7
DeFoLg, {ova.m mostradac {oto:, coloridas o parangoles de He’LLo i/ - |
Oiticica: Mostrov-ce primeiro registros dJa voura vazia e deroiss oo \ '
Pesc0ds explorando o vestivel para, en{ (ms explicar que ele se (nspirou \ s
em estandartes, carae e outros elementos de dee{étee de samba e que R =

o Parangole ndo era a ropa, mas sit & exreridneid de dangars mexer

e oe mover Livremente a0 vest(-lo ou de ver ov outros {azendo isso-

Os rarticirantes rareceram se identificar muito com & mengdo dos estandartes e elementos
o sambas visto que varios deles tampem particiram de uma of icina de corddo dJe carnaval:
Com ise0s foi apresentada a prorosta e colocar oo mobiles em um bambolé no qual as pesso-
. a5 pudessem tocar,s vestir e adentrar como quiserems ao inves de deixd-Los imoVeis em

' alGum (uGer:
a WUno

de cors misturas, tintae e pinceladas exrressivae: ‘

By
.'.




m 0%
i~
\ INCONTRO 16

Quando os mobiles foram sendo feitos, um rarticirante e ev (amos com o bambolé . .
Nesse encontro houve & montagem final da obra com os CD% rintados:  fpos ficar

apresentando o trabalho para as outras mesas:
pronta e o particirantes olharem, experimentarem e brincarem com ela o Grupo nomeou- &

‘.I

No incios &e pessods nao ficaram mito atraidas rela mess de montar mobiles, mae a0
Foucos & eduire £oi chamando &s pessods : Quem se interessou, foi {icando:

Inclusives na mesa de desenhos esce trabalho com CD% reverberoy e um particirante fez
cireulos com outros circulos dentro que oe transformaram em olhos & derois em umd pessod

Cridndo um desenho muito expressivo e hipnotizante: “Conkos & Desejos’'
Na- of icina- fol importante tambem aprender & Lidar com as frustacdes dos particirantes B sala foi organizads com duds mests und do Lado di outra de comprido e outra mesa
Qe a-parecidim quande na-o conseuidm fazer o que Linham pla-nejados (ncentivande-os & con- ha horizontal em umd as pontae: Uma meea ficou para & producdo dos mobiles com C/D%
fiar no processo e testar outras tecnicas, temas ov maneiras de oe expresesar: para Compor no bambold, outra para & pintura dos CD" e & terceira para desenbo:
Em veunido apos a of lcind» conversimos sobre & propostas de regéneids dos estagidrios da N& mesa de montagem dos CD‘:J foram escothidos como organizar os C/DS he- conf ecgio
ECA e & importdncia de montarmos as propostas enquanto equire: Convereamos tambeh Ailguns particirantes ficaram na montagem dos fios que compdem o mobile e produziram
. . sobre & ecrecificidides di of icind & como el se difere o rontagem e rlanejamento bastante, escolhende micangae e passindo &s cordas coloridas: Um rarticirante inclusive
. de aules para uma- escola desenvolvey uma- forma de passar o £io em que os CD% ficavam na diregdo certa e ndo

era necessdrio dar nos, maneira que ele desenvolvey sozinko:

Aresim e 05 mobiles (am ficando prontos, eles eram {ixados no bamboléd e umd estagidria
Paoodva Um (sQuelro pava {Lv(a'Y o no’

Ficamos sabendo da internacdo de um dos integrantes do Gruro no hoerital, e aproveitamos
o esrago da of icina para & confecgdo de cartdes desejande melhoras, saide e alegria
para ele com & particiragdo de todos oo integrantes do Gruro

JANS {Lh&L) {ambéi {OL gravado um video com todos ao redor da obra propta degejavndo
melhoras e o retorno dele ao CECLCo

Ma-is para o {indl do encontro, foram reGistrados fotos e videos dos particirantes exre-
rimentando e brincando com o mobile:

Nesta pagina estio as

(m&9ens de ve{evénq& Duv&nte & oemand apos
mPressds pava dpresentar esse encontro, fiz um video
os artictac Lg%é& ‘C,L&Yk e reunindo (md9ens, {otog e
Helio Qiticica aoe parti- filmagens deste encontro
cipantes da of icina para mostrar aos pariici-

pantes na pProx(mé oeména-



















Circulando pelas Artes

Sonhos e Desejos

2024

CDs, tinta acrilica, bambolé, migangas,
fio encerado

150 X 84 cm

Sem titulo

2024

Ldapis de cor sobre papel
14,8 X 21 cm

~ ' Sem titulo
- 2024
Lapis de cor e canetinha sobre
papel
21X 29,7 cm

Sem titulo
5 g o 2024
Q e ok Grafite sobre papel
QS8 6 21X 29,7 cm
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‘ Para o encontro 1/, & proposta foi elaborada em equire com o5 estagidrios (o
CAP ECA USP em umd reunido online:
sala {of arruma-da com trés mesas interligadas em U mais &{&st&d&s d& rorta o avdi-
toriol uma com aquarela e Gizi ovtra com ldeis de cors laris Yrafite e borracha; e, por fims
uma com tinta PNAL pratinkos e rincels: Fre cadeiras foram colocadas em circulo no centro

da sala e as pessoas {ova.m CAG%&th € € a&comodando &o redor de um centro que tinha um
a.zga.jw com Luz coLodea.-

. s . . . , ~ . A ,
By estagidria que ficou mais & frente nd ministragdo do encontro comegou com uma dindmica

com &s luzes apagadas e o B—E&jw colorido reruntando que palavrae os particirantes aeso-

&
~0

Cldvaim & cada cors o que Lembravam com cada umd e prorondo ue {Lzessem movimentos
que &s representicsem:

No vermelho surgiram palavras como ''cinemds &mors pa(xad0, sdndue, macd'', teve
mimica do filme "'Os cavalos de fogo'" que outro rarticirante adivinkoy e falaram
bactante do amor:

B cor verde trouxe palayras como ''Grama, Limdo, esperanca''s teve movimento de

-
\

dryore com 05 bracos Llevantados e eu deitel no chio representando & Grama, outro ‘
rarticirante fez movimentos e sons imitande um sapo, que afirmou ser seu biche rreferido: ‘

O azil trouxe temds como ''mar, cels bichos marinhos, &Gua'' e apareceram movimentos de ~
Preos alguma-s outras cores, & estagidria propds que cada um escolhesse duas o ma-is cores due
chamaram atencdo e &g representaceem no parel, vsando tinta acrilica, aquarela, ldpis de

cor e Grafite

C/Om as luzes dcessde, o pessode foram e sentando nds mesds ue tinham o5 materiais que

natacdo, nuvem e vento:

(Y(8-m Usd-r

S&CY&M pinturas abetratas rerletas de sL%nL{Lca-olOa gente se inteirando melhor &0 Grupo, ex-

rerimentacdes, rinceladas firareceram muitas producdes relacionidas a0 vermelho e rosa com

o tema do amor e do coragio que surgiv na relagao entre sentimentos @ cores, influenciado

tambein pela comemoracdo do did dos namorados ue ocorrey nesta mesma Jata:

Observei o inlcio da {ovma-;io de um Gruro entre todos, em que umd pescod querid um papel ma(or

e ovtra prontamente entregou; ou quando um precisdva de umd certa cor e outro emprestava-a-

fro final do encontro, todos ce reuniram em umd- Grande mesa com todas as produges feitas no

dia e conversamos sobre as obras: Foram contados caminkos de como chedaram nae suas produ-

GOes; as estagidrias explicaram o que € monocromatico (uma cor)s dicromdtico (duas cores) e

policromdtico (variae cores); e por fims foi mostrado o video produzido com ima-Gens e videos

da semana pacsada para todos, que pareceram vibrar e Gostar muito o resultado:

Todos comegaram & Gritar "Br(%(da.) Br[%da.) B*’C%Ld&") {oL Ut mOmENtO Um POUCO chocdnte

e muito, muito tocante de demonstracio de um enorme carinko e afeto comgo: Fiouei muito

realizada, feliz e lisonjeada Que esraco de afetar e cer afetada

Na- reunido aros & of icina, fizemos uma- devolutiva de como Linha side © encontro, menciondndo
que houve muita particiragdo e envolvimento dos frequentadores com & dindmica inicial e &

. Pacedgemm para & progducdo, com muitos elogios & coordenacao do encontro:

Howve falas para serem rerenca-das posteriormente para Garantir & compreen-
. ® edo de que o encontroe realizados no (L0 «do dif erentes daqueles
.. prorostos pard eocolde:

@
o

Y WL

o
@00
%

o ©®
o HIONTRO 18 '.‘00

. Ultimo encontro antes das ferias: [otavam presentes todos da equire, estagidrios
d& EC,DV e a Fro{eggora. Daiua.»
. £ prorosta desse encontro foi definida na reunido rassada aros & of icind com todos
os (ntegrantes da coordenacao Qutra estagidria {Lcou ma-(o & {Yen{e para apresentar
& proposta o encontro, que se consistiv nd exrloracio e experimentacio de sombras, Luz e
cores atraves de lanternas com celofane colorido e com as Luzes da cala aragadae
fre trée mesds foram colocadas ums o lado da outra {azendo ums enorme Linka horizontal:
Foram colocadas virias cartolinds Grandes umd do Lado & outra euindo & mesd, na qual

ressods sentadas de todos o5 lados rodiam {azer suas producbes em um trabalho coletivo bem

comprido:

Aipos 05 particirantes escolherem as lanternds e as cores dos celofanes, cortaram redacos
desses e {ixaram nas lanternas com eldstico: Primeiramente, explorou-se o espago com &
luzes, misturando cores e compreendendo o esraco de uma {orma ndo habitval:

Pedém% pa-ra que & peesdis escolhessem aL9um obge\‘.o de svas boleds para colocar nae mesds
ilumind-da-s e derois escolhessem o5 materiais artisticos para representar as combras e luzes
que enxergavam & partir deles:

Muitas pessods exploraram bastante o uso o 9iz rastel seco e oleoso, representandos con
tornando e preenchende sombras de coposs Garrafas, tesouras, mios, cha-veiros, CDS’ pin-
célss oculos, entre outros:

By experiéneis Gerou um resultado visval muito bonito e potentes e & partir dae sombras que
{&m surgindos os particirantes Jesenharam outros elementos que fizeram o trabalho crescer:
Em determinado momento, um rarticirante rareces se emroldar miito e comegar a desenhar

POT Cimd € (nva-dir O espaco de desenho de outra peccoa Convereel sobre resreito e que ndo
?ocjemm; aya-ngar 5oEre O espaco do outro cem avu‘(_or(_zaycrio'

Qua«ndo & produgao fol se encervando e as pessode terminando sevs desenhos, acendemos as
luzes e colocamos o longo trabalho no chio e comentamos sobre oo processos e resultados:

Pro final do encontro. houve uma- conf raternizagio com lanche e bebidas para celebrar esee
ciclo da of icina- e foram entreGues uma foto para cada integrante o Groro com todos reu-
nidos a0 redor da obra ' Sonhos e Desej%" e umd etiqueta atrde desejando boas ferias e
avisando do retorno da of icind no proximo més:

Aros & of icinas {izemos uma- reunido com & eduire, prof essora Daiua- e estagidrios dJa tCA
para uma avaliagio do estdgio e Jos processos da of icind, conversando sobre o5 aprendiza- ..
dos e dif erencas de um cendrio de estdgio em musey ou escolas além de menciondr ques nesse

espaGo, © mads (mportante € a convivéneias & expressio e transformacio e nio &
qualidade de uma produgao continua do inicio o fim do encontro:

Houve o compartilhamento dae exreriéneide de estdgio de cada um e o nosea .
visdo enduanto equipe, alem de uma conversa cobre & continvidade o estdgio .

e o retorno deles no semestre que vem:
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Circulando pelas artes
Luz, cor e agao
2024

Lapis de cor, aquarela, giz e canetinha sobre papel
50 X 330 cm




‘ O encontro 1 foi o primeiro arpos o feride Ihiciov-se & of icind mostrando o video
. produzido & rartir de fotos e {ilmagens do dltimo encontro e, & rartir do Gancho

com 05 resultados obtidos na Grande obra coletiva, apresentou-se trabalhos o artista

‘. Regine Silveira Que Conversdm Com &s representacies e Jistorgdes das sombras de OEje-
o

1o presentes na produgdo coletiva:

Foram distribuidas imagens impressds das obras e os partici-
rantes pareceram ficar empolgados em manused-lae:

| A partir das obras e das distorcBes, apresentou-se a pro-

posta de pintar rostos com acetatos encaixddos em arquinhos

que, 80 cerem colocados n& C&Eeq&» {Lca-m CUYVOs € se9uém
° {orma.{_o do rosto Desc,& {oryv\a., a0 cerem tirddos (oo
arcos e esticados, serdo Geradas distorgbes nas pinturas:
Os rarticirantes ce organizaram em durlas € come-
Garam & pintar o rosto um (o outro no acetato com
tinta acrilica e PNA Todos aderiram & proposta e
fizeram pelo menos um vosto no colega, enduanto alguns
chegaram & fazer 3 acetatos Qs resultados varia-
ram muito desde rinturds cheids com luz & combra ate
representagoes ointeticas e minimalistas oo elementos
Principa-is os rostos, Gerando umd- enorie varieda-de de formass cores e tiros de retratos
Con{ome o freduentadores foram {indlizande os retratos e esgotando a proposta, pacca-
ram organicamente & realizar produgdes pessoa(s:
Como estavam trabalbando com tinta, uma rarticirante disse que ndo sabia pintar [x-
pliguel como usdr & pazinhd para colocar & tinta no prato e molhar o rincel um pouco antes
de colocar no rarel: [la comecou & pintar e rarecey ficar satisfeita e, no comrartilha-
mento Jas obras, a0 cer perguntada cobre, ela disse que sabia sim rintar [eses sio os
momentos preciosos em que alGueim descobre umd nova capacidides umd nova visdo de sl como
Um &rtista arte(ro:
No encontro 20, howve uma preraracio previa do esraco pela equire com um varal que inter-
calava as miscaras de acetato produzidas no encontro passado com obras de artistas
como Picasso, Matisee e BYa—O\ue que did-logavaim com &g produgdes dos rarticirantes:
Iniciou-se o encontro com &e cadeirae em roda e foi realizada uma apresentacio e uma
conversd sobre & historia oo retratos, pacsando pelas obras que eram encomendas de
Peos0ds Y(Cas PaTa elernizar sude (md-Gens ate & popularizacio da
fotografia, que rermitiv que os ar-
tistas pudessem escolher e desen-
volver nové-s ma-neirds de {azer
retratos:
Devow todos ce levantaram para

Pa-codrmos pelo varal de obras

. . que cruzdva & oa-la
. .. . e mostrou-ce como os

' . tracoe, coree e

¢ N
o

»%0

S

. . e { ormé-s de representagio dos participantes conversam muito com elementos
va-lorizados na artes mds que ds vezes nos nao nos damos conta no dia & dia
Aros a explicacdo, {ora-m apresentados oo artictae precentes no varal, inter-
calando ''ror quem € esse artista ? (nome de um rarticirante)! [ ecce artista 7
Picaseo! Quem € esoe artista ? (rome de outro rarticirante)! [ ecce 7 Matisse! "' iz
esse movimento de intercalacdo entre as obras de arte dos rarticirantes o CECCO e
das obras dos famosos de {orma intencional rara valorizar a produgdo artistica feita na
Como havism miitae obras de Picaeso, foi chegande no final do varal e howveram fa- . - [
las como ''Picaseo de novo 7' e 'adivinkem Juem € esse artista, td fdcil! Picas-

i . . . . A . . /.
50! A €9ucre trouxe que esces artistae oo repetiam pela (mportancia que tém na historia

of icind e pa-ra- que o Grupo comege & reconhecer suds potencialidades enduanto artistas:

da arte Em reunido, a equire discutiv que esses artistas, que achamos cerem amplamente
conhecidos ror todoss ndo eram conhecidos relos particirantes: Deasa- forma, aparecey &
ideia de trazer um rouco de historia da arte nos proximos encontros:

No dltimo fio do varal, havia- dua-s obras que traziam 05 exercicivs que seridm propostos &
partir delas: O primeiro consiatia em desenhar o retrato de alguein sem tirar o ldpis o

parel e o outro, sem olhar para o Jesenho enquanto o faz ’
Havia folhas sulfite brancas e coloridas para que cada um escolhesser desim Como l‘
C,a-da- um participou o proposta & cua maneira: a&lguns pa-eedram o encontro todo .

varios materiais como Gizs iz rastels l&pis de cors canetinkds
. . A . . .
fazendo o retrato de umd mesmd pessod sem seQuir de dindmicae; outros fizeram

05 exerc(cios varids vezes ate entender & prorostal e al9une fizeram o desafio

de desenhar cronometrando o tempo, fazendo retratos com 30, 50 e €0 segundos: ‘

Q\ua,ndo & proposta de retratos ce esgotou, J(_oda.g ae Produgaeg {ora.m c,oLa,da,c; na-

lovsd branca, conversou-se sobre o que foi feito e foi tirada uma {oto do Gruro: .

Ihiciamos o encontro 21 com uma breve arresentacio de todos, pois havidm pesso- \

85 nové-s no Grupo: DGFOLE;: PAooAmMOs PATE Umd explicacdo sobre momentos e estilos .

artieticos & partir (e um mural onde estava eccrito (Udesico's ' Cubismo' s

" Surrealiomo' ' e |mprecsionieme’ ' com ima-Gens de obras de Grandes artistas rerresentando
cada um desses temas: filem dessas
im&Gens, havid tambem & impressdo
da primeira {oto%v&{[,a. {L,(a.da.
reconhecida historicamente junto com
uma- {oto da minka bisa-yo represen-
tando o proceseo de {oto ana-logica:
Ao longo d& eﬁLLc&giD: PYOCUYOU~ 5@
mostrar como o processo {oto%ra:{(',-

co {mpulsionou revolugBes na arte ao

Possibilitar que o5 artistas pudescem
' eccolher e buscar outrace respostac
para & arte que se desprendem de uma

representacdo clissica e realista:



N
bl

merd- escurds {enbmeno {(sico que Gerd imd-Gens invertidas atraves de um furo numa
estrutura que ndo deixa passar Luz por outros Lugares, ja existia no temro da Mona

Paralelo & esca explicagdos tambem mostrou-se que o conhecimento da ci-

| ica e arresentou-ce como o articta \ermeer vsava a chmera eocura para fazer oo cevs
retratos e obras:

A invengdo da fotografia foi & caracidade de fixar esse fenbmeno em parel e mostrou-
-se tambem que pintura e fotografia andavam juntas atraves de uma foto em preto e
branca que foi rintada rara cer colorida:

Apos eeea explicacdo, contou-ee como nos movimentos art(isticos, os artistas buscaram

. resrostas dJif eventes rava qual seria o parel da artel representar viriae {faces e dngulos

da- realidade a0 mesmo temro de {orma a quebrar a realidade (Cubiemo): expressar
emogOes atraves de rinceladas e cores para criar atmoof erds e sensdgdes que
. {mPrEss{Ona-in © observador (\wress‘aontsmo); e representar o (rreal, surreal e bus-
car elementos (fos sonkos que ultraracsam & realidade (Surrealiemo)- DGFOLB)
distribuiv-se uma opbra dif erente para cada particirante colar no mural rela-
ciondndo © que estava na imdGem que receberdm com 0s movimentos artlsticos
. apresentados na Lovsa fre pescods foram colando ae obras e mostrando

. . muito discernimento e compreensdo (o tema, colocando nos Lugares que acha-

‘ - Vi ser 0g certos: DeFOLB) mostramos o murdl para o Gruro todo e perGuntamos

5€ CONCOTdvam Com & organiza-cao:

O vosto surrealista de Magritte estava proximo dos retratos cldssicos e, ao
ser perguntados um particirante exrlicou que era por conta de cer um vosto e nos quadros
surrealistas arresentados ndo havid nenhum rosto: Em outro contexto iseo poderia cer (n-
terpretado como um ervo, mas nessd of icind fol owida & exrlicacdo, due tinhd um sentido
l0Gico: \alorizou-ce esse pensdmento & ce conversoy sobre em qual outro Lugar da Lovsa &
(m&-9em poderia ser colocada
U momento muito interessante foi quandos no inlcio da explicacao, o Gruro foi pergunta-
do se conheciam algum dos qua-dros e artistas que estavam no mural e & resposta foi que
conheciam & minhd bisanos pois havia contado antes para eles sobre ela: £ presenca da
{ oto de alguein proximo talver tenha { eito toda d‘a{ erenca na- ‘Ldenu{ icacdo e
aproximdcao Jos participantes com ag obras de
arte trazidae:

B proposta para o encontro {o(, que o pPEssORs
eecolhessem alum estilo, obra oy artista com
quem tenhdm mais oe LdentL{Lc&dO € pProduzissemm
algo & partir diseo Fica.ra.yn
disroniveis Livros dos artistas
menciond-dos em umd- mesd para
todos {OLAe&Yem e &l9uns es-
colheram vsdr (mdGens desses

({vr05 COmO re{erénu&-

®o @
®
B amo “oanive,

Ao & semand rassddas & equire decidv fazer um encontro arresentande um artista
ma-{s prof unda-mente. escolhendo Picasso rara dar continuidade na exrlicacdo iniciads
anteriormente:
Antes da of icina, fiz uma arresentacio o que havia rlanejado falar no encontro para
duas tecnicas a equire € organizamos & imdGens e rlacas com dJetalhes das obras na ordem
d& evaLLc&gio-
A eala {Lcou organizada com de trés mesds co-
locadas separaddds no €spaco € um semicirculo de
ca-deirds no fundo em frente a lovea branca: O
inlcio da apresentacdo foi um Fouco desaf iadors

com muitae interrupgoes:

Presim que conseuimos inicidr & apresentagdo,
{a.i,a.moe, sobre as diversis faces de Picacso,
ceu (n(cio em umd escola de Pelas Lirtes quando adolescente e suas obras clissicaes pae-
sando relas sude exrerimentagoes e tentativas nde fasces azil e rosa Com um mesmo quadro
da face szl impresso em virids cores dif erentess discutiv-se sobre o impacto que o uso das
cores faz na interpretacdo e atmosfera da obra- DL%GY&M que o quadro &zul pareciad um
die nublador o amarelos um did bem ensolarado o verdes umd Grande floresta] e o roca,

Ut momento eletrizante de rosa ''choque' ' Un rarticirante questionou
sobre & cor azul ser tristes rois dJisse que ndo entendia dessd maneira
e & equire exrlicou que as cores possuem varios signif icados
dif erentes e que Picascso escolhey essa cor rara repre-
sentar cua tristeza, mas o azul pode ter variae outrag
sé%héftc&gses tambehm:

Preresentamos a obra ''Mademoiselles d fivignon'’
contando sobre o impacto dela no mundo artistico e tra-

y
[
| cando relacdes entre os rostos das mulheres e ds miecaras
\ africanas que erdm exrostas em {eiras na roca: fio serem
perguntados sobre como estavam as milheress aluns resronderam que estavam de boa na praia
tomando <ol e ndo captaram as sutilezas o olhar e poses amedgadoras Jessds mulheress o©
que apresenta muito & caracterlstica desse piblico alvo de ndo reconhecer esses pormencres
no cotidiano:
DeFOLS) {a-ta-\m% sobre o cubismo mostrando umd (mdGem de um boi realista o qual {ora-m
sendo retirados detalhes e simplif icado ate quase ndo ser reconhecido ma-is como bois mencio-
nande ques rara Picaccos suae (magens sempre pariiam de algo real e (am se decompondo em

versoes Geometricas e angulares ate & (nspira-

Gao do real quace sumir:
PS—Y& eweWLL{Lc&Y {5505 Usd-0s Uma- Obra- em qué
& primeira vista, ndo se identifica nada, e
trazendo em outra {OLAS- arends 05 tragos que
. {ovm&v&m & mulher, ao peccods COnseQuULYaem
identificar a imagem
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Em s€9uida-> {&L&M% cobre "Quer-
hica" e como essd obra trazia a Guerra

A imagem detathando & forma e & silhueta da mulher presente na obra de
\ Picacso tamben foi muito importante para que os participantes
compreendessem de onde vinha & palavra "cubismo’ R
mostrando detalhadamente e Literalmente

como &lgo destrutivo, desesperador e rerleto

de muito sof rimento: [ rousemos virive Jeta-
Lhes em pladuinkds para eles observarems como 05 cubos:
& mie chorando relo £ilho morto, o homem Gri- O importante nesse encontro ndo era que os parti-
tande e & esrada ﬂUGEYa-da- COm Um {LOY bem

pallida nascendos representando uma esperanca

cipantes coubessem 0s nomes da-s obras ou da historia
comrleta de Picacso, mae oim que pudessem se ater a

ténue de que as coisde podem melhorar: al9uns detalhes que {izessem sentido rara eless como uso

Por {'um {&L&MOS como Picasso & considerado um dos primeiros artictas a vear a das cores, (e releituras, o colagem - que virid & apa-

colagem de materidis como parel, papeldo e outros na tela e comentamos sobre sude esculty- recer nos trabalhos deles no encontro seguinte - e de uma

ras tridimensiondic com OBJet% tirados (o cotidiano: amplid-cao de um repertorelo visval, para ue, atraves dessds

Por conta o desafio inicial de comegar a apresentagdo, a.cabamos nao falande algumas sensibilizacdes, rudessem pensar em uma- produgdo:

da-o coicde preparadas e focamos no md-is importante, deixdndo & cequéneia de avto retratos Nesse encontro comegamos & (ncentivar que os particirantes e & equire dessem titulos &
de Picasso ao longo da vida para outro momento: suds Produgoes, oo Qua-is fui anotande a0 Llongo do encontro-

Um rarticirante desenhou e rintou numa tela e derois de terminars cobriv tudo com &
tinta vermelhas rintande inclusive atrds da tela, o que chamou de Suco 'Net's retomando
sva produgdo anterior de uma folha inteira rintada de laranja que disse ser sucor

Ao final do encontro, comemoramos o aniversirio de um dos particirantes, apagamos

Bilgumas pessode participaram muito {&L&ndo e reruntando co-
bre o5 temdss mis outrds, mesmo due apdrentemente estivessem
dormindos fizeram produsdes na parte pratica Jo encontro que
Linham tudo & ver com o que {OL {S.La-do- O que demonstra
muito o que o CECCO Propoe a0 mostrar que existem muitae
formas de rarticiracdo e que € preciso olhar rara elas de

as luzes, cantamos parabens e cortamos o bolor £ familia da peseoa veio come- .

' movar junto e ele &presentov cadd um dos seus &migos pa-ra- o pa-ls demonstrando . .

uma- {orma- sens(vel: COmO Eoel opaGO (e convivénciad € importante pava ele:
O tema do encontro foi arresentar diversas formas artisticas,

mostradas atraves de Picaceo, para (nerirar os particirantes em

suds ?YOdUQSGS'
Um rarticirante fez uma releitura da obra ''due tem & espada quebrada’’s e escolhey dentre .
se pladquinhi-s com detalhes da "Quernica & mde chorando com o filho no colow £y pessoa fo
fazendo a releitura deixando tudo ainda mais expressivo € romrendo com uma- representacio

O que mais cubista/ cubo 9ue o BOE Ee?ohj& 7
Ou um desenho Geometrico cheio de formae coloridas
maie redlista Qv vasos com {Om&s recortadas 7
Ao extremamente interessante para mim, enquanto arte educadora em {ormacdo, foi o (anotacio do cademd de campo deste dia)
desafio de rensar em maneirds de tornar o ensino de historia da arte algo mais dindmi-
co, (ntereseante e lidico para encantar os particirantes com
| ecse conhecimento:
EL&bOYeL junto da- equire rladuinkds com detalhes das ima-Gens
A que o5 padrticirantes pudessem pegar ae
obras na ma-o enduanto ev explicava: Fesas

Pt&ﬂu‘cnk&s { (z€78-; Um EROTME SUCESs0 € mé

| senti realizada com um particirante que se
ref eria & "Quernica" como & obra "que tem
& espada quebrada". pois esse € um detalhe

" ques por ser um trabalho enormes ao ‘ “.

vezes poderia- paesdr desarercebido: . I
- P o Ameo

rante &

E%FLLC&QiD)

mostramos |

al9uns trabalhos
feitos na semana pascada para
exemplif icar conceitos e mostrar o

que € uma- releitura
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25X 33 cm

¥ __;13‘- .
Sem titulo ~. "~ Girassol [ ‘yi Suco
2024 cagrm 2024 Po o v
Lapis de cor Wi~ Lapis de cor e canetinha sobre - Lapis de cor, tinta PVA e canetinha sobre
W sobre papel papel tela
& 21X 29,7 cm 29,7X 21 cm - 20 X 30 cm
Ny Picasso <@ e -
<r L] . L .‘...‘7.".""- = ““ pr . ] i
W . 2024 85 % Dias de gléria ﬂ Jardim
?\ 3 « Cola glitter e grafite sobre V 2024 _?_02t4 PVA. arafit la alitt
S8 ' papel A Tinta PVA sobre papel Inta FVA, gratite e cola glitter
: N\ : 21X 29,7 cm ' 21X 29,7 cm | ;?b)zengar;el
> ey . ,7cm
k E 2024 ’ 2024 2024
':h 5. Lapis de cor e grafite sobre Tinta PVA sobre papel I Is_(é;girse dz c;)lr, grafite e canetinha
papel 21X 29,7 cm pap
A 21X 29,7cm 25X33cm
4 Um livro e um vaso Olimpiadas )
' com flores 2024 = Tubarao
292_4 Tinta PVA, cola glitter e 2024
Lapis de cor, grafite e grafite sobre papel Grafite sobre papel
canetinha sobre papel 21X 297 em 21 X 29,7 cm
.~ 21X 29,7cm '
I . Peixinho do mar
A A dangarina 2024
a: M 2024 Tinta PVA, grafite e cola
& Lapis de cor e grafite sobre papel glitter sobre tela
4% 29,7 X 21 cm 20X 30 cm
_’" Sem titulo Sonic
2024 , 2024
Lapis de cor e canetinha sobre papel Lépis de cor e grafite sobre papel
29,7 X21cm I 297X 21 cm
Bob Esponja Cal¢a Quadrada 7 o) ol Minha Familia
{ 2024 I:-. i ’i.f'-‘.‘ .-'. Y 2024
Lapis de cor e canetinha sobre papel = = Canetinha sobre papel
29,7 X 21 cm & pap




(Comecamos o encontro 23 com todie ae mesde em Linkd umd o Lado da
outra €, em sequéncid (o encontro paceados {OL apresentado um breve apa-

. . . nha-do histotico do cubiemo e de artistae abstratos, passando ror dif eren
. tes artistae para mostrar solugbes vievais distintas:
' . Do cubiemo para o abetracioniomos todos puderam se aventurar em repre-
sentacdes nao figurativas e figurativas com tinta, recortes de tecidos

e materidis variddos para montar cude obrae:

y,
©

j
®
A exrlicacdo iniciov-se com Kandinsky € eeu pensamento de rontoss Linkas e rlance, alen de fa-
lar sobre & L(9agdo com & misica € sons em suds pinturas [alou-ee sobre Pollock e sua tecnica
do "'drirring' ' de pingar tinta em telas Grandes disrostas no chdo, chamadas "action paintin-
9"+ Mostrov-se entdo uma obra de Rothio em tamanho reduenc na folha sulfite e rerguntou-se
cobre o que pa-recid, al9uns {&L&va.\m que parecid uma porta: Dems exibiu™5€ & mesid (md-Gem
preenchendo uma folhe A4 inteira, e ror dltimo, & mesma obra
formada ror 4 sulfites A4 colados A dindmica foi rensada
para que os participantes compreendessem como o tamanho Je
uma obra Ln{ luencia no sentimento, a—tm%{ era e percercdo (o
observador |seo se mostroy ef etivo, visto que disceram que &
obva- Grande rarecia um br o sol: (omentou-ee sobre como as
obras de Rotho edo geralmente muito Grandes para Gerar uma
&tmos{ era @ (mergir o observa-dor dentro das cores:
Por fims falov-se de Mondrian e [llsworth Kelly es prords-ce
umd atividade rara quem quisesse testar montar obras com qua-Jra-dfos
de dif erentes cores brincando com composigdes, contrastes, e possibilidd-des atraves de parels
coloridos cortados & serem colados em {olhds com Juadrados vazados, como os da rinturd mos-
trada de Kelly:
Enqu&nto lee0s aqueles que dosiin desejiecem, pPaecdram para & producdo de
obras em rarel e tela com tinta, colagem de tecidos estaim-
Pados, Lapiss canetinhd e materiais diversos:
Sobre ac obra-g COm Og C\ua-dra.d% coLodeos) ca.da. um teve um
resiltado dnico e muito bonito visudlmente, desde cores dispos-
tas em colunde; obras que trabalham blocos
‘ de cor e tensdo no meio da ima-Gem (um

. qua-dJra-cJo ma-rrom entre os dzuis que Gerd umd

desenhos e pintura sobre o5 quadrados; e compo-

duebra interessante nd composicdo); obras com

5(G0es que pPensivam em umd cor bace para derois

&chLoh&Y outrac:

\lale menciondr que uma particirante recortou e coloy virios Gatos em uma

{ olha- Grande maior do que tecido original onde estavam e comentoy como real-
mente & obra crescey e ficou dif erente em uma folha maior-

AO {Lha-L; colocou-se ae obrae na mesa e {OL {eéta- Umé- discussg-o-

. . . Dintes do encontro 24, a equire preparoy dois Grandes raingis jontando com fita
‘ 12 cartolinds em cada painels {L,(a-ndo Um o chao e outro na rarede do {undo do

auditorior Are cadeiras foram colocadas em roda e do pessods foram chegando e se sentando:

Fo prerarado um material para trazer ref eréneids de artistas que vsavam muito do movimento do

corpo como parte (o sev proceseo drtistico

Quande estdvamos todos sentados, um rarticirante trouxe umd questio de comer algo que nio

Gosta e a psicologa prords a0 Gruro que cada um falasse umd comida due ndo Gostacse e Jerois

umd- roda-da contando de umd comida que Gostam: uma {oma- muito bonita de integrar a quectio ao

Gruro e fazer umd transrosicdo do foco de uma comida que ndo Gosta para falar as comidas que

Yosta-

DeFOLs dessa conversa sobre comida, & eduire peGou © Gancho € exrlicou que iridmos precisdr de

muita comida e energia rara & atividade de /woge- Nesse momento, entret {a«zendo Umd- 8-presen”

tacdo breve sobre Pollocks redando o Gancho da aula rassada, Yves Kleins Heather e (arolina

Decterman

Primeiro {oi arresentado o Pollock e sva tecnica ''drirring' "> de pingar tintas, com imagens de

suds obras e dele pintando: Un rarticirante faloy que ele fazia (ss0 em bicicleta e chamava de

cha-pieco:

DeFOLe {&Lou-se sobre Yves klein € como ele usdva o corpo e

modelos com tinta como carimbo para formar imd-Gene: E%ew’u{ e

quei na- parede como do modelos faziam as marcas na pinturs e

o5 particirantes demonstraram interesee relo processo:

[ rouxe tambem duas artictas que usavam o corro e & danca ex-
plorando movimentos de bracos e pernde para cridr
(md-9ens: En{a-uzec como & opra que umd delas,
Heathers expde & na verdade ela {azendo os movi-
mentos: O Jesenho que cai € um registro, caracte-
sz&ndo a obva. C.OmO Fev{orm&nce-

B ovtra artista, Ca-voL‘mév Deckem&n» se dL{e‘
rencid de Heather roies derois de { Bzer &g marca-
no rapels pintava dentro das formas Geradas e cua obra exposta € o
resultado final com & pintura

DeFOLs: PaecOuT o€ PA-TA UM exerc(cio corporal: £} equire Puxou um a9uecimento e em segui-
d& cada um {OL oe &Fvegent&ndo e {&zendo Um mOvimento para o Grypo todo {a-zev (Gual: Os

rarticirantes pareceram ficar mito animd-dos e energizd-dos com oo movimentos e a( intro-

duziv-ce & prorosta e que {Lze’ssevn% €ss€s € outros movimentos nos pain€ls com noseo corpo
vedndo (&pis € Giz

No comego, &e pescdds parecidm estar
timidas, mas {OY&M s€ coltando ao
longo da atividade | eve dancas

_ carimbo e desenho com o pes gente

—

séndo contornada no papel, Gestos pra
Cimd, prae ba.(',,(o) cireulares, pala-
vrdss desenhos de personagenss frasces
coragdes €, em determinado momento,




comegamos & preencher as formas que {ordm Geradas:

Ailune ficaram em um canto do painel o encontro todo pintande com Ldeis € Gizs
preenchendo e explorando os materidis e Gestos, enquanto outros foram esgotan- .

do ou na.o aderindo & propocta e {ov&m deaeh/w&f n& mesd (a entrada ‘

Um particirante contoy que tinke resisténeia em ouvir & parte teorica, mas ue ele

resolveu insistir em { icar ate o {im para aproveitar a orortunidade de arrender e praticar

Para concluirs chamamos todos para ver & obra e pensar se elas eram opras separadas oy
juntas e pensar um titulo: DLscutLh% dQue a5 obras devem ser expostac jontas porque 580 U
conjunto € o nome acabou {Lca«ndo "Entre \_84;05 e Abracos Es‘erndOs"'

Para mim: esse titulo resume o que € o CECCO e o que ele propde:

By of icina foi e encerrando com as pescods {icando cansddis de movimentar o corpo e
rerguntou-ce quem estava com fome e muitos resronderaim que sims retomando & conversa Jo
inlcio do encontro: Dtstvébu‘use o lanche, Guardamos oo materiais e as obras, encerrando o
encontro:

Em reunido aros a of icind» & eduire conversou sobre 0 estdgio desse semestre com as alunds
do CAP ECA USP e redimos rara elas reunirem suas vontades de ensindr na of icina-
Combtna«vn% Umd- reunido semanal para pensdr nos encontros, discutir textos, e pensdr na

O{Lctn& COmMO Um todu

.
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* Ae mesds e cadeiras na s&la encontravam-ce em U
| e, como chegaraim pessods novade no Grupos f izemos uma-
 rodada de arresentacdes:

& b continuida-de com & semana pasedda, {oi falado
sobre como o5 artistas gestuaic retomaram algo que
j& era feito hd milhares de anos relas pessods da
era paleol(tica: o yso de marcas com o proprio corpo:
Per%unt&ndo a0 Grupo como eles achavam que esede
tintas eram {eét&sz {OY&M apresentadas possibi-
lida-des como sangues urind, plantac., caryido @ oyo

Vi do a.v‘f.i.e*.a‘

w?ea%%‘% comegem &KVD‘M N "
Yves fLEN Partiv-ce entdo para uma demonstracio de como
fazer tinta com & tecnica témpera, que consiste em misturar a
gema- o ovo com um pigmento:
Para a témpera, usou-oe arends & Gemd de trés ovos oem & capa organicad em volta e
misturou-se com &gua (3 partes de d9ua rara | parte de gema) medindo em um coro com
%ra.da.;g.o- Deyo‘ts, &chLonDU‘se oleo de Crayo €@ vind-~ m
gre rara evitar fingos e tivar o cheiro forte de ovor
C&d& rarticirante derois escolhey um pigmento (pd’ de
anilind) de uma caixd e, individualmente, misturoy

com &c Gemds € outros (ngredientes para cridr sude
propride tintae, do quais foram vsddae em exreri-
mentagoes e produgdes artisticas:

Fica evidente nesse processo o quanto & of icina
foi se constituindo como Gruros visto ques conforma
35 peosOde {OY&M precisdndo de outrae
cores, 0s potinhos com cores {O\'&h sendo
emprestados e espalhados coletivamente:
No C,ECC,O» aprendi &Ll9uns termos e
signif icagoes distintas da arte-edu-
cagdo, como agrupamento - quande as
[ZEINNLEN eotdo junt&s NO MEsmd Eopdco - @
Gruro - quando e formou um coletivo e e
PEos0ds POSsUEM vinCulos {wtes entre of-
Teve muitae cores {ortes» laranjas,
ma-Gentas, dzuiss 10x0s, verdess amarelos e todos pareciam animd-dos com poder fazer sua

L0

P -
b
")

profria tinta e misturar as cores para chegar nos tons desej&d%-
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. fro finals fou feita uma discusedo sobre producbes e puxel uma

conversa sobre t(tulos Jas obras: Uma rarticirante conto que tudo virava

flor para ela, cendo complementada por outra que Jisee que para ela tudp
virava estrelar [ partir Jicso, falel sobre 05 slmbolos que sdo preciosos €
especiais para Cadd um € essd rereticdo deles € al9o muito bom artisticamente

como forma de se expressdr no mundo atraves daquilo que vocé Gosta e/ov ama
Eu chamo ecea simbologia propria de "M itologia Peceoal'' e esse conceito comegoy & oe
desenvolver no inlcio da Licenciatura: Pensando nessas questdes, ministrel um encontro em uma
outra of icind junto com uma- arteteraresta onde rude atualizar e rerensar sobre essd temd -
tica: (riov-se entio o texto abaixo, que explica um pouco cobre o que € esed mitologia

Mitologia Pessoal

\a-mos comegar fechindo os olhoss respirando prof unda-mente e nos abracando gentilmente:

™ A
1 )e olhos fechados procure pensars como vocé € 7

’ ~Quem vocé € hoje 7 Quem foi vocé ontem 7 b umoano 7 DoLs ?

\océ se vé como uma fotografia 7 Como aL9uem num filme 7 Em preto e branco

. . - COLOYLCJO

_embre-se que vocd ndo € <0 (md-Gem:
. Qual o sev cheiro ? D‘e terra molhada 7 flecrim 7
. Qv&L 0 ceu cheiro {a«vomto ?
QU&L 0 5Om & eva vozr 7 [ aGuda 7 L Grave 7
’ C(uva & misicd que vocé mais Gosta 7
QU&L & cud comida {a.vor(,t& ?
\océ tem algum animal predileto ? Gosta de cavalos 7 Q;%uta—& ? Q%%ua-s vivads 7
\océ € diretor, roteirista, escritors pintors ator, rirata princires vainkas fadss mago,
VE-mMP(Y0, ija.%éo ?
O que te reprecenta 7
C(uév(,s 580 ceus simbolos 7 Qu&t & cua propria representacdo atraves de elementos e fora
do mundo que fazem centide dentro de vocé:

' [esa € & cua Mitologia Pessoal:
' . b&Be aquele sonho ou elemento de sonko ue se rerete de temros em tempos 7
. [ o seu mito pessoal, sua smbOLO%L& tsses 5(mbolos n&0 Precisdm {&zev
sentido para o outros, eles sa0 (ntimdmente sevs:
Nosea proposta aqui € que vocés procurem nessds vevistas e escolham
trés recortes de imaGens que Lhes representem para colocarmos no
no5s0 mura-L "Quem gom%"

(TR

@
o pd &
P o0
Y .
Nesse encontro sobre Mitologia Pescoal, percebi uma vontade .
enorme de me aprof undar nessds formas terapéuticas com arte “
observando como & minhd companheira no encontro resolvev s situagies de
{OY\ma— t&o bonita, sensivel e poderosa
Aintes da Leitura o mey texto, fizemos uma dindmica em roda de passar o barbante
pa-ra- 0 outro formando uma- teia-/rede de aroior filGumd-c pescods ce emociondram a0 falar
sobre o Grupo @ sobre ceus sentimentos: Os tetnicos conversaram com ds pessods individualmen-
te, mae a0 fim & arteterareta {er uma finalizacdo e fechamento sobre o qual ndo cosigo
empregar outra palayra que né-o ma-gico:
\i muitae magias acontecerem no CECCO) eocd- {o‘c Umd dae maie especidis £y artete-
vapeuta, no {Lh&t d& déh&mc&» colocou © Grupo em roda & chamoy para o ceptro tod&g ac

PESS0AS QU 5€ EMOC(ONaTam € Chordram: Em se9uida pediv a0 resto o Gruro para abracar ae

Pescods o centro e todos formamos um enorme Gruro de pessods ba-lancando suavemente como
&5 ondas o mar e soltando ralavras de afirmagdo e eentimentos:

Eu nunca havia presenciado uma forma tdo bonita e arrematar um encontro com pessods que
se sentiram miito emocionddae | udo era afeto, sende cada um afetado ov afetando a0

outro:
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Redemoinho
2024

Témpera sobre papel
25X33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

Arvore

2024

Témpera sobre papel
25X 33cm

¢ 1% Margaridas
¢ 2024
Témpera, |apis de cor e grafite

it sobre papel
A\ 21X 29,7 cm

g g

';. ;; Sem titulo

‘e 479, 2024

: l . Témpera sobre papel
Jf “sfx 33X 25cm

t# oz"o

2024
Témpera sobre papel
33X25cm

o
Galinheiro
2024
Témpera sobre papel
25X 33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

- Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X 33cm

9

2024

Témpera sobre papel
25X 33cm

Sem titulo

2024
Témpera sobre papel
25X 33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

O carro

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

2024
Témpera sobre papel
25X33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

Os gatos falam
2024
Témpera sobre papel

™ Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X 33cm

Sem titulo
2024
Témpera sobre papel
25X 33cm

Nebulosa das galaxias

SRESE L 2024

s Témpera sobre papel
"~ 25X33cm

_ Semtitulo

P o1 2024

Témpera, grafite e canetinha
sobre papel

v 25X33cm

FEpRe
\
5
et
:

w v ¥ ¥ ¥ Eugostode flores
M o 2024
)
@ _ Aquarela, canetinha e lapis de
¥
.. 4 cor sobre papel
- = 25 X 33 cm

V Sem titulo

2024
Témpera sobre papel
] 25X 33cm

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X33cm

~ * Sem titulo

: 2024

= Témpera sobre papel
25X 33cm

= N

Sem titulo

2024

Témpera sobre papel
25X 33 cm

_ Tubarao
ik 2024
= Grafite sobre papel
)] 25X 33 cm



A 4

" O encontro de nimero 26 foi o primeiro encontro ministrado relas estagidrias Je arte

) CAP ECA USP 8.p05 mess (e obgerv&gio, F&r{_(_g(y&;io @ 8.p0(0 né- D{Lan&-
Em clrculos iniciou-se o encontro com uma breve arresentacio da argila, fazendo ronte com
& semand anterior a0 trazer (md9ens de cerdmicas muito antigas dos
Fovos origindrios sul americanos: O objetivo era que os rarticirantes
Pudessem entender como Gestos e riscos podem ser feitos com o5 dedos:
unhas e outrae {e”&hen{&s na- argila.
Nessa conversa, pacsdmos um PEJaGO de &rgila para todos na voda e
houve reacdes como '€ geladal' e ecal'' e Jerois umd explicacio
de que & argila vem do barro, o terra, e que € um material muito
resistente que pode durar milhares de anos quando Queima-da [alando
do-e marcas deixadas pelas mios das pessods do paleolitico, prords-se
entdo que os participantes deixdsosem suad marca na argila
CAe%ou-se numd s€9undd parte, em que uma parcela da equire sdiv &0
Pa-rdue com os particirantes para colher Gravetos, redras, sementes,
tamrinhas e todo tiro Je OBgeto que eles encontraccem € quisessem deixdr . .
COMO cUd ma-rca: Eana-n{o {es0s outra parte da edquire {Lcou na- oala pre-
parando do rlacas de argila com rolinhos umd vez que estava muito calor e abrir as argilas
antes &e deixdria muito secds para manuseio:
Quando oe particirantes voltaram, & estagidria de artes fez uma demonstracdo em algumas
placae com plantas que foram trazidas e os particirantes pareceram surpresos com o resultado
e como o formato e textura das {oLAa.g ficaram ravados na argila:
Paccou-ce entdo para um rer(odo de exrerimentacdos em que cada um
Usdvd- 05 ma-teridis coletados para fazer sude marcas:
Dileh Jissos havia tambei {ew&ment&s de argila com diversas
rontas e {Ormas de recorte em {ormato de folhas, flores e outros:
\ale salientar o tubardo que um rarticirante desenhou sem refe-
réncis e de forma Jireta na argila com uma- caneta/{erramen-
ta
Ne {'um todos se reuniram para comentar sobre ds argilas due
estavam Jicrostas em uma mesa O desafio mesmo foi Leva-las
pa-rd cecar dentro o CECCO
O encontro 2/ acontecey em outro espaco, para o qual Levamos
do qua-tro mesas e cadeirae:
C/OLOCa-MOS ae argilas espalhadas pelas mesds

pa-va- que oo participantes a-c/»&ssem &g cudg

Pecae € oe sentdesem [ormando um Grande circulo
cOom &c cadeirdes 0 encontro comegou com uma
S«Fregenta.;io) POLS hA-vidin PESSOAS NOVES: Nela-»
o bicho de pelicia, trazido por uma particiran-
. te, foi rassado de mao em mao "rerguntando” &

todos qual erdm 05 seus nomes:

-

Prrresentel um video que fiz e otor motion nd semana anterior com as rlacas de
argila doe rarticirantes e deroiss & estagidria de artes do CAP ECA USP

comegoy & apresentar as (mdGens que trouxe de artistas que trabalhavam com esse

’ material: [la tambein exrlicoy diversos conceitos, como ponto de 0ss0, ponto de couro,
bis

coito, eemalte, e apresentoy que &s pegde precicdm o€r quelmd-dc com 00 ov maie
Gravs celoivss tude enduanto alguns exemplos de pecas com argila eram passddos de mado em
ma-o pela roda-
[ la comentou ques mesmo Que &s pecae dos particirantes estivessem com vachaduras e reda-
05 Quebrados, (550 ndo caracteriza um rro, mas sim parte o processd e que cada um irid-
encontrar & cua maneira proprid de interagir com & argila e {&zev cua- arte:
Paceando para a parte prdtica, ela mostroy como fazer uma tinta especial, misturando
cola e tinta PR, para criar imdGenss formas e cores nas recae de argila, tendo antes
mostrado um exemplo pintado por mim:
B ma(oria oo pessods aderiu & proposta e oo pariicipantes comecaram & pintar e vsdr ag
tintas em potinkos &5 quando alguem precisava de uma cor que ndo tinka, redia- ao Gruro e
alguem emprestava: £} equire se organizou para perguntar individualmentes & quem tinha: mais
de uma- placa feita, se Gootaria de emprestar para quem né-o veio no encontro anterior,
dessa forma, cada um rintou pelo menos umd- pega
Qua-ndo o PEo50Re COMEGATEM & termindr suds produgdes € encerrar ag obras, sugert que
fosse feito mais um video stor motion, agora com as pegas rintadds e cada um dos parti
cipantes podendo mexer sude pegis como desejirem: Um & ums colocaram as PEGES Em Cimd
de uma- mesa e tirel as fotos, com eles j& tendo em mente quais movimentos queriam para
{orm&x ° V(,'deo-
Nesse momento, observou-se que alguns particirantes que antes ndo tinkdm se debrucado
sobre sude produgbess neste encontros fizeram recae mais detalhadas e com virias cores,
rarecendo o€ dedicar muito mais em sevs trabalhos:
Presim que todos terminaram de pintar e tirar as {fotos, o Gruro se reunivs €m umd mesd com
todas as argilas, para {alar sobre © encontro em umd conversd Guiada rpor outra estagid-

ria& de artes Ura particirante troue que esee encontro pare-

cev dar acabamento ds pecds e o Grupo parecey Gostar
muito dele:

DLstrLBuCMOs 05 lanches e encerramos a O{Lana-- Na reu-
nido subseduentes def inimos brevemente como seria o proxi-
mo encontro e discutimos oo acontecimentos da of icina- _
Nesse processo de ocupar um parel de apoior fui descobrindo
nova-s formde de me relaciondr com os particirantes e & L
equipe; outras responsd-bilidades e prazeres:

45
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da-s mesas de pldatico quebrou uma perna e & colocamos desmontads em cima do
palco: Tod&s &o mesds fOY&h {owa.da.g com pladeticos € uma com sacos de Lixos
.. aleh de jornais em cima, para & argila ndo Grudar:
Com de cadeirds em clrculo, retomamos o encontro paced o, dpresentamos o video
‘ em otor motion com as argilas rintadas, que o Gruro nomeou de ''No Embalo da Argi-
(a''s e yma terceira egta.%(,alri,av COMECOU Umd COnVErss- c_,oEYe terra
~ e como & argila rode durar por muito mais temro que & ente
' 5€ uelmd-da
. . Ean&nto ela explicava al9uns conceitos, todos o ar-
. YUME-Yaim nds mEsds € COMEGAYam & manipuldr & argila
Livremente, fazendo derois ac placas com rolinho oU Com &g

©
‘ . Mma-06 pa-ra {ow\a.v o5 Ca«YUmEOS con{orme a propocta:
Os rarticipantes vsaram as ferramentas, os moldes cortadores
. . e toda criatividade rara fazer placas decoradas que (am desde
furos na argila, ate desenhos intrincados de mamite

Quande & atividade de fazer oe carimbos foi se esgotando, & estagidria apresentoy oo
varios jarros de terra que trouxe €s de mesd em meeds mostrou e tintas feitas com terra
PAYA PAood Y oo CAYimbos € {Ya.nc_,{em paYa a {oLAa.-
Os rarticirantes foram testando, exrerimentando e aprendendo como vsar essa tinta,
que ceca rarido, € como moldar sude pegds paTa due sdidm do maGens deseji-dier filuns
Uedrdm pincels) outros, esponjd-es rolinhos € ate mergulhdram as pecas nd tinta para criar
viride produsbes em parpel reciclado:
Filgumas pessoss pareceram fLuir melhor com o dJesenho atraves o argila e sem & pressdo
de um parel ou tela em branco: Demonstmu-se deroie como usar determinaddae pedras
pa-va- viscdr & {OLA& como Giz, € muitée peocods oe (nte-
récedrdm e testaram
fro fims todos nos reunimos na- mesd- Grande € conversamos
sobre o encontror Qs particirantes puderam Levar as pla-
cas pintadds na semand anterior pard cacd embaladas em b
3omav[,-
O Llanche foi distribudo e encerrou-se & of icina
Na reunido da equires demos o feedpack & estagidria
e discutimos como eerid o proximo encontro
que ela ministraria fs pecas
de argilas produzidas neste '
encontro foram Levadas para '

serem queimd-da-s no forme o

CAP ECA USP:

. Ne encontro 28, Ao mesdo {ora.h OY%&ana.da.g {orma.ndo Um qu&dra.do) POYEM, Uma Q. . \. [N(ONTRO 29 '

Nuje

® 5o

Uttime encontro deste ciclo de argila, minietrado rela mesma estagidria da cemana
. Posdda [u fui buscar as argilas queimd-das no DeF&Yt&mento de Dirtes Pldeticas
(CAP) da USP no dia anterior e confeccioneis com a eduire, surortes de palitos de
madeira para Que do pessOds PUEssem Levar pard casd e deixdr seus trabalhos expostos,
trazendo & questio de se enxergarem enquanto artistas e produtores de uma arte viva,
que pulss
No dia- do encontro, os particirantes foram chegando e se sentando em circulo
nes cadeirds € PeGando, um & Ums Um Carimbo:
Quem &0 Velo ha semdnd passddds pediv
Permissdo para PEGAT CATimbos de quem
havia feito mais de um
Unm rarticirante troue uma questdo
pessoal sobre {Lca—Y nervoso € & equi-

pe trouxe (ee0 &0 Gruro, perguntando

como a5 pessvds fazem quando estdo .

nervosa-s: Sw%ua-m respostae como l ‘

"Eebo ai%ua."; "'Converso, %mto;

choro'', "'vecpiro e conto ate

dez‘ Y e d("\/e‘(ga.g outva.g {OYMQ«% . .

de como Lidar com esee sentimento de maneira ndo agressiva: ‘

Ay equire trouxe um exercicio de resriracio e de contagem para todos faze-

“ rem no coletivo e, deroiss & psicologa aprof indou & discussdo

€ & pessods contaram momentos em que ficaram nervosds € como Lidaram com & sitva-

i.. 9,5‘01 bem como & consequénciss de sude agoes:

[ uma orortunidade Unica roder presenciar momentos em que, &0 inves de serarar do Gruro e

afastar o coletivo, se {az o movimento de trazer & questdo para o Gruro pensar e

trazer défew’entes Possibilidades e vivéncids: ' ~

Devotsa & estagidria trouxe uma conversd sobre argila, sobre & materialida-

de de al90 ques queima-dos dura milhares de anos; sobre & postica da terras o . .

ba-ro; & mostrous com fotos dos Lugares, de onde tirou cada Geotinta veada na

of icind | rouxe tambeim outra imagem com umd- ref eréneis de como ficariam ds . .

dif erentes argilas arpos cada queima

Ae pecsoas {DYB-M PATE A5 MmEeEs € COMEGATAM & Usdr 05 Car(mbos quéima-dos pa-ra

{ az€r ouds PYOduGoes: Foram { eitas axparimentacoes com molhar o carimbo na tinta

e pbr no parels paesdr bastante ou pouca tinta e ver como fica: e pincelar contor-

ndndoe © carimpo: Suv%u&m resultados muito interescantes e dL{eYentes- .
Ao finals as ressode levaram sude recas embrulhddas em jorna-Ls entregou-se o

“. La-ncAe € encerroy-ce & D{Lctn&-

“.. K 4




























O Mamute
2024

Geotinta sobre argila queimada

8X15X25cm

2024
% Geotinta sobre papel
w 19,3X22 cm

Corais
2024
Geotinta sobre papel

19,3 X 22 cm

. Fundo do mar
~ 2024
Geotinta sobre papel
19,3 X 22 cm

- Sem titulo
' 2024
Geotinta sobre papel

22X 19,3 cm

I e
& . OUH (x)
r - 2024
Geotinta sobre papel
~ 22X19,3cm

Oh sol, vé se nao me
esquece

2024

Geotinta sobre papel
22X19,3cm

~ Tricolor do Morumbis
" 2024
Geotinta sobre papel
22 X19,3cm

£ P

0 coqueiro, descansando
- embaixo de uma arvore e o sol

brilhando no final da tarde
2024
Geotinta sobre papel

19,3 X 22 cm

l.'_ e *\"\H ‘l"":ﬁ o

ot
¥. k;‘ Sem titulo

2024

é Geotinta sobre papel

19,3 X22 cm

2024
Geotinta sobre papel

22 X19,3cm

.4 Vulcao de erupgao das
veias

2024

Geotinta sobre papel

19,3X 22 cm




| |
\

Bo lades ae matrizes em

(s0p0T Froduztd&s no .

encontro

No encontro 31, ol feito um novo combinado sobre
',. ‘ & composicdo do Grurol por ser uma of icind que estd £i- .
cando lotada e devido & questSes de Limitagdo de espago e de
materiaic, o Carcuta-ndo relae firtes pacearia & ter uma lista de esrera e, s um
rarticirante {&Lta—%e trée vezes cem j%fé{tc&ﬁv&a €o5d PEss0a oeY(a YemOVi(d- o

Grupo para Abrir €spaGO parA a-queles que estdo na Lista

O encontro 30 foi o inlcio do ciclo de Gravu-
. ra, ministrado por ovtra es-
: tagidria de artes F equi
pe comegou explicando sobre
a (mportancia da gravura

e como ela estd aceociada

O grupo relembrou os dif erentes tiros de materiais que rodem ser vtilizados nas tecnis
cae de Grayurae - ma,dei,ra.; Fedr&, metal, Eowa,cl]a., (s0por - & part(r da, memoY e da.
discueedo o Jltimo encontro e eu trouxe como exemplo uma
matriz de Linoleo que produzi como parte do meu TCC
de Ea-cka«reta«do) Como exemplo (e um Processo mais

a0 jornal e asg publicaces
em miesd: [Mostramos jornais
antigos e como eles usavam os
tipos e Grayuras para {ovm&v
a fOLA& {mpressd:

Foi falado tambem & impor
tidncia das Gravacdes serem
{ed&s invertidae nessd tecnica, princiralmente as palavras, mos-
trando al9uns carimbos & Gravurds com palavras e fazendo & demons-
tracdo com uma almof &-da- de carimbo:

Deroics a estagidria troue uma rarte mais historica: falos da

demorado e com mais etaras de producdo vieual:
B partir dissos & estagidria do ciclo de Gravura
trouxe & proposta oo particirantes fazerem um
planejamento previo das (s0gravurds usdndo o parel
vegetal como projeto e melo de transferéneia para
o (sopor: £} equire Pensou nessd prorosta pretendende
Prénsd € como (es0 popularizou os Livros e & Leitura; e 5OEYe 05 var(os inielars no Grupos umd pra-tics de eL&bora-g,&o de ije—
tos criativos:

Da-do (n(Cio & producdo, em quatro mesds Jispostas
em "U"s o particirantes (090 comegaram & desenhdr seus esbocos € no
geral, a {va.nc,{eYéncLa. do vegetal para o (coror {OL Um certo deg&f¢o

para varios deles:

tipos de materiais com os quais pode ser {eito Gravura, como pedra-
ma-deiras mdf s metals borracha e isoror: |
ELa. {ez Umé demongtra.c;fio Gravando no (sopor

Um& (m&Gem e texto para todos vievalizarem &

inversdor ipos essd explicacdo, todos Levaram .
Por conta de ocorréneias na of icinas & equire ficou de pensar em manei-

sud-s Cacleiras pard ds mEsds € COmEGaTam & ) )
rae de trazer & temdtica da negritude, questionando comentdrios racistas

experimentar & tecnica: » :
de forma a discutir esse tobico - inclusive por novembro ser © més da- Cons'

ciéneia Negra- e relaciond-lo as Prtes \iovaias & partir d& ideia da
estagidria do ciclo da Gravura:

Houve {v&ees como ''Gostel muito'', ''quero
{&zeY mais e treinar'', ”)a. pra {a.zev

’ . em caed'', demonstrando uma enorme

&?Yome&gio entre & arte e o cotidiano.

‘ . com materiais recicldvels dcesslveis como

[m comparacio com o encontro paesado, houve um nimero menor de producbes,
devide & quantidade reduzide de particirantes em relagdo & cemana anterior

(soror de bndejis de frios e a0 direcionamento de focar em elaborar um eshbogo antes de Gravar & matrizs em

gw%wa—m diversos trabalhos dif erentes’ como
Umd mesmd mad-triz (mprésed em pdpels com cores distintas, para

ver de uma experimentacio direta no material:

o , a - . , .
Ailem dissos devide & convereas em surervisdes de estdgio, reiterou-ce a (mportan-

~ s cid dos participantes estarem presentes e atuarem na organizacio e
tectar contracte, relagoes de corgs € composigogs; pessods que s 7 f f 2 ~

. . . eemontagem do espaco, dssim COomo na- Limpeza
fizeram uma meemd- ma-trizi e outrae que {izeram d %em do esraco, f

e valrias matrizes: \ndevendente da forma,
% todos produzivam, imereos na teonica ate o
{Lha—L do encontro:

Ao finals nos reunimos numd mesd cheid de
Gravurds (mPréssde dds miis diversde & {&L&‘

mOS Um POUCO sObre o encontro:

dos materiaic € numa maior autono-
mi& em PeGaT O que precisdim Jurdnte
& of icina

Todé\-c_-, &g ObYéLg {OY&-M dLgFOgt&-g né-
mess- e ev fui anotando os titulos
dela enquanto conversdvamos sobre o

encontro e as produgoes:

S — ——— .



[
®  [NONTR0 31 i)

Para este encontro, o espaco {oL organizado com um clrculo de cadeirde ao lado
de mesas; um varal no {Uhdo da eala- exrondo s Gravuras i cemidnd paocdda
com pregadores e barbante de forma semelhante & Literatura de cordeli € um ‘
"palco" composto por um tecido azul no chdo com umd caixd decorativa e pecis de . ‘
x&drez

A estagidria retomoy & discussdo
da teenica da Gravura, exrlicando
& conexdo da x(loGrayura com &
ilustragdes narrativae dos cordels
nordestinos: Dems) convidou ©
Grupo pa-Ta Umd- con{a.gaio de histo-
v & partir de um trecho adarp-
tado do Livro "HeYOCn&s Negras
Bracileiras em 15 CDYdeZs"'

O 9rupo, a0 ser reruntado sobre

& (lustracdo de uma das mulheres
do Livros respondev que poderia ser |
Q&roLLna- Ma-ria- e Jecvss mae L
& estagiaria apresentov que &
milher retratada & D&nd&r& dos Palma-
€5 € &Pends Umd- PESEOA YECORAECEU O nome:

A estagidria comecou entio a narrar a historia da guerreira Lider do Quilombo dos Pal-

ma-res e da- Luta e resisténeia que fazem rarte desse momento Ja historia brasileira

Junto com recas de xadrez e outrae fervamentas rpara sonorizar & historia, ela uvtili-

200 um& boneca AB&ZOML representando Da‘hda“a“’ para construir umd narracdo tea- '
tral muito forte, que mergulhou o5 particirantes na temdtica Jas consequéneiss

de um racicmo historico ainda inseride na sociedade brasileira atual:

Por fims ela canto uma misica trazendo o tema e recebendo uma calva de

palmas {ewor%a«-

Fiouei responsdvel por improvisdr batidas em um tambor &0 lado para criar yma

atmosfera e acompanhar & dindmica, dande énfase em algumae rartes da .
historia- [u e a estagidria ensaiamos & combindmos algune ritmos antes Ja
apresentacio:

DeFOLB) 0 Grupo entrou numa Jiscussdo sobre & historia de D&nd&r& e & temd- . .

tica do raciomo, apresentando como este e outros preconceitos se manif estam
na- nosed- cocieda-des tanto de forma escancarada, quanto de formd mais sutils . '
trazendo tambem & questio o carpacitismo:

@ &,

a Qo

mp, @
@ .’.‘

o?
3
? @

Os particirantes compartilharam cobre cuae exreriéneids, seje- tendo paesado por ou
Presenciado situacdes de preconceito, entrando numa conversd sobre como piddas e brin-
cadeirde de mal Gooto ve{org&m € Teproduzém precon-
ceitos que eles proveios viveram e/ou présencidram e
ha-o Gostaram:

A equire buscou sensibilizar &s pess0ds sObre como
podemos perpetuar praiticas preconceituosas e reite-
rar preconceitos e estigmae em falas e agdes que
juLge-mos LnO{enva&s) mé-s que ma-ChUC Aot Fm{und&'
mente:

Com toda esea discussdo em mente e ref Letindo
sobre & historia de Da.nda,ra” os participantes
inicidram sude produgdes em (e0Gravuras que retra-
taram o temd Jae mais dif erentes formae:
SW%LY&M diversas D&nd&Y&g Guerreiras, {ovtes,
Com espada, cabelos esvodgantes, retratando-a como & Guerreira que foi na Luta ~ '
relo seu povor fpareceratm tambem representacses (o Quttombo dos Palmares e cevs

Guerrelros com armds € escudos € falando de Liberdade e Luita, aparecey tambem um muro

com Grades:

FilGuma-c pessods se inspirdram e/ oy {izeram releituras de uma Gravura de D&nda«va« que

trouxemos (o Livro "Herothas Negra-s Bracilecras em 15 Cordels"a o qual & estagidria usou

COmO re{erénc(’,a. paYa & Frodugio do texto da. c,on‘(,a.g,g.o de hiotoria

Enduanto e peseods (am terminindo suas producbes &o obras (am sendo renduradas no varal

o fundo da salas ocupande o Lugar das obras da semana anterior

No fim> tentamos conversar um pouco sobre o que foi feitos mas o Gruro se disrersoy e tentel .

pegar oo t(tulos das opras dos que ainda estavam no espago
N& conversa FO/%‘O{LCLH&J houve um interesse de toda a equire em continvar e &?ro{und&v .

‘ essd temdtica atraves da contacdo de historias oy outrae maneiras em opor-

&

tunidades futuras, pensando em como um encontro nio € ' ' .. .
caraz de dar conta da complexidade que k’b @‘ .
€ tratar o raciemo no _ - ‘
0y

BY&SLL‘

'/

\-‘s
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DANDARA DOS
PALMARES

Texto a«ga«?ta«do do Livre "aem’na—s
Negras Drasileiras em 15 (ordeis" e
escrito rela estagidria de artes do
ciclo de Gravura:

Ho(}e) Va-mos merGulhar em umd- historia
que nos kjv& pa-va muitos muito tempo
atrde Uma historia de luta, coragem e
esperanga [rd umd €pocd em que muitds
PEoc0ds vividm €m correntes, ceparadas
dAe svas {amilide, forcadas a trapa-
(ha-r pava ceprores cruels Mae entre
€58 Escur(ddo, havid um Luga-r, um
ref 90 de Liberdade e resisténcia U
Luga-r chama-do Luilombo dos Palmares:
&, pesspde que conseguirdm fudir da
€oCYav(ddo o€ reunidm € construcam
Umd- cominidd-de Livres uma _verdadeira
{OY{_a-Leza- de esperanga: E no Cora-ca-o
dessa AL%O'\’L& eotava um caedl des-
temido: Lumbi e |)andara!

A vida o QULLOMEO,TL% Palmares era
cheia de desafios: |odos 05 dJidss &
comunida-de enfrentava ameagas de
ataques dos coloniza-ores, que vidin
a-quele Lugar como uma- af ropta ao cey
Poder: Mae Pa.unaxeg era- forte [ umé
das yazdes desea {ov;a. era | anda-
ra (Lom cevs trés filhos, £rito de
sU& UnLd-0 COm UMENL: ela oe dividia
ntre o rarel de mde e o de Guerreira
E mEsmO que oer mae fosce (mportante,
€U dJesefo maor era- Garantir que todos
05 {LLAOS do QULLOMBO) todas ae pesso-
&s que vividm alis f%sem Livres para
sempre:

"Com Zumbis teve trés {LLAO%
&5 nuncd deixou & espada
ols O que ela ma-(s queria
18 Umd vida Libertada "

fla cabia que & paz verdadeira oo

Virid quande & escravidao fosse des-
widd, € enduanto (se0 nao acontecia,
andara e Lumbi continvavam Lutan-
0, Guidndo sev povo &traves de incon-

tavels batalhae O temro pacsava,

€ cada nova vitoria o torpava mais

fortes e mais respeitados

"0 %LLOMBD dos Palmares
or Lumbi fo Liderado
nEss€ mEesmo pPEr(odo

izem que ele foi casado
om umd forte Guerreira
ve tomou & dianteira
elo povo escrayizado "

a5 ndo se engane! £y historia de
| Jandara ndo € arende uma historia
e amor, & umd historia de luta: [n-
quanto muitos acreditavam que o parpel
& milher era apends cuidar da caea,
andara queria muito mais: [la centia
entro de ol o chamado da atalha,
& necessiddde de Lutar pela Liberdade
de seu povor | Jandara ers mais que ums-
€op0sd, €rd Umd Guerreird, umd estra-
tegista, uma L{der que ndo hesitava em
PeGar umd- espada para- Jef ender aque-
les que amava

"Masg D&nda.ra. na-o queria
m pa-pel Limitador
er & mi-e que cozinhava
endo um perf il cuida-dor
sla.ta.tka.s the chamavam
5€Us OLAO% desFeYta-\/a-yn
elo dega.{L&dov- !

P&LM&YGSA se transformava em um slmbolo
de resisténcia: Mas o perigo estava
sempre & esprejta

"

5 vitoride que surgidm
almares resplandidm
omo um farol de Luz
ﬁ@&s o perigo espreitava
SEMPTE AmEaCavya
Aragar o que reluz"

E entdo, um dids o inimigo c,lecjld'w

atacar com toda cua forga: | ropas
enormes fordm enviddae pard destruir

dlmares, pols 05 POJerosos temidm o
exemplo que aguele Lugar dava para
outrade peecode @ocravizadas: COMO
Poderia uma- comunida-de de fugitivos ser
tao {or{_e 7 [r& umd_ameaca & Ordém
imposta pela escravidao Qs exerci-

05 vierdm, cercando o quilompo, e &g
batalhas foram {erozes:

"Muitos &nos desse modp
o, Palmares resistingo
Aite que um final ataoue

Preabou Lhe destruindo

p&hd&v&, ao lado ZLumbis Lutou com
odo © seu coragao [la estava determi-
n&ga & proteger ceu povo, cud terra, ceus
filhos: [Mesmo quando o cerco se aperta-
vé, ela nao desistiv

Mas havia uma verdade dura gue D&n-
da-ra sempre soubel & Liberdade tinka
Um Preco muito alto, e ac vezes, esee
Preco erd a proprid vidd

andara nado ce apatev
vtou ate o fim sem medo
Mesmo quando o {im apareces”

“?ﬂesmo em Jesespero, nao caiy

C/Om e troras invadindo Palmares,
muitos Guerreiros foram capturados

ou mortos: £} situacdo era cada ver
mais desesreradora, e |)andara ce
vl cercada Mae ela @ra umd- mulher
que nao aceitaya ser supjugada Lla
sabia que, o€ f%se capturada, seria
escrayizd-da novamente, e (sc0 ela
jEma-ls permitiria

No dé& ZO de novembro; D\v&i o ce-

Lebramos & resicténeia de Lumbi dJos

Palmares, devemos tamben lemprar de

| andara: Guerreira que lutov ate o
im» e pref eriy & Liberdade & vida
n&s correntes: éue sev esp(rito ije luta
inspire & todos que aindd batalham por

juetica e (gualdade:

Ve S0 Umd- 0pGa-0
Ya na-o ser capturada
Nem cair na escv&vijio
tirou-ee da pedreira
Om convicgao inteira
€ negar-ce & pricdo "

’;Mauc, Da.hda,va,,N enouw&.[_&d&
€

[ aceims D&nda-va- ez & escolha
ma-(s COYajosd de sud vida [ L&
preferiy & morte & escravidao, tor-
ndndo-s€ pa-ra cempre umd Lenda: Su&
coragem ecod atd os dids de hojes
Lem f&i& n&-o &pends COmo & Esposd
de Lumbilr mas como umd L(der por of
505 umd mulher que Lutou com unhas €
dentes rela Liberdade de seu rovo:"

"Na- historia de Palmares

umbi sempee Lembra-do

as € de | )andara tambemn
€ o zoye faz sey Legado "
S de novempro

"

1Jla de lembrar Lumbi

tambem dessa | )andara
ve devemos inclicr "
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Quilombo dos Palmares
2024

Matriz de isopor com tinta PVA
15,5X 19,8 cm

Quilombo dos Palmares
2024

Isogravura em papel com tinta

. PVA

- 21X29,7cm

~ Quilombo dos Palmares
v+ 2024

Isogravura em papel com tinta
PVA

21 X29cm

Azulzinho

2024

Matriz de isopor com tinta PVA
11 X18 cm

Guerreira com a espada Azulzinho
2024 2024
| Matriz de isopor com tinta PVA Isogravura em papel com tinta
16,7 X 18,6 cm PVA
21X 29,7cm
Sem titulo
Guerreira com a espada 2024
2024 Matrizes em isopor com tinta PVA (2
Isogravura com tinta PVA pegas)
19X 27 cm 18 X10,5¢cm
9X35cm
Guerreira com a espada T e Sem titulo
2024 . B¢ 2024
- Isogravura com tinta PVA ‘? &“?‘L? Isogravura em papel com tinta
21X29,7 cm (R T PVA
' 21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Isogravura em papel com tinta
PVA

21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Isogravura em papel com tinta PVA
29,7 X21 cm

Sem titulo

2024

Carvao sobre isopor
18 X 11 cm

Sem titulo

2024

Matriz de isopor com tinta PVA
18 X 11 cm



Sem titulo

2024

Isogravura em papel com tinta PVA
29,7 X 21 cm

Sem titulo

2024

Matriz de isopor com tinta PVA
18 X 11 cm

Dandara

2024

Matriz de isopor com tinta PVA
18 X11cm

Dandara

2024

Isogravura em papel com tinta
PVA

21X 29,7 cm

Sem titulo

2024

Matriz de isopor com tinta PVA
18X 11 cm

Sem titulo
2024
Isogravura em papel com tinta PVA

7,297 X21cm

~ Sem titulo

2024

Matriz de isopor com tinta PVA
11 X18 cm

Sem titulo

2024

! Isogravura em papel com tinta PVA
28 X 21 cm

Muros da casa

2024

Matriz de isopor com tinta
PVA

11X 18 cm

Muros da casa

2024

Isogravura em papel com
tinta PVA

21X 29,7cm

Muros da casa

2024

Isogravura em papel com
tinta PVA

21X 29,7cm

Muros da casa

2024

Isogravura em papel com tinta
PVA

20X 29cm

% .. Semtitulo
N 2024

Matriz de isopor com tinta PVA

11 X18 cm

Sem titulo

2024

Isogravura em papel com tinta
PVA

20X 29 cm

Sem titulo

2024

Matriz em isopor com tinta PVA
17,5X 10 cm

Sem titulo

2024

Isogravura em papel com tinta PVA
29 X20cm

Sem titulo
2024
Carvao sobre isopor

18 X 11 cm

Sem titulo

2024

Carvao sobre isopor
18 X 11 cm

Cristo Redentor
2024

Grafite sobre papel vegetal
154X 18,6 cm

Cristo Redentor
2024

Matriz de isopor
15,4 X 18,6 cm

° Sem titulo
2024
Carvao sobre papel vegetal
21X 29,7 cm
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\ O encontro 33 tratou-se do encerramento o ciclo de Grawura, {oc&ndo mais n& parte

de impressdo de matrizes de Linoleo e madeira com tinta eerL%rai{ ica & base de oleo (o
CAP ECA USP: na exrerimentacio surervisionada de testar as goivas (ferramentas Je
Gravacao de #(logravura) em madeirds, MDF% e Linoleo; e na (mpresedo das matrizes feitas
a0 longo o ciclo todo com tinta de xilograyura & base de d9ua-
lnLcLou-ae o encontro em voda, & estagidria comecou trazendo uma conversd sobre Grawuras e
os ma-teriais que Podem ser vsddos como ma-triz e apresentos ae matrizes em Linoleo que fez &
partir dae Gravurae dos particirantes (oo encontros paseados:
Fla fez uma demonstracdo no chio de como imprimir umd matriz em Linoleo com essa outra tin-
ta, exrlicande & dif evenga dae tintas P\Ae veadas anteriormente e da tinta xilografica
a bace de d9ua- [La entintou & matrizs exrlicando que tudo tem gue
ficar preto e brilhante e falel para que oo participan-
tes prestacsem atengdo no som que & tinta no rolinko
| faz que na facildade ensinam que & partir do com que se
“ . cabe quando estd bom de tinta
5 )ems) & estagiaria colocou o parel em cimd o matriz e

Pa-ssou & colher de pau em cimds demonstrando os movimen-
tos circulares € comentando sobre & pressdo que deve ser
coLoc&d& PaYE RA-O r&cgar o papel: E,(FLLc,ou ta-mbe’m COmO Og
lugares que ficaram sem tinta no parel surgiram porque ela
ndo pacsou & colher e quande tirou o parpel os particirantes
pa-receram {Lca-r muito surpresos € animédos com o resultado:
O espaco ficoy organizado em trés estacles Jif eventes uma mesa para entin-
tagem de matrizes ja feitas anteriormente com tinta xilografica a base de

a9ua com(go; umd- mesd de testar Gravar matrizes com Goivae supervisiona-da por

outra estagidria - de onde inclusive surGirdm novis matrizes para (mpressdo, e
Umd& meod com tinta 5em%vai{ ica & bace de oleo para entintar as matrizes em
Linoleo, feitas pela estagidria do ciclo de Grawura, com os desenhos dos partici-
pantes Dile disso havia tambein umd matriz de onga que ela trouxe:
Presim que o5 trabalhos iam ficando prontos, os particirantes renduravam ae
. obras no varal para secar O clima do encontro estava muito animado, com os
rarticirantes ararentemente muito contentes e alegres quando suas impressbes ficavam
proptae:
O grupo, a0 ser perguntado sobre que titulo poderia ser dado s duae
ma-trizes feitas pela estagidria, intituloy ae duas obra-s
de "Coteﬁvo de Mel: Abelhas"
AO {Lh&b tentamos {&zeY Umd- Cconversd- sDBYe EES

obras @ 0 encontro, mads 0 Gruro o€ dispersou € encer-

Ya-mOg & o{gc,ma.
. Neste encontro, chegaram novas pessode para a O{L-
. cind € & equire teve que explicar sobre & lista
. de esrera e como & of icind ndo comrorta

‘ ma-(s participantes:

\ . O encontro 34 marcou o inlcio do ciclo de Projetos pessodis com

ovtra estagiaria o (AP ECA USP O intuito deste ciclo foi o de rosei-
bilitar que os particirantes rudessem pensar sobre suds producdes e reali-
28 um projeto due ce estendesse por mais de um encontro:
A estagidria iniciou com umd apresentacdo em
Power Point mostrande alguns dos temas e tecnicas
&Eord&d&g a0 longo (o &no para que cada um pudes-
se escolher a materialidade que mais fez sentidos
Gostou ou que Gostaria e experimentar novamente:
Enﬂua-nto & estagidria aprecentava, a equire (&
mostrando obras dJos proprios particirantes que foram
feitas com as tetnicas exibidads no teldo para que
eles se lembracsem de tudo aquilo que {Lzev&m ao (ongo
do &no
Dipos & apresentacdo, todos se reuniram nds mesde e
LhLCLa-Ya-YV\ &o oUds PYOduGoes:
Neste momento da- of icind» com todos se reconhecendo e a9indo como um Gruro. foi muito
bonito ver ques para a realizacdo dos projetos, o particirantes se & juda-ram nde sude
dif erentes potencilalidades Um dos integrantes estava com Jif iculdade .
. de escrever os elementos que compunhem seu projetos entdo outra pescoa, que .
notoriamente Gosta muito de escrever e estd sempre {azendo produgSes que envol-
' vem 8 escrita, ce of erecey para & juda-r escrevendo aquilo que o outro preciedva . ‘
Neste dia-) o5 particirantes arende pensdram sobre o que Gostariam de fazer e
escreveram em folhds & técnica que escolheram, as cores e
caracterleticas do wogeto Pa-Y& COmEGar & produzir &o DBY&-g

n& PYOx(M oEmd-n:

Ne encontro 35, os Frojetos d& semanad anterior comega -
ram & Ganhar forma e coreo no mundo:

in Houve rintura em tela, argila, desenko € mOsd(co: Quem
nd-0 velo na- semd-na- pa-esddas iniciov relo projeto para
(JGFOLS pa-cody pard & Frodu;io-

FilGuma-s pessods ficaram concetradas em uma nica produ-
;5,0, ehqua.nto ovtrae {ova.m cYL&ndo {himeras oEréLc_, - ca.da.
U RO s Propr(o ritmo de criagao:

Uk momento muito esrecial foi & execugio do vilcdo de
argila de um dos particirantes, ques quande rerguntado ce
ueria terminadr nesse encontro ou no Proximos disse que queria
neste [ntdo, & equire e os particirantes todos e juntaram
pa-ra {Lna—uza.r e erguer & obra.: enquanto uns (& {&zendo

o volinhos outroe {Lzera.m a boca do wlcdo, ey (& Pa-csdndo

0 %a.r{o para costurar & argila e o particirante que {ez ES

obra (& encaixdndo os rolinkos: No fim> o particirante parecey estar muito feliz

e contente com todo o aroio e o resultado final




b. Fote foi o dltimo encontro do ciclo de projetos pessoais e tambem o Jltimo
encontro pratico deste primeiro ano de Circulando relas Artes

Pessoalmente, digo que {ol um dos dide mais caoticos, com Gente rara todo o lado e cada

Um com sua- tecnica: ndo dava tempo nem de rensar e ji tinha al9o novo para {azer, aluma
PESL08 pATE a.juda.r-

A sala estava lotada, com quase todos oo particirantes da Lista COMO este era o Jltimo
encontro (o projeto peseodl, a-queles que chegaram arenss neste encontro puderam escolher um
ma-terial e 38: comecar & FYOduz[j'

Para falar deste encontro, decidi trazer as imdgens e fotos dos projetos, suas evolugbes

e 05 resultados findis para que o Leitor posca vislumbra-r o5 processos poticos e decisdes

dos particirantes ao longo Ja Fvodugg-o de svde obras: Qomenta-YeL brevemente sobre os
projetos para dar um contexto maior & (ma9ens: ~
O ¢rojeto "Palmeiras ndo tem mndial 7" tratos-se de uma historia em quadrinhos . .
que foi elaborada em grafite e comegou & ser colorida no primeiro encontro, continoy

&
a particirante decidiv que o que mais Gostava na obra eram os ois primeiros ' .
quadrinkos € Que n&o iria mais preencher os outros quadros: |essa formas decidiv ‘
que (ri& copidr esses (fois qua(]ros em umd- {OLA& ma{or € pintar com tinta: .
O frojeto da estdtua da Liberdade iniciou-se vsndo um chaveiro de outra particirante . ‘
COomo fe{erénu&: avancando &0s poucos [iquel &0 lado deste particirante enquanto fazia .

meu profrio projeto de desenhar uma sereids chamando ele rara mostrar o processo de fazer

& cer preenchida com Giz e Ldris de cor no sedundos mae no terceiro e Jltimos

um €sbogo com Linkas suaves e formas oimplif icadas e depois (r aperfeigoande os tragoe:
Nessa troca, ele me rerguntou pordue eu ndo fazia & sereia com uma cintura mais fina e
respondi que estava fazendo o desenko se9uindo mev corro e que mulheres veais tem tronco:
DLto iss0 ele perguntou se podia ver e fiduel de costas para que vicse e reparacse Jue tenho
tronco e & cintura ndo € exageradamente fina fle afirmov "€ verdade" e continoy &
desenhar sev projeto:
No primeiro did> um particirante fez um desenho afirmando que queria- rintar em uma tela
grande: No outro encontro, escolhey & tela, fez o desenho com carvido e comegou & rintar,
deixando os detalhes para {a.zer no Jltimo encontro, porem, Quando {oL retomar & obra pare-
cev ndo se adartar ao rincel fine de precisdo e acaboy rerintande & obra com outras cores
e {ormatos
O rrojeto do "Mara do \ulcdo" comegoy com um desenho visto de cima de um vulcdo com
lava, terra, um L&9o e uma planicier No sefundo encontro, o particirante comegoy & {azer o
wlcdo de argila e, com & &juda- da- equire e dos particirantes, finalizov & obra
para que pudesse rintd-la na cemana posterior: No dltimo encontro, o particirante
pintou o vulcdo e coloy outras pecas de argila que fez nos encontros o ciclo de

. ‘ argilas com cola quente para comror & %eo%ra,{(,au do vlcdo:

S
e

*®

O mosaico do gato preto com peixinhos {oi projetado numa folha sulfite no
Primeiro encontro e deroiss no segundos passddo para umd placa de MDF COm
ganchos, inicidndo & montagem com s rastilhas e azulefoe: [eee mosdico SUrPrEEndev

muito pelo pouco tempo que o particirante Levou para finaliza-lo! apends dois encon-

tros, visto que no anterior ele demorou mais de um més para completar:

Qs "(Cookies Gota de Chocotate" foram projetados com s caracterloticas "argila de
cooies de chocolate” no primeiro encontro e, no seundos o rarticirante fez os coojies com
argila modelando & placa e as otinkas de chocolate No dltimo encontro, as pegae foram
pintadas com tinta PN misturada com cola e o trabalho foi finalizade

A "Porta” foi elanejada no primeiro encontro e foi produzida no dtimo dia do ciclor O que co-
MEGOU COMm Umd POTLa virou umd caoed Quase inteird com banco, cozinkd e sala que {Lc&m a-pend-s
ne rarte de trde Uma grande rarede ficou em cimd de uma bace e & porta situou-se bem no
meios desenha-da com as ferramentas de argila: Para finalizar, o rarticirante rintou & obra
com tinta PNA e cola

O rarticirante do projeto " (aea" comecou & fazer & modelagem no encontro 36 diretamente
em cima oo pladetico de protecdo dae mesas: De%& formas & argila Grudou no rladstico e ele
ndo conseguiad mover & peca Uma estagidria proros entio que ele colocasse & obra em cimd de
um pareldo, roreh tudo desmontou e ele refer & obra no surortes rintando derois tudo de aaul-

A particirante que fez as obrae " Pe de coco” e " Prrvore de Natal" decidiv exrerimen-
tar a materialidade da argila neste dltimo encontros construindo duas obras que
e dssemelham rela temdtica Ja natureza, mae possuem resultados formais muito

dif erentes:
‘ A rarticirante o projeto "Mosaico do parpal noel” fezo desenho no primeiro dia

€ COmecoy & {a.zer 0 mosa{co no Ultimo encontro, ndo o {Lna.(_(,z&ndo) porem dei-

%3ncfo-o qua-ee pronto
- . A oEra. "Q\ua.dra.do” COMEGOU COm Um Froje{o de MmOsa(CO de cola-gem de Fa.gﬁLAa.g

coloridas no encontro 35, porem, ao longo da- execucdo, a particirante decidiv que o
desenho era cua obra final e que ela preencheria os quadrados que fez com tinta
A obra com quadrados de ENA azuis e pintada de verde embaixo foi projetada no encontro
35 PAYA SOY Um MOSB-(CO, POYEM de\/Ldo 8.0 pouco tempo para Frogeta.r e vealizar & oBra., & equire
sugeriy que ele vsdese & colagem como recurso para fazer a obra O rarticirante entdo come-

parte deE&on do pa-rels {Lna-u,za-ndo a obra no encontro 36
O "Papai Noel" produzido em argila sobre uma- placa de MDF no encontro 30 foi & eegun-

da obra de argila deste mesmo particrante neste ciclos visto ques como no ciclo de

‘ Gou & cortar os Quadrados de cores & tamanhos dif erentes e & pintar com 9iz verde e marrom &

’ argila vedmos muito ma-ie &s placas, neste ciclo de projetos pecsodic, ele queris
experimentar com & modelagem:
Ac obrac "Qa-steto" > "SOL” e ",Q;wore de Natal" {ora-yv\ Produzidé-e juntae no
encontro 30 por um particirante que velo arends no Ultimo did> ndo Possuingo dssim
. um projeto escritor .
Por fim> & rintura em tela que contelm uma casa numa paisaGem foi feita .

no encontro 35, qua-ndo o particirante que & {ez 5€ (hepirou &0 ver o colega

. rintando e decidiv testar rintar em tela tampehn:

| :0.
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Sem titulo
2024
Encontro 34
Ldpis de cor e grafite sobre Encontro 36

papel § /s : - Tinta PVA sobre tela
33X 50cm s 50X 60cm

Sem titulo
2024

Sem titulo
2024

Encontro 35 Mapa de Geografia
Lapis de cor, grafite e giz sobre Vulcio
papel 2024
33X50 cm Encontro 34
Grafite e giz sobre papel
Sem titulo
2024 “Argila, um mapa de geografia, vulcdo
Encontro 36 cores e tintas a serem usadas: azul, verde, azul marinho,
Tinta PVA e grafite sobre amarelo, vermelho, branco, lilas, laranja”
papel
33X 50cm 33X 50cm
. O mapa do vulcao
Estatua da Liberdade 2024
2024

Encontro 35
Argila e papelao
26 X30X35cm

Encontro 34
Grafite sobre papel
33X 50cm

0 mapa do vulcao
2024

Encontro 36

Argila, tinta PVA com cola,
papeldo e cola quente

Estatua da Liberdade
2024

Encontro 35

Grafite sobre papel

33X 50cm 26 X 30 X 35cm
= Sem titulo
2024 Sem titulo
Encontro 34 2024
it Giz sobre papel Encontro 34
$ 33X 50cm Grafite sobre papel

“Cores: preto, branco

. Mosaico
Sem titulo ”
v 29X 22cm
Encontro 35 21X 29,7 cm

Tinta PVA sobre tela
50 X 60 cm




Sem titulo

2024

Encontro 35

Mosaico sobre placa de MDF
22,3X31,5¢cm

Sem titulo

2024

Encontro 36

2% Mosaico sobre placa de MDF
223X 31,5¢cm

Cookies gota de

chocolate

2024

Encontro 34

Grafite e lapis de cor sobre

papel
“Argila de cookies de chocolate”

33X 50cm

Cookies gota de

chocolate

Encontro 36

Argila, cola e tinta PVA (2 pegas)
58X11,5X6,8cm
49X98X6Ccm

Cookies gota de

chocolate

2024

Encontro 35

Argila (2 pegas)
58X 11,5X6,8cm
49X98X6Ccm

T 2024
. \ " §% Encontro 34
*j 9

e ) Grafite, [apis de cor e giz sobre
papel

“Azul, porta de argila, abre e fecha”

33X 50cm

Porta

2024

Encontro 36

Argila, cola e tinta PVA
8X22X11,7cm

A casa

2024

Encontro 36

Argila, cola e tinta PVA
sobre papelao
20,5X26,5X25cm

Arvore de Natal
2024

Encontro 36

Argila, cola e tinta PVA
9,5X78X75cm

Pé de coco

2024

Encontro 36

Argila, cola e tinta PVA
18,6 X9X7,4cm

> . Sem titulo
5 J= 2024
Encontro 34
Grafite e lapis de cor sobre

papel

”

“Mosaico, amarelo, azul, vermelha, vermelho, verde

21X29,7cm

Sem titulo

2024

Encontro 36

Mosaico sobre placa de MDF
22 X22cm

Quadrado
2024

Encontro 34
Grafite e tinta PVA
sobre papel

“Azul, amarelo, vermelho”

33X 50cm

Quadrado

2024

Grafite e tinta PVA sobre papel
33X 50cm

¥ Sem titulo

= 2024

: . Grafite, EVA, giz e tecido
'%;7_ sobre papel

. 33X50cm

i e Sem titulo

“5) ca 2024

B3y " Encontro 35

Grafite e EVA sobre papel
33X 50cm

Papai Noel

2024

Encontro 36

Argila sobre placa de MDF
26 X18 X3 cm

2024

Castelo
Argila, cola e tinta PVA

8X9X39cm
Sol
Argila, cola e tinta PVA

8X9X39cm

Arvore de Natal
Argila, cola e tinta PVA
8X9X39cm

Sem titulo

2024

Encontro 35

Tinta PVA sobre tela
60 X 50cm



w g ® EXPOSICHO “CIRCULANDO PELAS ARTES”

&
. Pro longo de duas semanas, eu e & equire comegamos & fazer os preparativos para
. & montagem da exrosicio "C,chutévndo ralas Dirtes" no [eraco dae Artes (ECa
USP) que fazia rarte de umd Grande exrosicao de varios artistas forman-
‘ dos o DeFa«rta«men{o de Airtes Plaeticas g USP (CAP ECA USP).
. Qe obras dos rarticeantes, tanto individuais quanto coletivas, estavam
todas reunidas em uma cala nae paredes em ordem cronoloica de produgao:
‘ . fro entrar na cala, o pescods ce deraravain com um Livro com {otos que ex-

LI\

. e com informacdes sobre o dia atrde Em se9uidas vinham projetos feitos no ciclo do

‘ mosaico, & camiseta do ciclo da Luta antimdnicomial e o mobile ”SOHAOS e Desej%-

DeFoLe ararecis & rintura coletiva feita no encontro 10, com varios desenhos e rin-

turas o ciclo de historia da arte embaino: (ontinuando no esracos hivia & pintura
"Suco "Ned'" rendurada ror um fio no teto: um dos raingls da obra "Entre acos e

Abracos Foturendos': Gravuras, matrizes e rinturds produzidis no ciclo de Grawvura e no

ciclo de argila; acoim come as produgdes em argilas produzidas no ciclo de projetos pessodis:

Para { indlizar, estava o "Mara (o \lcdo" em uma bace e a sala terminava com dois

qua-dros de pintura em tela

C&d& obra, coletiva ou individuals tinkd o ano, & tecnica e os artistas envolvidos em uma

etiqueta, aesim como umd breve explicacio nds obras coletivae: Havia tambem (md-9ens de

mioe escrito todue nas obrae tdteis e mios de ndo todue nas obras frdgeis:

A montagem dessa exrosicdo {oi algo trabalhoso e exaustivo, feito com muitas mios e com

todo o aroio da eqire o CECCO Lus Brigidas ndo conseguiria ter feito algo t&o Gran-

dioeo cozinhds um doe Grandes ensinamentos do L (O o trabath em equire rermite

. Que Grandes projetos tomem forma e ce concretizem no mundo real:

’ .‘ Abaixo o rlangjamento que iz rara & exposicio e em seguida as fotos da monta-
% .

p .

plicava o projeto e apresentava os ciclos pelos quais o C,chutévndo relas Frries
raesou FYo Lados tinke um mobile tatil com pelo menos uma foto de cada encontro

el ]







% A
€ BanRo 3

2 O encontro 3/ foi & visita & exrosicdo "Circutando relas
Artes" A equire do CECCO o€ OYGanizou €m PesO pa-Yad quem
estivesse disponivel acompanhar os particirantes ate o espaco

expos(tivo:

Estaiva-m% em 5 teenicos, & eetagidios o (,E(,[,O) 1 ve- \h{etézhehte; o piblico do CECCO OCUPEY €5p&COs (N~

, ) comoda & muitor Houve uma- discussdo sobre como & vinda
sidente, a prof eccora D&Lia— e Z estagidrias o N
d ) , f ‘ d CAP LA de "pessode nessds condigoes” precisdva ser dvisd-d- com
USP. totalizande 13 acomrankantes rara 14 rarticirantes - A . A
qise un AT U antecedéneia para que ficdecce umd- pescod em cada sala para recebé-los, por conta
U&se Um P Um: , , o
Fomos de Snibus ate o campus da UgP e L& fomos recebidos de W,n& obré- due for swrostamente mexid or &lgum dos particirantes
elos alunos do primeiro ano do CAP ECAQV USP . {a. o Eotdvamos todos acompanhados por monitores e, na-quele Gruro em esFecC{LcOa & ma-(oria-
pelos alunos o primeiro an v v ,
2 wonitoria do Gruro Clee cotanim em muidoo, & qed"to ca i teve exreribneids de visitar museus @ sabe como {vncLOh&m &o regrae
netLore Yupo: s €% \Y ULLos cr C Y ~ ~
forma toda ) ! de na-o tocar nds coisds que nao rodem ser mexidas No Jnico Gruro que
(Ag '
‘ . . pacsoy peld obra, as tecnicas deseurarai que nindueh mexeu e & obra
Eu apresentel o 9rupo € © CucuL&th relae Piries, contel um

L1} ’ :
, , o U E estava desse jeato Qua-ndo chegaram:
POUCO € plesel PaYa que & eduire € rarticirantes pudessem o |

apresentar: DeFOLs que todos se conhecerams nos dividimos em trés Gruros due comegaram ; < _ ‘
| - s ¥ _ argumentou pedindo que {oege apontada & cuposta peceod que mexey
ca-da- um em um espa-o dif evente da- exposicao: 2 :
pa-ra- que tudo fosse convereados mas nio souberam dizer O proble-
m& na-0 era o %ra.nde nimero de PELc085, O Fvobtema. ha-0 era. a obra.
que prova-velmente {OL mexida antes de chegarmos, o proplema era
o preconceito:

Felizmente, nenhum dos particirantes revcebey & situacior £y equire

T odos pareciam miito ansiosos para s reunir na oala onde estavam sude proprias obrae
€, quando 05 Grupos e encontraraim nd el (o CLYCUL&ndO) {OL Um &LVvoYoco, uma- alegria,
um amors um af eto tio Grande que precisel me seGurar para pio me acabar de chorar:

\li vérios particirantes arontande orgulhosos "eu que fiz ecsa"s "€ 0 mev nome", " eses

€ minha" | iramos muitas fotos, em que 05 rostos estavaim comrletamente iluminados e
animd-Jos:

Preredito ques se incomodamos com & ocupacdo de espacos due
ate entdo eram negados, fizemos noseo trabalho direito:

Em conversa posterior com & equires discuti-

MO COMO © CECCO € um ambiente semipro- ‘ ‘
-1

Um particirantes Quando viv sua obra, comegou & pular virids vezes: outros Quis mostrar
pa-ra cus- vng-e e C,On'(.a.\' 5olgve V=S OB\'&- . ‘ N .
. . . tegidos em quer caco oituagoes aceim &contegam,
Ihcentivel mitos deles & conversarem com os monitores sobre as obras que fizeram e
contarem um PoUCO e seus processos: s pessods se divertiraim com os mobiles de fotos e o .
"Sonkos e Desej%“) fol um momento de muita alegria e Luta .
T Wgw"— "‘- :‘[' AD\UL‘,) he‘;tav AOYa—; eV SEh{-C O\Ue a—O\UL‘,LO O\Ue {OL
prorosto, de conseguir que os particirantes pu-
dessem ocupar outros parels e oe reconhecerem
i .
enjuanto artistas, acontecev, e acontecey
/] de umad maneira muito bonita, com eles
s€ vendo nde paredes de um musey &0 Lado .

de diversos outroe artictac, com ceus .

& equire tecnica estd prerarada para resronder e

agir perante o que forem acusagies baseadas em =

estigmas e preconceitos: Mas e oo ndo estivssemos l

aly 7
. - Foca & uma parcela {nf ima- o preconceito que os particirantes en-
frentam Unra. pincelada no que consiste & importincia da Luta an-

Limanicomial e da conquista de que espacos que sdo para todos serem

f nomes e o5 t(tulos due deram s obrae B weguirs rinturae em
| nds etiquetas, rodendo tocar nae par- aquarels feitas rela

- r
autora deste | (LI sobre

este encontro ‘
&

tes tateis e resreitando as frdgeis
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Conm toda & imersdo na interface arte, saide e cultura provocada na construgdo deste
TCC, em conjunto com uma- busCa prof iesiondl da- avtora relo afeto, tanto afetando
quanto sendo afetada, rermite-ce uma conclusdo de que o medo da Llovcura existe para
proteger os Que o€ consideram veemente odoss visto ques para ce manterem nesee Lugar
protegido. con{eYem a0 oytro, ao dL{ereh{,e) toda & cua loucuras negande que dor. c,o{vL-
mento mentals dif erencas e dif iculdades em diversos Grave fazem parte da trajetoria
huma-na-:

Ao ouvir termos como "pessode nessde condigbes's & auvtora propoe que o Leitor ce pergun-

Fote foi o dltimo encontro do primeiro ano de Cireo-
lando relae Prtes [m clime de celebracdo, comemoramos
esse ano € & minhd desredidd com umd conf raterizagio
muito calorosa e cheia de afeto

Iniciamos o encontro mostrando aos particirantes oo videos
dae obras deles que estariam paesando na
ex705(GA-0 na- cemand anterior, mas ue por
problemas tecnicos ndo estavam rodando £
partir dals eurGiv & (deid de mostrar & eles o
Padlet da oficina, em que ficam os registros
de obras e {otografias dos encontros

Mostrel desde o primeiro &o dltimo encontro,

te, que condicbes s80 essds, e porque eseds condicoes estdo atreladas & violéneia, ao
medo, & exclusdo:

O rensamento manicomial estd dentro de nos, ele € intrincado, muito bem construldo para
fazer sentido Desde o momento em que & autora colocoy os pes no CECCO ate o Jltimo
a.devss a exclusdo tornou-se aquilo que ndo {az sentido, rois & arte-educacdo no CEC-
CO» com suas dJif erencas, semelhangas e rotencialidades: mostrou que o ensino de arte €

Pacsdndo qua-ee que obra. por obra e como mui

tos se mantiveram na of icind desde o comego,

eles foram reconhecendo sevs trabalhos e os rava todos:

trabalhos uns dos outros: Quem VELO (s pa-ra ge Nise da 6LL\/6LY3- disse "fou observando-os € &s (maGens due conf (Guravam que aprendi
frente na of icinas ndo se aguentou de alegria quande suae obras ararecerdms Gritando ' Fece & a recpe(td-los como pessods €5 desdprendi muito do que haviad arrendido nd peiduiatria
mev" ou puldndo e dangande no centro da roda: tradicional: Minka escola foram esces atelids” (SH_VBRA) 1966, ¢ 93 a-puq ngE
Nesse climd de acolhida, ternura e carinhos ficamos yma- hora. completamente concentrados em DA SILNEIRAY que vocd, Leitor, tambem possd observar as imd-Gens € resreitar os
rever tudo o que produzimos 80 Longo o ano e, ao findl da apresentacdo, nos o equire entregamos dif erentes como peccoae, due desaprenda muito do que arrendev com a cultura manico-
PaTa Cada Um &s Obras Que estavam no CECCO en 58.9uinhos 5EPA YA (o5 POY MOmES: Ura partici- ' ~ mia-L que nos {oi imposta Que & nosed- escola possd- ser & infinida-de de rrojetos
rante inclusive disse que estava "um clima- de formatura” contempordneos de interseccdo entre arte e saides que ocorrem em maior nimero do

DGFOLS: entrequel uma- {oto para cada um de todos nos juntos na exP0s(CA0 na . . que «do de fato estudados, dentre oo quais e enquadra & of icina CchuLa.ndo

G semand pa-sed-cfa-, COm 05 nomes; ano e o titulo da of icina relas Hrtes:

[ eve comilanca com direito & tortas, sucos, Ye{vt%e' | ‘ . . .

| rantes, calgadinhos bolo & muito mais:

Foi um finat bonito para encerrar um ciclo tdo &g

nif icative para mim e acredito que para muitas .

. A convivéneia ndo roderd ce furtar & leitura de mundos & visdo de homem, & historia de
cada um cerd a partir o que estd foral arte, misica, o esporter que cada um poderd

805 poucos falar lem diversde Linguagens) do que estd dentro, Jesde potencialidades

at€ preconceitos. doress culpds € sonhoss pa-ra novamente como numd esrecie de espiral

PEoc0ds tambehm:

B direita

e retornar ao fora e olhar <ob outro &ngulo atraves de outros instrumentais, talver mais
v Um

coletivos " «5@0 PAU\_O (cidadel 1992, 5 B9

partici-
rante que
me dev um
o de

presente!






