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RESUMO

NUNES, Giovanna. Efeitos das modalidades sensoriais visual e auditiva sobre o
julgamento da performance musical. 2020, 50p. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduagdo em Musica) — Departamento de Musica, Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2020.

Resumo: O presente trabalho desenvolveu-se na comparacdo das contribuigdes das
modalidades sensoriais, visdo e audi¢do, no julgamento de uma performance musical
violinistica para a verificagdo da possivel primazia da informagdo visual sobre a auditiva.
Durante uma performance musical, varios aspectos sensoriais estdao sendo desenvolvidos
tanto para o performer quanto para quem o assiste, mas pode-se dizer, no senso comum, que
0 aspecto mais importante julgado ¢ o som. Contudo, experimentos capazes de separar as
modalidades sensoriais da visdo e da audicdo em performances musicais altamente
qualificadas demonstraram que a informacao visual tem maior dominancia na avaliagdo do
que a informagdo auditiva. Os resultados obtidos revelam a preferéncia, consciente ou
inconsciente dos avaliadores, a visdo no processo de julgamento da performance musical. O
experimento deste trabalho teve uma amostragem dividida em trés niveis de conhecimentos
musicais (leigos, estudantes avancados de musica e musicos profissionais) para conferir se a
possivel dominancia da informagao visual ¢ modulada pelo nivel de conhecimento musical.

Palavras-chave: Performance musical. Modalidades sensoriais. Visdo e audig¢do. Julgamento
da performance.



ABSTRACT

Abstract: The present work was developed through comparison of the contributions of the
sensorial modalities, vision and hearing, in the judgment of a violinistic musical performance
to verify a possible primacy of visual information over auditory. During a musical
performance, several sensory aspects are being developed both for the performer and for
those who attend his performance, but it can be said, in common sense, that the most
important aspect judged is the sound. However experiments capable of separating the vision
and hearing sensory modalities in highly qualified musical performances have shown that
visual information has a greater dominance in evaluation than auditory information. The
results obtained reveal the preference, conscious or unconscious of the evaluators, for the
vision in the process of judging musical performance. The experiment in this work had a
sampling divided into three levels of musical knowledge (laymen, advanced music students
and professional musicians) to check whether the possible dominance of visual information is
modulated by the level of musical knowledge.

Key-words: Musical Performance. Sensory Modalities. Sight and Sound. Performance
Judgment.
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INTRODUCAO

Através da crescente producgdo académica na area da Performance Musical (BOREM,
RAY, 2012; CORREIA, 2015; TOMAS, 2015), desenvolveram-se as pesquisas ligadas a
cogni¢cdo ¢ mente musical, nais quais, foram perceptiveis seus desenvolvimentos e progressos
a partir de 1980, pois, com o desenvolvimento da psicologia cognitiva e das neurociéncias,
mais se compreendeu sobre o processo cerebral na performance (SLOBODA, 2008). Este
processamento do cérebro atinge de forma distinta tanto o performer quanto o publico, logo,
pesquisas acerca dessas duas posigdes possiveis (performer e publico) estdo sendo
desenvolvidas, revelando a complexidade inerente da percepcdo da performance (LAGE,
BOREM, BENDA, MORAES, 2002; MADEIRA, SCARDUELLI, 2014; TSAY, 2013). As
amplas atuagdes das habilidades cognitivas, das capacidades percepto-motoras (LAGE;
BOREM; BENDA; MORAES, 2002) ¢ da multissensorialidade sio alguns dos fatores que
caracterizam esta complexidade e tornam o evento da performance musical numa atividade
de processamento intenso de informagdes (BULKIN; GROH, 2006). Diversos estudos
(CHAPADOS, LEVITIN, 2008; DAVIDSON, 1994; DAVIDSON, COIMBRA, 2001;
DAVIDSON, EDGAR, 2003; ELLIOTT, 1995; GABRIELSSON, 2003; PLATZ, KOPIEZ,
2012; SCHUTZ, LIPSCOMB, 2007; TSAY, 2013) voltaram-se a percep¢ao envolvida do
publico (receptor geral da experiéncia da performance) e revelaram que a informacao visual
desempenha influéncia no julgamento de uma execucao musical. Para Tsay (2013), em areas
que ha fortemente a presenca de competigdes, como a Musica, exige-se avaliadores e
marcadores para a identificacdo dos melhores performers, e por isso, a avaliacdo da
performance ocupa uma esfera de alta relevancia na musica independente do dominio. Tendo
como modelo basilar o estudo anteriormente citado (TSAY, 2013), o presente trabalho
elaborou um experimento para verificar a influéncia do som (1), do video sem som (2) e do
video com som (3) na avaliagdo de uma performance musical violinistica. Pretendeu-se
também comparar as contribuicdes dessas modalidades sensoriais (visdo e audi¢do) no
processo de julgamento da execu¢do musical e verificar se a possivel influéncia da visdo esta
presente em publicos com diferentes niveis de conhecimentos musicais. Este trabalho ¢
resultado da pesquisa desenvolvida sob a orientagdo da Profa. Dra. Mirella Gualtieri durante
a vigéncia da bolsa de iniciacdo cientifica financiada pela Fundag¢do de Amparo a Pesquisa do

Estado de Sao Paulo (FAPESP) com o numero de processo: 2018/14904-2. As opinides,
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hipoteses e conclusdes ou recomendacdes expressas neste material sdo de responsabilidade

das autoras (aluna e orientadora) e ndo necessariamente refletem a visdo da FAPESP.
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CAPITULO 1:
A PERFORMANCE COMO OBJETO DE ESTUDO

O estabelecimento relativamente recente dos Programas de Pés-Graduacdo stricto
sensu no Brasil conduziu ao desenvolvimento de propostas investigativas na busca de
possibilidades de compreensao de diregdes, aspectos e perspectivas da producao académica
em musica (CORREIA, 2015). A pesquisa em performance musical ainda ¢ influenciada por
este fator visto que foi a ultima vertente inserida nos Programas de Pds-Graduacdo em
Musica, logo, esta subarea encontra-se em processo de consolida¢do no Brasil (BOREM;
RAY, 2012, p. 140). Contudo, pode-se dizer, de forma geral, que a pesquisa nesta vertente
também ¢ recente no cenario internacional. Para Gabrielsson (2003) foi a partir de 1900 que
os pioneiros estudos empiricos de performance musical comegaram a emergir, principalmente
através da psicologia. Todavia, devido a Segunda Guerra Mundial, esses estudos foram
interrompidos’, sendo retomados apenas em 1960, com notavel produgdo crescente a partir de
1975. Embora a produg¢do cientifica relacionada a performance tenha passado a ocupar certo
espacgo nas pesquisas de universidades, o estabelecimento de programas de doutorado tardou
devido a falta de aceitagdo e resisténcia & sua incorporagdo no meio académico (BOREM;
RAY, 2012, p. 124). Gerling e Souza (2000, p. 116) informam que o primeiro doutorado em
performance foi estabelecido em 1938 por Carl Seashore na University of lowa (modelo
posteriormente adotado nas universidades americanas e canadenses), entretanto, Borém e Ray
(2012, p. 167) alegam que a Boston University foi creditada como a primeira a oferecer um
programa com o Doctor of Musical Arts (DMA) em 1955.

No cenario brasileiro, a primeira instituigdo a incluir a musica no programa de
pos-graduacao stricto sensu foi a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Isso se deu
apenas em 1980, respondendo aos “desafios que a 4rea tem enfrentado no ambito da
universidade e a conceituagdo de sua contribuicdo enquanto instancia de pesquisa e de
produ¢do de conhecimento.” (VOLPE, 2010, p. 16). Borém e Ray (2012) mostram o
panorama de 12 anos da pesquisa em performance musical e evidenciam tendéncias e lacunas

desta subarea que ¢ tida ainda em fase de estabelecimento. A caréncia inicial dos trabalhos

' Gerling e Souza (2000, p. 116) acrescentam também a escassez dos estudos em performance a mudanca de
énfase e concepcao no campo da psicologia.
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académicos nesta subarea pode ser notada em periddicos como a revista Per Musi,
inicialmente concebida para ser um forum de referéncia das pesquisas em performance, e que
precisou redefinir sua linha editorial ao abrir-se para as demais vertentes da musica devido a
dificuldade de manter a semestralidade com um nimero minimo de artigos de qualidade
(BOREM; RAY, 2012, p. 136). Outra problemaética evidenciada pelos autores ao realizarem a
taxonomia dos anais dos principais eventos cientificos brasileiros foi a interface dos estudos
em performance com a analise musical que, por sua vez, usam de procedimentos analiticos,
mas que nem sempre dialogam efetivamente com a pratica interpretativa (BOREM; RAY,
2012, p. 129 e 160).

Os poucos levantamentos de pesquisas em performance com base em dados empiricos
mostram uma amostra ainda muito pequena no Brasil, praticamente ndo sendo encontrada
historiografia ou revisdo de literatura sobre a pesquisa experimental nesta subarea. Deste
modo, torna-se valida a busca de referéncias metodologicas fora do pais (BOREM; RAY,
2012, p. 141). Gerling e Souza (2000) realizaram uma revisdo da literatura internacional da
vertente de pesquisa “Praticas Interpretativas e Performance Musical” procurando oferecer
uma compreensao dos principais trabalhos desenvolvidos ¢ uma fundamentacdo para as
pesquisas futuras no Brasil devido a necessidade de demarcagdao do campo de pesquisa da
subérea. E interessante ressaltar que uma das justificativas apresentadas pelas autoras para o
desenvolvimento desta revisdo bibliografica ¢ a grande demanda de duavidas por parte dos
alunos, tanto do curso de graduagdo quanto de pos-graduacdo, a respeito da performance
musical. Observa-se, assim, o impacto das caréncias desta subarea ndo apenas na estruturagao
e relevancia das investigagdes académicas, mas também no aspecto pratico envolvido nos
cursos de formacao superior em musica. Contudo, apesar dos entraves sobre a inconsisténcia
do referencial tedrico em muitas pesquisas de performance, que por vezes conduzem a uma
pratica pedagogica sem um desenvolvimento sistematizado e fundamentado no suporte
cientifico (BARROS, 2008; LAGE, BOREM, BENDA, MORAES, 2002), é nitido o
adensamento dos estudos e trabalhos que direcionam e oferecem alguns dos alicerces
necessarios para a maior consolidagdo da pesquisa em performance musical no Brasil
(BOREM; RAY, 2012).

Diante desta crescente producdo dos trabalhos académicos na vertente, foi
identificado o carater interdisciplinar, ou at¢é mesmo multidisciplinar, que caracteriza o

campo investigativo da performance musical (BARRENECHEA, 2003; BOREM, RAY,
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2012; CORREIA, 2015; GABRIELSSON, 2003; GERLING, SOUZA, 2000; PLATZ,
KOPIEZ, 2012; ROCHA, BOGGIO, 2013; SLOBODA, 2008; TSAY, 2013). A vocagao de
fazer interfaces com outras subareas da musica assim como de fazer intersec¢des com outras
areas do saber possibilitou, juntamente com seu lado artistico, o desenvolvimento dos
aspectos cientificos da performance (BOREM, RAY, 2012; LAGE, BOREM, BENDA,
MORAES, 2002). Este olhar multifacetado, com grande respaldo na literatura, ¢ encontrado

na defini¢do de Barrenechea (2003) sobre performance:

A performance musical ¢ uma atividade extremamente complexa, que envolve
aspectos psicologicos, fisiologicos, pedagogicos, estéticos, histdricos, técnicos,
mecanicos, neuroldgicos, socioldgicos, enfim, ha uma gama de indagag¢des que
dizem respeito ao fazer musical e suas interfaces. Essa variedade de areas e assuntos
que se interrelacionam com as praticas interpretativas exige metodologias ¢
sistematizagdes especificas, e isso ¢ o que faz com que a pesquisa nessa area seja
tao complexa e rica. (BARRENECHEA, 2003, p. 114).

A definicdo mostra a diversidade envolvida nos aspectos interdisciplinares da
pesquisa em praticas interpretativas®. A relagdo entre musica e psicologia ocupa um espago
importante nessa interdisciplinaridade. Intensificadas a partir de 1980, com a emergéncia da
psicologia cognitiva e o avango das neurociéncias, desenvolveram-se as pesquisas ligadas a
cognicdo musical. Estas possibilitaram uma maior compreensdo sobre a relagdo entre musica
e mente e permitiram o entendimento do processo de formacdo das representagdes musicais
no sistema nervoso assim como do processamento cerebral ligado a performance
(GABRIELSSON, 2003; ROCHA, BOGGIO, 2013; SLOBODA, 2008). Técnicas como
imagem por ressonancia magnética (MRI)?, eletroencefalografia (EEG), analise de potenciais
evocados relacionados a eventos (PE) e imagem por ressonancia magnética funcional (fMRI)*
permitiram a verificagdo de diferentes volumes de estruturas cerebrais especificas; o
estabelecimento de correlagcdes entre arcas cerebrais e fungdes, habilidades musicais ou
processamento sonoro; o estudo sobre as bases neurais da musica para compreensdo do
engajamento cognitivo em determinadas tarefas e os aspectos temporais referentes ao

processamento de informagao musical (ROCHA; BOGGIO, 2013, p. 132 ¢ 133).

2 A linha de pesquisa “praticas interpretativas” pode ter suas consideracdes estendidas para a linha “performance
musical” visto que alguns programas de pos-graduacdo fazem o uso dos dois termos para denominar a mesma
subérea.

3 Sigla oriunda do termo em inglés Magnetic Resonance Imaging.

4 Sigla oriunda do termo em inglés Functional Magnetic Resonance Imaging.
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Para Ray (2007) as décadas de 70 e 80 assistiram também o surgimento de varios
centros de pesquisas de estudos interdisciplinares e multidisciplinares envolvendo musica,
por exemplo a Society for Research in the Psychology of Music and Music Education
(SRPMME) no Reino Unido, a Society for Music Perception and Cognition (SMPC) na
América do Norte, a German Society for Music Psychology (DGM) na Alemanha e a
Japanese Society for Music Perception and Cognition (JSMPC) no Japdo. Paralelamente,
viu-se a criacdo e consolidagdo de grandes periodicos como o Psychology of Music (1972) e o
Music Perception (1983).

A criagdo da Associacdo Brasileira de Cognicdo e Artes Musicais (ABCM) e de
eventos cientificos como o Simpdsio de Cognigao e Artes Musicais (SIMCAM) evidenciam a
relevancia da producdo desta pesquisa interarea no Brasil. Criado em 2005, em Curitiba, o
SIMCAM totalizou 410 textos publicados nos anais de todas comunicagdes realizadas entre o
periodo de 2005 a 2012, dentre esses textos, 95 (23,1 %) foram de comunicagdes de
performance (BOREM; RAY, 2012, p. 131). Observa-se na distribui¢do taxondémica dos
trabalhos em Performance Musical apresentados nos congressos do SIMCAM (2005-2012)
que a taxonomia da performance e ciéncias da saude (psicologia, neurociéncias e medicina) ¢
a que possui a maior quantidade dos trabalhos (45, 3%), ou seja, dos 95 textos oriundos de
todas as comunicacdes de performance feitas at¢ o ano de 2012 no evento cientifico, 43

fazem interface com a psicologia, neurociéncias ou medicina (Fig. 1).

Performance musical e ensino/aprendizagem/educacio 21%
Performance musical e idiomatismo ---
Performance musical e edi¢io/editoragdo/catalogagio 2,1%
Performance musical e técnica de execugio 28.4%
Performance musical e ciéncias da saide (psicologia/neurociéncias/medicina) 45,2%

Performance musical e musicologia/sociedade/cultura i

Performance musical e composigio i

Performance musical e misica popular A

Performance musical e literatura (métodos/repertorio/gravagoes/textos) ---

Performance musical e analise e

TOTAL (95 comunicacdes) 100%

Figura 1 - Tabela da distribui¢do taxondmica dos trabalhos em Performance Musical do SIMCAM, periodo de
2005 a 2012 (BOREM; RAY, 2012, p.131).

O desenvolvimento de experimentos musicais que fazem o uso de procedimentos e

mensuracdes da psicologia cognitiva e das neurociéncias torna-se significativo frente as
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publicagdes em peridodicos e eventos cientificos nacionais e internacionais. Gabrielsson
(2003) oferece uma revisdo sobre a pesquisa empirica da performance musical contendo mais
de 500 artigos, dos quais, muitos se relacionavam com medicao de desempenho e fatores
psicologicos e sociais. O tdpico relacionado a avaliagdo da performance ¢ um dos menos
explorados (GABRIELSSON, 2003, p. 222). Contudo, com a expansao do foco da pesquisa
sensorial, diversos estudos passam a se desenvolver sobre as interagdes bimodais no processo
de julgamento de desempenho, especificamente, sobre os beneficios perceptuais da
integracdo de informacgdes visuais e auditivas visto que o substrato neural para essas
interacdes envolve o recrutamento de areas cerebrais antes consideradas predominantemente
unimodais (BULKIN, GROH, 2006). Os autores afirmam que os papéis dos sistemas visual e
auditivo se sobrepdem, assim, por causa dessa sobreposicao de fungdes, as interagdes entre
esses sistemas podem ser benéficas sobre objetos e eventos, pois cada sistema sensorial pode
fornecer "pecas que faltam" e combinar os sinais de cada modalidade, aumentando a precisao
da percepcao resultante (BULKIN; GROH, 2006, p. 415).

Os estudos sobre as interagdes bimodais dos sistemas visual e auditivo no julgamento
sdo relevantes para a performance musical visto que a avaliagdo ¢ parte inerente do processo
de desenvolvimento da performance (BARRENECHEA, 2003, p. 116) e que apesar da
significincia do som para toda a area, ¢ importante reconhecer que os sons musicais
requerem de movimentos corporais para produzi-los, ou seja, a origem da informagdo
auditiva, que tdo intimamente associa-se a musica, estd em um gesto fisico que normalmente
tem uma contrapartida visual (CHAPADOS; LEVITIN, 2008, p. 646). Entretanto, a
expressdo da influéncia da visual, ou at¢é mesmo da dominancia visual sobre a auditiva, na
performance ndo esta necessariamente relacionada apenas aos gestos, pois cada vez mais
estudos revelam a extensdo da interagdo bimodal visual-auditiva. Por exemplo, no estudo de
Davidson e Coimbra (2001) revelou-se a importancia da aparéncia fisica e do estilo corporal
de cantores, assim como a expressdo facial e contato visual, no processo de avaliacao de
recitais de meio de curso da Guildhall School of Music em Londres. Os resultados mostram
que apesar de ocorrer um compartilhamento de critérios, sdo perceptiveis diferengas
individuais entre os avaliadores que, segundo a andlise, realizam o desenvolvimento de
critérios avaliativos implicitamente, apoiando a hipdtese das autoras de que a avaliagdo ¢
baseada na tradi¢do e na intuigdo, ¢ ndo em qualquer procedimento sistematico. A ordem de

apresentacdo e o reconhecimento visual dos performers sdo outros aspectos expostos na
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revisdo de Davidson e Coimbra (2001) que interferem no julgamento de desempenho. No
estudo desenvolvido por Elliott (1995), questdes raciais também desempenham influéncia na
avaliagdo musical, assim como o esteredtipo de instrumento “feminino” e “masculino”.
Complementarmente, Davidson e Edgar (2003) detectaram em seus resultados a influéncia do
género que provocou resultados sexistas.

Chapados e Levitin (2008) desenvolveram um experimento para a investigacao
preliminar de correlatos neurofisiologicos da emog¢do musical através da atividade
eletrodérmica (EDA)°, com énfase na transmissdo da emogdo em duas modalidades sensoriais
diferentes (visdo e audicdo). Os resultados mostraram que os niveis mais elevados de
atividade eletrodérmica para participantes que podiam ouvir e ver as performances, em
comparagdo com aqueles que s6 podiam ouvir ou apenas ver, indicam que a interagdo entre as
duas modalidades sensoriais transmitidas por apresentagdes desenvolveu uma experiéncia
receptiva com uma resposta emocional mais aprimorada. As maiores correlagdes entre tensao
e atividade eletrodérmica foram encontradas na condi¢do video com dudio (AV), assim, a
integracdo das duas modalidades conduziu a respostas subjetivas e fisioldgicas mais
consistentes. Chapados e Levitin (2008) também mencionam que a literatura indica que a
visdo transmite informagdes substanciais sobre os estados internos € emogdes dos gestos
humanos, desta forma, estados da performance do intérprete (presenga de palco, motivacao e
humor) podem ser detectados e determinar a resposta emocional & interpretagdo. Por fim,
ressalta-se que os autores defendem que a noc¢ao da musica como uma forma de arte
puramente auditiva deve ser revisada para incluir uma dimensdo visual, uma vez que esta
transmite informacdes importantes sobre a inten¢do do performer e interage com o som para
o estado de excitacao geral do ouvinte (CHAPADOS; LEVITIN, 2008, p. 646).

Platz e Kopiez (2012) realizaram uma meta-analise de pesquisas envolvendo a
influéncia do componente visual na avaliagdo da performance musical entre 1940 até o inicio
de 2011 e apresentaram que a percep¢do musical multissensorial pode contribuir
significativamente para a compreensao do sistema perceptivo e que os sinais audiovisuais sao
uma fonte eficaz de comunicacdo estética. Em sintese, os autores concluem que a
meta-analise desenvolvida confirma a importancia da informagdo visual na performance

musical (PLATZ; KOPIEZ, 2012, p. 77).

5 Medida fisiologica usada para o nivel de excitagio da emogdo evocada. Sigla oriunda do termo em inglés
Electrodermal Activity.
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Davidson (1994) evidencia em seus resultados que os ouvintes dependiam muito mais
das informagdes visuais do que auditivas para seu julgamento de expressividade. Tsay (2013)
apresenta resultados que também afirmam a importancia da informagao visual visto que tanto
novatos quanto profissionais em musica fazem julgamentos sobre o desempenho musical de
forma répida e automdtica com base nas informagdes visuais nos experimentos
desenvolvidos. Um resultado interessante descoberto foi que musicos profissionais e juizes de
concurso chegaram a escolha de vencedores diferentes dependendo da disponibilidade ou nao
de informag¢des visuais. Para a autora, suas descobertas sugerem que as pistas visuais sao
persuasivas e afastam os avaliadores de julgar o melhor desempenho que eles proprios tém,
em geral, definido como dependente do som. O julgamento profissional revela a preferéncia,
consciente ou inconsciente dos avaliadores, a visdo no processo de escolha. Deste modo,
defronte ao amplo consenso de que a informag¢do auditiva ¢ o cerne no dominio da musica,
Tsay (2013) oferece fortes testes da primazia da informacao visual durante o julgamento da
performance musical (TSAY, 2013, p. 14583).

Desta forma, tendo tal estudo (TSAY, 2013) como modelo, a presente pesquisa
elaborou um experimento para verificar a influéncia do audio (1), do video sem audio (2) e
do video com audio (3) na avaliacdo de execuc¢des musicais € comparar as contribuigcdes
dessas modalidades sensoriais, visdo e audi¢do, no julgamento de uma performance musical.
Foi observado se os padrdes encontrados sobre a influéncia visual no estudo anterior (TSAY,
2013) estavam presentes em publicos com diferentes niveis de conhecimentos musicais
(leigos, estudantes avancados de musica e profissionais de musica). Especificamente, o
presente trabalho tinha como finalidade verificar se haveria primazia da informagao visual
sobre a auditiva no julgamento de performances violinisticas € comparar se a forma e

magnitude deste efeito era modulado pelo nivel de conhecimento musical.
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CAPITULO 2:
EXPERIMENTO CROSSMODAL

Para atingir os objetivos deste trabalho foi desenvolvido um experimento,
fundamentado na pesquisa de Tsay (2013), capaz de separar as modalidades sensoriais da
visdo e audi¢do no julgamento de performances violinisticas. Em sintese, contendo trés
modalidades de amostras (dudio; video sem audio; video com audio) dos trés primeiros
finalistas do concurso internacional de musica Queen Elisabeth Competition do ano de 2015,
0 experimento tinha como tarefa o julgamento das amostras por parte dos participantes
envolvidos que deveriam escolher qual dos intérpretes foi o(a) possivel vencedor(a), ou seja,
o(a) primeiro(a) finalista do concurso. O experimento foi realizado com uma amostragem
dividida em trés niveis de conhecimentos musicais (leigos; estudantes avancados de musica;
profissionais de musica). Todos os participantes deram consentimento informado antes do
experimento de acordo com as exigéncias éticas de pesquisa em seres humanos do Conselho
Nacional de Satde. Este experimento foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos do Instituto de Psicologia (IP) da Universidade de Sao Paulo (USP) através
da submissdo pela Plataforma Brasil (Apéndice 1). Segue-se neste capitulo a descri¢do e o

detalhamento metodologico dos processos e etapas envolvidos na pesquisa.

2.1 Procedimentos metodoldgicos

O experimento foi dividido em duas partes: julgamento das amostras de performances
e preenchimento do questionario com informacdes pessoais e técnicas. Para a primeira parte,
apo6s a leitura e concordancia do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), os
participantes receberam a folha para as respostas contendo as instrugdes da tarefa que
deveriam executar. Optou-se pelas instrugdes escritas para estabelecer um protocolo
explicativo imparcial e igualitdrio para a populacdo do estudo, entretanto, todos os
participantes foram informados sobre o espago para tirar qualquer esclarecimento e/ou duvida
antes de iniciar as exibi¢cdes das amostras de performances. Iniciadas as apresentagdes dos
intérpretes, era necessario escolher para cada modalidade (dudio; video sem dudio; video com

audio) o possivel vencedor do concurso, desta forma, as amostras dos trés intérpretes foram
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apresentadas nas trés modalidades, sendo exigida uma resposta para cada uma destas. Com a
repeticdo dos materiais nas diferentes categorias (dudio; video sem dudio; video com 4udio),
o participante poderia escolher o intérprete independentemente da sua escolha anterior, isto €,
poderia mudar de opinido a respeito do vencedor entre as modalidades. Esta informagao
também estava presente no corpo das instrugdes na folha de respostas. Na segunda parte, o
participante preenchia um questionario de informacdes pessoais e técnicas para o
mapeamento das variaveis de idade e género e para a coleta de informacgdes a respeito do
conhecimento e pratica musical de cada participante, uma vez que pretendia-se verificar a
possivel primazia da informagdo visual sobre a auditiva e comparar se este efeito era
modulado pelo nivel de conhecimento musical. Neste questionario também havia uma
pergunta sobre qual era o aspecto (visdo ou audi¢do) mais importante para executar a tarefa
proposta, ou seja, julgar uma performance musical. Em relagio ao numero total de
participantes (Nt= 72), 94,4% declararam a audicido como a mais relevante para a
identificacdo do melhor desempenho, logo, assim como os dados de Tsay (2013), é revelado
um senso comum acerca deste aspecto.

Foi de suma importancia que as duas partes do experimento respeitassem sua ordem,
pois como o questionario envolvia esta pergunta de escolha sobre os aspectos da visdo e
audi¢do, presumiu-se que tal questdo levava a reflexdo da importancia da visdo em paridade a
relevancia da audi¢do no julgamento da performance. Assim, poderia indicar a notoriedade da
informacao visual para o experimento e conduzir o participante a dar atengdo a estas duas
informagdes (visual e auditiva) diferentemente do seu julgamento comum, afetando e

tendenciando suas avaliacdes durante as exibi¢des das amostras de performances.

2.2 Materiais

A presente pesquisa possui uma abordagem quantitativa, portanto, ¢ imprescindivel
apresentar controle e padronizacdo nos procedimentos e na coleta de dados, logo, €
necessario ter recortes concisos. Em vista disso, serdo apresentados os materiais utilizados,
assim como a transparéncia dos procedimentos, para o desenvolvimento do experimento.

De acordo com Juslin (2003) a abordagem psicologica apresenta varias limitagdes
para a expressdo da performance, uma destas limitagdes envolve o fato de que a pesquisa

psicoldgica requer que os conceitos relevantes sejam formalmente operacionalizados para que
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possam ser medidos com precisdo. Esse requisito limita severamente a complexidade que
pode ser tratada em qualquer investigacdo empirica Unica. Entretanto, sdo o conjunto de
diferentes componentes e achados que podem conduzir a uma producao e explicacdo mais
coesa do objeto de estudo (JUSLIN, 2003, p. 289). Para o autor, as limitagdes praticas de uma
abordagem psicologica podem ser redimidas pelo poder com que os experimentos permitem
tirar conclusdes validas sobre as relagdes causais e produzir conhecimento empiricamente

validado (JUSLIN, 2003, p. 295).

2.2.1 Escolha do concurso e edi¢ao

Os intérpretes selecionados foram os trés primeiros finalistas da etapa final da Queen
Elisabeth Competition do ano de 2015. A escolha deste concurso foi devido a sua (1)
reputagao e destaque no cenario das competi¢des internacionais, (2) disponibilidade de
material acerca de todas as etapas das ultimas edi¢des e (3) qualidade das gravacdes.

Inspirado no projeto inovador de concurso do virtuoso compositor e violinista belga
Eugene Ysaye (1858 - 1931), o concurso foi iniciado em 1937 pela rainha Elisabeth von
Wittelsbach, uma duquesa da Baviera que havia se casado com o principe herdeiro Albert da
Bélgica. Suas primeiras edigdes foram nos anos 1937 para violinistas ¢ 1938 para pianistas,
contudo, por causa da Segunda Guerra Mundial e a situa¢do politico-social do pais, ndo
sucedeu o concurso de 1940 a 1950 (ano em que foi decidido relan¢d-lo). O diretor da
Sociedade Filarmonica de Bruxelas e fundador da organizacdo de musica juvenil, Marcel
Cuvelier, junto com René Nicoly, da Federacdo Internacional de Jeumnesses Musicales,
convenceu a rainha Elisabeth a emprestar seu nome ao concurso que antes levava o nome de
Ysaye Competion. Paul de Launoit, industrial belga, financiador e patrono, deu lealmente seu
total apoio ao empreendimento, do qual se tornou presidente. Os primeiros classificados
foram na primavera de 1951, de acordo com os principios herdados diretamente do Ysajye
Competition (nome anterior do concurso). Posteriormente, desenvolveu-se rapidamente,
sendo uma das organizacdes fundadoras da Federagio Mundial de Competigdes
Internacionais de Musica em 1957 sediada em Genebra. Desde entdo, Queen Elisabeth
Competition ¢ considerado em todo o mundo um dos mais prestigiados e exigentes concursos
da historia, passando por ele grandes nomes como David Oistrakh, Leonid Kogan, Leon

Fleisher, Vladimir Ashkenazy, Boris Goldstein, Gidon Kremer, Vadim Repin, Akiko
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Suwanai, William Hagen e Ray Chen. E restrito ao violino (desde 1951), piano (desde 1952),
composicao (de 1953 a 2012), voz (desde 1988) e violoncelo (desde 2017). Atualmente
acontece todo ano para um instrumento especifico (violino, piano, voz e violoncelo)®, assim,
ha um ciclo de quatro anos para cada instrumento.

A escolha do ano de 2015 deveu-se ao fato que, como o experimento baseia-se na
escolha do vencedor do concurso, esta edicdo j4 ndo era muito recente a época do
desenvolvimento do experimento, ano de 2018, assim, ndo estaria tdo sujeita ao
reconhecimento dos finalistas e resultados por partes dos participantes, principalmente dos
grupos de estudantes avangados e profissionais de musica. J& a edi¢do de 2012 ndo possuia
uma qualidade de nitidez nos materiais de video para o reconhecimento claro dos intérpretes,
logo, definiu-se o ano de 2015 como o mais adequado para os fins desta pesquisa. As
amostras de performances utilizadas sdo da etapa final da edi¢do escolhida e estdo todas
disponibilizadas, juntamente com as informagdes histdricas e técnicas, no site oficial do

proprio concurso.

2.2.2 Amostras de performances

Os trés finalistas do concurso Queen Elisabeth Competition do ano de 2015, edicdo de

violino, e suas respectivas obras executadas foram:

e [? finalista: Ji Young Lim. Obra: Concerto para violino em Ré Maior op. 77 de
Johannes Brahms - I movimento: Allegro non troppo;

e 2° finalista: Oleksii Semenenko. Obra: Concerto para violino em Ré menor op. 47 de
Jean Sibelius - I movimento: Allegro moderato;

e 3° finalista: William Hagen. Obra: Concerto para violino em Ré Maior op. 35 de

Pyotr Tchaikovsky - I movimento: Allegro moderato.

As performances dos finalistas foram submetidas a um recorte de diminui¢do de
duracdo visto que (1) a média de tempo na execugdo de apenas um movimento de cada um
dos concertos era de 20 minutos, (2) a bibliografia basilar desta pesquisa, Tsay (2013), usou

amostras de performance de 6 segundos e (3) o levantamento bibliografico acerca do método

% O concurso de composi¢do acontecia simultaneamente com algumas das edi¢des para instrumento.
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somente encontrou amostras de duracdo igual ou inferior a 60 segundos (MORRISON,
SELVEY, 2014; TSAY, 2013; VUOSKOSKI, THOMPSON, CLARKE, SPENCE, 2013).
Deste modo, cada performance foi recortada em uma amostra de 10 segundos, pois
considerou os 6 segundos iniciais da execucdo do performer (TSAY, 2013) como amostra
principal e somou-se 2 segundos anteriores e 2 segundos posteriores a esta amostra devido ao
delay de execucdo e producao do computador dado que a amostra principal, 6 segundos, era
demasiadamente pequena para correr risco de atraso ou corte antecipado. Segue abaixo um

modelo didatico de ilustracao correspondente a esse recorte de duragao (Fig. 2):
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Figura 2 - Modelo didatico de ilustracdo do recorte e duragdo de cada amostra.

Vale ressaltar que o inicio da amostra ndo ¢ necessariamente 0 mesmo inicio que o da
performance na integra, como ¢ o caso da finalista Ji Young Lim que s6 inicia sua execucao
apos decorridos 2 minutos e 23 segundos da introducdo orquestral, assim, o inicio da amostra
desta finalista ¢ relativo ao inicio de sua propria entrada. Este estudo pormenorizado da
minutagem para recorte do trecho foi desenvolvido para cada finalista de acordo com o
modelo apresentado (Fig. 1) e transposto para as trés modalidades: dudio (1), video sem &udio
(2) e video com audio (3). Assim, hd um total de 9 amostras correspondentes aos trés
performers em trés categorias. Salienta-se também que o trecho recortado de cada intérprete
ndo varia de acordo com as modalidades sensoriais.

Todas as amostras dos performers eram assistidas em sequéncia para cada
modalidade, porém, para a troca desta ultima, adicionou-se um intervalo de tempo, a critério

do participante, com a finalidade de minimizar qualquer desconforto ou cansago fisico e/ou
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mental devido a exigéncia de aten¢do nas exibi¢cdes das performances. Essa informagao foi
prestada no TCLE previamente ao experimento e assegurada para todos os participantes.

As modalidades sensoriais que envolviam informacao visual (video sem audio e video
com audio) tiveram o recurso da cruz de fixacdo, de duragcdo de 3 segundos, entre cada
finalizagdo de amostra com os objetivos de (1) separacdo dos materiais apresentados para que
os participantes pudessem distinguir melhor a troca dos intérpretes visto que os trechos eram
de curta duracgdo e (2) atragdao do olhar para o centro da tela, evitando distragdes e perda do
conteudo apresentado j& que o mesmo so poderia ser assistido unicamente. J4 a modalidade
somente de audio, possuia um intervalo de 3 segundos de siléncio entre a troca dos intérpretes

para também a facilidade de distingdo do material sonoro.

2.2.3 Randomizacio dos materiais

Todas as amostras foram aleatorizadas para cada participante através de ferramenta
online de dados randomizados’. A primeira randomizagdo era referente a ordem das
modalidades: audio (1), video sem audio (2) e video com audio (3). Feito isso, uma nova
randomizagdo era feita para cada modalidade referente a ordem dos performers: Oleksii
Semenenko (1), William Hagen (2) e Ji Young Lim (3). A andlise combinatéria indica que
havia 1296 combinagdes possiveis de sorteio para cada participante.

Toda a aleatorizagdo, tanto das modalidades quanto dos performers, foi desenvolvida
precedentemente ao experimento com os participantes para que estes ndo tivessem nenhum
acesso a qualquer ordem ou numeragdo que pudesse afetar seu julgamento. Contudo, optou-se
pela numeragdo dos performers nao ser similar a sua classificagao real do concurso para
evitar qualquer possivel assimilagdo por parte do participante caso visse a folha de sorteio
(um dos documentos manuseados pela pesquisadora durante a sessdo do experimento). Por
ultimo, nas instrucdes da execucgdo da tarefa contida na folha de resposta de cada participante
havia um adendo sobre todas as amostras serem aleatorias de forma a evitar qualquer busca

por padrao que viesse tendenciar seu julgamento.

2.3 Amostragem

7 Consultada através do enderego eletronico: https://www.4devs.com.br/gerador_de numeros_aleatorios.
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Considerou-se uma amostragem de 72 pessoas distribuidas em trés grupos de niveis

de conhecimentos musicais diferentes:

e Grupo 1: Leigos em musica (considerou-se como recorte deste grupo pessoas
que declararam ndo possuir nenhumas habilidades ou conhecimentos
musicais) - 30 participantes;

e Grupo 2: Grupo 2: Estudantes avancados de musica (como as amostras eram
de performance de violino, considerou-se como recorte deste grupo a classe de
bacharelado em violino dos anos de 2018 e 2019 do Departamento de Musica
da Escola de Comunicacao ¢ Artes da Universidade de Sao Paulo e a classe de
bacharelado em violino do ano de 2020 do Instituto de Artes da Universidade
Estadual Paulista)® - 20 participantes;

e Grupo 3: Profissionais de musica (devido a extensdao e variedade de atuacao
desta area, o recorte deste grupo estendeu-se ao corpo docente dos anos de
2018 e 2019 do Departamento de Musica da Escola de Comunicacio e Artes
da Universidade de Sao Paulo e para o corpo docente do ano de 2020 do

Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista) - 22 participantes.

Ressalta-se, primeiramente, o fator limitante sobre a quantidade de sujeitos
envolvidos no grupo 2 (estudantes avancados de musica) ja que o curso de Graduacao em
Musica oferecido tanto no Departamento de Musica (CMU) da USP quanto no Instituto de
Artes (IA) da Universidade Estadual Paulista (UNESP) contém um numero total de vagas
distribuidas em varias habilitagdes, portanto, hd uma quantidade pequena de vagas a serem
preenchidas por alunos de bacharelado com énfase em violino. Por consequéncia, optou-se
em considerar todos os alunos de violino que estavam na graduacdo independente do ano de
formacgdo na busca do maior numero de sujeitos.

Segundamente, o andamento e funcionamento desta pesquisa foram diretamente
influenciados pela pandemia do coronavirus que ocasionou a suspensao das aulas presenciais

tanto na USP quanto na UNESP, comprometendo, assim, a coleta de dados, pois o

8 As mencionadas classes de violino (USP e UNESP) englobam todos os alunos de violino, isto é, nio somente
os ingressantes daqueles anos, mas os demais alunos de anos anteriores que ainda estavam no curso de
graduacao.
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experimento era realizado presencialmente com os participantes. E devido esta interrupgio
que os grupos da amostragem apresentam dados desbalanceados, ou seja, quantidade desigual
de sujeitos. Buscou-se alternativas digitais para possibilitar a igualdade do numero de
participantes entre os grupos, porém nao se encontrou plataforma ou programa que atendesse
a aleatorizacdo envolvida no experimento. Nao foi possivel obter os softwares licenciados
pela USP remotamente fora do campus, entretanto, apesar dessas adversidades, realizou-se

uma analise estatistica coerente e abrangente a demanda de variaveis.

2.3.1 Consideracoes éticas

A folha de resposta e o questionario aplicados aos participantes foram submetidos,
paralelamente com o TCLE, a descri¢ao do projeto detalhado e os termos de compromisso, ao
Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPH) do IP-USP através da Plataforma
Brasil. O projeto encontra-se aprovado (numero do parecer: 3.018.633). A pesquisa pdde
contar para a coleta de dados com as dependéncias do Departamento de Psicologia
Experimental (PSE) do IP e do CMU da Escola de Comunicagdes e Artes (ECA) encontrados
na USP, assim como o [A da UNESP, sendo seguramente declarada a disponibilidade da
infraestrutura necessaria e apta ao desenvolvimento do projeto nestas instalagdes.

Todos os participantes foram convidados a participar voluntariamente da pesquisa e
tinham assegurados pelo TCLE, de maneira clara e concisa, a explicagdo: deste mesmo
termo; dos objetivos do projeto; da populagdo envolvida; dos procedimentos e métodos
realizados; dos possiveis beneficios da contribuicdo da participacdo; da imprescindibilidade
da honestidade na participacdo; dos riscos e desconfortos ao participante; da desisténcia da
participagdo; da voluntariedade de participagdo; da confidencialidade dos dados; da
existéncia de duvidas; da garantia de segunda via deste termo ao participante; e por fim, do
consentimento. Todas essas informagdes prestadas podem ser consultadas no TCLE presente
no apéndice 2.

Por ultimo, as pesquisadoras deste projeto e os responsaveis pela institui¢ao
declararam conhecimento e cumprimento dos requisitos das Resolugdes CNS 466/12 e CNS
510/16 e da Norma Operacional n° 001/13, comprometendo-se a utilizar os materiais e dados
coletados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e publicar os resultados e

conclusoes independentemente da favorabilidade destes.
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2.4 Resultados

Os dados obtidos foram transpostos para uma planilha (Fig. 3) para inicio da analise
estatistica. A tabela da propor¢do de acertos para os trés grupos também foi desenvolvida,
entretanto, ndo foi realizada uma analise comparativa de desempenho entre eles visto que os
numeros de participantes eram distintos para cada agrupamento (amostras desbalanceadas).
Paralelamente, foram feitos histogramas em relagdo ao desempenho de cada grupo e, por fim,
foi estudada a amostragem como um todo (amostra total), ou seja, sem considerar divisdes de
grupos. Graficos das varidveis de género e idade sdao apresentados seguidos pelo histograma
de desempenho para a amostra total e pelos testes de hipdteses para verificagdo da

significancia estatistica dos dados.

Grupo Género Idade Pratica diaria (h) Audio Video s/ dudio  Video ¢/ dudio
1 1 50 0 1 1 1
1 1 40 0 1 1 1
1 1 18 0 1 1 1
1 1 38 0 1 2 1
1 2 25 0 2 2 2
1 1 20 0 2 1 2
1 1 22 0 2 1 2
1 1 23 0 2 2 1
1 1 21 0 2 1 1
1 2 51 0 2 2 2
1 1 25 0 2 2 1
1 1 20 0 2 2 2
1 1 24 0 2 2 2
1 1 20 0 2 2 2
1 2 20 0 1 1 2
1 2 21 0 1 2 2
1 2 19 0 2 1 1
1 2 19 0 2 2 1
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3 2 39 6 2 1 1
3 2 58 6-8 1 2 2
3 2 54 0 2 1 1
3 2 59 03 1 1 2
3 2 53 6 1 1 1
3 2 59 0.6 2 1 2
3 1 51 8 2 2 2
3 1 52 8 2 2 2
3 2 52 5 2 2 2
3 1 54 8 1 2 1
3 2 40 3 2 2 2
3 1 62 8 2 2 2
3 2 59 10 2 1 2

Legenda

Leigos: 1 Estudantes: 2  Profissionais:3
Feminino: 1 Masculino:2

Sim(acerto):1 Nao(acerto): 2

Figura 3 - Planilha dos dados coletados.

A tabela apresenta as propor¢des de acertos de cada modalidade nos trés grupos’,
sendo observado que a condi¢do de video sem audio € a que apresenta o melhor desempenho

nos trés dominios de conhecimento (Tab. 1):

Nimero de acertos Audio Video sem audio | Video com audio
Leigos 40% 47% 43%
Estudantes 25% 60% 50%
Profissionais 41% 50% 36%

2.4.1 Grupo 1 (Leigos)

O histograma dos leigos mostra que a maior quantidade de acertos estd na modalidade

Tabela 1 - Proporgdes de acertos dos grupos.

de video sem audio (Graf. 1):

® Ressalta-se novamente que ndo se realizou a andlise comparativa de desempenho entre os grupos devido o

desbalanceamento das amostras.
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30

20

Audio Video sem audio Video com dudio

Modalidades
Grafico 1 - Histograma de desempenho do grupo 1 (N = 30).

Na condi¢do de audio os leigos tiveram o pior desempenho (.40). A modalidade de

video com 4udio (.43) ndo superou a condi¢do de video sem audio (.47), isto significa que os

leigos apresentaram o melhor desempenho nesta ltima condicao.

2.4.2 Grupo 2 (Estudantes avancados de musica)

O perfil do desempenho dos leigos se estende para os estudantes, ou seja, a condigao

de video sem audio superou a modalidade de video com &udio que, por sua vez, sobressaiu-se

sobre a condi¢do de audio (Graf. 2):

Acertos
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Grafico 2 - Histograma de desempenho do grupo 2 (N = 20).
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Os estudantes tiveram sua pior performance na modalidade de dudio (.25). Apesar da
condi¢do de video com audio obter metade dos acertos (.50), a modalidade de video sem

audio foi a que apresentou o melhor desempenho (.60).

2.4.3 Grupo 3 (Profissionais de musica)

Este grupo também apresentou a melhor performance na condi¢do de video sem
dudio, porém as outras modalidades ndo seguem o mesmo padrdo de desempenho que se
desenvolveu nos grupos anteriores, revelando um interessante resultado (que pode ser
aleatorio devido ao N reduzido) ja que os profissionais tiveram seu pior desempenho na
condicdo em que a estimulacdo envolveu ambas as modalidades sensoriais visual e auditiva

(Graf. 3):
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Grafico 3 - Histograma de desempenho do grupo 3 (N =22).

A condi¢do audio (.41), antes o pior desempenho dos outros grupos, superou a
modalidade de video com 4dudio (.36), mas apesar dessa alteragdo a condi¢do de video sem

audio continuou mantendo a maior quantidade de acertos (.50).

2.4.4 Amostra total
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Considerando os 72 participantes (sem distingdes de grupos de niveis de
conhecimentos musicais), para a varidvel de género nota-se a declaragdo de 34 pessoas do

género feminino e 38 pessoas do género masculino (Graf. 4):

Género
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Grafico 4 - Distribuigdo grafica da variavel de género feminino (1) e género masculino (2).

Para a descri¢do da variavel de idade desenvolveu-se um diagrama de caixa (boxplot).
Observa-se que a idade variou bastante no experimento, na qual, 0 minimo encontra-se aos 18
anos € 0 maximo encontra-se aos 72 anos. A mediana encontra-se aos 25 anos de idade (Graf.

5):
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Grafico 5 - Distribuigdo grafica da variavel de idade.

Em relacdo ao desempenho da amostra total nota-se que a proporc¢ao de acerto da
tarefa dos 72 participantes foi de (.36) para a condi¢do somente audio, (.51) para video sem

audio e (.43) para video com audio. Como observado, as modalidades de estimulagdo visual



apresentam os melhores desempenhos sendo a condicao de video sem dudio a mais destacada

(Graf. 6):
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Grafico 6 - Histograma de desempenho da amostra total (N = 72).

2.5 Testes de hipoteses

Conforme os dados apresentaram o indicativo que os participantes obtém melhor
desempenho ao serem expostos a modalidade de video sem audio do que em relagdao aos
outros estimulos, realizou-se os testes de hipoteses ndo paramétricos de Wilcoxon para
amostras pareadas para verificacdo da significancia estatistica dos dados. Como uma das
hipoteses deste experimento era verificar se a forma e magnitude da influéncia visual ¢
modulada pelo nivel de conhecimento técnico-musical, realizou-se os testes de hipoteses em

cada grupo e, posteriormente, na amostra total.

2.5.1 Grupo 1 (Leigos)

Primeiramente, definiu a hipétese nula (H,) de que ndo existe diferenga da proporcao
de acertos entre o estimulo de 4udio e o estimulo de video com &udio quando considerado
apenas a categoria “leigos” e a hipotese alternativa (H,) de que a propor¢do de acertos com
estimulo de video com audio ¢ maior do que com estimulo de apenas 4udio quando

considerado apenas a categoria “leigos”. Foi calculado o Valor-p: 0.4008. Com isso, ndo se
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rejeitou a H,, ao nivel de significancia de 5%, ou seja, ndo foram obtidos indicios suficientes
para assumir que a propor¢do de acertos com estimulo de video com dudio fosse maior do
que a propor¢ao de acertos com estimulo de apenas audio quando considerado este grupo.

O segundo teste definiu a H, de que ndo existe diferenca da propor¢do de acertos
entre os estimulos de video sem audio e video com dudio quando considerado apenas a
categoria “leigos” e a H, em que a proporcao de acertos com estimulo de video sem 4udio ¢
maior do que com estimulo de video com &udio quando considerado apenas a categoria
“leigos”. Foi encontrado o Valor-p: 0.4008 Com isso, ndo se rejeitou H, ao nivel de
significancia de 5%, ou seja, ndo foram obtidos indicios suficientes para assumir que a
propor¢ao de acertos com estimulo de video sem audio seja maior do que a propor¢ao de
acertos com estimulo de video com dudio quando considerado este grupo.

Por fim, o terceiro teste definiu a H, de que ndo existe diferenga da propor¢do de
acertos entre os estimulos de video sem audio e apenas audio quando considerado apenas a
categoria “leigos” e a H, de que a proporcdo de acertos com estimulo de video sem 4udio ¢é
maior do que com estimulo de dudio quando considerado apenas a categoria “leigos”. Foi
encontrado o Valor-p: 0.2827 Com isso, ndo se rejeitou a /, ao nivel de significancia de 5%,
ou seja, nao foram obtidos indicios suficientes para assumir que a propor¢ao de acertos com
estimulo de video sem audio seja maior do que a propor¢ao de acertos com estimulo de

apenas audio quando considerado este grupo.

2.5.2 Grupo 2 (Estudantes avancados de musica)

Para o primeiro teste desta categoria teve como H, que ndo existe diferenga da
propor¢ao de acertos entre o estimulo de dudio e o estimulo de video com dudio quando
considerado apenas o recorte “estudantes avangados de musica” e como H, que a propor¢ao
de acertos com estimulo de video com audio ¢ maior do que com estimulo de apenas audio
quando considerado apenas o recorte “estudantes avancados de musica”. Foi encontrado o
Valor-p: 0.0363, assim, rejeitou-se a H, ao nivel de significancia de 5%, ou seja, foram
encontradas evidéncias suficientes para afirmar que a propor¢do de acertos com estimulo de
video com audio ¢ maior do que com estimulo de apenas audio quando considerado apenas
este grupo.

Para o segundo teste, teve como H,, que ndo existe diferenca da proporcdo de acertos
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entre os estimulos de video sem dudio e video com dudio quando considerado apenas o
recorte “estudantes avangados de musica” e H, em que a propor¢do de acertos com estimulo
de video sem audio ¢ maior do que com estimulo de video com audio quando considerado
apenas o recorte “estudantes avangados de musica”. Foi encontrado o Valor-p: 0.242. Com
isso, ndo se rejeitou a H, ao nivel de significancia de 5%, ou seja, ndo foram encontrados
indicios suficientes para assumir que a propor¢dao de acertos com estimulo de video sem
audio seja maior do que a proporcao de acertos com estimulo de video com audio quando
considerado apenas este grupo.

Por fim, o terceiro teste teve como H, que ndo existe diferen¢a da propor¢do de
acertos entre os estimulos de video sem audio e apenas dudio quando considerado apenas o
recorte “estudantes avangados de musica” e a H, de que a proporg¢do de acertos com estimulo
de video sem 4udio ¢ maior do que com estimulo de dudio quando considerado apenas o
recorte “estudantes avancados de musica”. Foi encontrado o Valor-p: 0.005367, assim,
rejeitou-se a H, ao nivel de significancia de 5%, ou seja, foram encontradas evidéncias
suficientes para afirmar que a proporc¢do de acertos com estimulo de video sem 4udio ¢ maior

do que com estimulo de apenas dudio quando considerado apenas este grupo.

2.5.3 Grupo 3 (Profissionais de musica)

Para o primeiro teste desta categoria determinou a /4, de que ndo existe diferenca da
propor¢do de acertos entre o estimulo de dudio e o estimulo de video com dudio quando
considerado apenas a categoria “profissionais de musica” e a H, de que a propor¢do de
acertos com estimulo de video com audio ¢ maior do que com estimulo de apenas &udio
quando considerado apenas a categoria “profissionais de musica”. Foi encontrado o Valor-p:
0.6817. Com isso, ndo se rejeitou a H,, ao nivel de significancia de 5%, ou seja, ndo se obteve
indicios suficientes para assumir que a propor¢ao de acertos com estimulo de video com
audio seja maior do que a propor¢cdo de acertos com estimulo de apenas audio quando
considerado apenas este grupo.

O segundo teste determinou a H, de que nao existe diferenga da proporcdo de acertos
entre os estimulos de video sem audio e video com 4udio quando considerado apenas a
categoria “profissionais de musica” e a H, em que a propor¢ao de acertos com estimulo de

video sem 4udio ¢ maior do que com estimulo de video com 4udio quando considerado
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apenas a categoria “profissionais de musica”. Foi encontrado o Valor-p: 0.1165. Com isso,
ndo se rejeitou A, ao nivel de significdncia de 5%, ou seja, ndo se obteve indicios suficientes
para assumir que a proporcao de acertos com estimulo de video sem audio seja maior do que
a propor¢ao de acertos com estimulo de video com &udio quando considerado apenas este
grupo.

Por fim, o terceiro teste determinou a H, de que ndo existe diferenga da proporg¢ao de
acertos entre os estimulos de video sem audio e apenas audio quando considerado apenas a
categoria “profissionais de musica” e a H, de que a propor¢do de acertos com estimulo de
video sem 4udio ¢ maior do que com estimulo de 4dudio quando considerado apenas a
categoria “profissionais de musica”. Foi encontrado o Valor-p: 0.2648. Com isso, ndo se
rejeitou H, ao nivel de significancia de 5%, ou seja, ndo se obteve indicios suficientes para
assumir que a propor¢ao de acertos com estimulo de video sem 4udio seja maior do que a

proporg¢ao de acertos com estimulo de apenas dudio quando considerado apenas este grupo.

2.5.4 Amostra total

O primeiro teste definiu a H,de que ndo existe diferenga da propor¢do de acertos
entre o estimulo de dudio e o estimulo de video com dudio quando considerado apenas a
amostra total (72 sujeitos) e a H, de que a propor¢do de acertos com estimulo de video com
audio ¢ maior do que com estimulo de apenas audio quando considerado apenas a amostra
total. Obteve o valor-p = 0,1624, logo, ndo se rejeitou a H |, ao nivel de significancia de 5%,
ou seja, ndo foram obtidos indicios suficientes para assumir que a propor¢ao de acertos com
estimulo de video com 4udio ¢ maior do que a proporcao de acertos com estimulo de apenas
audio.

O segundo teste definiu a Hjde que ndo existe diferenga da propor¢do de acertos
entre os estimulos de video sem dudio e video com dudio quando considerado apenas a
amostra total e a H | de que a propor¢do de acertos com estimulo de video sem 4udio € maior
do que com estimulo de video com &udio quando considerado apenas a amostra total.
Calculou-se o valor-p = 0,1037, deste modo, ndo se rejeitou H|, ao nivel de significancia de

5%, logo, ndo foram obtidos indicios suficientes para assumir que a proporc¢ao de acertos com
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estimulo de video sem 4udio seja maior do que a proporcao de acertos com estimulo de video
com audio.

Por ultimo, o terceiro teste definiu a H|, de que ndo existe diferenga da propor¢ao de
acertos entre os estimulos de video sem audio e apenas audio quando considerado apenas a
amostra total e H, de que a propor¢do de acertos com estimulo de video sem 4udio ¢ maior
do que com estimulo de dudio quando considerado apenas a amostra total. Obteve o valor-p =
0,01446, assim, rejeita-se H, ao nivel de significdncia de 5%, ou seja, alcangou-se
evidéncias suficientes para afirmar que a propor¢dao de acertos com estimulo de video sem

audio ¢ maior do que com estimulo de apenas audio.
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CONCLUSAO

Os testes de hipoteses revelaram que, para os estudantes avangados de musica (grupo
2), as propor¢cdes de acertos com estimulos de video sem audio (2) e video com audio (3)
eram maiores do que com estimulo de apenas dudio. No entanto, considerando o padrao do
efeito visual sobre os conhecimentos musicais de Tsay (2013), somado ao fato que este grupo
contém o menor numero de sujeitos (N=20), estes resultados podem ser interpretados como
erros aleatérios. Contudo, considerando a amostra total (N=72), os resultados deste
experimento sugerem, ao nivel de significancia de 5%, que a proporcdo de acertos da
modalidade de video sem &udio ¢ maior do que da modalidade de apenas audio, ou seja, os
participantes fazem um julgamento mais assertivo, de forma rapida, com base somente em
informagdes visuais. E interessante ressaltar que este efeito refere-se apenas a condigdo de
video sem 4udio, isto significa que, mesmo na condi¢cdo em que houve a estimulagcdo de
ambas modalidades sensoriais (video com dudio), ndo se alcangou a significancia estatistica.
Desta forma, os resultados encontrados estabelecem conexdes com estudos como de
Davidson (1994) e Tsay (2013) que também defendem que os ouvintes dependem mais das
informacodes visuais do que auditivas para a avaliagdao da performance musical.

A defrontagdo, encontrada nesta pesquisa, do amplo consenso dos participantes
(94,4%) a respeito da dominancia auditiva com os resultados estatisticos da dominancia
visual ndo tem como finalidade depreciar a audi¢dao, mas indicar a necessidade de mudanca
do tratamento da performance como uma forma de arte puramente auditiva, sem discernir e
oferecer o valor pertinente ao aspecto visual. Alguns pormenores relacionados ao
componente visual da performance j& estdo sendo estudados, por exemplo, o gesto musical
(MADEIRA; SCARDUELLI, 2014), a entrada de palco (PLATZ; KOPIEZ, 2013) e
aparéncia fisica, estilo corporal, expressao facial e contato visual (DAVIDSON; COIMBRA,
2001), contribuindo para a didatica da performance que engloba a visdo no processo de
construcao e desenvolvimento da execuc¢ao musical.

Pontos relacionados a (1) similaridade das amostras, (2) familiaridade com o
repertorio selecionado (especialmente grupos 2 e 3), (3) ordem das modalidades sensoriais e
(4) tarefa executada pelo participante deixam algumas lacunas nesta pesquisa que podem ser

investigadas minuciosamente em futuros experimentos.
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Conforme introduzido no primeiro capitulo deste trabalho, as pesquisas estdo
investigando os desdobramentos e expectativas do julgamento de desempenho sob esta dptica
da primazia visual. Com isso, o desenvolvimento deste experimento teve como intuito
verificar e comparar os efeitos das modalidades sensoriais visual e auditiva sobre o
julgamento da performance musical, assim como a possivel modula¢ao da forma e magnitude
deste efeito pelo nivel de conhecimento musical. Portanto, este trabalho nao estimula a
associacdo dos resultados encontrados nesta pesquisa com caracteristicas e atitudes
particulares da performance como movimentagdo em palco, expressdo facial e grandeza de
gestual. Estas associagdes especificas devem ser aprofundadas, assim como outras, em
futuros experimentos para que, como ja dito, haja a investigacao cientifica desses possiveis
desdobramentos de forma a produzir resultados cada vez mais correspondentes a pratica da

performance musical.
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esclarecer que vocé estid sendo convidado(a) a participar voluntariamente de uma pesquiza
cientifica explicando a pesquisa, seus objetives, procedimentos, riscos e beneficios.
Declara-ze o cumprimento das exigéneias contidas na Resolugio do CNS n° 466/12 na
formulacio deste Termeo.

2. Qual é objetivo deste projeto?
Avaliar as modalidades visual e auditiva no julgamente da performance musical.

3. Qual a populaciio envolvida no projeto?
Serfo selecionados brasileiros (2s) com idade igual ou superior a 18 anos de diferentes niveis
de conhecimentos musicais.

4. Quais procedimentos e métodos serdo realizados?

Vocé devera responder com honestidade as questdes feitas pela pesquisadora que abordam
informacgdes pessoats e técnicas relacionadas ao conhecimento msical e tempo de pratica
musical Em seguida, vocé devera julgar o possivel vencedor da competicio dentre 9
amostras de performance musical de duragic estimada de § segundos cada, retiradas de uma
especifica competicio internacional de musica A duracdo total do projeto é de 12 meses, mas
a sua participacio no estudo sera de aprosimadamente 15 minntos.

5. Quais sdo os possiveis beneficios?
O beneficio imediato para os participantes & a contribuicdo para o projeto na identificacio do
efeito da visio e audicio no julgamento da performance musical

6. Quais sdo os possiveis riscos e desconfortos?

Este estudo oferece risco minimo para voc, mas vocé pode sentir um pouco de cansaco
fisico e/ou mental por ter que assistir materiais de dudio e video por determinado tempo. Para
minimizar qualquer desconforto, vocé podera solicitar pausas entre os materiais, se julgar
necessario. Devido o preenchimento do questionario envolvido, vocd pode se sentir
eventualmente constrangido ou emocionado ao responder as perguntas. Caso vocé sinta
qualquer desconforto em relagio a esta pesquiza, por favor, enfre em contato com a

nesquisadora: Giovanna Nunes de Oliverra: [ NNNNEGEGEGEGEEEEEE
I

7. Posso desistir da participacio?
Sim. Vocé tem toda a liberdade para se recusar a participar ou mesmo para se retirar do
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estudo a qualguer momento em que desejar, sem qualquer penalidade, prejuize ou
necessidade de explicacio.

8. Receberei algum pagamento?
Nio. Sua participacio neste estudo é de carater exclusivamente voluntinio, ou seja, nio ha
remuneragio pela participacio.

0. Meus dados serdo mantidos em confidencialidade?

Sim. Todas as informacdes obtidas e opiubes emitidas por vocé serdo tratadas de maneira
confidencial pelos pesquisadores. As autoridades regulatdrias poderfo ter acesso a estas
informacdes caso solicitado, sem que, com 1sto, vocé seja identificado. Os dados obtidos
somente serdo usados conforme os objetivos desta pesquisa e qualquer outro uso terd que se
solicitar © seu consentumento prévio. Nico serfo utilizados nomes que possam vir a
identifica-lo(a) nos dados que serdo publicados cientificamente ou em atividades didaticas.

10. Quem devo procurar em caso de davidas?

Durante todo o periodo da pesquisa vocé poderd tirar suas duvidas através do e-mail da
pesquisadora Giovanna Nunes de Olverra: NN
I ©'2:a csclarecimentos pertinentes 3

ética desta pesquisa, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos do Instituto de Psicologia da Umiversidade de $3o Paulo (CEPH-IPUSP) no
enderego: Av. Prof. Mello Moraes, 1721, Bloco G, 2° andar, sala 27, CEP 05508-030, Cidade
Universitaria, Sdo Paulo/SP, telefone: (1D 3091-4182 ou pelo
e-mail: comite etica ipusp(@ gmail.com.

11. Segunda via do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
Vocé recebera uma via deste documento para que possa verifica-lo a qualgquer momento.

12. Consentimento:

Confirmo que 1 o conteddo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e aceiten
participar voluntaniamente deste estudo. Ficaram claros para mim quais sio os propositos do
estudo, os procedimentos a serem realizados, seus beneficios e desconfortos, as garantias de
confidencialidade e de esclarecimentos permanentes. Ficou claro também que a minha
participacdo é isenta de despesas. Concordo voluntariamente na minha participacdo, sabendo
que poderel retirar 0 meu consentimento a gualquer momento, antes ou durante 0 mesmo,
sem penalidades ou prejuizos.

Nome Completo do Participante:

Assinatura do Parficipante:

Aszinatura da Pesquisadora Responsavel:

Local e Data:
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APENDICE 3:
FOLHA DE RESPOSTAS

INSTRUCOES

Meste experimento vocé selecionard ofa) possivel vencedor(a) de wma competicao de
misica. Serfo apresentadas trés performances em trés modalidades: audio; video com
audie; e video sem Avdio. Para cada modalidade vocd devera escolher ofa) possivel
vencedor(a). Sua escolha de performance pode mudar entre as modalidades. A
ordetn das modalidades e dos performers serio sorteadas aleatoriamente.

Apds 0 experimento responda o questionario.

1? Modalidade

Quem vocé julga ser o(a) ganhador(a)?

()1
()2
()3

2* Modalidade

(Quem vocé julga ser o(a) ganhador(a)?

{11
()2

()3

3* Modalidade

Quem voce julga ser o(a) ganhador(a)?

¢l
()2
()3
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APENDICE 4:
QUESTIONARIO DE INFORMACOES TECNICAS

Questiondrio ao Participante

Do ComMplebn: o e e R S T T
Edaides oot naatinaing

BT | e

Possui conhecimentos e/ou habilidades musicais: ...............

Amacéo profissional: ... ...

Nivel de formacao: ...

Caso possua conhecimentos e/ou habilidades musicais, preencha as especificagbes
abaixo.

Instrumento: ..........................

Exerce pratica diaria destas atividades (se sim, especificar o tempo médio dedicado a

estas atividades por dia) ...

s Para voce, qual dentre as opcies abaixo é a mais importante ao julgar uma
performance musical?
( )} Audicio

( ) Visdo

¢ Vocé sabia qual era o verdadeiro{a) vencedor(a) da competicio?
{ }Nio { )5im

Ordem 1 sorteio (modalidade): Ordem 2 sorteio (finalista):
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