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Aos meus ancestrais, que ousaram sonhar possibilidades de criagdo em meio aos
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“O samba € meu dom.

Aprendi bater samba ao compasso do meu
coragao.

De quadra, de enredo, de roda, na palma da
ma&o

De breque, de partido alto, e 0
samba-cangéo...”

(O Samba é meu dom, Wilson das Neves)



RESUMO

PIO DA SILVA, icaro Gabriel. Escolas de Samba: Nas encruzilhadas da educacéo
artistica informal, a pedagogia de bamba. Trabalho de concluséo de curso

(Licenciatura em Artes Cénicas) - Escola

de Comunicacgoes e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2022.

O presente trabalho, tem como premissa a investigagdo das escolas de samba da
cidade de Sao Paulo, enquanto espagos de educacdo informal que oferecem
formacao artistica para seus frequentantes, aqui referenciados como sambistas.
Utilizando da intercambialidade entre conhecimentos historicos, socioldgicos e
filoséficos em friccdo com conhecimentos das artes cénicas e da pedagogia, tal
pesquisa € um trabalho tedrico-pratico, que visa estreitar as relagdes entre cultura e
educacdo, no que tange as produgdes poético-intelectuais de coletividades
amefricanas’ em territério brasileiro. Logo, aqui salientam-se tais experiéncias
enquanto uma encruzilhada de possibilidades, onde reside a educacao decolonial

como pratica de liberdade.

Palavras Chave: Escola de samba - samba paulistano - carnaval negro - educagao

informal - interdisciplinaridade - encruzilhada - pedagogia de bamba.

' “As implicagbes politicas e culturais da categoria de Amefricanidade (“Amefricanity”) séo, de fato,
democraticas; exatamente porque o préprio termo nos permite ultrapassar as limitagdes de carater
territorial, linguistico e ideoldgico, abrindo novas perspectivas para um entendimento mais profundo
dessa parte do mundo onde ela se manifesta: AAMERICA e como um todo (Sul, Central, Norte e
Insular). Para além do seu carater puramente geografico, a categoria de Amefricanidade incorpora
todo um processo histérico de intensa dindmica cultural (adaptagao, resisténcia, reinterpretacédo e

criagdo de novas formas) que é afrocentrada...” (GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de
amefricanidade. Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, v. 92, n. 93, p. 76, (jan./jun.), 1988)
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| - APRESENTACAO

CAPITULO 1: ENCRUZILHADA ENQUANTO CATEGORIA ANALITICA

A presente pesquisa se funda prioritariamente no interesse de transgredir com
as epistemologias® que usualmente engendram as estruturas, e a produgdo de
conhecimento académico. Direcionando-nos ao amago do propdsito
artistico-intelectual contido neste escrito, temos a incorporacdo de cosmovisdes
afrolatinas em detrimento de epistemes eurocéntricas, enquanto motor deste
trabalho. Portanto, esta pesquisa se propde ao deslocamento para fora da
hegemonia intelectual vigente, utilizando da fricgdo entre diferentes formas de
conhecimento. Assim, empenhando-se na busca de uma compreensao de mundo,
que resida no seio do pensamento decolonial, aqui alinhado as mesmas
perspectivas presentes na situagdo narrada por Bernardino-Costa e Grosfoguel
(2016, p.16), onde “Ao evitar o paradoxal risco de colonizagao intelectual da teoria
pos-colonial, a rede de pesquisadores da decolonialidade langou outras bases e

categorias interpretativas da realidade a partir das experiéncias da América Latina.”

O que nos coloca diante da prerrogativa de analisar o colonialismo, a
sociedade e a cultura na América Latina, tendo em vista epistemologias que
provenham da mesma. Logo, ao nos atentarmos ao territorio brasileiro e, indo ao
encontro das cosmovisdes afro-brasileiras, temos o culto ao orixa Exu, enquanto um
terreno repleto de conceitos, ideias e formas, as quais me proporcionam um
arcabouco familiar, parte do meu repertério de vida, onde irei abrir os caminhos para

articular as ideias aqui empregadas.

Cultuado em religides de matriz africana, esse ser divino esta presente em
paises como Brasil, Cuba, Haiti, dentre outros. Este orixa se apresenta como um

mensageiro entre 0 mundo fisico e o0 mundo espiritual, sendo este, a divindade do

3 “Teorias ou principios de conhecimento. Campos de conhecimento tedrico, conceitual e
metodoldgico conformados em nogdes de “disciplinas” e areas.” (Silva, Luciane da. Corpo em
diaspora : colonialidade, pedagogia de danga e técnica Germaine Acogny / Luciane da Silva. —
Campinas, SP : [s.n.], 2018, p. 25)
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movimento, da comunicagdo e da sexualidade, que também ¢é detentora do fogo.

Sempre habitando um lugar de ambivaléncia, Exu supera o maniqueismo entre bem

e mal, criando uma terceira via, que dialoga com a contraditoriedade inerente a

humanidade, o que faz com que o0 mesmo ocupe o intitulado “caminho do meio”.
Figura 1 - EXU

CEXU

Fonte: Disponivel no Pinterest.*

Figura 2 - ENCRUZILHADA

AGUA AR FOGO

A

—

4 Disponivel em: <https://pin.it’{4Kq5YPo>. Acesso em 12 de fev. 2022.
1"


https://pin.it/4Kq5YPo

Fonte: Acervo de imagens editadas pelo autor.®

No Brasil, esta divindade se faz presente no Candomblé, na Umbanda e na
Quimbanda. Exu é comumente cultuado enquanto senhor das ruas, estradas, vias
de passagem e encruzilhadas, sendo esta ultima, possivel de se enxergar no
tridente de trés pontas, objeto com o qual mesmo também é costumeiramente
representado. Tal objeto € uma representagcdo concreta de uma encruzilhada, uma

vez que possui quatro pontas que se cruzam.

Na umbanda, além do orixa, o nome “Exu“ se refere a linha de entidades
espirituais de luz, que sao arregimentadas pelos orixas, estando presentes na terra
para auxilio e suporte nos trabalhos espirituais feitos nesse plano. Dentro desta
religido, as quatro pontas da figura do tridente sdo comumente associadas aos
quatro elementos da natureza, sendo este o fundamento para organizar diferentes

tipos de linhas de Exus.

Logo, seguindo o caminho de Exu, enquanto senhor da comunicagdo e
edificador do conhecimento, aqui nos colocaremos em interlocu¢cdo com a obra
‘Pedagogia das Encruzilhadas”, onde Luiz Rufino traz este orixa como loci de
enunciagao para riscar uma pedagogia antirracista e decolonial assente em seus
principios e poténcias. “As encruzilhadas sao campos de possibilidades,
tempo/espago de poténcia, onde todas as opgdes se atravessam, dialogam, se

entroncam e se contaminam.” (RUFINO, Luiz. 2018, p.75).

Tal agcéo é decisiva nesta monografia, ao gerar campo sobre a dupla figura do
tridente-encruzilhada, enquanto uma forma que pode ser utilizada na qualidade de
categoria analitica. Sendo uma ferramenta capaz de transformar o modo de
producdo intelectual presente na academia, ao prospectar as experiéncias
suscitadas nesta pesquisa, enquanto vivéncias que descendem, se estruturam e se

nutrem das perspectivas afro-orientadas® de ser e estar no Brasil.

5 Acervo de imagens editadas, a partir de materiais coletados no google imagens através da pesquisa
dos termos “Encruzilhada de Exu” e “Tridente de Exu”.

6 Afro-orientagdo: Nossa ideia de afro-orientagdo consolida-se primeiramente como um projeto critico
que estrutura e aprofunda conhecimentos a partir das formas africanizadas de escritas de si que
compdem o corpo brasileiro. (Silva, Luciane da. Corpo em didspora : colonialidade, pedagogia de
danca e técnica Germaine Acogny / Luciane da Silva. — Campinas, SP : [s.n.], 2018, p. 25)
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CAPITULO 2: ESCOLAS DE SAMBA

2.1 Educagao informal como pratica de liberdade

A educacgéao, sobretudo a de carater publico, até hoje segue sendo um objeto
extremamente caro quando refletimos sobre o desenvolvimento da sociedade
brasileira. Apds o resultado das urnas em outubro de 2018, quando um fascista,
inimigo declarado do préprio pais, foi eleito democraticamente presidente da
republica, eu e por certo todas as pessoas que nao votaram em Jair Messias

Bolsonaro, tivemos como principal questionamento: “onde foi que erramos?”

Dentro da massiva cadeia de erros possiveis de se listar, sigo apontando para
a educacdo, como um dos principais campos de formacdo de um povo, que
infelizmente, tem sido vitima de negligéncia durante toda a construgcdo do pais.
Desde que o Brasil é Brasil, a educagéo seguiu durante muito tempo enquanto artigo
de luxo ou de catequizagao, o que fez com que o oferecimento da educacgao publica
seguisse com dificuldade ao longo da consolidagdo da sociedade brasileira. A
situacdo € tao grave, que faz pouco mais de trés décadas da promulgacédo da
Constituicdo Federal de 1988, onde pela primeira vez, no art. 205, a educacgao foi
reconhecida como dever do Estado, da familia e da sociedade. Isto &, fazem apenas
trés décadas, que em termos houve uma real responsabilizacdo do Estado pela
educacao brasileira, ao reconhecé-la enquanto um direito de todos, que possui
obrigacdo de estrito cumprimento. Portanto, dentro deste pouco tempo de
reconhecimento da educacdo enquanto responsabilidade estatal-social, € possivel

notar o quanto a educacéo publica brasileira esta engatinhando.

Mais do que me reportar a histéria da educacdo brasileira, minhas
inquietacdes se consolidam quando olho para minhas proprias experiéncias como
aluno integralmente formado pela escola publica, que durante o ensino médio
chegou ao apice de ter que ocupar a propria escola contra seu fechamento e
sucateamento. Tal narrativa sé tende a piorar, quando levo em consideragao minhas

experiéncias na qualidade de estagiario de licenciatura em Artes Cénicas, onde

13



pude acompanhar como o Estado maltrata a categoria docente e profissionais da

educacao em geral.

Sempre que me reporto ao ambiente da escola publica, sé consigo tracar
imaginacgdes politicas de luta e urgéncia, o que me faz enxergar a educacgao publica
brasileira como uma grande trincheira, situada dentro de uma guerra que acontece
em territério brasileiro ha 522 anos. Tal fato me faz pensar que, nossa educagao sé
sera verdadeiramente libertadora, quando n&o estiver mais sitiada pelo colonialismo.

Tal crenga se funda na acepcgéao do texto “Colonialismo Insidioso", onde:

“Uma reflexao mais aprofundada sobre os ultimos sessenta anos, leva-me a
concluir que o que quase terminou com os processos de independéncia do
século XX foi uma forma especifica de colonialismo, e nao o colonialismo
como modo de dominagéo. A forma que quase terminou foi 0 que se pode
designar por colonialismo histérico caracterizado pela ocupacgao territorial
estrangeira. Mas o modo de dominagédo colonial continuou sob outras
formas e, se as considerarmos como tal, o colonialismo esta talvez hoje tdo
vigente e violento como no passado. Para justificar esta assergdo é
necessario especificar em que consiste o colonialismo enquanto modo de
dominacdo. Colonialismo é todo o modo de dominagdo assente na
degradacédo ontoldgica das populacbes dominadas por razdes etno-raciais.”
(SANTOS, 2018).

Ainda que o Brasil ndo faca parte da remessa de paises que passaram por
processos de independéncia no século XX, somos um pais que, igualmente a estes,
foi vitima do supracitado colonialismo histérico durante séculos. Por tanto, é
importante assumirmos que o colonialismo continua agindo no Brasil. O que
consequentemente, faz com que a educagao publica oferecida esteja baseada neste
modo de dominagéo. Por conta disto, a mesma nao teve ferramentas suficientes
para evitar a eleigdo de um governante que tem sua popularidade calcada na
necropolitica’. Que pasmem! Opera na mesma linha do que Santos cita como:

“degradacéo ontologica das populagdes dominadas por razdes etno-raciais”.

Logo, toda essa estrutura foi o que possibilitou um homem branco,

declaradamente racista, ser eleito presidente de um pais, que é descrito como

" “a expressao maxima da soberania reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar
quem pode viver e quem deve morrer.1 Por isso, matar ou deixar viver constituem os limites da
soberania, seus atributos fundamentais. Exercitar a soberania é exercer controle sobre a mortalidade
e definir a vida como a implantagéo e manifestagéo de poder” (MBEMBE, A. Public Culture -
Necropolitics. Vol. 15. N° 1. Duke University Press. 2003, p. 11-12)
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composto por: “outros quase brancos/Tratados como pretos/S6 pra mostrar aos
outros quase pretos/E sdo quase todos pretos/Como é que pretos, pobres e
mulatos/E quase brancos, quase pretos de tdo pobres sao tratados” (GIL E
VELOSO, 1993).

Todavia, em meio ao caos que nos faz entender que o resultado das eleicbes
de 2018, talvez, seja uma profecia que & escrita com sangue desde o inicio do
Brasil, ndo creio que apenas o terror seja uma opg¢éo. Logo, dentro dos escritos de

Bell Hooks, consigo encontrar uma solugao.

“Essa transigdo das queridas escolas exclusivamente negras para escolas
brancas, onde os alunos negros eram sempre vistos como penetras, como
gente que nao deveria estar ali, me ensinou a diferenga entre a educacéo
como pratica da liberdade e a educacao que so trabalha para reforgar a
dominagéo.” (HOOKS, 2017, p.12)

No trecho supracitado, Hooks narra a partir de seu lugar enquanto professora
negra, em um sistema educacional que residia dentro da segregacao racial
estadunidense. Nao muito diferente da vida do outro lado da linha do equador, o
Brasil, onde mais da metade da populagdo é negra (aproximadamente 56,1%,
segundo dados do IBGE em 2020), sofre de uma segregacgao racial e socio
economica latente. Fato este, que nao chega a ser espantoso se ouvirmos
atentamente alguns discursos do presidente da republica ou, se olharmos a taxa de
mortalidade da populagdo negra e os graficos de comparagao entre rendimento

salarial por raca.

Logo, me valendo da diferenga que Hooks traca entre dois tipos diferentes de
educacgao - a da dominagao e a da liberdade, € possivel salientar que desde o inicio
da construcdo do Brasil, em vias do colonialismo, as primeiras experiéncias
educacionais com o0s jesuitas marcam a presenga de uma educacéo feita para
reforcar a dominagdo. Sendo este, trago marcante para a futura consolidagdo do
Brasil como projeto de nacao, que nao atoa, foi feita para dar errado. Logo, vendo o
Brasil dando errado com Bolsonaro, € impossivel ndo associar a figura do mesmo a

vigente ideologia neofacista, enquanto uma continuagéo histérica da colonizagao.
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Portanto, sem criar uma visao polarizada e essencialista, aqui, entendo a
educacao formal oferecida pelo Estado brasileiro, enquanto um sistema
historicamente carregado de interesses de origem colonial, que por vezes vira na
linha do que Hooks (2017, p.12) cita como a “educagéao que so trabalha para reforgar
a dominacao”. Logo, procuro justamente pela via da educagdo como pratica de
liberdade, que na experiéncia de Hooks esta expressa pelas escolas exclusivamente
negras, que nasceram como resposta a segregagao racial que sO queria
proporcionar educagao para os brancos. Pois € neste territorio da educagédo que
sobrevive entre frestas, nascendo da luta de grupos racializados, que € onde irei me

aterrissar.

Para além do recorte racial, ao entender a educag¢ao formal sem negar sua
importancia, mas enxergando-a como brecha para o pensamento colonial,
consequentemente, opto pelo oposto radical. Assim, eu aponto para a educagao
informal. Sendo esta via de educagdo, a que ocorre geralmente fora da estrutura
curricular colocada institucionalmente pelo Estado, se pautando no intercambio de
conhecimentos a partir das praticas e interagdes culturais. As quais, geralmente, sao
mediadas por agentes culturais, educadoras populares, coletivos, familias e

comunidades.

Logo, por conta de minha formagao académica, e tipo de agdo no mundo,
escolho olhar para a educagao informal de escopo artistico, me localizando nas
experiéncias que acontecem em espacos que também sio frutos da luta anticolonial
e anti racista, onde ocorrem processos formativos, que estao inteiramente ligados as
dindmicas de ensino aprendizagem pautadas nas tradi¢ées culturais, imaginagdes
politicas e repertérios incorporados® de comunidades racializadas. As quais lutam
para manter sua ontologia. O que podemos traduzir como a continuidade de sua
existéncia e preservagao de suas proprias vidas, o que ja € uma grande resposta a

esse desgoverno genocida.

8 “O repertorio, por outro lado, encena a memaria incorporada - performances, gestos, oralidade,
movimento, danga, canto-, em suma, todos aqueles atos geralmente vistos como conhecimento
efémero, ndo reproduzivel.” (TAYLOR, D. O arquivo e o repertério: Performance e Meméria Cultural
nas Américas. Editora UFMG. 2013 p.49)
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2.2 Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba

Ao prospectar minuciosamente minha trajetéria de vida, eu tomei a saudosa -
e ao mesmo tempo calculada - decisdo de investigar o primeiro espaco
marjoritariamente negro, onde tive oportunidade de vivenciar a experiéncia
educacional informal libertadora que ratifico no subcapitulo anterior. Sendo assim,
iniciei uma investigacdo acerca das escolas de samba da cidade de S&o Paulo, n&o
como objeto, mas como local de aprofundamento, reflexdo e critica, possibilitando a

execucao da presente pesquisa.

As possibilidades de existéncia sdo inumeras. As escolas de samba estao
para a cidade de Sao Paulo, assim como alguns planetas estdo para o sistema solar.
Cada escola de samba € um mundo completamente vasto, de certo, existe uma
série de estruturas, linhas de funcionamento e organizagdo que sdo comuns entre as

escolas, porém, a vivéncia do samba se mostra plural no coragao de cada uma.

E importante salientar que as experiéncias e conhecimentos produzidos
dentro deste complexo espaco, intercruzam diferentes epistemologias e areas do
conhecimento. Contudo, em meio as encruzilhadas de saberes que competem ao
samba, nesta pesquisa, a proposta central € de nos atentarmos ao campo das artes,
enquanto conjunto de linguagens articuladoras de uma experiéncia de educagao
informal. Cujo o desdobramento se da no oferecimento de processos de formagao
artistica para com os sambistas, que s&o os sujeitos que ocupam e vivenciam o

espaco das escolas de samba.

No que tange a minha memoaria afetiva, o primeiro espago coletivo onde tive
contato com musica, artes cénicas e artes plasticas, foi em uma escola de samba.
Sobretudo, o processo de identificacdo contido no fato de se tratar de uma
manifestacao cultural afro-brasileira, foi o que possibilitou eu me entender enquanto
corpo negro também capaz de me comunicar artisticamente. Ou seja, indo na
contramdo da hegemonia cultural brasileira, que muitas vezes nega o espaco da
negritude na produgao artistica, as escolas de samba me mostraram desde cedo

qgue a negrada faz festa, arte e politica, de maneira simultanea e coletiva.
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No que se refere ao institucional, a sigla GRCSES® (Grémio Recreativo
Cultural Social Escola de Samba) é o termo que designa estas agremiacdes
populares, responsaveis por fomentar e disseminar o samba e o carnaval,
oferecendo a populacdo da cidade um espaco de interacdo, troca, lazer e

preservacao do patrimonio cultural afro brasileiro.

Figura 3 - ENCRUZILHADA - ESCOLA DE SAMBA
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Fonte: Acervo de imagens editadas pelo autor.

Além do préprio samba, ao qual o capitulo 2 inteiro desta monografia esta
destinado a discorrer sobre, temos comunidade, territorio e sistema, como pontos
presentes na encruzilhada das escolas de samba, dando liga ao cimento e

sustentagdo aos muros, que fundamentam a existéncia desses espagos no Brasil.

Localizando-nos em meio a S3o Paulo, a maior cidade do continente

americano (com populagdo de estimada em mais de 12 milhdes de habitantes),

® Sigla criada por Paulo Benjamin de Oliveira, importante sambista da Portela, que teve a ideia de
nomear a escola sobre a alcunha de grémio recreativo.

% Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sp/sao-paulo/panorama>. Acesso em 20 de fev.
2022.
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temos as escolas de samba como pontos de cultura, que dentro da dindmica
multicultural da metrépole, permanecem sendo espagos onde o repertério
tradicionalmente afro-paulistano se faz presente. Assim, tendo em seu alicerce a
herangca da pretitude responsavel por erguer essa cidade, sendo tal presenga

recorrentemente apagada e subjugada dentro da histdria oficial do municipio.

Marcada pela forte presenca da comunidade, as escolas de samba
atualmente sdo espacgos caracterizados por encontros intergeracionais, interraciais,
interclassistas, onde inclusive é possivel enxergar diversidade de identidades e
expressoes de género. A comunidade da escola costuma ser plural, reunindo desde
moradores do bairro onde a mesma é sediada, até agremiados moradores de outros
cantos da cidade. A unificagcdo de tais comunidades com suas escolas é em suma
marcada pelo amor ao samba, pela hereditariedade cultural e pela busca de
interacao social. Desta maneira, € possivel vermos um corpo coletivo composto por
geragbes de familias inteiras, artistas de diferentes linguagens, artesas,
comerciantes, agentes culturais, pessoas festeiras e amantes do carnaval. Sendo
que, dentro deste contingente, aquela parcela que possui carater fixo e se entende
enquanto agremiados da escola, aqui iremos considerar como sambistas, que € o
grande publico presente nos processos de ensino aprendizagem das escolas de

samba, tema este, que sera abordado mais adiante .

Sobrevivendo a uma série de tensdes no que concerne ao territério, as
mesmas podem ser vistas como navegagles, que gingam entre os mares de
arranha-céus que formam Sao Paulo. Podendo estar situadas desde pequenas
garagens até grandes quadras e galpdes, tais associagdes populares, marcadas por
praticar, cultuar e preservar a cultura do samba e do carnaval, se compreendem em
aproximadamente setenta escolas pulverizadas pela cidade de Sao Paulo, com

concentracdo nas zonas leste e norte.

De inicio, as escolas foram formadas ao longo do século XX, em bairros
tradicionalmente negros do centro de Sao Paulo. Contudo, por conta da
descentralizagdo da ocupagdo negra no municipio e, por causa do processo de

gentrificagdo da cidade, a presenga das escolas passou a ir para as margens.
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Fazendo com que hoje, seja possivel vermos escolas localizadas, tanto em distritos
da periferia, quanto em areas mais centrais, podendo estar presentes em regides

economicamente mais vulneraveis ou mais abastadas.

Figura 4 - MAPA DAS ESCOLAS DE SAMBA DA CIDADE DE SAO PAULO
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Fonte: “Carnaval 2018 em S&o Paulo” pelo site G1.

Responsaveis por comporem as dindmicas dos setores de cultura e turismo
em seus bairros sedes, tais espacos durante o ano oferecem atividades culturais,
sociais e de lazer como: shows, festas, comemoragdes de feriados, bailes, rodas de
samba, espetaculos, feijoadas, cursos de dancga, teatro, musica, capoeira, aulas de
artes marciais, ginastica artistica, concursos de beleza, sorteios, bingos,
competicdes desportivas, campanhas de arrecadacido, encontros beneficentes,
dentre outras atividades. Isto €, além dos ensaios gerais para o evento de maior
magnitude, que é o desfile da semana de carnaval.

Certamente, as escolas de samba possuem multiplas agdes, contudo, iremos
nos atentar apenas para as agdes que possuem a cultura do samba, enquanto
grande aglutinadora e catalisadora das experiéncias artisticas presentes neste

espaco. As quais, acabam na maioria das vezes ligadas ao grande desfile

" Disponivel em:
<https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/carnaval/2018/noticia/sao-paulo-tem-70-escolas-de-samba-saiba-
onde-estao-cada-uma.ghtml>. Acesso em 12 de fev. 2022.
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carnavalesco, que € o que mobiliza todas as linguagens artisticas ali presentes,

colocando-as em fungao da construgao coletiva do evento.

Ao mergulharmos na estrutura organizacional das escolas de samba, é
possivel delinear a importancia de um sistema, que dita como as escolas operam
internamente e externamente. Tais espacos, também se configuram dentro de uma
faceta institucional, carater conquistado apds a oficializacdo do carnaval e dos
desfiles de escolas de samba. Logo, atuando em conjunto as politicas publicas e,
agindo a partir do dialogo com o6rgaos publicos de cultura e turismo, as escolas
passam, também, a ocupar o papel de intermediar as relagdes de uma fatia da

cultura do samba e do carnaval em relagao as diretrizes e interesses estatais.

Como exemplo disto, temos a LIGA SP (Liga Independente das Escolas de
Samba de Sao Paulo), como um 6rgao civil fundado em 1986. Responsavel pela
administracdo geral das trinta e quatro maiores escolas da cidade, que sao
pertencentes aos trés principais grupos do carnaval paulistano. A Liga SP é quem
organiza os desfiles das escolas de samba, do momento do repasse de recursos
financeiros da prefeitura e de alguns patrocinadores, até o dia do desfile, se
estendendo, também, até a apuracédo final da competicdo. Tal associagado surgiu
ap6s anos de atuacdo da UESP (Unidao das Escolas de Samba Paulistanas),
orgao civil fundado em 1973, que durante certo tempo foi a primeira responsavel por
representar todas as escolas de samba de Sao Paulo. Entretanto, hoje em dia, seus
trabalhos apenas dizem respeito a administragcao de blocos carnavalescos e escolas
de samba menores. Estas organizadas em seis divisbes de grupos, que contam
atualmente com 63 filiadas, realizando desfiles fora do sambdédromo, ocupando as

ruas dos bairros do Butanta e Vila Esperanca.

21



Figura 5 - LOGO DA LIGA SP COM BRASOES DAS SUAS QUATORZE AGREMIAGCOES

Fonte: Pagina da LIGA SP no Foursquare.'?

Figura 6 - AS TRES DIVISOES DAS AGREMIACOES DA LIGA SP
[GRUPG ESPECIAL (PRIMEIRADIVISAO) " GRUPO DE ACESSO | (SEGUNDA DIVISAO) GRUPO DE ACESSO Il (TERCEIRA DIVISAO)
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Barroca Zona Sul Dom Bosco

Rosas de Ouro

Império de Casa Verde

Fonte: Acervo de imagens editadas pelo autor.™

Olhando para as divisbes que organizam as 34 maiores escolas, conseguimos

entender como o desfile do carnaval é sistematizado. A primeira divisdo corresponde

2 Disponivel em:
<https://pt.foursquare.com/v/liga-das-escolas-de-samba-de-s%C3%A30-paulo/5147ac90e4b0d925f69
936e7>. Acesso em 12 de fev. 2022.

'3 Tabela criada a partir de informagdes sobre as divisdes da LIGA SP. Disponivel em:
<https://ligasp.com.br/desfiles/>. Acesso em 12 de fev. 2022.
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ao “Grupo Especial’, seguido pelo “Grupo de Acesso 1” (segunda divisdo) e o
“Grupo de Acesso 2 (terceira divisdo). A primeira divisdo é formada por quatorze
escolas de samba, sendo essas, as responsaveis pela abertura do festejo
carnavalesco no sambdédromo. Nesta divisdo, temos aquelas que dentro da
competicdo entre as agremiagdes, sdo consideradas como “as melhores escolas™,
ocupando o topo do podio - no que tange a classificagao geral das escolas de Sao
Paulo, que é produto direto da pontuacdo acumulada na apuragéao dos desfiles. Em
seguida, temos a segunda divisdo formada por oito escolas de samba, enquanto a
terceira divisdo € formada por doze escolas de samba, que tém a responsabilidade

de encerrar os desfiles.

2.3 Os desfiles
Figura 7 - MAPA DO SAMBODROMO DO ANHEMBI
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Fonte: Site Vida de Turista.®
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Um dos principais eventos carnavalescos da cidade de S&o Paulo, sdo os
desfiles realizados pelas escolas da LIGA - SP, que possuem raiz na tradigdo de
folguedos carnavalescos'®, ocorrendo durante quatro noites seguidas de carnaval. O
que desde 1977, era realizado na Avenida Tiradentes, com o0 aumento do publico do
evento, acabou se mudando em 1991, com a inauguragdao do Polo Cultural e

Esportivo Grande Otelo, a partir de uma parceria da Prefeitura de Sdo Paulo com a

4 Este termo esta entre aspas, pois ha controvérsias em relagéo ao padrio de qualidade posto pelo
carnaval, uma vez que, as escolas consideradas melhores sdo aquelas que possuem grande acumulo
de capital, assim, possibilitando a feitura de desfiles dentro do padrao mercadolégico do carnaval.

'® Disponivel em: <https://www.vidadeturista.com/artigos/como-e-o-sambodromo-do-anhembi.html>.
Acesso em 12 de fev. 2022.

'® Tipo de manifestagdo, que sera melhor descrita no capitulo 4.
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empresa de capital aberto, Anhembi. Localizada no bairro da Casa Verde, tal
edificagcdo que é popularmente conhecida como Sambédromo do Anhembi, € um
conjunto arquitetdbnico projetado por Oscar Niemeyer, tendo suas dimensdes
gigantescas, compreendidas em grandes arquibancadas e, uma pista central com

530 metros de comprimento por 14 metros de largura.

A sexta-feira e sabado de carnaval sdo ocupadas pelo grupo especial, que se
divide entre os dois dias (sete escolas em cada dia), assim, realizando o evento de
maneira fixa dentro do periodo das 23h da noite até as 05h da manha. O domingo
de carnaval é ocupado pelo grupo de acesso 1, que tem suas oito escolas desfilando
entre 21h e 04h da manha, enquanto na segunda-feira o grupo de acesso 2 tem

suas doze escolas desfilando das 20h as 05h da manha.

De acordo com a ultima edigdo (2020) do Regulamento Oficial do Grupo
Especial e do Grupo de Acesso |, cada escola possui o tempo minimo de 55 minutos
e o tempo maximo de 65 minutos para a realizacdo de seu desfile. Uma vez que a
escola complete o percurso do sambodromo fora deste tempo, a mesma esta sujeita
a penalizacédo prevista em regulamento, onde havera desconto de sua pontuagao
geral no momento da apuragdo. Além do tempo, as escolas possuem algumas

obrigagdes a serem cumpridas para poderem desfilar, sendo estas:

e ter no minimo dois mil componentes (pessoas desfilando).

e ter exatos cinco carros alegoricos.

e ter no minimo seis e no maximo quinze componentes na Comissao de Frente.
e ter no minimo cinquenta componentes na Ala das Baianas.

e ter no minimo um casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira.

A partir destas obrigagdes, encontramos uma estrutura comum entre as
escolas, caracterizada por um desfile, que divide seus componentes em diferentes
alas, dentre muitas destas alas, alguns tipos de agrupamentos se repetem

estruturalmente, sendo eles:
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Comissao de frente: Trata-se do primeiro contingente humano fantasiado,
responsavel por abrir o desfile e saudar o publico. Possui forte carater teatral
e coreografico, sempre estando a frente do primeiro carro alegérico (o
abre-alas). Segue sendo uma das alas mais antigas e tradicionais dos
desfiles.

Mestre-Sala e Porta-Bandeira: Tendo o papel de porta-estandarte, é o casal
responsavel por ostentar, apresentar e guardar o pavilhdo da escola durante o
desfile. Dangando de maneira sublime, com muita graca e elegancia. Em
geral nos desfiles, existem de trés a quatro casais, se tornando muito comum
também termos a versao mirim deste importante componente.

Ala das Passistas: Tendo em média de 40 a 50 componentes, geralmente é
composta por homens e mulheres sambistas, que possuem grande habilidade
corporal quando o quesito é danga. Assim, incorporando os personagens das
passistas e dos malandros, que ocupam a pista, jogando entre si,
contagiando e impressionando o povo ao festejar com muito samba no pé.
Ala das Baianas: Originalmente € composta por senhoras sambistas, mas
atualmente vem ganhando presenca de sambistas mais jovens. E uma ala
onde os componentes tém sua fantasia caracterizada pela personagem da
baiana, vestindo normalmente uma saia armada e comprida, junto de uma
bata com rendas, turbantes, colares, pulseiras e braceletes. Responsavel por
homenagear as matriarcas do samba, as tias baianas', estabelecem
continuagdo a uma presenga recorrente da tradicdo negra carnavalesca,
sendo esta ala uma das mais antigas na cultura dos desfiles.

Ala das Criangas: Composta unicamente por criangas sambistas, tendo
geralmente como limite os 12 anos de idade.

Velha-Guarda: Geralmente composta por sambistas idosas, sendo elas
fundadoras e membros antigos da escola, que desfilam com roupas de gala,
trazendo a longa estrada de samba enquanto motivo de ostentacao e orgulho.
Bateria: Orquestra de percussdo, geralmente composta por 250 a 300
percussionistas, que regidos pelo apito do Mestre de Bateria, tocam surdos,

caixas, chocalhos, tamborins e repiques, além de outras variagdes de

7 “Denominagéo pela qual foram conhecidas as lideres, em geral ialorixas, da comunidade baiana
estabelecida no centro da cidade do Rio de Janeiro, a partir da segunda metade do século 19, no
espaco mais tarde referido como ‘Pequena Africa’.” (LOPES, N. SIMAS, L. A. Dicionario da Histéria
Social do Samba. Civilizagao Brasileira. 2021, p.163)
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instrumentos de percussao considerados complementares. Junto da bateria,
existe a corte, responsavel por sambar a frente desta ala musical. Tal grupo é
composto geralmente por rainhas, princesas e musas, que costumam ser
mulheres simbolos de beleza, que originalmente deveriam ter samba no pé.
Ao depender da escola, a corte sera composta por representantes da
comunidade ou por celebridades.

Ala de Compositores: Grupo pequeno, composto por compositores e
cantores. E um grupo formado pelas vozes responsaveis por “puxar’ o samba
enredo, cantando no microfone, nos ensaios e durante o desfile. Tendo,
também, o papel de fazer o “esquenta”, puxando cangdes antigas e gritos de
guerra da agremiacao. Tal pratica € o que muitas vezes deixa o intérprete
conhecido pela alcunha de “puxador”.

Diretoria: Grupo pequeno, composto geralmente pelas dirigentes da escola,

coordenadoras e outras fungdes cabega dentro da hierarquia da agremiacao.

Além destas alas, que quase sempre vemos presentes no chdo - com

excegcao da diretoria, dos compositores, da velha-guarda e das criangas que

costumam oscilar de lugar - temos também as fantasias e componentes alegéricos

(os carros) que sao fruto do trabalho de pessoas e grupos como:

Carnavalesco: E quem lidera as equipes de trabalho dentro da organizacéo
do desfile, principalmente, no que tange as fantasias e signos de cada ala e
componentes alegoricos. Por vezes é responsavel pela criagdo e concepgao
do enredo, e de certo, tem a importante tarefa de concretizar o enredo em um
grande espetaculo visual.

Costureiras e Figurinistas: Responsaveis pela confeccdo indumentaria, sao
as pessoas que fazem as fantasias, muitas vezes ajudando a planejar,
desenhar e realizar as ideias propostas pelo carnavalesco para o enredo.
Aderecistas: Responsaveis por cuidar de aderegos, objetos e apetrechos,
podendo esses compor as fantasias ou os carros alegoricos.

Cenodgrafos: Responsaveis pelo trabalho de serralheria, marcenaria e

confecgao geral dos carros alegoricos.

26



Enquanto a escola tem a tarefa de que tudo flua no desfile, simultdneo a isto
existe uma tarefa que compete a comissao julgadora, que € composta por um corpo
de juradas, todas sendo pessoas de relevancia profissional, técnica e académica no
que diz respeito a area de cultura popular. Sendo estes, mestres, doutores e pHDs
neste campo de conhecimento. Cerca de cinquenta e quatro pessoas sao
recrutadas, passando por um rigoroso processo de formagdo e treinamento
proporcionados pela LIGA-SP. No fim deste percurso acontece um sorteio, onde
trinta e seis pessoas sao selecionadas para compor o juri. As trinta e seis juradas,
sdo responsaveis por avaliar a atuacao de cada escola, a partir dos trés modulos
que compdem o desfile, que segundo o Regulamento Oficial do Grupo Especial e

Grupo de Acesso | de 2020, sao:

e Mddulo Musica, que comporta os quesitos:
Harmonia: que é relativo ao entrosamento entre o canto dos componentes
com o ritmo da bateria, também considerando a clareza da audi¢ao do canto
de cada ala em todos os trechos do samba.
Samba enredo: que é relativo a letra e melodia, enquanto elementos
constitutivos de um samba, o qual a escola consiga cantar e comunicar o
enredo do desfile.
Bateria: que é relativo ao desempenho da bateria, no que concerne ao ritmo

e acompanhamento do canto durante o desfile.

e Mddulo Visual, que comporta os quesitos:

Enredo: que é relativo a peca literaria, considerada tema central responsavel
por caracterizar a montagem do desfile, sendo este o quesito que diz respeito
a forma que a historia é contada a partir dos elementos visuais presentes.
Fantasia: que é relativo as indumentarias enquanto criagdes artisticas
carnavalizadas, que compdem o visual do desfile, na qualidade também de
recurso narrativo.

Alegoria: que é relativo aos carros alegoricos e elementos cenograficos,

compondo o visual do desfile na qualidade também de recurso narrativo.

e Moddulo Danca, que comporta os quesitos:
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Mestre-Sala e Porta-Bandeira: que ¢é relativo a performance do primeiro
casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira.

Comissao de Frente: que é relativa a performance da Primeira Comissao de
Frente.

Evolugado: que é relativo ao movimento do cortejo humano e alegorico da
escola, observando do inicio ao fim do desfile o desempenho de tal
deslocamento, em consonancia com o ritmo da bateria e o equilibrio de

ocupacéio do espaco.

Cada quesito possui quatro juradas, as quais deverao dar notas para cada
escola que desfilou. Das quatro notas que as escolas recebem por quesito, a menor
nota € descartada, calculando a média aritmética das trés notas que permanecerem.
Sendo assim, esta média se torna a nota geral da escola no quesito. Com a soma
das notas gerais de cada quesito, cada escola passa a ter sua pontuacao final, que
€ a responsavel por organizar a classificagdo geral das escolas, a partir da maior

nota, assim consagrando uma unica campea do carnaval de Sao Paulo.

Vale ressaltar, que além do fato da apuracdo que ocorre na terga-feira de
carnaval ser o momento que consolida os desfiles enquanto uma competicao, é
nesta etapa que também se estabelece a mobilidade entre grupos. Fazendo com
que as duas ultimas classificadas do grupo especial sejam rebaixadas para o grupo
de acesso 1 e, a ultima classificada do grupo de acesso 1 seja rebaixada para o
grupo de acesso 2. O que entdo permite que, a campea e vice-campea do grupo de
acesso 1 subam para o grupo especial e a campeé do grupo de acesso 2 suba para

0 grupo de acesso 1.

Por fim, no final de semana seguinte (ja num periodo pds carnaval), é feito o
desfile das campeas. No sabado a noite, desfila novamente a campeé do grupo de
acesso 2, junto da campea e vice campea do grupo de acesso |, enquanto no

domingo a noite desfilam as cinco primeiras colocadas do grupo especial.

Com isso, pontuamos aqui a consolidagdo das escolas de samba e seus

desfiles, enquanto catalisadores da economia local, empregando mao de obra
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oriunda do terceiro setor, sendo esta por vezes expressa na presenca da
comunidade da escola, enquanto agentes que organizam, ocupam, criam e dao vida
a esse espaco. E claro, ndo podemos deixar de contar as pessoas contratadas pela
Prefeitura e pela LIGA-SP para a realizacdo de tal evento. Sendo assim, conta-se
com a participagdo de milhares de pessoas nos festejos carnavalescos do
sambdédromo e nas escolas, que acabam por render e proporcionar circulacdo de

conhecimento, renda e alegria.

Contudo, vale salientar que durante a escrita desta monografia, ndo houve
nenhum desfile por conta da pandemia do novo coronavirus. O que faz com que o
meu referencial para discorrer sobre os desfiles, seja um tanto quanto anacrénico,
diferindo da realidade atual. A qual, mesmo tendo data marcada para os desfiles de
2022, ainda segue sendo incerta. Todavia, as preparagbes para os desfiles e os
ensaios seguem a todo vapor - com muita mascara e alcool gel. Logo, minhas
memorias e experiéncias pré-pandémicas de carnaval, vdo ao encontro do meu
trabalho pratico no contexto atual das escolas. Assim, tendo nesta friccdo,
materialidades plurais para redigir tal pesquisa, cujo o foco da investigacao reside
em como a mobilizagdo durante o ano para o desfile se faz solo fértil e, base para
uma experiéncia educacional informal, onde as escolas propdéem processos

sistematizados ou n&o de formacéo artistica.

Entretanto, antes de adentrarmos nas experiéncias observadas, e nas
entrevistas que tive oportunidade de fazer com sambistas de uma certa escola, é
necessario entendermos de maneira profunda quais os rizomas que sustentam a
escola de samba. Qual a narrativa que a antecede. O préximo movimento neste
percurso, sera o de fechar a encruzilhada que da alicerce ao espaco escola de
samba. Passamos por cada ponto, pela comunidade, territério e sistema, agora
nos resta completar entrando de cabeca na histéria, nos mistérios e filosofias
guardadas pelo samba, em sua forma mais pura. Sendo assim, vos convido a
adentrar no capitulo trés, com os olhos atentos, a imaginagdo aberta e o senso
comum desarmado. Para que entdo, as narrativas nao oficiais de um Brasil e uma

Sao Paulo que vivem sob escombros, possam contar, entre paragrafos, a histéria do

29



batuque brasileiro e do samba paulistano. Assim, iniciando uma escavagao, para

descobrir quais historias constroem as raizes e os rizomas desse lugar.

Il - HISTORICO

CAPITULO 3: BATUQUE E SAMBA

3.1 Sobre as raizes do batuque, a flor do samba

“BATUQUE - Termo genericamente aplicado pelos portugueses aos ritmos e
as dancgas dos africanos, por extensdo, designagao comum a certas dangas
afro-brasileiras e denominagdo genérica dos cultos afro-gauchos. Do
batuque dos povos bantos de Angola e Congo originaram-se os principais
ritmos e dangas do Brasil e das Américas, como o samba e jongo.” (LOPES,
2015, p.30)

Com o supracitado trecho, iniciamos movimentos arqueoldgicos sobre um
féssil amefricano presente em solo cultural brasileiro. Entender o batuque enquanto
um complexo fendbmeno cultural, € um ponto de vista crucial para sua analise. Ao
nos dispormos sobre as minucias materialista-historicas deste fenbmeno, podemos
ver que 0 mesmo se trata de uma expressao vasta, podendo ser agenciada pelos
campos mais distintos das ciéncias humanas (histéria, sociologia, filosofia e
geografia) e das linguagens (artisticas e literarias), sendo crucial para a construgéo

da cultura brasileira.

A era da expansdao maritima europeia foi precursora de um evento
considerado como um dos maiores crimes da histéria da humanidade. Contexto
este, no qual, os impérios coloniais, principalmente os ibéricos - no caso da América
Latina - a partir de expedi¢des maritimas, passaram a engendrar um processo de
colonizagdo sobre o continente americano. Sistematizando-se primeiro, a partir da
conquista de territorio e genocidio dos povos nativos. O que sucessivamente
edificou a chamada escraviddo moderna, com a construcdo de um modo social de
producdo, que ocorria a partir do rapto e trafico de pessoas (que chegavam do
continente africano através dos navios negreiros), além da coer¢ao ao trabalho

escravo. Assim, tratando sociedades de origem africana e comunidades indigenas
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sobreviventes, enquanto escravizados do Império Portugués. Tal cenario era

constituido por pessoas que descendiam de:

“[...] Angola, Congo, Benguela/ Monjolo, Cabinda, Mina/ Quiloa, Rebolo/
Aqui onde estdo os homens/ Dum lado cana de agucar/ Do outro lado o
cafezal/ Ao centro senhores sentados/ Vendo a colheita do algodao branco/
Sendo colhidos por maos negras...” (JORGE BEN JOR, 1976)

O trafico atlantico de escravizados africanos para o Brasil, foi de longe 0 mais
numeroso, quando nos reportamos aos dados do trafico negreiro que ocorreu na
América. Das 12,5 milhdes de pessoas que foram traficadas para o continente
americano, aproximadamente 5,8 milhdes foram para o Brasil, segundo Laurentino
Gomes'®. Sendo que estas eram fruto do trafico promovido pelos portugueses, que
entre os séculos XVI e XIX raptaram milhdes de pessoas, todas provenientes das
regides do centro-oeste, oeste e sudeste do continente africano. Tais populagdes
passaram a fazer parte de uma cadeia produtiva, onde a atividade da agricultura
agucareira, seguida da mineragcado e agricultura cafeeira, se deram enquanto os
principais ciclos econémicos que sustentaram por séculos a economia de Portugal -
e consequentemente da Inglaterra, sua credora. De maneira que, entendemos as
presengas negras enquanto aquelas constantemente imbricadas (junto dos povos
indigenas) na construgdo étnico-cultural e histérico-econdmica do que hoje
conhecemos como Brasil. Desde sua época enquanto colbnia, seguindo pelo seu
regime de império, em seguida republica, terminando na sua consolidagdo enquanto

Estado-nacao.

“Onde houve ‘escravo’, teve canto de alegria, teve canto de trabalho, teve
canto de tristeza, teve canto de banzo®, teve canto de libertacdo, sabe? Esse
aspecto, essa batida africana, € muito mais como a batida do coragao...” (BATUQUE
PAULISTA, 2016, Entrevistado: Moisés da Rocha). Coexistindo na encruzilhada
entre festa, guerra, banzo e resignacdo, o batuque nasce da experiéncia

afro-diaspérica em territorio brasileiro, enquanto cultura de resisténcia perante a

'8 GOMES, L. Escraviddo — Vol. 1: Do primeiro leildo de cativos em Portugal até a morte de Zumbi dos
Palmares, Globo Livros, 2019.

' O termo escravo se encontra entre parénteses, ao considerarmos que a maneira correta seria o
termo “escravizadas”, visto que nao se trata de um estado constitutivo do ser, mas sim uma condi¢cao
na qual o sujeito foi submetido.

20 4[...]0 termo tem origem ou no quicongo mbanzu, ‘pensamento’, ‘lembranga’, ou no quimbundo
mbomzo, ‘saudade’, ‘paixao’, ‘magoa’.” (LOPES, 2015, p.29).
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opressao colonial. Ao contrario das ideias de democracia racial, equivocadamente
defendidas na obra “Casa Grande & Senzala™', a sobrevivéncia e prevalecimento
das presengas negras no Brasil, ndo se deram por conta da benevoléncia branca
e/ou da miscigenagao, mas sim pela capacidade e agcao de construir novas raizes
em solo estranho. Originando-se da presenga, sobretudo coletiva, em friccdo com a

realidade da experiéncia diaspoérica.

“‘E o que fazia eles se unirem? Eles pegavam tronco de arvore, tocavam esse
tronco de arvore, em uma das partes colocava um coro, um sentando atras com dois
pedacos de pau que seriam baquetas, batia, e outro atras batia na propria arvore...”
(BATUQUE PAULISTA, 2016, Entrevistada: Maria Apparecida Urbano). Tendo neste
cenario, a tentativa de comunicagao extra linguistica e o culto ao sagrado ancestral
como principais elementos, temos o contexto onde nasce o batuque. Assim
esbogando de maneira panoramica, o quadro do que constroi essa expressao
cultural, que reune tambor, canto e danga, ocorrendo na maioria das vezes no
formato de roda, onde a dindmica circular é responsavel pela consolidagao fisica da
transmissdao e da comunicagcdo. De forma que, a mesma conecta corpos e
coletividades presentes com a dimensdo metafisica que remete a Africa e a
terra/mundo dos ancestrais. Estas manifestagdes, que ocorriam principalmente em
celebragodes, nascidas de um repertorio incorporado calcado em tradigdes africanas,
se davam nos poucos momentos que haviam de 6cio, em detrimento a necropolitica
que acometia aquelas coletividades. Uma vez que estas passavam a maior parte de
seu tempo esvaindo sua por¢do de vida a cargo do trabalho compulsério nas

lavouras e minas.

Portanto, parte da sobrevivéncia desses povos raptados, se dava pelos
processos mnemonicos, que mantinham a Africa viva no cerne de suas interacdes.
De modo que, através do batuque e de outras praticas frutos da mesma heranga, os
mesmos mantinham vinculos culturais, a partir da musica, da danca, da
espiritualidade e da religido, cultuando e criando diferentes filosofias e cosmovisdes.
Estas, responsaveis por fundamentar categorias e experiéncias étnico-politicas, que

ainda hoje estao presentes no Brasil.

2! Livro publicado do sociologo Gilberto Freyre, publicado pela editora Maia & Schmidt em 1933.
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Dentro desse contexto, a pratica cultural do batuque passa a ser inerente a
experiéncia negra durante o periodo escravista, construindo solo fértil para o
nascimento de outras culturas, ritmos e manifestacbes que tém em comum, o
batuque como fundamento. Como exemplo dos galhos que nascem desta arvore,

temos o samba:

“SAMBA. Corrente na lingua portuguesa desde, pelo menos, o século XIX,
o vocabulo “samba” foi primeiro definido, em 1888, como “uma danga
popular”’; sinbnimo de xiba, catereté, baiano, fandango, candomblé etc.”
(Soares, 1954); [...] Finalmente, em 2001, o Dicionario Houaiss e Villar
fechava a questdo, com a definicdo seguinte: “Danga de roda semelhante
ao batuque, com dancarinos solistas e eventual presenga da umbigada,
difundida em todo o Brasil com variantes coreograficas e de
acompanhamento instrumental.”

(LOPES, SIMAS, 2021, p.247)

Tendo o trecho supracitado como anteparo, podemos nos transpor além da
visao utilitarista e consumista da industria cultural e do entretenimento, que quase
sempre enquadra o samba exclusivamente enquanto género musical e produto
vendavel. Contudo, podemos alargar o nosso entendimento, ao darmos conta que,
na realidade, se trata de uma complexa manifestagao cultural originaria do batuque,
que ira suscitar diferentes experiéncias, ao depender da porcdo de terra em que

estiver presente. Fato este, que poderemos prospectar no proximo subcapitulo.

3.2 Samba Rural Paulista

Seguindo o percurso historico, que € objeto valioso e estruturante dessa
pesquisa, nos baseamos sobre a afirmacido posta anteriormente, de que o samba
enquanto manifestagao cultural é fruto do batuque, expressdo que se deu em

diferentes partes do territério brasileiro onde havia a presenca afrodescendente.

Ao contrario do que se pensa de maneira hegemdnica, o0 samba ndo é uma
manifestacao cultural originaria, unicamente, do estado do Rio de Janeiro. Inclusive
existem exemplos de manifestagdes culturais oriundas das regides norte e nordeste
do Brasil, que se valem do batuque e, possuem estruturas ritualisticas similares ao

samba. Fato este, que se repete, de modo que podemos ver a propagacgao desta
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cultura do Oiapoque ao Chui. Na propria regido sudeste existem diferentes
experiéncias e ocorréncias do samba, e adentrando nessa seara de possibilidades
de existéncias simultaneas, que constituem a nossa Africa Brasil??, que iremos nos

direcionar para o samba originario do estado de Sao Paulo.

“Eu vou mostrar, eu vou mostrar/ Que o povo paulista também sabe sambar”
(GERALDO FILME, 1937) Sambando nos versos do sambista paulistano, Geraldo
Filme, que iniciaremos uma leitura aprofundada acerca da histéria do samba
paulista. Langando um olhar para o periodo do Brasil Imperial, temos na provincia de
Sao Paulo, um lugar que passou a se estruturar economicamente, a partir da
producdo da agricultura cafeeira. Com a independéncia do Brasil em 1822, tal
producdo seguiu tomando cada vez mais forga, se consolidando como o principal
ciclo econbmico a partir da segunda metade do século XIX, tendo seu declinio

durante a primeira metade do século XX, em 1930.

Desde o inicio do século XIX, uma grande leva de pessoas escravizadas da
regidao do antigo Reino do Congo chegavam nos portos de Santos e do Rio de
Janeiro, sendo levadas direto para Sdo Paulo, tendo em vista a incorporagao desses
contingentes no trabalho escravo dentro das fazendas do oeste paulista, para
trabalhar na até entao expressiva cultura do café. Logo, dentro desse contexto, a
cultura do batugue em sua ramificacdo paulista foi responsavel pelo nascimento do
samba rural paulista. Manifestacdo que tem como caracteristicas: a conducéao
ritmica pela tambor grave; a presenga de um solista (puxador) que versa em
acompanhamento de um coro; e a danga, que se faz enquanto corporeidade

presente, relacionando-se com o batuque, podendo ou ndo ocorrer em roda.

No que diz respeito a experiéncia de batuque que se deu nesse territorio,
nasceram trés manifestagdes culturais, consideradas os pilares do samba rural

paulista, o Batuque de Umbigada, o Jongo e o Samba de Bumbo.

O Batuque de Umbigada, provém da umbigada, que é uma figuragéo

coreografica, distintiva de varias dangas tradicionais afro-brasileiras, tendo ocorrido

22 Album de estudio, do cantor e compositor Jorge Ben Jor, langado em 1976 pela Philips Records.

34



nos estados do Maranhdo, Bahia e Sao Paulo. Sendo feita por povos bantos
ocidentais oriundos de Angola e arredores. Essa manifestacdo, que ocorreu
principalmente nas regides do Médio Tieté, Porto Feliz, Piracicaba, Tieté e Capivari,
possui em sua base o ato da umbigada, que consiste em homens e mulheres
chocarem a regido do baixo ventre, dentro da estrutura de um jogo ritmico
coreografado. Tal manifestacdo tem como cenario de fundo a presenga de modas
(modalidade versiva de canto) e instrumentos de percussdo, originando-se de
alicerces da espiritualidade e pensamento africano, em que a comemoracéao a vida e
a fertilidade se dao através do jogo com a pulsdo existente na regido do

quadril/pélvis (érgaos reprodutores).

Logo, o batuque de umbigada foi diretamente de encontro a visdo
eurocéntrica colonialista cristd, que condenava tais praticas, enquadrando-as
enquanto profanas, impudicas e de incitacdo ao sexo. O que ja nos da prenuncios
das perseguigdes, que tais praticas culturais sofreram (e sofrem até hoje), por irem

contra o pensamento moderno ocidental e a moral-ético-politico colonial.

Figura 8 - BATUQUE DE UMBIGADA

Fonte: Blogspot A Roda dos Brincantes Festeiros.??

2 Disponivel em: <http://arodadosbrincantes.blogspot.com/2012/03/dancas-de-umbigada.htmi>.
Acesso em 12 de fev. 2022.
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Fonte: Matéria “Mulheres preservam a ancestralidade do jongo em dangas, percussoées e
brincadeiras” no site da Brasil de Fato.?*

‘O jongo, eu costumo dizer que é o embrido do samba ...” (BATUQUE
PAULISTA, 2016, Entrevistado: Seu Carlao). Também conhecido como Corima, o
Jongo possui estrutura ritualistica ramificada da umbigada praticada pelos povos
bantos, também contando com instrumentos de percussao, canto, danga e roda.
Nascido na regido do sudeste brasileiro, ocupa principalmente o sul do estado do
Rio de Janeiro e o norte do estado de Sao Paulo (Vale do Paraiba), além de uma
porcdo das terras de Minas Gerais, onde € conhecido como Caxambu. Tal
manifestagéo € caracterizada pela presenga muito forte do sagrado, portanto, como
Lopes (2015, p.91) menciona: “seus canticos, chamados“pontos” como na umbanda,
tém letras de sentido enigmatico ou em linguagem cifrada.” No jongo, ao contrario do
batuque de umbigada, o gesto coreografico se trata de um encontro entre os pares,
sucedido por um distanciamento, o que segundo Mario de Andrade® seria um

resquicio da proibicdo da umbigada.

Por fim, fechando a triade do samba rural paulista, temos o Samba de
Bumbo, enquanto manifestagdo cultural que nasce no centro-oeste do estado de

Sao Paulo, tendo o bumbo como protagonista da manifestagcao, que se configura

2 Disponivel em:
<https://www.brasildefato.com.br/2021/07/23/mulheres-preservam-a-ancestralidade-do-jongo-em-dan

cas-percussoes-e-brincadeiras>. Acesso em 12 de fev. 2022.
2 ANDRADE, M. O Samba Rural Paulista. Revista do Arquivo Municipal n® XXXIV, 1937 p. 203-204.
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enquanto marcador do ritmo e, for¢a centripeta responsavel por catalisar a jungéo
dos instrumentos, canto (verso) e danga, dentro de uma experiéncia unica de
batuque. Tal manifestagao ficou conhecida pelo seu persistente carater sincrético,
logo que, as grandes festas de samba de bumbo ocorriam simultaneamente as
festas catdlicas que aconteciam pelo estado de Sdo Paulo. Como exemplo destas
festas, temos as de S&o Jodo, Santos Reis, Nossa Senhora Aparecida e,
especialmente as de Sdo Benedito e Bom Jesus. Sendo a ultima citada, uma festa
tradicional de Pirapora do Bom Jesus, considerada a cidade de maior aglutinagao

desta manifestacao cultural.

Figura 10 - SAMBA DE BUMBO

e e g = -

Fonte: Matéria “Ciclo promove encontro de representantes de diversas vertentes do Samba Rural
Paulista” no site da Revista Paulista.?®

O Samba de Bumbo, por se tratar de uma manifestacdo negra, sempre
ocupou a agenda profana dos festejos religiosos, pois, ainda que para as matrizes
amefricanas, tais manifestagbes fossem sagradas, sob a otica do catolicismo, tais
praticas confltavam com os dogmas empregados. Além do fato, de que,
obviamente, a presenca da negritude em meio aos festejos da branquitude eram
sempre permeadas por grande tensao racial. Situagdo esta, ndo muito dificil de se
encontrar hoje em dia. Enfim, nos ancorando no samba, como registro de sua
propria histéria vale exemplificar como tal contexto é poeticamente narrado na

cangao “Batuque de Pirapora”, de Geraldo Filme (1992):

% Disponivel em:
<https://revistapaulista.com.br/2018/05/31/ciclo-promove-encontro-de-representantes-de-diversas-vert

entes-do-samba-rural-paulista/>. Acesso em 12 de fev. 2022.
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“Eu era menino/ Mamae disse: vamos embora/ Vocé vai ser batizado/ No
samba de Pirapora/ Mamae fez uma promessa/ Para me vestir de anjo/ Me
vestiu de azul-celeste/ Na cabega um arranjo/ “Ouviu-se a voz do festeiro/
No meio da multidao/ Menino preto ndo sai/ Aqui nessa procissao/ Mamae,
mulher decidida/ Ao santo pediu pediu perddo/ Jogou minha asa fora/ Me
levou pro barracdo/ La no barraco/ Tudo era alegria/ Nego batia na
zabumba/ E o boi gemia/ Iniciado o neguinho/ Num batuque de terreiro.”

Dentro dos conflitos existentes entre racialidade e religiosidade, a parte
“‘profana” destas comemoragdes religiosas catolicas foi se consolidando enquanto
uma experiéncia cultural expressivamente afrodescendente. Que no contexto dessas
festas, se dava nos espacos dos famosos barracoes, sendo estes, edificacdes
construidas sob uma perspectiva segregacionista, se localizando fora das cidades,
justamente, para que o samba feito pela negritude ndo pudesse de alguma maneira
se chocar com a agenda das festas consideradas sagradas pela igreja. Tais espagos
se configuraram durante muito tempo como locais de desenvolvimento da cultura do
samba, na qualidade de grandes pontos de encontro das populagdes negras
paulistanas do interior e da capital, que na época dos festejos se deslocavam para o

interior.

Ao contrario do jongo, samba de bumbo e umbigada, que até hoje podem ser
encontrados enquanto patrimbénios culturais mantidos por comunidades e
organizagdes culturais, infelizmente, a maioria dos barracdes ficaram apenas na
histéria. Visto que, na década de 40, os mesmos foram massivamente demolidos,
sob ordens da igreja catolica, que em um impeto racista, destruiu documentos
monumentais da histéria negra paulista, certamente, por temerem a forca que os

festejos considerados profanos seguiram tomando.

Com isto, temos o batuque em terras paulistas, marcado pelo nascimento do
samba rural paulista. Sendo que este foi formado por manifestagdes culturais negras
consideradas tradicionais, que se forjaram a partir da resisténcia a politica colonial
de controle de corpos, sempre se vinculando a defesa e fortalecimento da matriz
cultural africana. Sendo esta, a forca motriz, que passa entdo a construir e

ressignificar o escopo das praticas religiosas-culturais da zona rural paulista,
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influenciando diretamente na construgdo, do que posteriormente, viria surgir na

capital do estado.

CAPITULO 4: SAMBA URBANO PAULISTANO

4.1 Folguedos, festividades e agremiagdes negras

Mais uma vez, assim como na experiéncia rural, as realizacdes de festas
publicas (em sua maioria religiosas), se configuraram enquanto espagos onde
manifestacbes negras eram realizadas, em grande proporgado, dentro da agenda
profana das comemoragoes. Sendo que, o folguedo, uma danca dramatica, que se
deslocava disposta como um cortejo, era o formato mais popularmente feito na

capital de Sao Paulo, desde o periodo colonial.

Durante as procissdes coloniais, feitas pela populagdo branca burgo
paulistana, dentro da limitante “agenda profana”, os folguedos protagonizados pela
presenca negra tinham espaco de excecado para se manifestar. O folguedo negro
considerado pioneiro na capital paulista foram “Os Caiapdés”, uma manifestacao
ludica que surgiu ainda no periodo colonial, se tornando pratica comum entre pretos
paulistanos. “Os Caiap6és” tratava-se de um auto dramatico dangado, acompanhado
por instrumentos de percussao. Tal folguedo denunciava a violéncia cometida pelos
brancos escravocratas, ao narrar a histéria de um confronto, onde indigenas
venciam brancos, isto €, homenageando a etnia homénima, que foi simbolo de
resisténcia contra as ag¢des bandeirantes, em terras paulistas. O que explica, o fato
de que, em Sao Paulo, naquela época era comum a utilizagdo da palavra “caiapd”
como insulto, fato este que rapidamente foi ressignificado pela negritude enquanto

contranarrativa de resisténcia.

Contudo, em meados do século XIX, tal manifestagao foi banida da agenda de
cortejos religiosos-festivos, fazendo com que muitos folguedos negros passassem a
se integrar a unica agenda que se mostrava aberta para os receber, que neste caso,

era a agenda do carnaval. Logo, os mesmos passaram a ter tal evento enquanto
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constituinte de suas identidades, assim possibilitando a transformagao dos folguedos

em uma manifestacdo de cunho carnavalesco.

Ao final do século XIX, com a abolicdo da escravatura, houve um afluxo
intenso da populagdo negra das fazendas do interior de Sdo Paulo para a capital.
Nesse processo de migracéo, a experiéncia do samba rural paulista se desloca para
o centro urbano da capital, onde acaba se confundindo com outras linguagens
(dentre elas, a do folguedo). Assim, dando origem a uma das vertentes
carnavalescas de uma manifestagao cultural considerada contemporanea, que é o

samba paulistano.

Seguindo o percurso da historia, apds a aboligdo, houve uma substituicio em massa
da mao de obra negra, pela m&o de obra imigrante italiana. No inicio do século XX,
temos a capital de S&o Paulo se consolidando, em seu contexto urbano, onde o
trabalho formal nas fabricas passou a ganhar espaco. Tais ocupac¢des funcionavam
dentro da légica do racismo estrutural, o que ocasionava o desemprego em massa
das populagdes negras paulistanas, visto que, a maioria das vagas de trabalho
formal do segundo setor eram ocupadas, em massa, por imigrantes italianos (e

apenas uma pequena parcela era ocupada pela populagao negra).

Sobrevivendo entre frestas, as mulheres negras conseguiam encontrar ocupagoes,
seja em servicos domésticos ou na venda de quitutes. Concomitante a isto, os
homens negros em geral tinham menos adesao as ocupacgdes formais, vivendo na
informalidade, em servigos de carregador de pesos, transportador de cargas e

engraxate.

Portanto, em espagos como pontos de descarga, terminais, pragas publicas e
locais emblematicos como a Praga da Sé, Largo do Paissandu e a estagao
ferroviaria da Barra Funda (extinto Largo da Banana), era comum de se ter barracas
vendendo produtos alimenticios provindos da zona rural. Junto dessas feiras, havia

a presenca de rodas de samba diariamente fomentadas pelo batuque dos
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engraxates e as pernadas da tiririca®’. Sendo estas, as manifestagbes culturais
urbanas que habitavam esses redutos de trabalhadores e trabalhadoras informais,

pobres e negras.

Em fungdo da populagdo branca de classe alta, que vivia na regidao da
Avenida Paulista e dos bairros do Jardins, Higienopolis, Campos Eliseos e
Liberdade, também havia um contingente de trabalhadores e trabalhadoras negras,
que com suas familias, moravam préximos as casas dos patrées. Entretanto, tais
familias se instalavam em distritos, que na época, eram mais pobres, sendo estes,
Bexiga (Bela Vista), Baixada do Glicério e Barra Funda. Estes bairros
tradicionalmente negros, eram habitados pela parcela da populagdo negra que ja
sobrevivia com uma renda fixa, fruto do servico doméstico prestado a classe alta
branca. Logo, nesses bairros, era possivel encontrar uma negritude paulistana, que
tinha em seus territorios, lugares possiveis de se encontrar uma encruzilhada, que
se valia do samba, enquanto musica, dancga e atividade de lazer, em alternativa a

vida de trabalho na paulicéia adentro.

Logo, iniciou-se uma luta por espacgos, para a realizacdo de manifestagdes
culturais e atividades de lazer, coisa que era quase inexistente, uma vez que essa
fracta pobre e negra da populagdo paulistana era totalmente desassistida pelo
Estado. Com isto, contingentes de familias negras - em geral aquelas que estavam
em empregos regulares que permitiam uma renda constante - passaram a se

organizar, assim se responsabilizando pela produ¢éo dos eventos festivos negros.

Tais eventos, para além do periodo de carnaval, aconteciam na Festa de
Santa Cruz?, no simbolico feriado do dia 13 de maio, e inclusive, na festa de Nossa
Senhora Acheropita, onde a condigao de classe e o compartilhamento de territorio

imperavam, enquanto elemento relacional-aglutinador de imigrantes italianos e

7 “TIRIRICA - Forma rudimentar da capoeira, jogada aos rés do chao, outrora praticada na cidade de
Sao Paulo e no interior de Minas Gerais. O nome deriva de “tiririca”, capim rasteiro.” (LOPES, N.
Dicionario Escolar Afro-Brasileiro. Selo Negro. 2015, p.163).

2 Festa organizada pela Igreja da Santa Cruz das Almas dos Enforcados. Localizada no bairro da
Liberdade, esta igreja homenageia o soldado negro, Chaguinhas, que ao ser condenado a forca apés
liderar uma revolta militar por atraso salarial, teve sua corda, misteriosamente, arrebentada, duas
vezes seguidas, durante sua execucédo. Tal fato foi considerado um milagre pela populagao negra
paulistana.
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negros paulistanos. Dentro dessas festas que ocorriam fora da agenda
carnavalesca, o samba “comia solto”, de modo que, as manifestacbes fluiam em
diferentes formatos, podendo ocorrer folguedos com grandes cortejos, ou enormes

rodas de samba que iam até o amanhecer.

Ainda no inicio do século XX, vale ressaltar que, além das experiéncias de
festividades negras na via publica, houve experiéncias que se davam na dimensao
privada. Com o avango das atividades comerciais e industriais em S&do Paulo, novos
contingentes da populagdo negra - em sua maioria assalariados e escolarizados -
comegam a surgir, sendos estes, principalmente, jovens nascidos na experiéncia
urbana e, moradores de bairros mais afastados do centro, como Casa Verde, Parque

Peruche, Vila Formosa e Bosque da Saude.

Logo, essa juventude negra, influenciada pelas organizagdes festivas que
aconteciam no carnaval e, em outras datas comemorativas, passaram a investir no
lazer, que ocorria fora destas datas especificas. O que fez com que a partir da
década de 20, surgissem os saldes da raga, que eram bailes realizados em salbes
do centro da cidade, onde a partir do custo de entrada, era possivel nao so financiar
o aluguel do saldo, como também contratar um conjunto musical, que ao vivo
embalava os passos da jovem negrada. Como afirma, von Simson (2007, p.103),
havia uma “[...] necessidade de se encontrar regularmente para dancar, estabelecer
lagos de amizade e, de alguma forma, vivenciar o pertencimento a um grupo social

mais amplo que a simples unidade familiar”.

Embora as experiéncias de negritudes paulistanas aqui citadas sejam plurais,
seus formatos podem ocorrer com frequéncia anual ou semanal, residindo na via
publica ou privada, percorrendo desde categorias de trabalhadores informais, até
trabalhadores formais, tendo por vezes, carater mais ou menos familiar. E importante
salientar que, todas essas vivéncias mencionadas sdo exemplos de como o batuque
e, sobretudo, a producédo e experiéncia artistico-cultural expressa pelo samba,
possibilitaram e exigiram desses contingentes que os mesmos se organizassem. O
que, em suma, ocorria a partir de grupos que tinham como raiz: nucleos familiares,

grupos de vizinhanga, grupos de colegas de trabalho, dentre outras formas de
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ligacéo, apoiadas sob o escopo do fortalecimento da comunidade preta entre si. De
maneira que, o racismo estatal que negava a presenga negra, banindo-a de festas
publicas ou negando o direito a cultura e lazer, passa a sofrer resposta direta destas
populagdes. Visto que, na auséncia do Estado, estas comegam a se organizar,
coletivamente, de maneira autbnoma, tendo como objetivo o fomento destes
espagos e eventos, que possuem a cultura do samba como protagonista.
Responsavel por possibilitar a unido e o estimulo da comunidade, por meio de trocas
poético-politicas que abrangem a cultura ancestral, enquanto manutengao
mnemoénica do passado, ocupacao ludica do presente e elaboragao politica do

futuro.

Aprofundando a reflexdo sobre as experiéncias analisadas, € de meu
interesse localizar tais agremiagcbes negras e seus futuros desdobramentos.
Principalmente, aquelas que ocorrem em um territorio fisico e fixo, enquanto
experiéncias que dialogam com o conceito de quilombismo®, que neste ponto de

vista, configuram tais associagdes enquanto Quilombos Urbanos.

Para fundamentar tal afirmacao, convido-os a se aterem a uma reflexado, onde

a historiadora Beatriz Nascimento, afirma que:

“‘Durante sua trajetéria o quilombo serve de simbolo que abrange
conotagdes de resisténcia e politica. Como instituicdo guarda caracteristicas
singulares do seu modelo africano. Como pratica politica apregoa ideias de
emancipagao de cunho liberal que a qualqguer momento de crise da
nacionalidade brasileira corrige distorcbes impostas pelos poderes
dominantes. O fascinio de heroicidade de um povo regularmente
apresentado como doécil e subserviente reforgca o carater hodierno da
comunidade negra que se volta para uma atitude critica frente as
desigualdades sociais a que esta submetida. Por tudo isto, o quilombo
representa um instrumento vigoroso no processo de reconhecimento da
identidade negra brasileira para uma maior auto afirmacao étnica e nacional.
O fato de ter existido como brecha no sistema em que os negros estavam
moralmente submetidos projeta uma esperanga de que instituigcbes
semelhantes possam atuar no presente ao lado de varias outras
manifestacbes de reforco a identidade cultural.” (NASCIMENTO, Beatriz,
1985, p.48)

2“0 quilombismo trata-se, portanto, de um projeto de emancipagéo social do negro, alicergado em
sua propria histéria e em sua prépria cultura, confrontando as narrativas coloniais de negagao ou
redugéo do legado africano a mero ‘exotismo’.” Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/ativista-e-artista/#:~:text=0%20quilombi
smo%20trata%2Dse%2C%20portanto,africano%20a%20mero%20%E2%80%9Cexotismo%E2%80%

9D.>. Acesso em 20 de fev. 2022.
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Seguindo a linhagem de quilombos urbanos paulistanos, que se construiram
desde as primeiras agremiagdes negras da cidade, continuaremos nossa linha
cronologica, em diregcao as Escolas de Samba de Sao Paulo. Agora, iremos nos
atentar a sua grande manifestagdo precursora, que € o Cordao Carnavalesco.
Este, que é fruto das tradicbes dos folguedos negros paulistas e, que foi
expressivamente influenciado pela experiéncia carioca dos ranchos carnavalescos®,

se consolidando enquanto uma manifestagao cultural tipicamente paulistana.

4.2 Primeiro vieram os Corddes Carnavalescos

Tendo em vista a exclusdo que a populagao negra sofria pelo proprio espago
urbano, o samba paulistano se deu enquanto aglutinador étnico-cultural, no qual as
populagdes negras desta cidade passaram a construir seus territorios de resisténcia
sécio-cultural. E neste contexto, que entdo, temos o carnaval negro, enquanto um
espaco liminar®' o suficiente para a manifestagdo do samba em sua totalidade. Tal
evento passou a integrar a agenda coletiva dessas comunidades negras, dando
ocorréncia ao surgimento de organizagdes culturais negras, que no caso da cidade
de Sao Paulo, inicialmente eram caracterizadas pelos Cordoes Carnavalescos.
Estes, descritos enquanto algo que “[...] nasceu na rua e morreu na rua! O cordao
era popular, era a verdadeira festa do povo!” (BATUQUE PAULISTA, 2016,
Entrevistado: Osvaldinho da Cuica)

O primeiro cordao carnavalesco de Sao Paulo surgiu em 1914, com a criagao
do Grupo Barra Funda, fundado pelo sambista Dionisio Barbosa. Naquela época, o
carnaval ainda era uma festa de cunho totalmente popular, onde ndo havia
intervengao do Estado em sua promocgéao, de modo que, tal evento tomava a cidade,

tendo como base um carater autbnomo, que subvertia a ordem geral, estabelecendo

30 Sociedades carnavalescas precursoras das escola de samba, no Rio de Janeiro.

314...] fase ritual na qual os sujeitos apresentam-se indeterminados, em uma espécie de processo
transitério de “morte” social, para, em seguida, “renascerem” e reintegrarem-se a estrutura social.
Liminaridade é, portanto, uma condic¢ao transitéria na qual os sujeitos encontram-se destituidos de
suas posigdes sociais anteriores, ocupando um entre-lugar indefinido no qual n&o é possivel
categoriza-los plenamente.” (NOLETO, Rafael da Silva & ALVES, Yara de Cassia. 2015. Liminaridade
e communitas - Victor Turner. In: Enciclopédia de Antropologia. Sdo Paulo: Universidade de Sao
Paulo, Departamento de Antropologia. Disponivel em:
<http://ea.fflch.usp.br/conceito/liminaridade-e-communitas-victor-turner> / Acesso em: 03/06/2021)
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uma zona autdénoma temporaria®’, que desafiava as normas de obediéncia

civico-moral.

Dentre as influéncias que imbricam-se na formacao dos corddes, temos desde
elementos tradicionais, até outros, que sao frutos da vida cosmopolita e da
hegemonia midiatica da industria cultural. Portanto, as influéncias que podemos
ressaltar sdo: o histérico de festas negras (rurais e urbanas) que ocupavam a
agenda profana das comemoracgdes religiosas; as festas de santos negros (Santa
Cruz das Almas dos Enforcados e Sao Benedito); as comemoragdes de 13 de Maio;
bandas musicais civis ou militares; folguedos locais (do Rio de Janeiro ou Minas
Gerais); ranchos carnavalescos; cinema; radio e teatro de revista.

Figura 11 - GRUPO BARRA FUNDA

Fonte: Acervo MIS.3

Logo, utilizaremos a mesma encruzilhada que sustenta a Escola de Samba**,
para analisar o funcionamento dos Corddes. Para isto, € necessario salientar que,
no que diz respeito a comunidade, tais agremiagdes se compunham dentro de uma
férmula recorrente, podendo nascer, ora, de nucleos familiares que criavam

associagcbes com amigos, vizinhos, companheiros de trabalho, compadres,

32 Consiste numa organizagao para o desenvolvimento de atividades comuns, sem controle de
hierarquias opressivas. Tal termo é uma conceituagao feita por Hakim Bey, no livro Zona Auténoma
Temporaria, publicada em 1991.

3 Disponivel em:
<https://acervo.mis-sp.org.br/fotografia/bloco-carnavalesco-que-se-formava-para-o-baile-de-2a-feira-n
a-sede-do-grupo-carnavalesco>. Acesso em 12 de fev. 2022.

34 Figura 3 - ENCRUZILHADA - ESCOLA DE SAMBA.
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comadres e afilhados, ora, de bailes da raga e grupos de serenatas. Em sua génese,
era possivel, inclusive, o nascimento de corddes a partir de times de futebol de
varzea, podendo por vezes, também, ser fruto da dissidéncia de um cordao ja

existente.

Geralmente, as formas de ingressar nos corddes estavam sempre ligadas as
apresentacdoes a direcdo ou aos convites feitos pelos proprios membros. Além
destes meios, havia o processo seletivo, que era o ultimo modo, quase sempre
ligado aos componentes musicais do cordao, tendo em vistas suas habilidades com

instrumentos.

No que tange ao territério, assim como ocorreu mais tarde com as escolas
de samba, a ligagdo extremamente forte com seus bairros de origem foi importante
para a constituicdo do corddo. Durante muito tempo, o territério seguiu sendo
componente identitario, forte o suficiente, inclusive, para ser motivo de rivalidades
entre tais agremiagdes, que adotaram a pratica de destruir o estandarte uns dos
outros, como forma de imperar uma competicdo (por vezes violenta), que durante
muito tempo deu o tom dos desfiles de corddes. Como se nao bastasse, a forte
presenga dos grupos de vizinhanga como combustiveis para a existéncia das
agremiagdes, as mesmas ainda levavam em seu nome ou codinome, a referéncia ao

lugar de onde se originaram, o que podemos enxergar melhor no exemplo a seguir:

“Assim, havia o Grupo Carnavalesco da Barra Funda (nome oficial do
cordao Camisa Verde), indicando o bairro original; Campos Eliseos (também
da Barra Funda, mas situado nas proximidades do elegante bairro limitrofe,
que Ihe deu o nome); Orgulho da Saracura (cognome do Vai-Vai, indicando
as vertentes ingremes do Bexiga, proximas as margens do riacho Saracura,
local onde surgiu a agremiagao); Paulistano da Gloria (isto é, da rua da
Gloria, onde se estruturou a entidade); Lavapés, a primeira escola de samba
surgida ainda no auge da fase dos corddes e guardando muita semelhanga
com esse tipo de manifestacdo na sua forma de organizagdo (surgida na
Baixada do Glicério, mais especificamente reunindo a vizinhanga da rua
Lavapés).” (VON SIMSON, 2007, p. 127)

Nem todos os cordbdes possuiam sede fixa, enquanto uma parte tinha como
sede o comodo da casa de algum dirigente da agremiagao, outros conseguiam
custear o aluguel de um saldo, a partir do lucro de algumas atividades pagas ou, a

partir de rateios feito dentro da propria associacgao.
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Principalmente durante as décadas de 10, 20 e 30, os corddes realizavam

atividades praticamente durante o ano todo. Tendo o vinculo com a comunidade e, o

comprometimento no oferecimento de atividades culturais e de lazer a essa fracta

pobre e negra da populagdo de S&o Paulo, tais agremiacgdes realizavam atividades

que eram divididas em trés tipos:

Atividades pré carnavalescas: Que consistiam em desfiles caracterizados
pela diversao e improvisos, por vezes com carater competitivo. Sendo estas
as batalhas de confete®* (que ocorriam em diferentes pontos da cidade) e o
bloco dos esfarrapados®.

Atividades carnavalescas: Desfile dos corddes em seus proprios bairros,
podendo desfilar no centro da cidade, por vezes, chegando as imediagdes da
Cidade da Folia® e/ou do Parque Ibirapuera. Tais desfiles tinham como
costume ocorrer no domingo e terga-feira de carnaval.

Atividades de meio de ano: Tais acbes se compreendiam em bailes
mensais, serenatas, jogos do time de futebol de varzea, piqueniques e
romarias até os barracées do interior, onde havia muita troca entre as
experiéncias do samba interiorano com o samba da capital. Haviam
competicbes como samba-lenco® e o préprio culto aos tradicionais sambas
de roda e samba de bumbo. Tal espécie de peregrinagcdo até o interior
continuou sendo feita em maneira contingencial, até a década de 40, quando

os barracdes foram demolidos a mando da igreja catdlica.

No que concerne ao sistema, no qual os corddes operaram durante a

primeira metade do século XX, houve diferentes tipos de organizagdo que

sistematizaram os cordoes, estando esses formatos divididos em duas fases.

35 Era uma atividade de cunho competitivo, feita entre agremiagbes carnavalescas com um carater de
pré-desfile. Tal atividade era promovida pelo comércio local, proporcionando premiagao em dinheiro.
3% Bloco sem carater competitivo, realizado nas vésperas do carnaval, onde as agremiagbes iam na
base do improviso, vestindo roupas e fantasias velhas, usando instrumentos antigos e um estandarte

gasto.

% Parque de diversées da Companhia Antartica Paulista, que recebia e promovia eventos
carnavalescos.

% Modalidade de samba folcldrico, dangado em filas, no qual homens e mulheres, de lengo na méo
acenam para os pares com quem desejam sambar. (LOPES, N. SIMAS, L. A.Dicionario da Histéria
Social do Samba. Civilizagao Brasileira. 2021, p.269)
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Na primeira fase, que perdurou nas décadas de 10 e 20, com excecao do
grupo de dirigentes que tinha grande forca matriarcal, em geral, a presenca
masculina predominava no corddao, em todo seu corpo. Que assim como nas
Escolas de Samba, era dividido e organizado, a partir das alas que compunham o

desfile, sendo estas:

e Balizas e Contrabalizas: Ala composta por 2 a 7 componentes, todos jovens,
velozes, flexiveis e astutos, portando batutas de madeira com as quais eram
feitos numeros de malabarismo. Além disto, os mesmos portavam como
marca, as vistosas capas de cetim.

e Batedores: Ala de cunho defensivo, tinham de dois a seis homens, todos
fortes, que portavam lancas de madeira como forma de protegcdo do
estandarte. Sendo este, levado também por um homem, por haver uma
perspectiva de que assim estaria mais seguro.

e Grupo Musical: Exclusivamente masculino, formado por violdes, flautas,
cavaquinhos, saxofones e clarinetes, além de alguns pandeiros e chocalhos.

e Amadoras/Pastoras: Ala que agregava todas as folids mulheres, era
caracterizada por fileiras, onde as mulheres se deslocavam, fazendo
evolugbes ligeiramente dangadas, enquanto cantavam as marchas
sambadas.

e Bateria: De porte pequeno e presenca discreta, a mesma era formada por

caixas e surdinhos, que tinham o dever de marcar o ritmo da apresentagéo.

Nessa fase, pontua-se o quanto a rivalidade entre esses corddes ditava como
fluia o folguedo, tendo em vista, o roubo do estandarte, enquanto um dos objetivos
da disputa. Além disso, vale salientar que, havia um ofuscamento das estéticas
afro-orientadas, por conta da busca pela aceitacdo social, pela qual essas
comunidades lutavam por se verem diariamente a margem e discriminadas. Por
conta disto, a melodia e a evolugdo eram supervalorizadas em detrimento da

percussao e da dancga gingada, que fundamentaram a raiz dessa manifestagao.

No que se refere a segunda fase, que se estende entre as décadas de 30 e

40, de maneira mais ou menos expressiva, a presenca feminina passa a se
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destrinchar por todas as alas. Ao contrario das décadas anteriores, existe maior
riqueza nos desfiles e melhor elaboragdo no que diz respeito ao cortejo e aos
aspectos visuais gerais. Além disso, houve um aumento progressivo de dangas mais
gingadas e presenca de instrumentos de percussao, caracterizando movimento de
valorizagéo de estéticas afro-orientadas. Nessa fase, a mudancga foi tdo grande que
houve modificacdo na estrutura do desfile, com o desaparecimento e obsolescéncia
de algumas alas (principalmente as de cunho defensivo). Isto &, por conta da
diminuicdo da rivalidade entre corddes, ocasionou-se o surgimento de outras alas,

imperando como nova estrutura, a seguinte:

e Clarins: Pequeno grupo de musicos, com instrumentos de sopro, que
anunciavam a entrada do cordéo.

e Balizas e Contrabalizas: Desta vez, contando também com a presenca
feminina, tem sua performance mais focada em acrobacias e elaboradas
evolucgoes.

e Reinado/Corte: Configurando uma realeza aos moldes classicos, com rei,
rainha, principe, princesa e todo resto da corte, era a ala com as
indumentarias mais complexas e melhor elaboradas. Esbanjando luxo e
beleza durante o desfile.

e Estandarte: Nessa versdo, o estandarte era carregado por uma mulher, a
porta-estandarte, que tracava uma evolucdo no corddo ao lado do
mestre-sala ou cantor.

e Pastoras e Passistas: Separados de maneira binaria, cantavam e
sambavam as marchas, animando o publico e contagiando o desfile com
muita alegria.

e Bateria: Desta vez, com uma presenca mais expressiva do que na fase
anterior. Neste momento, passa a possuir surdinhos, caixas e chocalhos em
escala numerosa, o que trazia protagonismo para o ritmo, que durante o

desfile passou a ter presencga acentuada.

O que ocasionou a mudanca de uma fase para outra, foi o0 aumento no
namero de membros dos corddes. O que esta diretamente ligado a maior

institucionalizagdo, que se intensificou durante os anos de existéncia dessas
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organizagdes populares. Ao mesmo tempo que, os corddes estavam sendo melhor
aceitos pelas populagdes, podemos apontar a captacdo de recursos financeiros
como um grande pontapé para a mudanca e crescimento desse folguedo. O que
antes era fomentado, majoritariamente, pela contribuicdo mensal dos filiados ao
cordao e pela realizacao de bailes, com o passar dos anos, passou também a contar
com apoio comercial, primeiro em materiais, posteriormente, em dinheiro, além de
receber uma injegdo econémica. Sendo esta ultima via, fruto de ensaios itinerantes,
doacgbes por pedagios e participagao em atividades/eventos pré-carnavalescos, que

tinham premiacdo em dinheiro (principalmente as realizadas na Cidade da Folia).

Os recursos financeiros que fomentaram os corddes e as atividades
carnavalescas no geral, seguiam tendo carater autbnomo social enorme. Visto que,
em momentos pontuados da década de 50, a prefeitura colaborou com um ou outro
evento carnavalesco, como por exemplo no Centenario da Cidade de Sao Paulo
(1954). Tendo em vista que, o samba e o carnaval estavam comegando a serem
vistos e comercializados enquanto componentes da identidade nacional, havia uma
situacdo contraditéria sobre isso. Porque, na medida em que Sao Paulo se
consolidava, outra forma de repressao a presenga negra nos centros urbanos
passou a ocorrer, com a criacdo da lei da vadiagem. Esta que foi feita por parte do
Estado, era responsavel por institucionalizar a criminalizagdo do samba, da capoeira
e de outras manifestagdes culturais afrodescendentes, que com suas existéncias,

contradiziam a narrativa do progresso e do embranquecimento das grandes cidades.

Tal narrativa se aplicava enquanto politica de eugenia®, que engendrou um
processo de gentrificacdo, responsavel pela expulsdo das populagdes negras, que
foram obrigadas pela especulagdo imobiliaria a irem para os extremos da cidade
(formando a periferia). Assim, abandonando seus territérios tradicionais, nos bairros
da Barra Funda, Bexiga e Liberdade, todos esses, atualmente, considerados

territérios tradicionais da imigracgéao italiana e japonesa. O que nos faz entender que,

% “EUGENIA - Denominagdo de antiga teoria que incentiva selecionar em uma coletividade humana
os elementos tidos como geneticamente mais saudaveis e capazes. Adotada no século 19, foi uma
das justificativas encontradas por alguns governos brasileiros, até a primeira metade do século 20,
para incentivar a imigracao europeia. Acreditava-se que, com a presenga maciga desses imigrantes, a
populacéo brasileira iria aos poucos perdendo as caracteristicas, tidas como negativas, adquiridas
pela forte presencga africana no pais. ” (LOPES, N. Dicionario Escolar Afro-Brasileiro. Selo Negro.
2015, p.65).
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o projeto de embranquecimento posto sobre a cidade obteve sucesso ao longo das
décadas. Sendo este, fundamentado na incorporagdo do imigrante europeu e
asiatico, enquanto simbolo do desenvolvimento e progresso da cidade, em
detrimento da presenga da populagéo negra, que no inicio da Paulicéia (e até hoje)

foi enquadrada enquanto representacéo do atraso e da vadiagem.

“Na época, ndo podia fazer samba na rua, em S&o Paulo, ia fazer samba e ia
em cana, a gente ja saia - quem conseguia né - com uma moeda de dois mil réis,
que era dinheiro para chuchu rapaz, na época - no bolso, que sabia que cantava
samba e ia preso, pra pagar a carceragem ...” (ENSAIO, TV Cultura, 1992,
Convidado: Geraldo Filme). Relembra um dos maiores sambistas da historia, ao
narrar sobre a criminalizagcdo que o samba sofreu no século passado. Tamanha era
a repressao, que muitos sambistas foram perseguidos, torturados, assim como
Valter de Oliveira, vulgo Pato N’agua, sambista do Vai-Vai*’, que foi morto pelo
esquadrédo da morte*' em 1969, caso este, que foi imortalizado na cangéo “Siléncio
no Bexiga”, de Geraldo Filme (1982).

4.3 Depois, as Escolas de Samba

Enquanto os corddes eram as formas de organizagdo que predominavam em
Sao Paulo, no Rio de Janeiro o formato de organizagcdo era o das Escolas de
Samba, conhecidas pelos grandes desfiles na Praga Onze*. Sendo assim, as duas
cidades seguiram se influenciando, ao passo que, em Sao Paulo as duas formas de
organizagdo (corddo carnavalesco e escola de samba) passaram a coexistir

enquanto legitimos formatos de folguedo carnavalesco negro. Como um exemplo de

40 Grémio Recreativo, Cultural e Social Escola de Samba Vai-Vai.

“ “Tratava-se de grupos de policiais envolvidos com a criminalidade ... se deu em S&o Paulo no final
dos anos 1960. O Esquadrao paulista surgiu justificado numa espécie de “ofensiva contra o crime”.
Os agentes envolvidos foram apontados como autores de tortura e morte de civis e presos politicos.”
(RUBENS PAIVA, C.da V. do E. de S. P. Represséao Politica: Origens e Consequéncias do Esquadrao
da Morte. 2015. Acesso disponivel em:
http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/relatorio/tomo-i/downloads/l_Tomo_Parte_1_Repressao-politica
-origens-e-consequencias-do-Esquadrao-da-Morte.pdf / Acesso em: 03/06/2021)

42 “PRACA ONZE - Antigo centro do carnaval das populagdes negras do Rio de Janeiro ... 1a se
exibiam, entre as décadas de 1930 e 1950, as escolas de samba e os ranchos carnavalescos ... Dai
parece ter surgido a expresséo “Pequena Africa”, aplicada & regido de sua localizagdo.” (LOPES, N.
Dicionario Escolar Afro-Brasileiro. Selo Negro. 2015, p.136).
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escola de samba, temos a Lavapés*’, como a mais antiga ainda existente, fundada
em 1937 na divisa do bairro do Cambuci com o bairro da Liberdade, por Deolinda
Madre, popularmente conhecida como Madrinha Eunice. Sendo esta, uma sambista
paulistana, que ao assistir os desfiles da Praga Onze, decidiu montar uma

organizacgao inspirada nas escolas de samba cariocas.

“Imagina sé, o que é uma mulher negra em 1937, em plena instauragéo de
Estado Novo de 30, Getulio Vargas, vem na capital e funda uma escola de
samba em S&o Paulo, cara. E o nome dela era Madrinha Eunice, ndo era
por que ela era madrinha de quem apelidou, ela tinha a pratica de juntar a
garotada, e dar alimento pra essa garotada ali na escola, dar educagéo para
essa molecada dentro da escola, porque o Estado nao tava presente ali,
entdo o samba joga também esse papel...” (BATUQUE PAULISTA, 2016,
Entrevistado: Tadeu Kagula)

Figura 12 - MADRINHA EUNICE

Fonte: Acervo MIS.**

Apods o surgimento da Lavapés, outras escolas foram fundadas em S&o Paulo
e, com o passar do tempo, se tornou comum que corddes e escolas dividissem
espacos nos desfiles carnavalescos. Sendo que, os desfiles realizados no centro da

cidade (geralmente organizado pelas radios), eram o ponto de encontro dessas

43 Atualmente sobre o dominio de: Sociedade Recreativa Beneficente e Esportiva do Lavapés Pirata
Negro.

44 Disponivel em: <https://acervo.mis-sp.org.br/fotografia/madrinha-eunice-12>. Acesso em 12 de fev.
2022.
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folguedos negros que vinham de diferentes partes da cidade. Parte da negrada dos
bairros nao centrais tinha costume de frequentar bailes da raga, que em geral eram
feitos em clubes e saldes no centro de SP. Portanto, o fato de ja conhecerem bem o
centro de SP, permitiu que mesmo as escolas de samba periféricas pudessem ter
uma rede entre si e os corddes, tendo tais desfiles centrais como epicentro da
comunicagdo e organizagdo entre essas agremiagdes. O que possibilitou que,
houvesse intensa troca entre as mesmas, ao passo que temos como fundamento
disto, a seguinte afirmagdo: “[...] tem um bocado de escolas, quase todos os
presidentes passaram primeiro por aqui (Lavapés), aprenderam aqui e depois foram
formar a deles, 16gico que eu sinto que a Lavapés € uma vo das escolas de Séo
Paulo ...” (BATUQUE PAULISTA, 2016, Entrevista Gravada Acervo MIS: Madrinha

Eunice)

Assim como os cordoes, além dos desfiles, as escolas tinham costume de
frequentar as batalhas de confete e outras atividades pré-carnavalescas ou de meio
de ano, o que com o tempo, proporcionou uma forma de subvencido a estas
organizagbes. Além disto, tais agremiagcées passaram a receber apoio nao so6 de
empresas do setor comercial paulistano (como por exemplo a Companhia Antartica
Paulista), como também receberam premiagées em dinheiros por parte das
prefeituras de cidades vizinhas (Jundiai, Santo André e Santos), para a realizagao

de desfiles ou atividades.

Por conta desta subvencdo de carater privado ou intermunicipal ser
inconstante, e também, por estes folguedos estarem ainda fora da agenda cultural
oficial da cidade, tais agremiacbes passaram a se organizar politicamente, para
reivindicar reconhecimento por parte do poder publico. Com isto, em 1964, é criada
a Coligacédo das Entidades Carnavalescas, que apds ser extinta em 1966, deu lugar
a Federacao de Entidades Carnavalescas. Esta nova associagao apés um intenso
processo de reformulagcéo de sua politica de atuagdo, em 1968 criou um conselho
composto pelos sambistas mais influentes da cidade, sendo estes, em sua maioria,
chefes de agremiagbes. Tal conselho, teve a tarefa de ir até o prefeito da época,
Faria Lima, pedir pela oficializacdo dos desfiles de carnaval. Com isto, o prefeito que

era de origem carioca, contratou um carnavalesco conterraneo para redigir o
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regulamento dos desfiles. O que acabou por instituir a organizagdo de escola de
samba, enquanto formato oficial - que era o formato regularizado, que ja imperava
no Rio de Janeiro, assim, determinando um padréao que todos as organizagdes
culturais de samba deveriam adotar para poder desfilar. Tal medida foi aceita pela
comunidade do samba, visto que pela primeira vez havia garantia de subvengao
estatal para os desfiles. Isto €, apds anos de luta e resisténcia contra perseguicoes e
negligéncias do proprio Estado, que vinham se arrastando desde o inicio da
construcao da cidade. Logo, a partir dessa intervencao estatal, o desfile do carnaval
de rua, enquanto manifestacao cultural popular foi capturado, de modo que, teve que
se adequar as burocracias e moldes que iriam possibilitar o dialogo e a subvengao

por parte de politicas publicas.

Este, de certo, foi o0 momento histérico crucial para a extingdo dos cordoes,
que apos essa data passaram a se transformar, progressivamente, em escolas de
samba. Sendo que, 1972, é considerado o ano definitivo do fim dos corddes, por se
tratar da data em que os maiores corddes (Camisa Verde e Branco e Vai-Vai) se
transformaram em escolas de samba. Assim, atestando a preponderancia do

formato contemporaneo, comumente visto no carnaval de Sao Paulo até hoje.

Ainda que as escolas de samba paulistanas e cariocas compartilhassem do
mesmo tipo de agremiagao, cada uma tinha um modo de fazer carnaval e samba a
sua maneira. Na década de 70, aconteceu uma explosdo de surgimento de novas
escolas de samba, isto por conta da subvengao que essas agremiagdes vinham
recebendo do Estado. Outro motivo, foi a notoriedade midiatica, que se intensificou
com a difusdo dos desfiles cariocas feitos pela TV, que também contavam com
trechos do desfile do carnaval paulistano. Com o tempo, o know how carioca foi se
instalando nos folguedos paulistanos, uma vez que os desfiles passaram a ser
sinbnimo de status social. O que antes tinha como objetivo o lazer, a troca entre a
comunidade e o fortalecimento étnico-cultural afro paulistano, passou entdo a tomar
maiores propor¢des por conta da industria cultural, que passou a enxergar o samba
e o carnaval enquanto produto. Se alinhando as demandas mercadolégicas, nasce o
que podemos chamar como mercado do samba, que faz com que o objetivo dos

desfiles seja direcionado para a competitividade em funcao do lucro.
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Durante esta capitalizacdo do samba e do carnaval negro, tais manifestacoes
passaram a sofrer um processo de embranquecimento massivo. Logo que, nesse
momento, tal cultura que era discriminada e subsistente passa a ganhar uma
imagem positiva, sob sua propria transformacdo em produto midiatico e de grande
rendimento de capital. Nesse momento, € possivel vermos uma série de escolas
novas (e algumas antigas), que passam a ser ocupadas pela branquitude, de

maneira expressiva.

Dentro deste percurso, localizamos os meios de comunicagdo de massa,
como 0s principais responsaveis por transformar essas manifestagées no que hoje
mundialmente é vendido como “o maior espetaculo da terra”. Também é valido
salientar que, a identidade cultural do sambista sofreu uma enorme modificacao,
tendo como pontos de mudanca, a intensificacdo das relagbes interraciais e
interclassistas (forte presenca da classe média e de outras classes que ndo as
populares). Logo, podemos apontar que nesse periodo passou a se engendrar o0
processo de profissionalizagdo do sambista, onde aqueles que tinham habilidades
notaveis em fazer carnaval - seja na bateria, na coreografia de alas ou no trabalho
de carnavalesco - passaram a receber uma remuneracdo fixa. Tal alteracéo
ocasionou a fragilizagdo da lealdade entre sambista e agremiacao, fazendo com que
sambistas renomados mudassem de escola a partir da oferta de trabalho

remunerado.

Adentrando nesta nova dimensdo, onde o carnaval se tornou um lugar de
disputa politico-econbmica e o samba se tornou trabalho, temos as liderangas
negras de muitas agremiagdes reivindicando a prefeitura uma série de outros
direitos, que ultrapassam a subvencado sazonal para a realizacdo dos desfiles.
Assim, solicitando verba para construcao de creches para os filhos de agremiados e,
escolas de arte e artesanato para o ensino do saber carnavalesco*, que ¢é tido
como o conjunto de saberes, que nesta proposta se dava através do ensino de: “[...]

confecgdo de instrumentos musicais, dominio dos instrumentos de percusséo,

45Tal saber é um objeto de pesquisa, que sera abordado no capitulo 5 desta monografia. Onde iremos
nos atentar aos processos de ensino aprendizagem de escopo artistico, que seguem enquanto
presenca edificante das escolas de samba.
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iniciacdo musical, expressao corporal, fantasias, alegorias, aderecos ... repassado
as criangas e jovens, formando um celeiro de sambistas que garanta o futuro das
agremiacgodes negras e do carnaval como um todo.” (VON SIMSON, 2007, p. 127)
Portanto, temos na escola de samba o formato que se inicia como
concomitante e, passa a ser predecessor dos corddes, sendo a forma de
organizagcao que se fez engrenagem importante da maquina econdémica cultural do
carnaval que conhecemos hoje. Decerto, muitas destas tensdes politicas e raciais
seguem estando presente dentro dessas agremiagdes, de modo que, podemos ver
hoje em dia o prevalecimento de muitas escolas que sao expressivamente
compostas por brancos e membros da classe média. Fato este, que nao se constitui
enquanto regra, logo que existem escolas que seguiram se estruturando dentro do
afrocentrismo e da valorizacdo da comunidade, tracos estes, que atualmente sao
lidos enquanto fruto da verdadeira tradicdo de escola de samba. E é neste traco
firme e persistente, que €& onde irei me apoiar na presente pesquisa para fazer
entrevistas, indagacdes e escavagdes importantes para a construgcao deste escrito.
E na tradicdo, enquanto heranca sanguinea, ancestralidade e meméria, que irei me

valer do contato com uma agremiagao especifica da cidade de Sao Paulo.

4.4 G.R.C.S. Escola de Samba Morro da Casa Verde

“Siléncio, € madrugada./ No morro da casa verde/ A raga dorme em paz/ E
la embaixo/ Meus colegas de maloca/ Quando comega a samba nao para
mais/ Siléncio!/ Valdir, vai buscar o tambor/ Laércio, traz o agogd/ Que o
samba na casa verde enfezou! ...” (ADONIRAN BARBOSA, 1975)

Ao fazer um sobrevoo sobre a discografia do aclamado sambista paulista,
Adoniran Barbosa, na cancao “Morro da Casa Verde”, sou capaz de encontrar um
rastro da minha ancestralidade com o samba que fundamenta minha pesquisa
autoetnografica. Logo que, o sambista Laércio, que Adoniran cita na musica, nao por
coincidéncia é meu avd paterno, Laércio Pio da Silva, que dividiu seus curtos 42
anos de vida entre a profissdo de corretor de veiculos e a vocagao de sambista. V6
Laércio, o qual ndo conheci, era sobrinho de Senhor Zézinho de Nazareth, vulgo
Zézinho do Banjo, sambista respeitado nas rodas de samba de Sao Paulo, que
fundou em 6 de abril de 1962, o Grémio Recreativo Cultural Social Escola de Samba

Morro da Casa Verde. Sendo esta agremiagao, representada pelas cores verde e
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rosa - homenagem a sua escola madrinha, a carioca, Estacdo Primeira de
Mangueira.

Tal agremiagdo se situa no bairro homénimo a escola, o qual eu possuo
grande valor afetivo, por se tratar do distrito onde morei durante trés anos da minha
vida e, onde grande parte da minha familia mora até hoje. Sendo que, este territorio
€ marcado pela forte presenca da populagdo negra, sendo um dos bergos do
tradicional samba paulistano, assim como € narrado na imortalizacdo que Adoniran
fez na composigao supracitada. Tais atributos mencionados, sdo responsaveis por

este bairro ter a alcunha de “Pequena Africa Paulistana™®.

Figura 13 - BRASAO - G.R.C.S. ESCOLA DE SAMBA MORRO DA CASA VERDE

Fonte: Site da LIGA SP.#’

Ao contrario de muitas agremiagdes, que com o tempo foram perdendo os
tragcos que compunham os folguedos carnavalescos negros, a G.R.C.S.E.S. Morro
da Casa Verde pode ser considerada como parte da lista das poucas escolas
paulistanas que se mantiveram dentro da tradigdo. Sendo composta em peso pela
negritude, a escola abarca as comunidades moradoras do bairro da Casa Verde
(zona norte da cidade) e arredores. Uma caracteristica marcante desta escola é o
prevalecimento do samba enquanto heranca familiar. Em 1962, o fundador Zézinho
do Banjo passou a ser presidente da escola, posto que apenas deixou em 1991, ano
de seu falecimento. Neste ano, a presidéncia passou para sua filha, Laurinete

Nazaré da Silva Campos, conhecida como Dona Guga, que ainda em vida, no ano

%6 Mengao ao livro “Casa Verde, uma pequena Africa paulistana” escrito pelo socidlogo e sambista,
Tadeu Kagula (2020).

47 Disponivel em: <https://ligasp.com.br/escolas/morro-da-casa-verde/>. Acesso em 12 de fev. 2022.
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de 2017, passou o bastdo para seu filho, Emerson de Campos, conhecido como
Careca, sendo este o atual presidente da agremiagéo.

Completamente gerida por maos negras, dentro de geragdes da mesma
familia, o Morro da Casa Verde é uma escola tradicional que ndo se enquadra nas
diretrizes mercadoldgicas, que tem como requisito a abertura da diregdo da escola
para pessoas de fora. Fato este, que durante décadas fez com que esta fosse uma
escola que entre altos e baixos, sempre transitou entre as divisbes do carnaval
paulistano, ora estando no grupo especial, ora estando nos grupos de acesso. Ao
contrario das escolas que sempre estdo estampando as chamadas do carnaval na
Rede Globo de Televisdo, tal escola faz parte do contingente de agremiacgdes que,
inclusive por questbes financeiras, sempre se viram lutando pelo seu espaco no
carnaval de Sao Paulo.

Vindo em uma curva ascendente desde 2018, em 2020 a escola foi campea
do grupo de acesso 2, vitéria que a classificou para o grupo de acesso 1, no qual a
mesma ira desfilar este ano. Atualmente, a escola se localiza na Avenida Engenheiro
Caetano Alvares, onde tem como sua quadra a garagem da casa de Dona Guga,
fazendo seus ensaios as tercas e sabados a noite, prioritariamente na rua em frente
a garagem, que € cercada por uma praceta, que separa a movimentada avenida de

uma rua bifurcada, onde a comunidade da escola ocupa para fazer os ensaios.

Figura 14 - SEDE DA MORRO DA CASA VERDE

e
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Fonte: Google Street View*®

O meu contato direto com tal agremiagdo ocorreu durante a execugao da
pesquisa etnografica em 2021. Neste momento eu tive oportunidade nido s6 de
assistir aos ensaios da escola, como também pude entrevistar cinco agremiadas,
dentre estas:

e Dona Guga (76), Presidenta de Honra da escola, participou da fundagao da
mesma junto de seu pai, Zézinho do Banjo. Sendo ela, uma das integrantes
mais antigas da escola desde sua fundagao.

e Marcel Bonfim (35), Mestre de Bateria, participa da Morro ha 23 anos.

e Babu Energia (52), Carnavalesco, participa da Morro ha 10 anos.

e Barbara Pacheco (36), Chefe da Ala das passistas, participa da Morro ha 3
anos.

e Gustavo Rangel (29), Coredgrafo da Primeira Comissdo de Frente, participa

da Morro ha 3 anos.

Além de também fazer entrevistas com elementos externos da escola, mas
que de alguma maneira possuem contato direto com a realidade das escolas de
samba paulistanas, sendo estes:

e Fernando Penteado (69), sambista, compositor, jornalista e escritor. O mesmo

€ agremiado do Vai-Vai, além de ser embaixador mestre do samba paulista e

membro da academia dos baluartes do samba paulista.

e JR Queiroz (56), produtor cultural, produtor executivo, coordenador e

cronometrista na LIGA SP.

Além dessas entrevistas que dizem respeito a pesquisa etnografica, também
tive a oportunidade de fazer outras duas conversas que tinham a pesquisa
autoetnografica enquanto escopo, uma vez que fiz com membros da minha familia,

sendo esses:

48 Disponivel em:
<https://www.google.com/maps/uv?pb=!1s0x94cef7911ac16827%3A0x1f2554788dc47c55!3m117e115
145%2Fmaps%2Fplace%2F GRECES%2BMORRO%2BDA%2BCASA%2BVERDE%2F%40-23.49242
36%2C-46.6576468%2C3a%2C75y%2C174.78h%2C90t%2Fdata%3D*213m4*211e1*213m2*211sW
Chb5BhJ7H_tXohWeHg_Zw*212e0*214m2*213m1*211s0x94cef7911ac16827%3A0x1f2554788dc47c
55%3Fsa%3DX!5sGRECES%20MORRO%20DA%20CASA%20VERDE %20-%20Pesquisa%20Goog|
e!15sCglgARICCAIl&imagekey=!1e2!12s\WChb5BhJ7H_tXohWeHg_Zw&hl=pt-BR&sa=X&ved=2ahUKE

wii2qad2__1AhUgI7kGHaOiADEQpx96BAgIEAg>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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e Antbénia Pimentel (71), enfermeira aposentada, minha avé paterna, moradora
da Casa Verde desde seu nascimento, além de ter frequentado o Morro da
Casa Verde em sua juventude.

e Caio Oiak (27), cantor, compositor, sambista, meu irmao mais velho, morador
da Casa Verde e frequentador de diferentes escolas da cidade, além de

também pesquisar o samba paulistano.

A partir da friccdo entre as entrevistas, analises de materiais da bibliografia,
observagdes dos ensaios e vivéncias pessoais minhas com o samba, pude discorrer
sobre o sistema que engendra os processos de ensino e formagado, dentro da
experiéncia de educacgao informal das escolas de samba. Tendo como ponto de
partida, a pergunta “O samba ensina?”, pude destrinchar caminhos diversos acerca
do ensino de linguagens artisticas neste ambiente. Portanto, para o quinto capitulo
desta monografia, vos convido a abrirem a imaginagao para visualizar o espago da

escola de samba, seus personagens e suas possiveis relagoes.
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Il - PROCESSOS DE ENSINO E FORMACAO

CAPITULO 5: ENSINO DE LINGUAGENS ARTISTICAS NAS ESCOLAS DE
SAMBA

5.1 Ensino Carnavalesco

Na presente pesquisa, podemos considerar 0 ensino carnavalesco na
qualidade de um componente interdisciplinar, que articula linguagens e se faz
através da transmissdo, troca e manutengdo, integrada a existéncia do saber
carnavalesco. Contudo, € necessario delinear que o contexto onde tal saber ganha
espaco para ser empregado, esta expresso na presenga de ambientes educacionais
informais carnavalescos. A propria escola de samba, se configura enquanto um
destes espacos, tendo como um de seus fundamentos o ensino desse saber, a partir
de interacgdes culturais que possuem o samba enquanto matéria prima, para nao
apenas a realizacao dos desfiles, mas, também, para o enriquecimento da dindmica
da agenda cultural da escola, que geralmente inclui atividades formativas e eventos

de samba durante quase o ano todo.

Adentrando nas minucias desses processos formativos que ocorrem dentro da
escola de samba, €& necessario nos atentar ao saber carnavalesco fora de
essencialismos, ao reconhecer que, ainda que o mesmo tenha carater
multidisciplinar, cada linguagem que o compde possui suas proprias especificidades,
métodos e maneiras de se sistematizar dentro da escola de samba. Isto €, sem
contar que em cada linguagem, é possivel encontrar um tipo diferente de sambista
imbricado em seu processo de ensino aprendizagem, o que revela a grande
pluralidade do corpo artistico presente neste espago. Portanto, utilizando novamente

a imagem da encruzilhada, iremos analisar a composicéao deste saber.
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Nesta encruzilhada, o samba se apresenta enquanto componente cultural,
munido de arquivo (ainda que historicamente fragilizado) suficiente para
embasamento histérico-politico. Além disso, o mesmo ¢é dotado de extenso
repertério (oral), no que diz respeito ao samba enquanto pratica, corpo e palavra,
materializando-o de maneira quase onipresente, dentro do ambiente da escola de
samba, que esta fundada em cima desta manifestacao cultural. Por vezes, o mesmo
€ tido como estilo de vida, uma vez que muitos sambistas dividem esse posto com
outras ocupacgodes profissionais. Visto que, a ocupacdo de sambista € apenas
remunerada em casos especificos, em que é feito o pagamento do trabalho dos
chefes de ala e membros da diretoria. Contudo, em alguns casos, temos a
remuneragao de sambistas, cujo trabalho esta diretamente vinculado a um quesito
do desfile, como exemplo disto, temos as funcbes de primeiro casal de Mestre-Sala

e Porta Bandeira.

Figura 15- ENCRUZILHADA - SABER CARNAVALESCO

] ARTES ~ ARTES
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—

Fonte: Acervo de imagens editadas pelo autor.

A musica aqui, entra enquanto pratica atualizada do batuque, de maneira que
a presencga dos instrumentos de percussao da o ritmo do coragado da escola, sendo
este, o lugar de onde o timbre e o som do saber carnavalesco se originam. Seja nos

ensaios ou no sambodromo, a bateria da escola € um dos maiores e mais
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importantes contingentes, que junto da ala de compositores, sdo responsaveis por

embalar o samba na escola de maneira quase que ininterrupta.

Alinhada a voz e ao batuque do samba, que dao nascimento ao timbre do
saber carnavalesco, também ha o corpo que danga, conta, interpreta, performa e faz
reveréncia ao samba. Este componente, esta presente nas artes cénicas, aqui,
expressa pelo “samba no pé”, acompanhado do charme, da alegria e da irreveréncia
enquanto arquétipo performado pelo corpo sambista. Logo, ao estar constantemente
articulada por elementos coreograficos e teatrais, as artes cénicas dentro da escola
de samba podem ocorrer de diversas formas, sendo de maneira espontanea ou
organizada. Tal linguagem pode estar presente em contextos mais gerais, como o da
ocupacao de espaco feita pelo corpo coletivo, que vibra e se movimenta junto dentro
da escola, passando pelas alas e habitando as infinitas possibilidades de jogo, que

existem entre pés, quadris, bracos e expressao facial, enquanto toca o samba.

Por fim, temos as artes plasticas, enquanto linguagem que engendra o
carater ludico poético do carnaval. Enquanto as outras linguagens narram a partir do
som e do corpo, a proposta desta linguagem é a narratividade visual, que ao se
juntar com as outras formas de ilustrar, resgatam e preservam a visualidade
carnavalesca, na qualidade de uma importante heranca dos folguedos negros. A
presenca desta linguagem esta intrinseca a indumentaria, cenografia, fantasias,
cores e elementos visuais, que contam desde a historia da escola, até o enredo

escolhido anualmente para ser representado no carnaval.

E importante ratificar que essa encruzilhada tem como alicerce estéticas
amefricanas. Como neste escrito ja foi bem apresentado, o samba possui raiz afro
indigena extremamente forte. Fato este, que se estende a presenga destas
linguagens, que aqui se apresentam, por vezes, de maneira dissonante do que é
praticado, no que tange as referéncias artistico-educacionais europeias, nas quais, a

maioria das escolas de artes do Brasil se baseiam.

Ao langar olhar para essas linguagens de maneira separada, € importante

também relembrarmos que, as mesmas sao fragmentos de um todo. A
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especificidade de cada linguagem toma forma, no momento em que as mesmas se
chocam, ndo so entre si, mas com o proprio samba, que enquanto experiéncia
cultural comum, é presentificado a partir da tensdo fruto do conflito entre
conservagao e transgressdo. Sendo assim, estas sado as consequéncias do encontro
interracial, intergeracional e interclassista presente no ambiente da escola, que
fazem com que o saber carnavalesco de cada escola, ainda que tenha uma
estrutura comum, pode mudar de agremiacao para agremiacdo. O que indica quanto
o sistema, o territério e a comunidade, se comportam enquanto fatores variantes,
que fazem o samba de cada escola muitas vezes terem caracteristicas especificas
distintas - ideia esta, que é passivel de questionamentos, uma vez que muitos
sambistas afirmam o contrario, ao apontar a homogeneizagcdo das escolas de

samba, por conta das demandas do mercado do samba.

Embora, todas as linguagens junto do samba ocorram de maneira
concomitante, a forma sistematizada de ensino dessas linguagens é feita de maneira
organizada, dentro de nucleos, alas e barracdes, onde é possivel presenciar partilha
oral e troca de conhecimentos, através da criacdo de escolas mirins, da realizacao

de ensaios e das longas jornadas de trabalho no barracao.

5.2 Ensino de Musica

Dentro da linguagem musical temos os instrumentos de percussao, que ao
longo da histéria dos corddes e das escolas em Sao Paulo eram acompanhados por
instrumentos de sopro e corda, que apos a atualizagado sobre um estilo especifico de
fazer samba, cairam em desuso dando a percusséo protagonismo absoluto. Logo,
tal protagonismo esta materializado na presenga da bateria, enquanto ala de
extrema importancia na escola, que além de ter sua performance musical contando
enquanto quesito no desfile, acaba sendo a unica ala com instrumentos, carregando

a responsabilidade de fazer o samba acontecer através do batuque.

Na Morro da Casa Verde, a bateria € composta por cento e noventa
componentes, que estdo compreendidos entre homens e mulheres, jovens e adultos,

que tocam sob a regéncia de Marcel Bonfim, mestre de bateria da escola ha 5 anos.
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A funcdo de mestre de bateria € extremamente antiga no carnaval e na cultura de
folguedos negros, tal ocupagéao é analoga ao regente de uma orquestra. Sendo este,
o responsavel por ficar a frente da bateria, ditando o andamento e o ritmo dos
instrumentos com um apito, que € uma ferramenta importantissima para
comunicacdo entre mestre e ritmistas, visto que, este € o motivo desta funcao
também ser conhecida como a de “apitador”. Além de apitar no samba, 0 mestre tem
como tarefa manter os ouvidos atentos ao conjunto percussivo, uma vez que, a
afinagdo dos instrumentos é algo vital para o prevalecimento do estilo adotado pela
bateria. N&do s6 estando a par das questdes técnico-artisticas, esta figura € quem
organiza as relagdes do grupo, estando na fungdo de coordenar tal contingente
inclusive fora da ala. Responsabilidade esta, que diz respeito a composi¢cao da
bateria e disciplina dos ritmistas, atribuindo a esta figura o forte papel de diregao e
lideranga da ala.

Figura 16 - MESTRE MARCEL & BATERIA DA MORRO DA CASA VERDE

i
|

Fonte: Pagina da agremiagdo no Instagram.*®

Logo, dentro da bateria, além de haver os ensaios gerais, também se faz
ensaios especificos dos instrumentos. Nesta ala podemos ver um grande conjunto
musical, que tem a coletividade na execugédo e a regéncia do mestre enquanto
principais pontos para sua formagao de percussionista, que dentro das repeti¢cdes
nos ensaios e com a escuta para com o mestre, acaba por lapidar seus

componentes, enquanto fragmentos que compdem o todo deste conjunto.

49 Disponivel em: <https://www.instagram.com/morrodacasaverde/>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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Composta por sete instrumentos: surdo, caixa, repique, tamborim, chocalho,
agogd e cuica, neste septeto temos os elementos necessarios para fazer o samba
tipicamente tocado pelo Morro da Casa Verde, que possui uma bateria bem marcada
pelo surdo. Caracteristica esta, considerada como traco tradicional dentro do samba
paulistano, por estar alinhado a uma célula ritmica ancestral. Fato este, que
podemos observar na colocagdo da sambista Maria Helena (2019) em entrevista

para a revista Omenelick 2° Ato, onde afirma que:

“A cultura negra faz a parte ritmica através dos instrumentistas, como por
exemplo, o Surdo, instrumento que remete aos tambores da Mae Africa em
saudacgdo aos Orixas. E ele o principal elemento que faz o corpo se embalar
no compasso da danga. Costumo dizer que quando ougo o som de uma
bateria de escola de samba tradicional, ou seja, de raizes negras, fecho os
olhos e sinto os tambores de meus ancestrais africanos ecoarem.”

Embora, a bateria engendre um processo de formagao continuo, focado na
profissionalizacdo dos ritmistas, o unidirecionamento para o aprimoramento diario
durante os ensaios faz com que a aprendizagem e a pratica da bateria, estejam
apenas a servico da busca de uma performance perfeita para dar o tom do desfile.
Contudo, € na existéncia da escola de samba mirim, que encontramos uma
experiéncia de ensino aprendizagem, que tem o compromisso de formar ritmistas
iniciantes para mais tarde comporem a bateria, uma vez que todos componentes
desta ala devem entrar ja possuindo conhecimento e boa desenvoltura no

instrumento.

A escola mirim, que € comumente organizada dentro de escolas de samba,
geralmente € destinada para criangas, adolescentes e jovens, que possuem
interesse em tocar na bateria. Ao observar o funcionamento de escolas mirins de
diferentes agremiacdes, pude observar que as agdes das mesmas tém costume de
ocorrer em trés etapas. A primeira etapa, € a escolha do instrumento. O aluno
matriculado na escola passa por uma experiéncia onde ele aprende técnicas basicas
para cada instrumento da bateria, apds um tempo de experimentacoes, é observado
qual instrumento que o jovem teve maior aptidao. Sendo que isto esta expresso na

fala de Marcel (2021), que afirmou em entrevista ndo publicada que, “o instrumento
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€ quem escolhe o ritmista". Por vezes, é possivel encontrarmos escolas mirins que
nesta primeira etapa, também ratificam o ensino sobre a histéria e os meios de
construgcado do instrumento de percussao, onde € possivel vermos experiéncias que
vao desde a confeccdo de tambores até breves exposi¢cdes orais sobre as

contribuicdes culturais afro-brasileiras.

Figura 17 - ENSAIO DE REPIQUE NA ESCOLA MIRIM DA MORRO DA CASA VERDE

\

%0 Disponivel em:
<https://www.saopaulodefato.com/noticia/morro-da-casa-verde-convoca-novos-ritmistas-para-sua-esc

olinha-de-bateria>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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Fonte: Pagina da agremiagdo no Instagram.®

A segunda etapa é marcada pela divisdo de grupos por instrumento, assim,
realizando ensaios especificos de cada instrumento, obtendo a primeira experiéncia
coletiva de banda. Visto que, desta vez, ndo sé as nogdes de ritmo e afinacdo séo
importantes, como também, a escuta e percepcdo musical em coletivo sao
colocadas a prova. Por fim, a escola mirim segue sendo um espaco, onde 0s jovens
ritmistas vao se aprimorando na arte de tocar na bateria. Sendo que, durante curto
ou longo tempo, o desempenho nos ensaios vai possibilitar a mudanga desses
ritmistas para a bateria oficial (terceira etapa). Assim, proporciona-se caminhos para
que esses jovens aprendizes se tornem profissionais ao compor a bateria da escola,
tendo a importante tarefa de fazer samba junto de outras dezenas de ritmistas

agremiados.

Olhando para esta linguagem, € interessante observar como a inser¢céo de
uma metodologia e uma organizagdo pedagdgica que visam a apreensao dos
instrumentos de forma processual, acabaram por transformar completamente a ala
da bateria. Marcel (2021) relata em entrevista, que antigamente a bateria era um
hobby, além de ser um espago comum pelos abusos de poder e extrema rigidez por

parte dos mestres, que por vezes cometiam punicdes fisicas contra os ritmistas.

Com o tempo, a bateria passou a ser organizada de outra maneira,
valorizando a construgdo de um espago seguro, habitado pelo tempo de pratica e o
desenvolvimento dos instrumentistas. Com isto, € possivel enxergarmos uma série
de mudancgas, que nao dizem respeito apenas a profissionalizagao desta ala, a qual
exige muito comprometimento e disciplina dos ritmistas. Sendo assim, € possivel
também notarmos, a forca que a abertura de espacos como das escolas mirins,
possibilitaram que o processo de construgao da ala fosse modificado, em funcao de

uma pratica pedagogica.

Tal pratica pedagodgica passa pelo acompanhamento dos professores da

escola, que junto do mestre de bateria se mostram enquanto educadores e agentes

% Disponivel em: <https://www.instagram.com/morrodacasaverde/>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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culturais, que moldam e operam sobre este sistema de educacao informal. Sistema
este, que é capaz de dar um tambor e uma baqueta na mao de uma crianga, que
com o passar dos anos de batucada, a partir de um processo de musicalizagdo em
samba, podera se formar uma habilidosa ritmista. Sendo este sujeito recém formado
na escola mirim, dotado de um conhecimento musical tdo rico e complexo quanto o
presente nas producdes fruto de conservatérios. Logo, tal fato apenas endossa a
potencialidade da escola de samba enquanto espago de ensino-aprendizagem de

percussao.

5.3 Ensino de Artes Cénicas

No que tange ao ensino das artes cénicas temos dois espacgos de ensaio
enquanto ambiente de ensino aprendizagem desta linguagem. Um destes
ambientes, € o ensaio da primeira comissédo de frente, que sendo composta por um
nucleo de no maximo 20 pessoas, é responsavel por cumprir a importante tarefa de
ser o “cartdo de visita” da escola, abrindo o desfile ao cumprimentarem o publico e

apresentarem o enredo no sambodromo.

Figura 19 - COREOGRAFO GUSTAVO & COMISSAO DE FRENTE DA MORRO DA CASA VERDE

Fonte: Canal das Comissdes de Frente SP no Youtube.5?

A performance da primeira comisséo de frente, como colocado no capitulo 2,
€ um requisito de grande peso na avaliagado dos desfiles, fato este que faz com que,

tal nucleo empregue grande empenho em suas ag¢des, durante as preparacgdes para

52 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4-XXJAJVIRY>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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os desfiles carnavalescos. Se encontrando trés vezes na semana, sendo um dia de
ensaio unico da comissdo (as quartas-feiras de noite) e os outros dois dias de
ensaio geral com toda a escola, essa ala trabalha dentro de uma perspectiva de
investigacdo e aprimoramento do corpo, além de criativamente agirem em funcéo da
construcao de cena. De forma que, os componentes da ala visam a criagao de uma
coreografia, que possa narrar de maneira geral ou fragmentada, o enredo do ano em

questao.

Na Escola de Samba Morro da Casa Verde, Gustavo Rangel, é o coredgrafo
que dirige a ala. O mesmo possui formacao técnica em teatro e danca. Ele é quem
tem o papel de ser o sambista responsavel por conduzir a pratica e executar a
metodologia que ira viabilizar o processo de ensino aprendizagem dentro da ala,
assim, culminando em um dos seus maiores objetivos, que € a apresentagdo no
desfile de carnaval. Portanto, Gustavo utiliza da linguagem da danca para prospectar
um caminho que tem expressao corporal, nogdes basicas de coreografia, passos
estilizados e trabalho de coordenacdo motora, enquanto bases para construir a

corporalidade do sambista desta ala.

No que tange ao teatro, 0 mesmo transita sobre a tematica trazida no enredo,
para criar uma coreografia que se repetira ao longo do desfile, enquanto uma
narrativa ludica com inicio, meio e fim. Sendo a dindmica desta ala, preenchida
pelos movimentos estilizados dos componentes, que acabam também por exercer
um trabalho de interpretacdo e gestualidade, similar ao presente na danga dos
orixas que ocupam o xiré*. Uma vez que, “tal qual um espetaculo dramatico cercado
de preceitos, uma festa de terreiro pressupde hierarquia de posturas e
significagcdes.” (ROMANI, Danielle. 2012)

Logo, ao termos em vista as dancas do xiré como a raiz estética desta ala, é
necessario localizar a acdo dos sambistas, aqui considerados também
dancgarinos-intérpretes, que habitam o cruzamento de elementos dramaticos com

elementos coreograficos. Isto €, nesta experiéncia linguagem cénica se nutre de um

5 Do joruba, “roda”. E uma grande festa que recebe todos os orixas. Um a um, dentro de uma
sequéncia, onde cada qual possui seu proprio momento, caracterizado pelo seu canto e sua danca
especifica.
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componente vital provindo de rituais religiosos de matriz afro, onde “o corpo, as
vestimentas e expressdes corporais também sdo pegas-chave na representagcédo das
divindades.” (ROMANI, 2012.) Sendo que, no caso desta ala, a preocupagao

existente é com a representagao do samba-enredo.

De certo, as fronteiras entre teatro e danga dentro dessa experiéncia seguem
borradas. Uma vez que, em muitas estéticas afro-orientadas ha um entendimento
sobre as artes do corpo que consiste em conectar e articular linguagens, ao invés de
separar e hierarquizar. Visto que, estamos falando de fragmentos que se engrenam

em fungao da realizagao de um todo, que é o desfile.

Figura 20 - ENSAIO DA COMISSAO DE FRENTE DA MORRO DA CASA VERDE

l i

COMISSOES
DE FRENTE

Fonte: Site da Comissdes de Frente SP.%

Geralmente, a comisséo de frente € uma das poucas alas onde é possivel ver
um letramento corporal® plural, onde a danga costumeiramente feita no samba,
acaba se mesclando com outras técnicas de danga. Por vezes, dialoga-se com

outras dangas afro-orientadas e técnicas da ginastica ritmica, justamente, por se

54 Disponivel em: <https://comissoesdefrentesp.com.br/wp-content/uploads/2018/12/1-8.jpg>. Acesso
em 13 de fev. 2022.

% 4[...] conforme a condigdo de cada individuo, o letramento corporal pode ser descrito como a
motivagdo, confianga, competéncia fisica, conhecimento e compreenséo para manter a atividade
fisica ao longo da vida” (WHITHEHEAD, Margareth. Letramento Corporal: Atividades fisicas e
esportivas para toda vida. Instituto Ayrton Senna: Penso Editora. 2018.)
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tratarem de organizagbes coreograficas que propdem uma maior ocupagao do
espacgo. Uma vez que, tal ala possui poucos componentes para preencher o largo

sambodromo.

O coreografo Gustavo (2021) me concedeu uma entrevista via google meet,
onde afirmou que: “meu elenco hoje tem pouquissimas pessoas profissionais ...nao
€ um pré-requisito hoje, de ter profissional, até porque estou em uma escola de
samba, escola € um lugar de ensinar e aprender, entdo quem quer, esta la...”. E é
dentro desta afirmagdo, que é possivel ver que ainda que a comissao de frente
requeira algum rigor técnico, ao menos no Morro da Casa Verde, a presenga se
sobressai a técnica, o que traz a tona o carater de espacgo aberto de aprendizagem,

presente nos ensaios desta ala.

Na Morro da Casa Verde, esta ala € um nucleo diverso, composto por jovens
e adultos, sendo estes, pessoas da comunidade do Morro da Casa Verde,
entusiastas do samba e do carnaval, pessoas interessadas em artes cénicas e
artistas profissionais da cena. Composi¢ao esta, que caracteriza um quadro de

diferentes interesses e trajetérias, que culminam no mesmo nucleo artistico.

Langando olhar para dentro das relagcbes deste nucleo e, dando foco para a
relacdo entre coredgrafo e elenco, podemos delinear que ainda que haja uma
hierarquia entre diregao e interpretacdo neste contexto, a horizontalidade presente
nesta ala nos leva a perceber similaridades com processo colaborativo do teatro.
Onde segundo Gustavo, ele enquanto profissional artisticamente falando, ensina (e
aprende) teatro e danga a partir de uma troca. Fato este, que se concretiza nas
coreografias cuja autoria € assinada pelo coreégrafo, ainda que a mesma seja
construida a partir de compartilhamento de técnicas, experimentagdes e descobertas
feitas pelos intérpretes dancarinos durante os ensaios. Tal questdo, nos permite
frisar que, o processo colaborativo € uma das formas que também dao tom ao saber
carnavalesco, que é caracterizada pela circulagédo do conhecimento entre os sujeitos

presentes, fato que é refor¢cado pela afirmagao de Abreu (2004) de que:

“O processo colaborativo é dialégico, por definigdo. Isso significa que a
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confrontagdo e o surgimento de novas idéias, sugestdes e criticas nao
s6 fazem parte de seu modus operandi como sao o0s motores
de seu desenvolvimento. Isso faz do processo colaborativo uma
relagéo criativa baseada em multiplas interferéncias.” (ABREU, Luis Alberto
de, 2004, p.39)

O outro espaco organizado de formagao em artes cénicas dentro da escola de
samba, esta compreendido em um nucleo maior e ainda menos restrito, que € a ala
das passistas. Tal ala, € composta por varias sambistas, jovens e adultas, de
diferentes identidades de género, que ainda que organizadas de maneira coletiva,
tem a atuagdo marcada pela execugdo de coreografias espontaneamente
individuais. Sendo que estas, possuem presenca menos expressiva de marcacao de
passos ou células coreograficas. Esta ala, que além de ser um grande corpo
coletivo, que tem como fungdo sambar durante todo o desfile, ensaios e eventos da
escola, chamando atengdo do publico com sua habilidade corporal, geralmente, é
organizada de forma binaria, onde tais sambistas tem a opc¢édo de interpretar o

arquétipo da passista ou do malandro.

Figura 21 - BRASAO DA ALA DAS PASSISTA DA MORRO DA CASA VERDE

passistag

CEJSE? Verde

Fonte: Perfil das Passistas do Morro no Faceook.5®

Tradicionalmente, apenas homens podem fazer malandros e apenas

mulheres podem fazer passistas. No entanto, pelo carnaval se configurar muitas

% Disponivel em: <https://www.facebook.com/passistasdomorro/photos/678532459391128>. Acesso
em 13 de fev. 2022.
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vezes enquanto um espago de excegdo dentro da norma vigente, €& possivel
encontrarmos homens que desfilam performando a passista ou mulheres que
desfilam performando o malandro (o que talvez tenha ocorréncia menos comum).
Assim, cria-se uma encruzilhada que com o passar do tempo tratam as
corporalidades e a identidade de género dentro de uma perspectiva fluida, onde a
linguagem artistica passa a ser uma forma de expressao que independe dos papéis

impostos aos géneros.

Contudo, dentro do Morro da Casa Verde, é trabalhada a linha mais
tradicional, onde nao existe fluidez de possibilidade dentro dos arquétipos. Sendo
esta, uma ala composta por quarenta pessoas, dentre elas, vinte e seis passistas,
oito malandros e seis coordenadores. Assim como na comissao de frente, essas
pessoas frequentam os ensaios gerais da escola e possuem um ensaio proprio que
ocorre aos domingos pela manha. A composicdo dessa ala possui diversidade
similar a da comissao de frente - visto que vocé pode entrar na ala sem saber
sambar. Tal fato € o que a configura, enquanto um espago onde a presenga conta
como principal requisito. Esta ideia € pontuada em entrevista cedida por Barbara
(2021), diretora da ala e agente cultural, que junto de um coredgrafo, coordena e
engendra o processo de ensino neste espaco.

MORRO DA CASA VERDE

Figura 22 - INTEGRANTES DA ALA DAS PASSISTAS DA
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Fonte: Perfil das Passistas do Morro no Facebook.?”

Ainda que o fato de estar presente, tendo frequéncia no comparecimento dos
ensaios, € o suficiente para compor a ala, quando olhamos para a midia, em geral,
nota-se que as passistas que ganham destaque se encaixam dentro de um padrao
de beleza. Tal padrao estético que se estende sobre essa ala, faz com que corpos
considerados esculturais ganhem notabilidade, em detrimento de corpos que nao se
encaixam esteticamente nesse pressuposto. A sustentacdo deste padréao de beleza,
se inicia na performance de feminilidade requisitada para incorporar o arquétipo da
passista. Uma vez que, a mesma possui um cddigo de vestimenta (sapato e roupa),
com adicao de maquiagem, cabelo e unhas, enquanto complementos obrigatérios.
Indo na contram&o, os malandros possuem menos exigéncias, sendo obrigados
apenas a seguir o codigo de vestimenta (sapato, roupa e chapéu) de seu arquétipo.
Tal diferenciagao entre os arquétipos segue sendo um espelho da construgado dos
papeis de género, onde observamos que existe maior pressdo estética na

incorporagao do arquétipo feminino do que no masculino.

Embora a linguagem das artes cénicas nesta ala, esteja contida em um
desfile, onde o principal objetivo do agrupamento é a dancga coletiva independente
de coreografia fixa, € importante salientar que isso ndo necessariamente significa
que nao existam passos ensaiados e movimentos combinados. Logo, dentro dessa
ala, temos o0s ensaios enquanto um espaco para o aprendizado de técnicas de
danga em samba, além de experimentagdes. Assim, coloca-se a improvisagao e o
jogo entre os arquétipos enquanto uma base a ser investigada nos ensaios. Tal
premissa, podemos apontar como um rizoma do modo de operar de outras dancas

afro-orientadas, onde:

“(...) o movimento dangado é cddigo para o jogo, e o jogo, material para o
devir. A improvisagao neste caso nasce do desejo de surpreender e desafiar
o outro, sendo 0 encadeamento de passos uma consequéncia e ndo um
objetivo compositivo dos praticantes. Tais jogos desenvolvem habilidades
como escuta e prontiddo, uma vez que as agdes improvisadas precisam
estar alinhadas aos cédigos e a coletividade presente.” (2020, S.C. Santana,
Gabriela)

57 Disponivel em: <https://www.facebook.com/passistasdomorro/photos/1059370134640690>. Acesso
em 13 de fev. 2022.
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Por fim, é valido ressaltar a ideia de que: “Uma passista se constréi com o
tempo!”, afirmacgao esta, feita por Barbara Pacheco (2021), em entrevista concedida
via google meet. Com esta frase, podemos perceber o quanto as dinamicas de
ensino aprendizagem nesta ala estdo pautadas na experiéncia adquirida no trabalho
pratico continuo, que esta presente nos ensaios e nas apresentacgoes, que acabam
por dar base para o processo de formacao das passistas. De modo que, cria-se uma
coletividade de sambistas que dancam livremente, trazendo excentricidade (na
interpretacédo do arquétipo), encanto e agilidade. Elementos estes, responsaveis
pelo carater espetacular de suas apresentagdes dentro ou fora do desfile de

carnaval.

5.4 Ensino de Artes Plasticas

No que tange as artes plasticas - aqui também influenciada pela linguagem
teatral, expressa na arte da cenografia e da indumentaria - o espago responsavel por
acolher os processos de aprendizagem desta linguagem, € o barracdo. “No
ambiente das escolas de samba, denominagédo da edificagdo, geralmente fora do
espaco da sede da agremiacdo, em cujo interior se confeccionam alegorias,
aviamentos, aderecos e fantasias para o desfile.” (LOPES E SIMAS, 2021, p.33)

Atualmente os barracdes das escolas s&do caracterizados por existirem de
forma unificada ou pulverizada. A experiéncia que temos de barracdes unificados
parte da acao do poder publico, sendo que o maior exemplo disto esta expresso na
Cidade do Samba. Sendo este, um espac¢o na zona portuaria do Rio de Janeiro,
onde ha grande concentracdo de barracdes que contam com confecgcbes das
escolas do grupo especial carioca. Contudo, o projeto analogo, reservado a cidade
de Sao Paulo, teve destino diferente da edificagao carioca entregue em 2006 pelo
poder publico. Visto que, a inauguragédo da vers&o paulistana intitulada “Fabrica do
Samba” estava marcada para 2015. O que nao se realizou, tendo em vista que até
hoje trata-se de uma obra inacabada, que vislumbra receber as quatorze escolas do
grupo especial, mas que, no entanto, atualmente se vé limitada a comportar apenas

metade desse ndmero.
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Se tratando da experiéncia pulverizada de barracdes, temos as escolas que
possuem seus barracdes espalhados em diferentes pontos da cidade. Podendo
estar, inclusive, em bairros diferentes da propria sede da agremiacédo. No caso do
Morro da Casa Verde, o barracao fica situado a cerca de 2 quildbmetros e meio da

sede, na Rua Sampaio Corréa, bairro do Limao.

O Barracdo é a base. Tomando esta curta e simples frase enquanto
prerrogativa, faremos uma analise sobre a figura que eu ouvi fazendo tal afirmacgéo,
que é o carnavalesco. Sendo este, um importante agente cultural no que diz respeito
as artes plasticas na escola de samba, responsavel por ter um olhar geral sobre o
desfile, tendo uma o&tica relativa a materializacdo da narrativa no sambddromo. O
carnavalesco € quem tem a fungao de elaborar o projeto carnavalesco, que contém
enredo do desfile, divisdo tematica das alas, desenhos das fantasias e projeto dos
carros alegéricos. Tendo o dever de pensar um enredo que tenha complexidade e
ludicidade suficiente para ser tema do desfile, 0 mesmo se atenta em contar essa
historia de maneira visual a partir das plasticidades presentes no evento

carnavalesco.

Figura 23 - AMORRO DA CASA VERDE DURANTE A PANDEMIA PROMOVE AQAON
COMUNITARIA DE DISTRIBUICAO DE MARMITAS NAS DEPENDENCIAS DO BARRACAO
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Fonte: Site da LIGA SP.%®

Babu Energia, que possui formacgao artistica extensa, tem vivéncias em teatro,
circo, danga, cenografia e bonecaria, assim sendo um exemplo de como o
carnavalesco, ainda como figura que ocupa o espago das artes plasticas, precisa de
fato ter uma formagao artistica multidisciplinar. Visto que, esta importante figura
precisa criar um projeto carnavalesco que contemple todo o contingente da escola.
Durante a entrevista, foi possivel entender a importancia de criar alegorias seguras e
fantasias confortaveis, visto que Babu relembra quando fez um curso de mestre-sala
e porta-bandeira para entender em seu proprio corpo quais eram as limitagdes
fisicas desses componentes. Apenas assim, o mesmo pode atender concretamente
as necessidades as quais as indumentarias desses componentes que dangam
demandam. Além de citar experiéncias pontuadas que lhe proporcionaram maiores
minucias sobre a demanda de cada ala, ele salienta que a vivéncia completa do
carnaval € a melhor formagao que um carnavalesco deve ter. Visto que a encenagao
- entendendo o desfile enquanto uma montagem teatral- € um componente que pede

uma visao geral do desfile.

Em entrevista que me concedeu em 2021, o carnavalesco Babu Energia,

complementa esse raciocinio ao alegar que:

“O barracado é a grande escola para quem quer aprender a fazer carnaval, é
ali que vocé se desenvolve enquanto artista, enquanto pessoa, porque ali
estdo todas as dificuldades. Hoje a gente tem em faculdades do Rio de
Janeiro, alguns cursos para carnavalesco, mas eu tenho noticia que todo
mundo que passou pela faculdade, que se formou nessa profissdao de
carnavalesco, se frustrou quando foi para a realidade. Porque, uma coisa é
vocé estar ... s6 nas questdes de pesquisa, e outra & vocé estar na pratica

Para a materializagdo do projeto carnavalesco, existem trés linhas de agéo,
separadas em grupos que ocupam o barracdo. Sendo estes, os nucleos de
serralheria, marcenaria e costura. Estes nucleos se dividem entre os setores de
fantasias e carros alegoricos, tendo os dois necessidades relativas aos trés nucleos.

Ao contrario das outras linguagens, o processo de aprendizagem no barracéo esta

%8 Disponivel em: <https://ligasp.com.br/morro-da-casa-verde-distribui-marmitas-no-barracao/>.
Acesso em 13 de fev. 2022.

78



muito mais a servi¢o do trabalho continuo comunitario. O que nos faz enxergar como
em algumas manifestagdes culturais, a presenca de profissionais de determinados
oficios, por vezes, & aquela responsavel pela manutencdo dessas expressodes

culturais.

Dentro de uma dinédmica de hierarquias internas de cada nucleo, existe uma
troca constante entre as sambistas que sdo marceneiras, serralheiras e costureiras,
com aquelas que nao possuem estas atividades como oficio ou principal atividade
econdmica. Logo, as diferengas no campo da experiéncia, criam um ambiente onde
profissionais de determinadas areas, trocam conhecimentos técnicos com pessoas
de fora da area, em prol do fomento a uma manifestacdo cultural. Tal situagao,
acaba por proporcionar aos agremiados da escola, a oportunidade de auxiliar estes
profissionais nas produg¢des de fantasias e alegorias, assim, aprendendo na pratica

como determinadas atividades se desenrolam.

Ao longo das entrevistas, pude encontrar exemplos de pessoas que
aprenderam com esses profissionais dentro do barracdo. Como exemplo disto,
minha avo, Antdnia, conta ter aprendido bordado e outras técnicas de costura ao
ajudar costureiras do barracao, no inicio da Morro da Casa Verde. Indo mais a fundo
neste caminho, o préprio carnavalesco Babu Energia, conta que antes de se tornar
carnavalesco, ele era considerado “rato de barracido”, justamente, por estar o tempo
todo imerso neste ambiente. De forma que, ele seguiu aprimorando seus
conhecimentos sobre cenografia, bonecaria e figurino, a partir de fricgdes fruto do
contato com profissionais, que transbordavam os conhecimentos de seu oficio para

dentro deste espaco.

Portanto, na missdo de materializar o carnaval projetado pelo carnavalesco,
vemos um enorme contingente trabalhando e ocupando o barracdo durante meses.
Tal missdo ocorre dentro de regimes mais constantes ou, na realizagdo de mutires
pré-desfile, onde cada mao conta na hora da confecgdo. Na Morro da Casa Verde,
atualmente sao oitenta pessoas empregadas e responsabilizadas diretamente nas
acbes do barracdo, isto €, sem contar as pessoas que sao empregadas

indiretamente, confeccionando pecas fora do barracdo. Uma vez que, nessa escola,
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o corpo fixo do barracido conta por exemplo com dez costureiras consideradas
centrais, que pulverizam sua produgcdo para outras costureiras, que nao

necessariamente trabalham no barracao.

Ainda sobre o0 modo de trabalho deste espaco, temos Babu Energia (2021),

contando sobre como funciona o trabalho em equipe no barracao:

“Quando eu digo que a gente vai desenvolvendo como equipe, é que eu nao
sou aquela figura engessada. Eu ndo tenho aquela coisa de impor a minha
ideia. A gente tem uma linha mestra a ser seguida. Mas tem coisas que o
cara pode ter uma ideia que é favoravel ao projeto, e eu vou mudando
alguns detalhes e a gente vai construindo. Por isso que eu falei que a figura
do carnavalesco, ele tem que ter esse olhar de juntar as pessoas e nunca
dividir, sempre somar! Fazer com que as pessoas fiquem fechadas com
vocé, comprem a sua ideia e vista sua camisa! Ai vocé vai falar como um
corpo s6. Entdo, hoje estou tdo integrado a equipe de serralheria, que eu
ndo preciso estar 14 para uma ideia ser desenvolvida. Se eu nao tiver e o
Carioca - que é o cara que dirige toda parte de ferragem - e ele mudar
alguma coisa, nunca vai me desagradar minha visdo ... a gente fala a
mesma lingua.” %

Ao olharmos para essa grande cadeia produtiva, responsavel por dar vida aos
desfiles, vemos como o saber carnavalesco, enquanto conhecimento de
encruzilhada, é flexivel. Este saber segue existindo e habitando as diferentes
interagdes culturais, no espaco de educagao informal, também presente no
barracdo. Ainda que ocorra em meio as altas demandas produtivas, sem ter nem
mesmo a organizagao de um sistema propriamente pedagdgico, como nas outras
linguagens, o barracdo ainda sim €é capaz de engendrar o processo de
aprendizagem em artes plasticas. Logo que, o mesmo se funda no trabalho de uma
coletividade fruto da agremiagao, que ao criar um espago aberto para todo tipo de
colaboracgéo, edifica relagdes de troca e de produgao artistica que tem como objetivo

o desfile de carnaval.

Dentre todas as linguagens presentes na escola de samba, a produgéao
artistica em artes plasticas € a que mais expressa os conflitos existentes dentro da
tradicdo carnavalesca. Sendo um componente fortemente influenciado pelo mercado
do samba, é possivel perceber o hibridismo cultural, enquanto fenébmeno que gera

uma nova cultura a partir do encontro de duas distintas. Tal ocorréncia, se atesta

% Entrevista de Babu Energia concedida ao autor em 05 de outubro de 2021.
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dentro dos aspectos suscitados pelos estudos culturais, onde Hall (1998, p.12-13)

aponta que:

“Esse processo produz o sujeito péds-moderno, conceptualizado como néo
tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se
uma 'celebragcao movel': formada e transformada continuamente em relagéo
as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam...”

O que nos faz entender que, embora haja expressivas influéncias
visuais-estéticas amefricanas, que conectam os desfiles com festas populares como
Festival de Parintins (AM) e o Bumba Meu Boi (presente nas regides Norte e
Nordeste). E necessario reconhecer que ha forte influéncia da industria do
entretenimento nessas producdes. Ao passo que, espetaculos feitos ao redor do
mundo pela Disney, sao referéncias tdo importantes quanto as das culturas

tradicionais.

Figura 24 - CARRO ABRE ALAS DA MORRO DA CASA VERDE NO DESFILE DE 2020
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Fonte: Matéria da Revista SAMPA.%°

Por certo, a exuberancia e a grandiosidade visual das alegorias e fantasias,
nascem de uma releitura dessas duas experiéncias supracitadas. Tal fato, nos
permite localizar essas ferramentas visuais narrativas, enquanto um modo de

producado que transita entre aspectos do ritual e aspectos do espetaculo. O caminho

%0 Disponivel em:
<https://www.revistasampa.com.br/2021/07/15/morro-da-casa-verde-promove-workshop-sobre-alegori
a-carnavalesca/>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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entre essas duas formas, suscita um importante tema que sera melhor discutido nos
proximos capitulos. Sendo este, um atributo que funda grande parte das discussées
acerca do samba e do carnaval na contemporaneidade. Estas, na qualidade de
manifestagcdes, que tém seus reais sentidos deturpados, no momento em que sao

capturadas pelo sistema capitalista.
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CAPITULO 6: PEDAGOGIA DE BAMBA

ApOs prospectar a multidisciplinaridade, que concerne ao saber carnavalesco
e, entendendo como cada linguagem artistica se engendra nos processos de ensino
aprendizagem dentro da escola de samba, é possivel notar a existéncia de um
sistema comum unificador dessas experiéncias. Portanto, ao reconhecermos esse
sistema dentro do ambiente educacional informal, é necessario salientar sua

presenga sob o dominio da pedagogia, enquanto uma das ciéncias da educagéo.

Logo, na busca de ratificar sua singularidade, nesta presente pesquisa, irei
intitular como “Pedagogia de Bamba”, este conjunto de praticas de ensino
aprendizagem. Tal conceituagdo, se inicia na maneira como Marques (2000, p.102)
define pedagogia:

“(...) a ciéncia da educacgéo ... a arte e a técnica de ensinar ... a pedagogia
€ a reflexdo sobre as teorias, os modelos, os métodos e as técnicas de
ensino para lhes apreciar o valor e lhes procurar a eficacia. A pedagogia

destina-se a melhorar os procedimentos e 0os meios com vista a obtencao
dos fins educacionais.”

Ideia esta, que iremos levar ao encontro do significado de bamba, definido por
Lopes e Simas (2021, p.31) como “Qualitativo do sambista virtuoso e, outrora

destemido. Do quimbundo mbamba, ‘proeminente’.

Tal fusdo, nos permite afirmar que, este conceito se trata de uma pedagogia
fundada na positivagdo da figura do sambista, enquanto sujeito imbricado nos
processos pedagogicos presentes na escola de samba. De modo que, podemos
enquadrar o samba, como afirmagéo politica e conhecimento de mundo. Aqui
entendido dentro da logica interna das agremiagdes, como um fendmeno
socio-cultural, que de maneira simultanea, se comporta como componente identitario
e paradigma ético-estético-politico. Para evidenciar melhor tal elaboragdo, vos

convido a adentrar na encruzilhada de fatores que compdem a pedagogia de bamba.
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Figura 25 - ENCRUZILHADA - PEDAGOGIA DE BAMBA
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Fonte: Acervo de imagens editadas pelo autor.

A partir deste esquema, temos a pedagogia de bamba enquanto pratica
assente no territério da escola de samba. Sendo que esta pratica ocorre de maneira
consciente, por parte das sambistas - aqui intituladas como bamba formadora - que
estdo a frente dos processos de ensino aprendizagem, enquanto figura que se
responsabiliza por aplicar técnicas, métodos e praticas de apreensdo e
aprimoramento do saber carnavalesco. A dindmica deste espacgo, se funda na
relagdo onde bamba forma bamba, assim localizando o bamba em formagao,
enquanto aquele que ndo so recebe, mas também interage e troca neste ambiente,

tendo o papel de fomentar seu proprio processo formativo.

Dentro desta logica, vale ressaltar que a relagdo hierarquica entre bamba
formadora e bamba em formagdo possui um componente fundante, que é a

ancestralidade, onde segundo Rosa (2019, p.60):

“Ao se respeitar a ancestralidade, aprende-se também a respeitar os mais
velhos, os iniciados e 0s que carregam as palavras e os movimentos que
abrem tramelas. Os grupos que admitem hierarquias, guiados por pessoas
que tecem ha mais tempo as forgas de resisténcia e de reelaboragao da
comunidade, podem também manter rela¢cdes apuradas, afinadas,
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conflitivas e dindmicas. Garantindo expressdes pessoais e a elaboragao de
uma identidade que néo seja a estatica...”

Sendo assim, € na presenca da ancestralidade enquanto organizadora das
relacdes deste espago, que temos a pedagogia de bamba, assegurando a realizag&o
de processos mnemodnicos acerca da cultura afro-brasileira. Estes processos,
ocorrem através da partilha do conhecimento, fruto da tradicdo oral, o qual é
“pacientemente transmitido de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos
séculos”. (BA, 2005, p.167). Embora neste caso, a tradicdo oral do samba esteja
diretamente ligada ao ensino do saber carnavalesco, por se tratar de uma cultura
afro-diaspérica, o seu processo de compartilhamento transborda as fronteiras do
conhecimento artistico. Por isto, “ela € ao mesmo tempo religido, conhecimento,
ciéncia natural, iniciacdo & arte, histéria, divertimento e recreacdo.” (BA, 2005,
p.169)

Ainda que soe paradoxal, a presente conceituacdo nao esta pautada
necessariamente em criar um conceito. Contudo, esta proposicdo se motiva em
localizar e nomear uma pratica ja existente. Visto que, tal pedagogia € histérica, por
ter nascido nas experiéncias comunitarias das primeiras agremiagcdes negras de
samba de S&o Paulo, os corddes, sobrevivendo ao longo de décadas, como uma
importante heranga no seio das escolas de samba. Fato este, que nos faz entender
que, a pedagogia de bamba é apenas um galho da enorme arvore que materializa
as praticas pedagodgicas negras deste pais. Tais praticas, que sao fruto do
movimento negro ao longo da historia do Brasil e, que forjaram uma série de
iniciativas na busca da inclusdo desta parcela da populagdo em contextos
educacionais. Sendo assim, essas praticas pedagogicas, seguem enquanto a
materializacdo do que é suscitado no capitulo 2 desta monografia, enquanto

educacao vinculada a pratica de liberdade.

Como exemplo disto, temos como experiéncias informais de educagao: os

espacos de alfabetizagéo feitos pelas irmandades negras catodlicas, os processos de
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letramento racial®’ presentes nos terreiros e rocas de candomblé, além da histérica e
atual existéncia de mocambos e quilombos. Estes ultimos citados que, ao proporem
um modelo de sociedade alternativa a colonial, possuiam uma estrutura que provia
de educacgdo, através da pratica e transmissao da tradicdo oral. Logo, a pedagogia
de bamba e as outras supracitadas, seguem como respostas contra o colonialismo
contemporaneo e o racismo institucional. Estes, que sempre racializaram e
segregaram o acesso a educacgao, como forma de dominagdo e manutencao do
status quo, assim, assegurando a existéncia da branquitude enquanto hegemonia

intelecto-politico-econdmica.

A pedagogia de bamba esta presente na vivéncia imersiva dentro da escola.
Tal carater constante € o que faz esta pratica educacional se entrecruzar de forma
radical com processos de sujeicdo, que sao feitos por instituicbes sociais como
escola (formal), religidao, familia e politica. Este contexto alinhado ao samba,
enquanto perspectiva de resisténcia étno-cultural amefricana, por vezes, ira se
chocar com o colonialismo assente na estrutura da sociedade. O que nos leva a
entender que, neste contexto informal, “cabe a educacéo, fendmeno imbricado entre
vida, arte e conhecimento, a produgao de respostas responsaveis que reinventem os
seres e consequentemente o mundo.” (RUFINO, 2018, p.76) E nas vias desta
afirmacao, vale ressaltar que, a ideia de educagéao aqui empregada, se relaciona a
colocada no capitulo 2 desta monografia, no qual Hooks € citada, a partir da
enunciacado sobre a existéncia da perspectiva de educagado enquanto pratica de
liberdade. Assim, junto-me a esta autora, ao buscar olhar no sentido contrario da

educacgao como pratica de dominacao.

Portanto, a conceituagdo da Pedagogia de Bamba, segue enquanto proposta
de uma leitura intelectualmente honesta, sobre a experiéncia das escolas de samba.
Uma vez que, a importancia deste espago para a sociedade segue sendo inegavel.

Cabe a nos, sambistas e pesquisadores negros, nao apenas a agao de prospectar

51 “O letramento racial € a busca por conhecimento sobre a tematica racial com a finalidade de
desenvolver a capacidade de interpretagdo de cédigos e praticas racistas que estdo no nosso
cotidiano, gerando assim, ferramentas para nao reproduzir essas praticas e substitui-las por agdes
que promovam o antirracismo.” Disponivel em:
<https://simaigualdaderacial.com.br/site/educacao-antirracista-entenda-como-comecar-a-praticar/#:~:t
ext=0%20letramento%20racial%20%C3%A9%20a,a%C3%A7%C3%B5es%20que%20promovam%?2
00%20antirracismo.>. Acesso em 13 de fev. 2022.
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esse solo que nos pariu, mas, também, a acdo de nomear esses territorios que

habitamos.

Alinhando minhas vivéncias de sambista as investigacées que fiz no decorrer
desta pesquisa, eu pude de fato entender o tamanho da complexidade estrutural e
da profundidade material-histérica, que o espago da escola de samba possui. Tal
movimento foi tomando maiores proporcdes, na medida em que eu observava como
a educagao informal se configurava neste espago. Sendo este, o caminho que me
fez perceber que, se as escolas de samba existem até hoje, € porque dentro do
contexto urbano, também perdura o carater de “sistema social alternativo organizado
por negros”. (Nascimento,1981, p.211), enquanto politica educacional, fruto da

iniciativa autbnoma das comunidades negras assentes na cidade de Séo Paulo.

Por fim, endosso a prerrogativa ancestral, trazendo uma indagacao similar
as dispostas aqui, onde Rufino (2018, p.75) discorre sobre a conceituagdo da

pedagogia das encruzilhadas:

“O que reivindico como outros caminhos possiveis nao se credibiliza a partir
da ignordncia ou da negacdo dos conhecimentos ja produzidos e
institucionalizados pelo Ocidente. O que sugiro como caminho é o cruzo
(Rufino, 2017), entre essas perspectivas e muitas outras historicamente
subalternizadas, partindo da premissa de que a diversidade de experiéncias
e praticas de saber (Santos, 2008) sdo infinitamente mais amplas do que
aquilo que é autorizado pela narrativa dominante. Nesse sentido, é na
poténcia do cruzo e na emergéncia do que eclode nas zonas de fronteira
entre o que é cruzado que se fundamenta a minha reivindicagdo por Exu.”

E com estas palavras que fago minha reivindicacdo, ndo s6 por Exu e seu
tridente, enquanto ciéncia que compde uma episteme afro-orientada. Contudo, eu
também irei reivindicar o samba, o saber carnavalesco, a escola de samba e a
pedagogia de bamba, enquanto territérios, conhecimentos e producdes
artistico-intelectuais, que possuem papel extremamente relevante na histéria nao

oficial do Brasil.
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IV - DISPOSICOES FINAIS

CAPITULO 7: A QUE CUSTO SOBREVIVE O SAMBA QUE NAO MORRE?

“Eu vou ficar/ No meio do povo espiando/ Minha escola perdendo ou
ganhando/ Mais um carnaval/ Antes de me despedir/ Deixo ao sambista
mais novo/ O meu pedido final/ .../ Nao deixe o samba morrer/ Ndo deixe o
samba acabar/ O morro foi feito de samba/ De Samba, pra gente sambar”
(ALOISIO SILVA, EDSON CONCEICAO, 1975)

A partir dos versos de uma das cangdes mais emblematicas da historia do
samba, eternizada na voz da cantora Marrom®?, & possivel adentrarmos em uma
extensa e antiga discussdo, que percorre as quadras das escolas de samba da
cidade de Sao Paulo. Nesta musica, ouvimos o lamento de um eu lirico sambista,
onde 0 mesmo, em posi¢cédo de anciao, suplica, depositando suas expectativas sobre
as novas geragdes de sambistas, como as verdadeiras brasas que sustentardo com

vida a cultura do samba.

Tal interpelagdo esta apoiada na ancestralidade, que diferente do saber
carnavalesco que vem se aprimorando, segue em processo de depauperamento, na
medida em que aspectos do neoliberalismo modificam as estruturas das escolas de
samba. Uma vez que, a ancestralidade atua em conjunto com o saber carnavalesco,
a pedagogia de bamba se faz enquanto pratica de fins educacionais e culturais, que
residem na valorizagdo do samba como herancga cultural afro-brasileira. De maneira
que, o samba é o propdsito inicial, que habita o saber carnavalesco e a pedagogia

de bamba enquanto meios, assim desembocando nos fins supracitados.

Contudo, é necessario relembrar que, no final da década de 60, com a
captura dos negros folguedos carnavalescos por parte do Estado, houve uma
mudancga nos status dos desfiles das escolas de samba. Ao passo que, até hoje, ha
uma perda paulatina do carater celebrativo ancestral, que na origem dos folguedos
tinha como maior finalidade, a interagdo entre comunidades e territérios negros de
Sao Paulo. Tal perda ocorre ao ceder espago para o cunho competitivo - que ja
existia, mas que, desta vez, se vé em maiores proporgdes, se configurando

enquanto uma competicdo mercantil. Esta mudanca se deu principalmente pelo

62 Alcione, cantora maranhense de samba.
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crescimento do patrocinio advindo de empresas comerciais e agéncias de

propaganda, isto sem contar a espetacularizagao feita pela midia.

No final das contas, a presenca da iniciativa privada é a verdadeira
responsavel pelas mudangcas mencionadas por von Simson (2007, p.223), que

salienta a ideia de que:

“Verificou-se entdo a supremacia, no carnaval de Sdo Paulo, de um novo
estilo de agrupamento carnavalesco, capaz de se utilizar de todos os
recursos possiveis para obter uma vitéria na avenida: influéncia politica,
contratagdo de integrantes e, até mesmo, pressdes para direcionar a
escolha de jurados para o desfile. Nao foi simples coincidéncia o fato de que
essa ascensao das novas escolas acompanhou o processo de crescimento
da importancia social do carnaval negro na sociedade global. O novo status
desse tipo de folguedo conquistado gracas a maior divulgacao dos desfiles
pelos meios de comunicagdo de massa, principalmente a televisao, foi
também muito aproveitado pelas novas escolas paulistanas, mais bem
equipadas para agir nas novas bases de organizacdo do carnaval. O desfile
de escola de samba se transformou, ao longo da década de 1970, em
mercadoria a ser consumida no pais e no exterior, e os padrdes
mercadolégicos passaram a ser validos também para sua montagem e
realizagédo.”

Este quadro € o inicio de uma situacao, que ao longo das décadas apenas se
agravou. Ao ponto que, o carnaval dentro das escolas de samba, nos dias atuais,
sobrevive em meio a uma grande batalha entre tradicdo e mercado do samba.

Por um lado, a tradigdo sobrevive em escolas como a Morro da Casa Verde, onde
ainda é possivel ver presidéncia, mestres, chefes de ala e componentes da escola,
dentro de um quadro racial marjoritariamente negro. Ainda na linha da escola
tradicional, existe a caracteristica do forte vinculo comunitario. De forma que, dentro
da formagdo dos cargos e da hierarquia da escola, sempre ird se optar pela
presenca de membros da comunidade e agremiados antigos para a ocupagéao de

postos de poder.

Embora o tempo e escala de produgcdo destas escolas tradicionais seja
permeado por influéncias do modo de produgdo do mercado do samba, em geral, o
fazer carnavalesco destas escolas vai de encontro ao formato mainstream que
impera no carnaval. Visto que, estas agremiagdes nao costumam ostentar recursos,
assim como € exigido para custear o alto padrédo dos desfiles. Sendo este fato, o que

faz com que muitas destas escolas ndo ocupem a primeira divisdo da LIGA SP.
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Ao contrario dessas escolas tradicionais, temos aquelas que cederam ou
nasceram do processo de mercantilizacido dos desfiles de carnaval. Quando as
influéncias econémicas privadas impeliram as escolas a se adaptarem, cada vez
mais aos padrées mercadolégicos, houve abruptas trocas em suas diretorias.
Processo este, que deu espago para jovens empresarios brancos tomarem a
lideranga das escolas, em detrimento as diligéncias compostas por anosos

sambistas negros.

Essas escolas s&o caracterizadas por serem agremiagdes, que tém seus
cargos internos compostos por profissionais da cultura e do entretenimento, por
vezes, ndo exigindo a vivéncia do samba. Tal processo de embranquecimento,
contaminou estruturas de escolas de samba inteiras. Ao passo que, em algumas

escolas, isso se estendeu até a maioria quantitativa de agremiados.

Esse tipo de carnaval-show-mercadoria®®, com o decorrer das décadas,
passou cada vez mais a definir o funcionamento das agremiagcées. De modo que,
para além de uma o6tica maniqueista, € possivel encontrarmos escolas, frutos do
mercado do samba, que ainda conseguem interagir com algumas dinédmicas
tradicionais. Da mesma forma, podemos presenciar escolas tradicionais, que
mantém sua existéncia ao atualizarem suas diretrizes praticas em fungao do padrao
mercadoldgico imposto. Sendo que, eu tive dificuldades de detectar este ultimo dado
no funcionamento da Morro da Casa Verde, provavelmente, por se tratarem de
questdes mais atreladas ao corpo gestor-administrativo da escola, o qual n&o pude

acompanhar de perto durante esta pesquisa.

Neste cenario, a pedagogia de bamba se encontra ameacgada. Primeiro,
porque a mesma nasce nos corddes e nas escolas de samba, enquanto experiéncia
autbnoma, gerada a partir da construgdo de um ambiente negro educacional

informal. Local este, que no inicio independia de qualquer tipo de apoio que nao

8 “Aqui se vé o carater de carnaval-espetaculo assumido pelos folguedos do sudeste brasileiro ja
completamente implantado, com grandes arquibancadas, iluminagao feérica, decoragao cuidada e
pista desimpedida. Observa-se também a importancia dada pelos componentes para o registro de
sua participacao no desfile ... O carnaval-participacdo da época dos corddes, quando o brincar e o
divertir-se também estavam integrados a apresentagédo da agremiagao carnavalesca, havia deixado
de existir.” (VON SIMSON, Olga R. de Moraes. Carnaval em Branco e Negro: Carnaval Popular
Paulistano: 1914 - 1988. Campinas: Editora da UNICAMP, Sdo Paulo: EAUSP, 2007, p. 366)
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fosse da prépria comunidade negra. Apds anos dentro desta experiéncia, ocorreu a
estatizacdo das escolas de samba. Mudanga esta, que ao proporcionar um ligeiro
aumento na infraestrutura dessas agremiacgoes, foi responsavel pelo fortalecimento
da pratica pedagdgica de bamba. Uma vez que, o saber carnavalesco e a busca

pela profissionalizagdo do samba se tornaram pautas gerais.

Contudo, quando o apoio externo deixou de ser de pequenos comerciantes, e
passou a residir nos planos de grandes empresas, iniciou-se um definhamento da
perspectiva cultural-social das escolas, ao passo que, os fins educacionais
presentes, tiveram seu espaco tomado pela demanda de fins lucrativos. Tal fato, é o
que cria um ambiente infértil para a pedagogia de bamba. Uma vez que, com a
exportacdo do carnaval e a superexposigao midiatica, os desfiles seguem
suplantando, aos poucos, o carater comunitario, educativo, processual e de lazer. De
modo que, sobrepuja-se tais aspectos, em fungao do processo de espetacularizagcao
que transformou os desfiles em verdadeiras vitrines, onde é dado visibilidade para
temas como: protesto politico, tributo a figuras historicas, afirmacéo da cultura
afro-brasileira e homenagens a cultura nacional. Mas que, ao mesmo tempo, € onde
também é dada visibilidade para: marcas comerciais, celebridades e figuras publicas
sem real vinculo com carnaval, realizagdo de narrativas coloniais sobre os povos
indigenas, além de ser um espago de grande fomento ao turismo sexual

internacional.

Tal situacdo s6 tende a piorar, uma vez que alinhados a uma perspectiva
neoliberal, vemos o poder publico da cidade do Rio de Janeiro e de Sao Paulo®,
declarando interesse na privatizagao dos sambdédromos e dos desfiles de carnaval.
Ambos governos, se posicionam enquanto Estados minimos, alegando dificuldade
em realizar esses eventos e manter esses espagos. Assim, estes governantes
propdem a privatizagéo, enquanto uma opgao para a continuagdo da existéncia dos

desfiles de carnaval.

5 Disponivel em:
<https://veja.abril.com.br/politica/doria-e-witzel-conversam-sobre-privatizacao-da-sapucai-e-do-anhem
bi/>. Acesso em 21 de fev. 2022.
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De certo, entregar os desfiles e os sambdédromos nas maos da iniciativa
privada, € a porta de entrada para privatizacdo das escolas de samba. O que faz tal
ocorréncia se tratar de um projeto de privatizagdo de um patriménio cultural, que
concomitantemente € um espaco educacional informal. O que nos revela que, os
mesmos algozes que insistentemente enderecam projetos similares para as escolas
publicas regulares, incluem nesse mesmo pacote, 0os espagos culturais publicos,

visto que:

“O discurso dominante do programa de privatizagao € de que esse processo
€ um mecanismo para redug¢ao do tamanho do Estado, uma resposta ao seu
esgotamento fiscal e um instrumento de melhoria da qualidade do servigo
prestado aos cidadaos. Verifica-se, no entanto, que a privatizagdo nao é o
unico modo de se reformar o Estado nem a solugdo magica para todos os
males que o afligem, e que, estes ndo sdo causados somente pelos
desequilibrios das contas publicas. Por outro lado, o aspecto financeiro
também é relevante e, a contabilizagdo do que as privatizagbes tém rendido
para os cofres publicos mostra que, em geral, tem havido subvalorizagao do
patriménio publico.” (KAWABE, FADUL, 2008, p.13).

Logo, tal processo é responsavel pela alteracdo da relagao entre sociedade e
Estado, uma vez que, o oferecimento, acesso e consumo desses bens publicos se
vé alterado em funcado deste projeto. Tal fato apenas explicita que, antes de
qualquer tipo de alteracdo na natureza dos servigcos publicos, é necessario abrir um
didlogo com a sociedade. Preocupa-me que o destino dos desfiles de carnaval e dos
sambodromos estejam sendo recalculados sem a presenca das escolas de samba,
considerando estas, enquanto vozes ativas nas decisdes publicas que Ihes dizem
respeito. Se os desfiles, hoje em dia, tém a proporgdo que possuem, é porque as
comunidades negras do samba forjaram esta manifestag&o cultural, durante mais de
um século. Isto &, qualquer tipo de alteragdo na realizacdo deste evento ou na
gestdo dos espacgos, deveria ser consultada e organizada de comum acordo.
Contudo, mesmo na busca de uma agao enxuta, a autoritariedade estatal continua

ditando regra, sem participagdo do povo, que € o maior alvo dessas decisdes.

Portanto, apds o vasto percurso feito na presente monografia, eu finalizo,
reconhecendo a for¢ca das coletividades sambistas que tocam essas agremiagoes,
enquanto as verdadeiras protagonistas da construcdo de um espacgo publico,

formado por uma encruzilhada. Sendo este encontro de caminhos, algo que ao
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mesmo tempo que € patriménio cultural, também se configura enquanto espago

educacional, de lazer e de divertimento.

Esta pesquisa foi um importante passo, para que eu pudesse expandir minhas
perspectivas sobre as escolas, ganhando nitidez de que, para o samba ndo morrer,
existe um custo expresso em dinheiro, tempo, amor e presenga humana. Este custo,
segue pagando o aluguel do cosmos que essas agremiagdes carnavalescas tém
feito de morada, durante mais de um século. Assim, as mesmas seguem existindo e
vivendo no samba, dentro de toda sua capacidade ludico-politica, possibilitando a
construgcao continua de um espacgo de encontro, ensino, aprendizagem e resisténcia

étnico-cultural.

Logo, dentro do cenario neoliberal, que em minha perspectiva tem ruido com
essas agremiagdes, s6 me resta saudar aquelas que ainda lutam para que o samba
nao morra. Eu saudo a Escola de Samba Morro da Casa Verde. Saudo todas as
geracgdes de sambistas, que de maneira mais ou menos intensa, deram vida a
pedagogia de bamba, tratando o espago das escolas de samba como ambiente para
uma pratica educacional libertadora. Saudo os sambistas que vieram antes de mim
e, que puderam ensinar e formar o sambista que sou hoje. Os ensinamentos que eu
tive com o samba, com certeza, terei a honra de continuar passando adiante,
enquanto artista e educador, que apds esta pesquisa, tem mais nogéo sobre a forca

da cultura oral enquanto pratica pedagdgica.

Sobretudo, concluo aqui que, este escrito € mais um ladrilho na estrada de
pedras que meus ancestrais tem construido enquanto memoaria. Fato este, que me
faz ter lucidez e paixao para convocar meus e minhas colegas, trabalhadoras da
educacao e da cultura, a lutarmos pela defesa dos bens publicos educacionais e
culturais. Bens estes, que por serem nossos por direito, ndo estdo a venda ou se
quer, em estado de negociacdo. Se hoje temos esses direitos, é porque eles foram
conquistados a base de muita luta. Portanto, ndo ha outra maneira de defendé-los, a

nao ser, lutando.
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As escolas de samba sdo como esmeraldas remanescentes em solo
paulistano. E nosso dever defendé-las. E nosso dever, lutar contra os bandeirantes

dos dias de hoje, para que eles nao repitam o roubo e a derrama de ontem.
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