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RESUMO

GIOVANELLI, Ana Laura Rodrigues. “E nao subestime a importincia da linguagem do
corpo”: O uso do queer coding em animacgdes da Disney enquanto ferramenta de
manutencdo de esteredtipos LGTBQIA+. 2021. Monografia (Bacharelado em RelacGes

Pablicas) - Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2021.

O presente trabalho analisa 0 uso do queer coding - signos indiciais que associam personagens
ficticios a caracteristicas tidas como pertencentes a pessoas LGBTQIA+ - em vilGes de
animac0es 2D dos Estudios Disney. Para a fundamentacdo, foi feita uma contextualizacdo do
cinema a partir das teorias da semiotica e Inddstria Cultural, e apresentacdo de panorama
historico da representacdo LGBTQIA+ no cinema, da censura nos Estados Unidos e no Brasil,
do surgimento e evolucao da Disney, seguida de andlise de filmes selecionados entre o canone
dos Estudios Disney e de uma pesquisa de opinido aplicada online, da qual foi possivel observar
que os espectadores compreendem os “desvios” de género e sexualidade empregados nos
personagens como caracteristicas que pesam em sua vilania. As analises foram desenvolvidas
a partir de pesquisas bibliograficas, estudo de caso dos filmes e pesquisa de opinido de cunho

exploratério.

Palavras-chave: Queer coding. Estereétipos LGBTQIA+. Estldios Disney.



ABSTRACT

GIOVANELLI, Ana Laura Rodrigues. “And don’t underestimate the importance of body
language”: The use of queer coding in Disney’s animations as a tool for mantaining
LGBTQIA+ stereotypes. 2021. Monography (Bachelor degree in Public Relations) - School

of Arts and Communications, University of Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2021.

This paper analyzes the use of queer coding - index signs that associate fictional characters to
characteristics that are considered to belong to LGBTQIA+ people - in Disney Studios' 2D
animation villains, and how the reinforcement of negative stereotypes can impact a community.
To substantiate the analysis, a contextualization of cinema based on the theories of semiotics
and Cultural Industry, and a historical overview of the LGBTQIA+ representation in cinema,
censorship in the United States and in Brazil, the rising and evolution of Disney were made,
followed by an analysis of selected films from the Disney Studios’ canon and an opinion poll
applied online, from which it was possible to observe that the spectators understand the
“deviations” of gender and sexuality used in the characters as characteristics that weigh on their
villainy. The analysis were backed by bibliographical research, case studies of the films and an

exploratory opinion research poll.

Keywords: Queer coding. LGBTQIA+ stereotypes. Disney Studios.
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INTRODUCAO

Em 2016, trés anos apds a estreia do filme Frozen - a terceira maior bilheteria de filme
de animacdo da historia, perdendo apenas para Frozen Il e o remake de O Rei Ledo de 2019,
todos do mesmo estudio (VERHOEVEN; ROBINSON, 2020, online) -, e com uma sequéncia
do longa infantil j& em vista, surgiu uma movimentacao cada vez mais expoente em redes
sociais como o Twitter! pedindo & Disney que fizessem com que a heroina da historia fosse
assumidamente Iésbica ou bissexual, numa campanha online que ficou conhecida por seu mote
#GiveElsaAGirlfriend? (“Deem uma namorada a Elsa”, traducio nossa). A campanha foi

iniciada por uma adolescente que declarou, na época, que

Crescendo, eu nunca vi uma princesa se apaixonando por outra princesa - e nem
outras garotas que estdo crescendo agora viram isso também. A industria do
entretenimento nos deu garotas que se apaixonam por feras, ogros que se apaixonam
por humanos, e até mesmo mulheres adultas que amam abelhas. Mas n6s nunca
pudemos ver a pureza de um relacionamento queer. (LEE, 2016, online, tradugéo
nossa).

Apesar da repercussdo da campanha ter chegado até mesmo na imprensa, Frozen Il
estreou em 2019 e Elsa continuou sem um par romantico, 0 que, por si sO, jA pode ser
considerada uma ruptura dos Estadios Disney com o padrdo que adotavam até entdo, sempre
concluindo seus finais felizes com a formacdo de um casal heterossexual. Entretanto, ainda se
aguarda (e se cobra) um personagem principal LGBTQIA+2 nos filmes do esttdio.

Por outro lado, a Disney ficou infame recentemente por anunciar em mais de uma
situacdo o seu “primeiro personagem gay”’, como estratégia para atrair um puablico ja dvido por
representatividade para o cinema. Acontece que esses personagens raramente fazem parte de
um dos ndcleos principais das tramas de seus filmes e, na maioria das vezes suas apari¢des sao
“tdo breves, tdo totalmente insignificantes, que eles podem facilmente ser cortados da edicédo
final para audiéncias socialmente conservadoras” (DI PLACIDO, 2021, online, traducio

nossa), como aconteceu com “Star Wars - A Ascensdo Skywalker”, de 2019. Na edicdo

1 O Twitter é uma rede social que simula um blog pessoal. A plataforma oferece um espaco de 280 caracteres
para que o usuario poste mensagens que serdo lidas por outros usuarios, que podem interagir com o contetido
publicado (MLABS, 2021, online).

2 Em redes sociais, 0 uso de hashtags (ou jogo da velha, em portugués) serve para facilitar a busca dos usuarios
por contetdos nas plataformas, facilitando interacoes e trocas de informag6es. Em contextos como o da
campanha, servem também para aumentar o engajamento e alcance do tema.

8 Originalmente GLS (para gays, lésbicas e simpatizantes), o termo utilizado para compreender pessoas que n&o
se identificam como cisgéneras ou heterossexuais evoluiu ao longo das décadas, até se transformar em
LGBTQIA+, significando léshicas, gays, bissexuais, transgéneros, queers, intersexo e assexuais, com o uso do
mais para englobar outras possiveis identidades de género ou orientacBes sexuais.
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original, duas personagens coadjuvantes deram o primeiro beijo lésbico da franquia, cena que
foi cortada nas reproduc@es que aconteceram em Cingapura, por exemplo, sob a justificativa
de que criangas pudessem assistir ao filme (MARSH, 2019, online).

A Disney aposta justamente nessa subcategorizacdo: o primeiro beijo léshico da
franquia Star Wars, a primeira personagem lésbica dos Estadios Disney-Pixar, o primeiro
personagem gay de um filme live action?, etc. Com isso, ja foram anunciados cerca de sete
filmes que debutaram o dito “primeiro personagem gay’: “Zootopia” (2016); “A Bela ¢ a Fera”
(remake em live action, 2017); “A Ascensao Skywalker” (2019); “Toy Story 4” (2019);
“Vingadores: Ultimato” (2019) “Onward” (2020); e “Jungle Cruise” (2021) (DI PLACIDO,
2021, online).

Além de se aproveitar de uma representatividade superficial como chamariz para venda
de ingressos, a Disney também é conhecida por caracterizar seus vilGes com estereotipos
atribuidos majoritariamente a comunidade LGBTQIA+, pratica conhecida como queer coding,
se valendo de uma “representatividade” velada e negativa. Desde a chamada Era da Renascenca

da Disney, iniciada em 1989, com o0 langamento de “A Pequena Sereia”,

Fas e ativistas LGBTSs criticaram a empresa por queer coding - representagdes sub
textuais de caracteristicas (muitas vezes negativas) tipicamente associadas a pessoas
LGBTQIA+ e, na midia infantil, vildes. Exemplos incluem a Ursula, da Pequena
Sereia, atrevida e conivente bruxa do mar inspirada na famosa drag queen Divine
[...]- (WILLIAMS, 2020, online, traducéo nossa).

Por isso, o presente trabalho objetiva entender como o queer coding no audiovisual
funciona enquanto ferramenta de manutencdo dos esteredtipos LGBTQIA+, passando pelos
impactos da legislacdo do Cédigo de Producdo de Cinema e Macarthismo na representatividade
queer no cinema, quais percepg¢des o uso do queer coding pelos Estudios Disney fomenta e de
que modo estere6tipos podem ser positivos ou negativos para a comunidade LGBTQIA+.

Para tanto, foi feita uma anélise do cinema enquanto meio de comunicacdo de massa, a
partir das lentes da semiotica Peirciana e da Industria Cultural, principalmente da perspectiva
de Adorno, em que se conclui o peso da ideologia capitalista nos conteudos cinematogréaficos.

Com essa base em teorias da comunicagdo, € dado sequéncia para um panorama
histérico da representatividade LGBTQIA+ no cinema, com comparativos entre 0 cinema
mundial e nacional, seguido de uma contextualizacdo do Codigo de Producédo de Cinema, seu

momento histérico e consequéncias, bem como o impacto da politica do Macarthismo, que

4 Filmes interpretados por atores reais, ao contrario de animagdes.
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vigorou mais proximo do final do periodo de vigéncia da legislacdo, e das diferencas e
semelhancas entre a censura nos Estados Unidos e no Brasil.

Assim, é explicado o queer coding - bem como o conceito de identidade queer -, 0
aumento do seu uso em funcdo da censura no cinema, e como esse discurso estereotipado e
arcaico implica na construgdo social de uma imagem negativa de pessoas LGBTQIA+. Desse
modo, chega-se a um dos pontos principais do trabalho, a analise do queer coding nos vildes
da Disney, apds, claro, um breve resumo da historia da Disney e como ela se tornou um
monopdlio do entretenimento, no que pesa ainda mais sua culpa no uso e reforgo de estereotipos
negativos pelos Estudios.

Tendo entendido de que modo se da o uso de queer coding nos filmes selecionados para
a andlise, parte-se para uma reflexdo acerca da cisheteronormatividade®, que parece tdo
intrinseca e inerente a experiéncia humana, e que ndo passa de uma invencao para a manutencao
do status quo do capitalismo e cristianismo em nossa sociedade.

Depois sdo apresentados os resultados da pesquisa de opinido exploratdria aplicada
acerca de quatro personagens, dentre todos os analisados no trabalho, para coleta de percepcoes
dos respondentes sobre as expressdes de género e sexualidade dos vilGes da Disney, seguida
de uma analise qualitativa da mesma pesquisa.

Por fim, conclui-se que sim, existe espaco para um cinema critico e emancipatério, que
inclua em suas histérias pessoas queer que sejam heroinas, vilas, ou que tenham qualquer outro
tipo de alinhamento moral. Contudo, 0 avanco desse tipo de discussdo é muito lento, reflexo

de séculos de repressao moral.

S Faz parte da cisheteronormatividade defender a ideia de que existe apenas um jeito de ser saudavel e feliz: 1)
ser uma pessoa heterossexual, ou seja, sentir atracdo afetiva/sexual somente pelo sexo/género diferente do seu;
2) ser uma pessoa Cis, ou seja, estar em total acordo com o género atribuido no nascimento. Uma pessoa cis é
aquela que, ao nascer, foi classificada como do género masculino ou feminino e aceitou tal classificagdo para
sua vida. (FOLHA DE DOURADQS, 2016, online)
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1 O cinema: Semiética e Industria Cultural

Para se adentrar nas questdes do cinema, é inevitavel tratar de dois conceitos dos
estudos da comunicagdo muito importantes: semidtica e industria cultural.

A semidtica é a ciéncia geral de toda e qualquer linguagem (diferente de lingua, idioma)
verbal e ndo-verbal, conceito que se pode traduzir como uma “uma rede intrincada e plural de
linguagem”, sistemas vivos “de formas sociais de comunicagdo e de significacdo que inclui a
linguagem verbal articulada, mas absorve também, inclusive, a linguagem dos surdos-mudos,
o sistema codificado da moda, da culinaria ¢ tantos outros” (SANTAELLA, 1983, p. 1-3).

Considerando-se que todo fendmeno de cultura s6 funciona culturalmente porque é
também um fendmeno de comunicacdo, e considerando-se que esses fendmenos so
comunicam porque se estruturam como linguagem, pode-se concluir que todo e
qualquer fato cultural, toda e qualquer atividade ou prética social constituem-se como
préticas significantes, isto é, praticas de producdo de linguagem e de sentido. (idem,

p. 2)

O cinema é uma linguagem constituida de signos (PEIRCE, 1999, p. 45-46), a grosso
modo “uma coisa que representa uma outra coisa” (SANTAELLA, 1983, p. 12). O signo é uma

relacdo de trés partes:

O signo propriamente dito (uma palavra, uma foto, um desenho, uma roupa, uma
edificacdo etc.), o referente (aquilo para 0 que o signo aponta, aquilo que é
representado pelo signo: este cdo, aquela pessoa) e o interpretante (ou conceito,
imagem mental, significado formado na mente da pessoa receptora de um dado
signo). (COELHO, 1993, p. 25-26).

E que, conforme explicado por Hjelmslev, seria “portador de significagdo, contudo,
estando preso além do plano da expressdo, ao plano semantico portador da enunciacdo e do
discurso: a forma do que se quer dizer (significagdo) e o contetido/sentido (Comunicagdo)”
(SCHETTINO, 2006, p. 7). E nas linguagens visuais, como o cinema, o signo é hibrido, sendo
um signo icénico (uma imagem analoga ao que se representa), a0 mesmo tempo que é um signo
indicial (que remete indiretamente ao seu objeto), ja que a tecnologia usada para capturar as
imagens ¢ capaz “de registrar o objeto do signo por conexao fisica”, “existencial e factual”,
segundo Peirce “o fato de sabermos que a fotografia ¢ o efeito de radiacdes partidas do objeto,
torna-a um indice e altamente informativo” (SANTAELLA, 1983, p. 15).

Enqguanto meio de comunicacdo, o cinema é complexo, se autoconstruindo ao

incorporar elementos de diversos outros meios que o precederam: “a narrativa da literatura, a
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oralidade do radio e a imagem registrada / fixada da fotografia e da pintura [..], 0 movimento
e a acao do teatro, através da expressdo corporal e da fala dos seus atores / personagens”
(SCHETTINO, 2006, p. 3); ja enquanto produto cultural, ¢ um “texto natural” (idem, p. 6-7),
surgido da leitura de mundo daqueles envolvidos em sua producdo, e decodificado
posteriormente pelo publico que o consome também a partir do repertorio construido por meio
da assimilacéo e ordenacdo de signos.

E o cinema, enquanto produto derivado da inddstria cultural, s6 pode existir, assim
como outros produtos derivados dessa industria (como o teatro de revista e a opereta, por
exemplo), em decorréncia do surgimento de uma sociedade de consumo (COELHO, 1993, p.
6). Para entender melhor essa questédo, é preciso voltar um pouco e contextualizar o fenémeno
da industrializacdo (final do século XVIII) e seu impacto na formacdo da industria cultural
(metade do século XIX), sendo importante notar ainda os impactos posteriores da Era da
Eletricidade (final do século X1X) e da Era Eletronica (a partir da terceira década do século

XX), como muito bem explicado por Coelho (p. 6-7):

E esta [industrializagdo], através das alteraces que produz no modo de produgio e
na forma do trabalho humano, que determina um tipo particular de industria (a
cultural) e de cultura (a de massa), implantando numa e noutra 0s mesmos principios
em vigor na produgdo econdmica em geral: 0 uso crescente da maquina e a submissdo
do ritmo humano de trabalho ao ritmo da méaquina; a exploracdo do trabalhador; a
divisdo do trabalho. Estes sdo alguns dos tracos marcantes da sociedade capitalista
liberal, onde é nitida a oposicdo de classes e em cujo interior comeca a surgir a cultura
de massa. Dois desses tragcos merecem uma atencdo especial: a reificacdo (ou
transformacdo em coisa: a coisificacdo) e a alienacdo. Para essa sociedade, o padrdo
maior de avalia¢do tende a ser a coisa, 0 bem, o produto; tudo é julgado como coisa,
portanto tudo se transforma em coisa — inclusive o homem. E esse homem reificado
s6 pode ser um homem alienado: alienado de seu trabalho, que é trocado por um valor
em moeda inferior as forgas por ele gastas; alienado do produto de seu trabalho, que
ele mesmo ndo pode comprar, pois seu trabalho ndo é remunerado a altura do que ele
mesmo produz; alienado, enfim, em relacéo a tudo, alienado de seus projetos, da vida
do pais, de sua prépria vida, uma vez que ndo dispde de tempo livre, nem de
instrumentos tedricos capazes de permitir-lhe a critica de si mesmo e da sociedade.
Nesse quadro, também a cultura — feita em série, industrialmente, para o grande
nimero — passa a ser vista ndo como instrumento de livre expressdo, critica e
conhecimento, mas como produto trocavel por dinheiro e que deve ser consumido
como se consome qualquer outra coisa. E produto feito de acordo com as normas
gerais em vigor: produto padronizado, como uma espécie de kit para montar, um tipo
de pré-confeccdo feito para atender necessidades e gostos médios de um publico que
ndo tem tempo de questionar o que consome. Uma cultura perecivel, como qualquer
peca de vestuario. Uma cultura que ndo vale mais como algo a ser usado pelo
individuo ou grupo que a produziu e que funciona, quase exclusivamente, como valor
de troca (por dinheiro) para quem a produz. Esse é o quadro caracterizador da
indUstria cultural: revolugdo industrial, capitalismo liberal, economia de mercado,
sociedade de consumo.
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Existem duas formas de se enxergar a industria cultural: da perspectiva da revelagéo e
da alienagdo. A primeira vé a industria cultural como “o primeiro processo democratizador da
cultura”, fazendo com essa esteja de facil acesso para a massa, ¢ procura entender “o qué” ¢
dito pelos produtos da inddstria cultural, sendo feita uma andlise caso a caso para determinar
os conteudos que sdo “bons” e os que sdo “maus”. A segunda, por sua vez, vé a industria
cultural “como um processo no qual o individuo ¢ levado a nao meditar sobre si mesmo e sobre
a totalidade do meio social circundante”, tornando-0 um produto de seu préprio sistema, e
procura entender (até suas Ultimas consequéncias) “como” se operam 0S Seus meios de
comunicacdo, sendo esses inerentemente “gravados a fogo” pela ideologia do capitalismo e
podendo apenas produzir a alienacdo, independente de seus contetdos (COELHO, 1993, p. 14-
17). A ideia da alienacéo, apesar de radical, tem embasamento factual; usando a televisdo como

exemplo,

Nenhuma sociedade existente, e que queira dar inicio a um processo de profundas
alteracGes sociais em seu interior, pode dar-se ao luxo de dispensar um meio como a
TV e os produtos culturais por ela gerados. Por outro lado, esse enfoque ndo permite
esquecer que, de fato, todo produto traz em si 0s germes do sistema que o gerou;
diminuir a importancia dessa constatagdo pode resultar em graves danos para uma
sociedade em processo de transformagdo. Uma ideologia cujos tragos séo, entre
outros, o paternalismo, a necessidade de tornar passivos todos 0s sujeitos, a
transformacéo em coisa (reificacdo) de tudo o que possa existir (inclusive 0 homem)
— tragos estes presentes no capitalismo de organizacdo — estaria assim presente num
produto como a TV, como de fato esta. Esquecer isso e tentar manipular a TV como
se bastasse alterar seu conteudo, pode dar origem a entidades hibridas como, por
exemplo, um "socialismo" baseado no autoritarismo, no paternalismo, na passividade
dos que se colocam sob suas asas — isto &, um socialismo baseado na alienagéo.
(idem, p. 18).

Pegando de exemplo o panorama da industria cultural no Brasil, entre 1980 e 1988, o
numero de estacBes de TV duplicou para 140, o que, segundo Coelho (p. 35) “poderia ser um
bom sinal se as concessdes ndo fossem feitas segundo critérios estreitos e enviesados que
atendem antes a interesses individuais e de grupos de poder do que a interesses da

coletividade”. Segundo Bernardet (1980, p. 4):

No bojo de sua euforia dominadora [a partir da Revolucéo Industrial], a burguesia
desenvolve mil e uma maquinas e técnicas que nao so facilitardo seu processo de
dominagdo, a acumulagdo de capital, como criardo um universo cultural a sua
imagem. Um universo cultural que expressard o seu triunfo e que ela impora as
sociedades, num processo de dominagao cultural, ideoldgico, estético. [...] E, no meio
dessas maquinas todas, o cinema sera um dos trunfos maiores do universo cultural. A
burguesia pratica a literatura, o teatro, a musica, etc., evidentemente, mas estas artes
ja existiam antes dela. A arte que ela cria é o cinema.
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Todos os produtos de consumo do periodo da Revolucdo Industrial, fossem eles de
utilidade pratica ou culturais, “foram financiados pelo capitalismo, ou seja, pelo pensamento
burgués que gera no inicio do século XX [...] uma atmosfera mercadoldgica na sociedade”
(COLOMBO, 2015, p. 21). Assim, o “individuo e o desenvolvimento da personalidade viram-
se marginalizados no processo de desenvolvimento do capitalismo — produtor, acima de tudo,
da reificagao [coisificagdo] e alienacdo das pessoas”, e de um coletivo que esmaga o individuo
(COELHO, 1993, p. 43).

O cinema para Adorno era uma mercadoria dentro de um sistema de trocas cujo as
proprias estruturas sdo, em primeiro lugar, a ideologia (COLOMBO, 2015, p. 20). Desse modo,
ndo seria possivel desvencilhar nenhum contetido cinematografico da ideologia do sistema
econdmico que o precede, isto é, o capitalismo. Ou, como diria McLuhan, o meio é a prépria
mensagem (COELHO, 1993, p. 19).

Essa critica aponta para o cinema como um produtor de ilusbes, fazendo com que o
espectador se pegue divagando sobre o que assistiu, “identificando no filme a representagdo da
propria realidade”, sendo a industria cultural a indastria da diversdo, lucrando da necessidade
de escape dos individuos sujeitos ao capitalismo, ao passo que normaliza as ideologias que a
sustentam e adestram o publico que a consome (idem, p. 21-22). Segundo Adorno e
Horkheimer, “a diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é
procurada por quem quer escapar ao processo mecanizado, para se por de novo em condicoes
de enfrentd-lo” (apud COLOMBO, p. 21).

Eventualmente, essa visdo mais radical de Adorno sobre o cinema mudou, passando a
ver nele possibilidades artisticas. Isso contanto que o cineasta possua liberdade de producéo e
0 conteudo proporcione reflexdo critica aos espectadores, pois, para ele, “o filme emancipado
teria que retirar o seu carater a priori coletivo do contexto de atuacéo inconsciente e irracional,
colocando-o a servi¢o de inten¢des emancipatorias™ (idem, p. 25-26). De acordo com Hirano
(2015, p. 147),

Ha uma conexdo intima entre o0 modo como “o olhar” ¢ pensado e o ato de assistir
um filme. O cinema, segundo Ismail Xavier, propicia o usufruto de um “olhar
privilegiado”, onde se pode ver sem ser visto e ocupar uma posi¢do onipresente “sem
assumir encargos” (2003: 36). E justamente por dotar o espectador de um ponto de
vista impar que o cinema pode ser utilizado para fins normativos, mas também
desviantes [...].

Adorno vai dizer sobre isso que “no filme 0s espectadores se relacionam mais

imediatamente do que, por exemplo, na pintura”, ja que as imagens reproduzidas transmitem
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uma sensacdo de realidade, tornando seus objetos “portadores de mensagens” estéticas ou
ideolodgicas. A essas mensagens, Adorno da o nome de “signos sociais”.
Para Colombo (p. 27),

E possivel destacar que nos filmes de hoje o caréter ideoldgico talvez pese muito mais
do que no inicio da histéria do cinema, pois analisando o quanto a indUstria utiliza-se
dos filmes para vender seus produtos, podemos perceber como os filmes passam a ser
também layouts de propaganda comercial. Desse modo, tornam-se cada vez mais um
produto pertencente a ideologia da Industria Cultural, que ndo s6 lhe garante o seu
valor de troca, como € natural do cinema, mas neste caso ele se esvazia de valor
artistico, salvo poucas excecoes.

,

E inegavel que o cinema ¢, entdo, uma mercadoria, “produto de uma industria
capitalista” que dissemina sentimentos ¢ comportamentos (CHAVES; FRAZAO, 2014, p. 65).
Ainda assim, ndo pode considerar o espectador como incapaz de reprovar o discurso da
ideologia dominante, estando ele presente no produto consumido, e nem se pode eliminar a
possibilidade de existéncia de um cinema revolucionrio e questionador, que busque, mesmo
dentro de uma estrutura cooptada pela I6gica do capital, ressignificar essa dinamica de poder

da inddstria cultural a medida que entretém e instiga criticas ao status quo.
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2 A representatividade LGBTQIA+ no cinema: contextualizacéo e censura

Quando se pensa em produgdes cinematograficas antigas, pode ser comum a ideia de
que grupos minoritarios como pessoas LGBTQIA+ ndo estivessem representadas nelas, pois é
sabido que esses grupos sdo ainda invisibilizados na midia, e que essa tem o poder de produzir
aquilo que Bourdieu chama de “efeito real”, sendo capaz de construir uma realidade social,
bem como destruir identidades coletivas (MORENO, 2001, p. 2). Ainda assim, mesmo entre
0s primeiros registros audiovisuais, é possivel identificar essas personagens, por mais ou menos
implicitas que sejam as formas de apresenta-las aos espectadores.

E o caso do curta-metragem The Dickson Experimental Sound Film, de 1895, gravado
por William Kennedy-Laurie Dickson, funciondrio da produtora de Thomas Edison
(MOREIRA, 2016, p. 21) e, possivelmente, a mais antiga tentativa de sincronizagéo de imagem
e som da qual se tem conhecimento (FilmSound.org, s/d, online). Dele, foram recuperados 17
segundos de imagem, onde sdo vistos dois homens, também funcionarios da produtora de
Edison (idem), dangando ao som de um violino tocado pelo proprio Dickson (MOREIRA,
2016, p. 21), que aparece um pouco mais ao fundo (Figura 1).

Figura 1: Dois funcionérios da produtora de Thomas Edison dangando, possivelmente a primeira captura em
video de atividade homoerotica.

Fonte: The Dickson Experimental Sound Film (1895)

Quase cem anos depois, em 1981, o curta ficou conhecido por um outro nome, The Gay
Brothers, devido a uma analise do historiador de cinema Vito Russo, em seu livro The Celluloid
Closet. A associacdo que Russo faz dos personagens a homossexualidade é motivada pela

danga e pela proximidade de seus corpos, e ha dois provaveis caminhos nessa analise:
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O primeiro deles é assumir que os homens envolvidos na danca sejam realmente
irmdos heterossexuais, logo, o ato de dancarem juntos é utilizado com objetivo
cdmico, ja que estariam assim “perdendo” sua masculinidade ao “insinuarem” ser um
casal, enquanto a outra possivel leitura é entender a sequéncia como uma verséo mais
ténue do que podemos considerar como homo erotismo. E importante ressaltar que
na época da gravacdo do filme o termo "gay" ndo era comumente utilizado como
sindnimo para homossexual, mas como sinénimo de “alegre”, e que dado o teor da
musica tocada pelo violinista, que trata da vida no mar sem as mulheres, ha uma
grande chance de que ambos os homens sejam marinheiros que dancavam juntos
justamente pela auséncia das mulheres. De todo modo, ndo deixa de ser a primeira
gravacdo em video onde dois personagens do mesmo sexo dividem uma atividade
vista como "afetiva/sexual”. (MOREIRA, 2016, p. 21).

No século seguinte, com o avanco das técnicas de producdo audiovisual, a possibilidade
de se contarem histérias mais complexas foi ampliada e, algumas delas, inevitavelmente,
percorriam temas de sexualidade e género mais explicitamente.

Por exemplo, o filme “Senhorita Carlitos”, de 1915, estrelado por Charles Chaplin, ¢é
uma comédia leve na qual Carlitos, durante um passeio no parque, acaba por atrapalhar a
tentativa de flerte de dois diferentes homens com uma mesma moca. Para escapar da confusédo
que criou, o personagem se veste com roupas de mulher que encontra por acaso (Curtal, s/d,
online) e, ao perceber que o disfarce funcionou, engana os dois homens que queriam vingar-se
dele, fazendo com que se beijassem por acidente (Figura 2). O uso da subversdo de papéis de
género era comum nos filmes mudos para efeito de humor (Stacker, 2021, online).

Figura 2: Dois homens se beijando acidentalmente, com Charles Chaplin vestido com roupas femininas ao
fundo, para causar efeito comico.

Fonte: “Senhorita Carlitos” (1915)
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Ainda em um outro filme de 1916, “Carlitos no Estudio”, Chaplin é pego pelo seu
diretor de cena beijando a atriz Edna Purviance, que esta vestida como um homem, e acaba
sendo cacgoado por ele pela sua aparente homossexualidade (MANGIN, 1989, p. 53). “A curta
cena, um dos poucos exemplos ‘evidentes’ de uma situacdo de homossexualidade anterior a
1960 no cinema Anglo-Saxdo, indica que zombar de comportamentos gays ou ‘efeminados’

era recorrente na comédia” (idem, ibidem, traducéo nossa).

De uma forma geral, porém, o registro dominante era somente um: se um homem
tivesse trejeitos femininos ou se ele ousasse vestir-se de mulher, o Unico efeito que
se poderia esperar era 0 da comédia. O homossexual pressupunha e representava
alivio dramatico e nada além. (SILVEIRA, 2011, online).

Ja na Alemanha, em 1919, em um breve periodo de relaxamento da censura decorrente
do fim da Primeira Guerra Mundial (Stacked, s/d, online), o filme “Diferente dos Outros” foi
um ponto fora da curva. Contava a histéria de um violinista que comete suicidio apos ser alvo
de chantagens por ser homossexual: “o filme apresenta a situagdo dos homossexuais [...] de um
ponto de vista social, legal e psiquiatrico [...]” terminando com um “apelo para a tolerancia
com gays, por parte de Magnus Hirschfeld, um lider na luta da anulacdo da secdo do Cadigo
Penal Alemao que proibia relagdes homossexuais” (MANGIN, 1959, p. 55, tradugdo nossa)

No Brasil, porém, o primeiro filme com um personagem LGBTQIA+, datado de 1923,
tem uma abordagem nada dramatica ou militante. A semelhanca dos filmes de Chaplin, o curta
“Augusto Anibal Quer Casar”, de Luis de Barros, € uma comédia em que 0 personagem
principal, “na sua busca por uma noiva terminava, enganadamente, se casando com um [sic]
travesti [...] e s6 percebia o engano apds o casamento quando, apds tirar o vestido de noiva,
esta voltava a se vestir, falar e se comportar como um homem” (MORENO, 1995, p. 17).

Alguns anos depois, em 1948, o filme “Poeira nas Estrelas”, de Moacyr Fenelon,
apresenta duas personagens mulheres cujo relacionamento romantico/sexual ndo é explicitado,
mas apenas instigado. Trata-se de “uma amizade um pouco suspeita entre duas amigas. O filme
ndo aborda abertamente, com intencionalidade esta relacdo, mas, devido a reacdo das
personagens, induz o espectador a pensar nela” (MORENO, 1995, p. 17).

A arte do cinema, ao contrario de outras como a poesia, a pintura ou a masica, que sao
evidentemente frutos da percepcdo de seus autores, parece representar fielmente a visdo
humana. As imagens vistas na tela sdéo um simulacro da vida real, e as ideologias carregadas
em um filme parecem ser “uma frase sem autor, sem interven¢ao humana”, mas “o cinema nao

nasceu assim pronto, ‘reproduzindo o real’. E algo que se foi construindo aos poucos; o cinema
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levou tempo para encontrar a sua localizacdo na sociedade, suas formas de producéo, sua ou
suas linguagens”, e a facilidade de multiplicagdo de peliculas possibilitou a0 cinema a
ampliacdo das “possibilidades de divulga¢do e de dominagdo ideoldgica” (BERNARDET,
1980, p. 4-7). Assim, como um espelho de seu proprio tempo, o cinema foi permitindo, ao
longo dos anos, que se replicassem e reforcassem ideias e esteredtipos carregados de

preconceito e violéncia moral como verdades universais, com a justificativa do entretenimento.

2.1 O Codigo Hays e o Macarthismo

Um outro filme, por sua vez estadunidense, onde a sexualidade dos personagens é
apenas sugestiva, e que pode ser considerada imperceptivel a um espectador mais desatento, é
“De Repente, no Ultimo Verdo”, de 1959. Nele, um neurocirurgido é procurado para realizar
uma lobotomia na jovem Violet, para evitar que ela acabe por revelar a homossexualidade de
seu primo Sebastian, que havia sido assassinado recentemente (Adoro Cinema, s/d, online).

A escolha de deixar a sexualidade de Sebastian subentendida, ao invés de abordar
abertamente o assunto, ndo € por acaso. Na época desse lancamento ainda vigorava nos Estados
Unidos o Cédigo de Producdo de Cinema, de 1930, popularmente conhecido como Codigo
Hays, em homenagem ao senador Will Hays, responsavel pela formulacdo do projeto de lei
(HIRANO, 2015, p. 149). O cddigo proibia, dentre outras coisas, a representacdo do que eram
consideradas perversdes sexuais, fossem elas explicitas ou inferéncias (The Motion Picture
Production Code, 1930). “A santidade da instituicdo do casamento e¢ do lar devera ser
garantida. Filmes ndo devem induzir a ideia de que formas inferiores de relacbes sexuais sdo
aceitas ou tidas como normais” (idem, tradugéo nossa).

O Codigo Hays nada mais foi do que um produto de seu tempo, um reflexo das pressdes
sociais ja existentes. Segundo Hirano, “desde do [sic] inicio do século XX, associagcdes
religiosas protestantes e catdlicas, de mulheres, pais e professores reivindicavam maior
controle no contetido dos filmes, uma vez que para esses grupos o0 cinema estaria incentivando
maus comportamentos”, € que a resposta para essas demandas foi, inicialmente, a criagdo de
um codigo de conduta chamado Don'ts and be careful (“Os naos e os pontos de atengdo”,
traducéo nossa), em 1927, e, em 1934, a fundagdo do Production Code Administration (PCA),
orgéo responsavel pela aplicacdo do Codigo de Producéo de Cinema (HIRANO, 2015, p. 148-
149).

A censura, nesse caso, era feita previamente, nos roteiros e durante a producdo, de modo

que os estudios ndo tivessem gastos com cenas que, futuramente, poderiam ser descartadas em
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fungdo do veto, e, para “os filmes exibidos sem a aprovag¢dao da PCA [Administracdo do Codigo
de Produgao] pagariam a pesada multa de US$25 mil” (HIRANO, 2015, p. 149).

Este sistema [de auto regulacdo], por um lado, cortou as asas a qualquer veleidade
um pouco mais ousada e assegurou o bom funcionamento da maquina industrial e,
por outro, possibilitou uma certa elasticidade nas relagdes com os diversos grupos de
pressao ideologica e politica: as mées de familia protestantes, os bancos, o governo,
0s militares, etc. Este mecanismo assegurou a evolucdo de um cinema que, no
conjunto, defendia as ideologias dominantes. (BERNARDET, 1980, p. 18).

Desse modo, “a liberdade artistica de que 0 cinema se aproveitou nas suas primeiras

décadas de existéncia, porém, seria logo cerceada nos EUA, que nos anos 1940 ja era a maior

poténcia mundial na exportacdo de filmes” (SILVEIRA, 2011, online). Entretanto, apesar das

representacdes de sexo ou sexualidades ndo serem mais permitidas, era comum que produtores,

diretores e roteiristas encontrassem formas de contornar a legislacdo e abordar assuntos tabu,

conforme saiu em um semanario brasileiro sobre cinema:

O C.H. [Cddigo Hays], como se sabe, estabelece uma série de restricdes a criacao
artistica, uma vez que proibe, aos produtores filiados a Associacao de Produtores de
Cinema, apresentar o minimo de realismo nas cenas, seja quanto ao sexo ou ao crime,
seja quanto aos costumes. No curso desses 25 anos de sua adocdo, entretanto, o
Cadigo foi recebendo emendas e alteragdes como consequéncia do que uma série de
experiéncias foi revelando e principalmente porque varios de seus artigos se foram
tornando letra morta em vista de muitos produtores e diretores os violaram audaciosa

ou habilmente. (CINE REPORTER, 1955, p. 1). (Figura 3).

Figura 3: trechos do semanario Cine Reporter em oposi¢do ao senador Will Hays e ao Codigo de Producéo de

Medindo o beijo
e controlando o pecado

Todo mundo ouve falar em Hays —
William Hays, o ditador de Hollywood.
Mas nem toda gente conhece o feroz
decreto do caturra. E’ este:

I — Os filmes que epresentem crimes
devem ser realizados de maneira a ndo
dar aos espectadores o desejo de come-
ter assassinios. O bem deve sempre tri-
unfar sobre o mal.

11 — O casamento ndo pode ser levado
ao ridiculo. O beijo “longo’” ndo pode ser
jilmado, a ndo ser que a alianga esteja
bem visivel no dedo da mulher. Nota
técnica: trés metros parace-nos a me-
dida suficiente para um beijo.

JII — A obcenidade ,s0b todas as suas
formas, fica proibida.

IV — A nudez integral é proibida, sen-
do apenas aceita, e com algum rigor, a
sugestdo feita com delicadeza.

V —As dansas que evoquem O amor
carnal ficam proibidas, exceto nos do-
cumentdrios. -

VI Num Jilme policial Jica proibido
mostrar, numa mesma imagem, 0 revol-
ver, o cadaver e a garraja de dlcool.

Cinema.

FALECIMENTO DO
«DITADOR DO CINEMA»

SULLIVAN, Indiana, (UP) 10 — Fale-
ceu no dia 8, aos 74 anos de idade, o
famoso Will H. Hays, que em cz2rta epo-
ca fol chamado de “ditadcr do Cinema '

De fato, sendo homem profunda-
mente religioso. achcu gue era seu dever
iniciar uma campanha contra a porno-
grafia e a brutalidade no cinema, lo-
grando, por volta d: 1930 ver aceitos 0s
seus principios moralizadores que, sob 0
titulo de “Cédigo Hays", tomaram cara-
ter oficioso. mesmo porque, a fim de evi-
tar quaisquer complicacdes, todos os es-
tudios de Hollywood resolveram seguir
os mandamentos por el> preconizados-

Hays permaneceu & frente da orga-
nizacao que tomou 0 seu nome — o fa-
moso “Hays Office” — de 1922 a 1943,
com um salario medio de 150 mil dola-

. Xes E: ano.

Fonte: Biblioteca Nacional Digital Brasil
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Em um panorama maior, a politica nacional da época também nao abria espago para
transgressdes dos estabelecidos padrdes de sexualidade e género. O Macarthismo, que vigorou
durante os anos 1950, foi um periodo de intensa persegui¢do ao comunismo e, eventualmente,
aos homossexuais, tido que o senador Joseph McCarthy acreditava que eles seriam facilmente

chantageados por comunistas.

O fortalecimento da familia nuclear também foi uma construcéo
efetiva. Em termos praticos, essa defesa da familia significou [...] a
supressédo de formacdes familiares que subvertessem as determinacdes
dos papéis de género. A defesa da feminilidade como constituinte das
mulheres e a ampla discusséo sobre a masculinidade do estadunidense,
associadas a essa caracterizacdo restrita dos papéis de género,
traduziram-se em uma desmobilizacdo do movimento feminista e na
perseguicdo de homossexuais e qualquer outro cidaddo que ndo vivesse
de acordo com as condutas sexuais, politicas e sociais estabelecidas
para os distintos géneros. (ESPINOSA, 2015, p. 162).

Assim, a politica do Macarthismo avangou contra Hollywood, investindo furiosamente
na manutencdo de sua ideologia e “impedindo o trabalho de inlimeros profissionais”
(BERNARDET, 1980, p. 18).

Foi estabelecido, entdo, com apoio no Codigo Hays e no Macarthismo, um padrdo de

repressdo artistica no cinema, em nome da familia nuclear, da moral e dos bons costumes.

2.2 A censura no Brasil

Paralelamente, o Brasil também ndo passou ileso da censura legal e institucional, que
foi ampla e atingiu bem mais que apenas a imprensa (RESENDE, s/d, p. 2) e, apesar do pais
ter vivido uma explicita repressao politica no passado, sua préatica nao foi exclusiva a época do
Regime Militar.

A principio, no século XIX, a criagido do Conservatorio Dramatico Brasileiro, que
visava o desenvolvimento teatral no pais, acabou por se tornar um 6rgao fiscalizador da “moral
e dos bons costumes”, representando interesses da monarquia, dos poderes politicos e da Igreja
Catolica, entre outros (GARCIA, 2009, p. 7). Posteriormente, com o éxodo urbano do inicio
do século XX, houve grande preocupacdo por parte dos governantes com a manutencéo da
ordem em espagos de ocupacdo e diversdo publica, e essa repressdo era de responsabilidade da

policia (MABILIA, 2019, p. 46). Com o maior envolvimento de 6rgdos publicos na censura e
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a intensificagdo da repressao das expressoes artisticas, “ficava cada vez mais dificil separar a
implicacdo moral do argumento politico” (GARCIA, 2009, p. 7).

Durante a ditadura do Estado Novo, a censura no Brasil obteve seu aparato legal
(LIMA, s/d, p.1), estando incluida no Cdédigo Penal de 1940 (SOARES, s/d, p.1). Nessa época,
a fiscalizacdo de produtos cinematogréaficos ficava por encargo de uma das divisdes do DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda) que, segundo o Decreto-Lei N° 1.915 de 1939
(BRASIL, 1939), deveria “fazer a censura do Teatro, do Cinema, de fungdes recreativas e
esportivas de qualquer natureza, de radio-difusdo, da literatura social e politica, e da imprensa,
quando a esta forem cominadas as penalidades previstas por lei”.

Ao longo da ditadura militar, a censura passou por processos de reestruturacéo,
ressignificacdo, institucionalizacdo e burocratizagdo (LIMA, s/d, p. 1). Primeiro com o
Decreto-Lei N° 43 de 1966 (BRASIL, 1966), que cria o Instituto Nacional de Cinema e
centraliza na Unido a competéncia para a censura de filmes, e em seguida, vivendo seu
momento mais expressivo, com a assinatura do Al-5 em 1968 até 1974, no fim do governo
Médici (SOARES, s/d, p. 1).

No sistema de censura aplicado no Brasil, “comissdes de censura, direta ou
indiretamente vinculadas a aparelhos de repressao policial, intervém, autorizando ou proibindo
filmes, fixando niveis etarios, etc” (BERNARDET, 1980, p. 18).

Porém, mesmo com a extin¢do oficial da censura na nova Constituicdo de 1988, ela
manteve-se viva nas dimensdes politicas, morais, econdmicas e midiaticas (LIMA, s/d, p. 1).
Tao recente quanto o ano de 2019, o presidente Jair Bolsonaro, em seu primeiro ano de
mandato, além de reduzir o Ministério da Cultura a uma Secretaria, “anunciou a intenc¢ao de
transferir a sede da Ancine do Rio de Janeiro para Brasilia, a fim de ter um maior controle”
(PUTTI, 2019, online), e criticou filmes com tematica LGBTQIA+ que buscavam aprovacao
da Ancine para receberem financiamento através da Lei do Audiovisual, afirmando que “se
pudesse, teria degolado tudo”, em alusdo aos cargos dos responsaveis pelo 6rgado regulador do
cinema nacional (VEJA, 2019, online). Decisdes essas baseadas completamente em valores
morais individuais, ndo representando e muito menos respeitando as necessidades da sociedade

brasileira como um todo.

2.3 O queer coding

Louro (2008, p. 85), a respeito do filme “De Repente, no Ultimo Ver&o” (1959), escreve

0 seguinte:
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Ainda que se constitua no personagem central da trama, o rosto de Sebastian,
efetivamente, nunca é mostrado no filme; quando parte de seu corpo aparece (em
flashback), é filmado de costas, de longe [...] A homossexualidade do personagem,
mais do que propriamente exposta ou nomeada, é sugerida pela descricdo de seus
tracos de carater, € marcada pela afetacdo, arrogancia, excentricidade e,
“naturalmente”, acaba punida pela tragédia. Apesar dessas sinaliza¢des, talvez fosse
possivel que a alusdo a identidade homossexual passasse despercebida para alguns
espectadores. Tudo é velado, inconcluso, ambiguo.

A escolha por ndo explicitar essa caracteristica de Sebastian, ou do casal de amigas do
filme brasileiro de 1948, é entendida como um processo de coding (ou codificacdo). O coding,

conforme definido por Radner e Lanser (1993), é:

Um conjunto de sinais - palavras, formas, comportamentos, significadores de algum
tipo - que protegem o criador das consequéncias de expressar abertamente certas
mensagens. O coding acontece no contexto de audiéncias complexas, em que alguns
membros podem estar aptos e dispostos a decifrar a mensagem, mas outros ndo. Em
outras palavras, o coding presume uma audiéncia em que um grupo de receptores é
“monocultural” e, assim, assume que a sua propria interpretacdo de mensagens ¢é a
Unica correta, enquanto o segundo grupo, vivendo em duas culturas, pode reconhecer
uma segunda mensagem. (apud GREENHILL, 2015, p. 111, tradug&o nossa).

A ndo interpretacdo de uma mensagem oculta esta relacionada com a falta de repertorio
do receptor, dada a dita “monoculturalidade”. Conforme explica Schettino (2006), a leitura de
diferentes sentidos se da pela desconstrucdo do texto (texto, aqui, em seu sentido mais amplo,
ndo apenas verbal) por parte do receptor até que se chegue a ideia, e desse processo sao

observados diferentes niveis de profundidade:

Em um primeiro nivel superficial, a apreensdo da linha narrativa e de algumas
expressdes que chamam a atencdo quase sempre por estranhamento [imagem nova] e
outras por identificacdo [déja vu]. No segundo nivel de leitura, o secundario, o
receptor comeca a estabelecer as relagBes de intertextualidade e no terceiro nivel, de
leitura profunda, o receptor acredita ter se apoderado do discurso do produtor e do
contetdo do texto. (p. 8).

No que diz respeito a representacGes implicitas de sexualidades ou expressbes de
género que nado se enquadram nos padrdes cisheteronormativos, essa codificacao é chamada de
queer coding. Queer, traduzido do inglés, significa, no sentido literal, “estranho, esquisito”
(Dicionario de Cambridge, s/d, online); originalmente, o termo era usado enquanto ofensa para
homossexuais, e, posteriormente, foi reapropriado e ressignificado pela comunidade
LGBTQIA+ enquanto um termo guarda-chuva de autoafirmacdo (Urban Dictionary, 2003,
online).

Louro (2004, p. 7) define precisamente a identidade queer ao dizer que
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Queer ¢ tudo isso: é estranho, é raro, é esquisto. Queer &, também, o sujeito da
sexualidade desviante - homossexuais, bissexuais, transsexuais, travestis, drags. E o
excéntrico que ndo deseja ser “integrado” e muito menos “tolerado”. Queer é um jeito
de pensar e de ser que ndo aspira o centro e nem o quer como referéncia; um jeito de
pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade, que assume o
desconforto da ambiguidade, do “entre lugares”, do indecidivel. Queer é um corpo
estranho, que incomoda, perturba, provoca e fascina.

Spargo (apud FERNANDES; BRANDAO, 2012, p. 1) complementa esse raciocinio ao
afirmar que “queer pode ser usada como substantivo, adjetivo ou verbo, mas sempre se
definindo como algo contra o normal ou normalizador, ‘na teoria ¢ na pratica, queer poderia
ser entendido como um adjetivo que age como um performativo, que tem a forga de um verbo’”.
Ja Fernandes e Brandao (idem, p. 5), ao discorrerem sobre o pensamento de Butler, dizem que

ela;

[...] percebe a nomeacdo do sexo como um ato performativo e 0 género como uma
identidade tenuamente construida através do tempo. Desta forma, os atributos de
género sdo igualmente performativos e ndo uma identidade pré-existente. A
pesquisadora ainda aponta que [...] 0Ss corpos transexuais ndo comungam do
binarismo masculino-feminino. Desta forma, a teoria queer pensa o0s sujeitos e as
praticas sexuais que ultrapassam os binarismos homossexual/heterossexual e
mulher/homem, apontando para uma variedade e diversidade das subjetivacdes e das
préaticas que ndo se enquadram nas matrizes de inteligibilidade de género.

E, de acordo com Moreno (2001, p. 3), dos filmes brasileiros com personagens

homossexuais,

Eles [os personagens] sdo, de forma jocosa, apresentados como individuos portadores
de uma gestualidade excessiva e adeptos do uso de vestuarios extravagantes, assim
ratificando a sua condicgdo de palhaco e objeto de cachota. [...] Do ponto de vista
emocional os homossexuais sdo apresentados como traicoeiros, falsos, vingativos e
violentos.

Assim, o queer coding funciona enquanto ferramenta, recurso da representacéo visual,
que promove a manutencdo de esteredtipos negativos para pessoas LGBTQIA+, colocando-as
no lugar do antagonista, do “outro”, do corpo estranho, tudo isso sem comprometer o autor que,
a primeira vista, néo estaria afirmando nada categoricamente.

E preciso pensar, entretanto, no poder pedagogizante do cinema. Foucault define como
dispositivos tudo aquilo que € constituido de praticas humanas, compondo redes de discursos
heterogéneos. Dentre esses dispositivos, é possivel considerar o dispositivo filmico, que é

formado ndo apenas por aquilo que se enxerga, mas também por toda a historia e pratica
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envolvidas em sua producéo e circulacdo: “o cinema [...] € uma parte desse dispositivo e dentro
dele existem coisas que podem e que ndo podem ser ditas em determinados momentos
histéricos, a homossexualidade, por exemplo, é algo que ¢ por muito tempo omitida[...]”” (COL,
2018, p. 20-21).

Nos dispositivos filmicos, bem como qualquer outro, atuam duas forcas ambivalentes
que se contrabalanceiam. Nesse caso, de um lado, observamos a representacao da sexualidade
e, do outro, a censura da sexualidade. Esses discursos respondem as urgéncias relativas a época
a qual eles pertencem, representando, entre outras coisas, “as praticas do modo de pensar e agir

da sociedade” (idem, 2018, p. 21). Para tanto,

Ao pensar no cruzamento entre os dispositivos, filmico e o da sexualidade, é possivel
analisar que a subjetividade homossexual é censurada [...] como elemento do
funcional do dispositivo da sexualidade. Em seguida, ele é marginalizado, ou seja,
dito como ilicito, restrito ao underground e a lugares marginalizados pela sociedade,
como bordéis, prisdes etc. Num terceiro momento, ja podemos observar causas da
proibicdo de assumir a sua sexualidade, emergindo personagens enrustidos dentro do
cinema, alguns tém uma vida dupla, na qual separam os momentos de manifestacao
da homossexualidade e outros de assumir o seu papel social sempre vinculado a
virilidade e a sociedade patriarcal. (COL, 2018, p. 23)

Em um texto para a Revista Cult, Nazario (s/d, online) vai dizer, dos clichés atribuidos
aos personagens homossexuais, que esses acabaram por se tornar “parte integrante da
psicologia e da vivéncia homossexuais”. Em um ciclo vicioso e indissociavel de arte imita a
vida e vida imita a arte, uma vivéncia e um entendimento puro do que seria a experiéncia
homossexual se torna impossivel, e o preconceito atrelado a essas performances reprimidas se
torna estigma até mesmo para atores heterossexuais (idem).

Alem disso, como aponta Silveira (2011),

A época, as proibic@es instituidas pelo cddigo [Hays] tiveram efeito pior do que banir
0 personagem homossexual do cinema; elas mudaram a sua representacéo, instituindo
apenas a possibilidade de 2 papéis: a de antagonista naturalmente perverso ou a de
personagem tragico. A galeria de vildes de clara, porém jamais aberta, orientagéo
homossexual é extensa.

Assim, o queer coding pode ser lido enquanto parte do discurso que reconhece a
existéncia de sexualidades e expressdes de género desviantes do padrdo socialmente aceito,
mas que n&o quer e ndo consegue conceber esses tragcos humanos em suas reais complexidades.
E, por mais que sua existéncia seja indissociavel da origem e evolucdo da producéo
cinematografica, durante o periodo de vigéncia do Codigo Hays, o queer coding foi um dos

principais artificios usados para driblar as proibi¢fes da legislacao.
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3 Disney: uma breve historia

Em 1923, depois de algumas tentativas falhas de se estabelecer no mercado de
animacdo, e com o apoio de seu irmdo mais velho Roy, Walt Disney fundou o entdo chamado
Disney Brothers Cartoon Studio, e que futuramente seria chamado de The Walt Disney Studios
(InfoMoney, 2021, online). Em 1928, apos frustracBes com parceiros de negdcios e da perda
dos direitos autorais do Coelho Oswaldo, foi langado o curta Steamboat Willie, com o
personagem de desenho animado que &, possivelmente, 0 mais memoravel de todos: Mickey
Mouse (History, 2019, online).

A popularidade do curta levou Disney a acreditar que era possivel agora produzir um
longa-metragem animado, algo nunca feito antes, e, com essa ideia em mente, seu estudio
comecou a produzir em 1934 o filme “Branca de Neve e os Sete Andes”, langado no final de
1937 e um absoluto sucesso (idem). O pioneirismo de Disney acabou por criar um império, que
hoje conta com cerca de 60 filmes de animacdo, além curtas, filmes em live action, séries,
parques de diversdes, canais de televisdo, aquisi¢cGes de outros estidios e, mais recentemente,
um servico de streaming®.

O préximo grande passo, em 1955, foi a criacdo da Disneyland, na Califérnia, que, no
dia da sua inauguracao recebeu 30 mil visitantes, trés vezes mais do que o esperado. Com mais
um sucesso em maos, comegaram os planos para a constru¢do do Walt Disney World, um
projeto ambicioso de um complexo que conta com quatro parques: Magic Kingdom,
inaugurado em 1971, cinco anos apds a morte de Walt Disney; Epcot, em 1982, Hollywood
Studios, em 1989; e Animal Kingdom, em 1998 (DisneyGuia, s/d, online). Além disso, ainda
existem outros 3 parques da Disney espalhados pelo mundo, em Hong Kong, Téquio e Paris.

Em 18 de abril de 1983 foi ao ar o Disney Channel, um canal de televisdo pago que
ofereceria aos seus assinantes “a magia e o mundo Disney ao alcance do controle remoto”, com
exibicbes de programas proprios, como o Clube do Mickey, filmes - com pré-estreias
ocasionais -, bem como algumas das primeiras séries originais produzidas pelo estadio (Mundo
das Marcas, 2006, online).

J& nos anos 1990, a Disney fez a aquisicdo de um estudio de animagdo com o qual
trabalhava em parceria, a Pixar. Na mesma década uma outra grande compra foi feita e, por 19

bilhdes de dolares, a Capital Cities/ABC passou a ser propriedade dos Estudios Disney, dando

® Tecnologia que permite consumo de produgdes audiovisuais online (sem necessidade de download) através de
um navegador de internet ou aplicativo para celular, mediante assinatura de um plano. (GOGONI, 2019, online)
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a eles o controle de toda uma rede de canais de televisdo. Além disso, também fazem parte da
The Disney Company Os Muppets, adquiridos em 2004, Marvel Comics (2009), LucasFilm
(2012), Maker (2017) e Fox (2019), entre outros (GOMES, 2017, online).

Recentemente, em 2018, a Disney lancou seu préprio servico de streaming, seguindo o
sucesso de outras gigantes do ramo, como a Netflix, Amazon Prime e a HBO Max. O Disney
Plus oferece contetidos originais dos Estudios Disney e de outras produtoras adquiridas pela
empresa, on demand, mediante assinatura mensal.

Com todas essas movimentagdes de mercado, é possivel dizer que a Disney se tornou
um monopolio do entretenimento. Principalmente em decorréncia das recentes assimilacdes de
outras competidoras, o publico mais interessado em cinema tem se preocupado com a falta de
variedade das producdes mainstream do cinema, bem como a perda de espaco das produgdes
mais underground, que podem resultar de uma lider de segmento tao imponente. “Em termos
financeiros, com a aquisicdo recente da 21st Century Fox, a Disney se tornou o maior
conglomerado de midia e entretenimento do planeta por receita” e, de acordo com Jeff Blake,
ex-vice-presidente da Sony Pictures, “Eles [Estadios Disney] tém um filme em todas as
melhores datas... Vocé teria que ser louco para lancar um grande filme para competir com

eles” (Cinema com Rapadura, 2019, online).

3.1 O queer coding nas animagdes Disney

Em 1938, um ano apds o sucesso do seu primeiro longa-metragem, os Estadios Disney
distribuiram “Ferdinando, O Touro”, um desenho animado inspirado no livro infantil de mesmo
nome (Figura 4). Nesse curta, Ferdinando é um touro que vive na Espanha e que, ao contrario
dos outros novilhos de seu grupo - que gostavam de correr, pular, bater as cabecas e queriam
participar de touradas -, preferia ficar embaixo de uma arvore, contemplando a vida e cheirando
flores (FERDINANDO, O TOURO, 1938). Tanto a animacdo original, quanto o remake de
2017 oferecem uma segunda leitura das caracteristicas do personagem principal, “ele
[Ferdinando] ndo é menos queer no curta de 1938 [...]. De acordo com Sean Griffin, autor de
um livro sobre Walt Disney, ‘o touro ¢ desenhado com longos cilios e muitas caracteristicas

femininas... Ferdinando nado é necessariamente gay, mas ele é queer’” (GAYLY, s/d, online).
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Figura 4: Ferdinando no livro de 1936 (esq.) e na animacdo da Disney de 1938 (dir.

Porém, o caso de um personagem principal a trama que pode ser lido enquanto queer e
cujo tracos definitivos de sua personalidade sdo ndo agressivos é uma excecdo a regra. No
decorrer de quase cem anos de animacdes infanto-juvenis, os Estddios Disney se valeram do
queer coding para criar muitos de seus vildes, colocando-os no lugar do “outro”. A propria
estreia do estudio na producdo de longas apresentou uma antagonista codificada como queer e,
segundo Kim (2017, p. 162), “o problema com vildes codificados como queer € que isso ndo
apenas associa pessoas queer a visdes negativas sobre suas intencdes, mas também quantifica
comportamentos estereotipados com a sexualidade, e vincula ‘desvios’ de género com
maldade” (traducé@o nossa, aspas nossas).

Desse modo, serdo analisados, no canone da Disney, entre os anos de 1937 e 2000, 0s
vilGes de animac@es longa metragem 2D cujos tracos demarcadores sdo destoantes dos padrdes
cisheteronormativos de sexualidade e género. E importante notar também que, na categoria de
analise estabelecida ndo se encaixam vildes como Gastdo (“A Bela e a Fera”, 1991) ou Frollo
(““O Corcunda de Notre Dame”, 1996), visto que suas motivagdes sdo romanticas e direcionadas
para a personagem feminina principal e, assim, acabam por performar dentro dos padrbes
sociais estabelecidos para sua sexualidade e género.

Para tanto, os personagens analisados estdo listados abaixo, junto da sinopse de seus

filmes.

e A Rainha Ma, de “A Branca de Neve” (1937)

Branca de Neve é uma princesa 6rfa que mora em um castelo com a Rainha Ma, sua

madrasta, que, por inveja de sua beleza, manda um cagador mata-la e trazer seu cora¢do como
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prova do crime. O cacgador, porém, incapaz de seguir as ordens da Rainha, leva a princesa até
a floresta, a deixa ir embora e leva o coracdo de um cervo como disfarce. Branca de Neve, em
sua fuga, encontra uma até entdo casa vazia, onde moram os Sete Andes, que a acolhem. A
Rainha M4, ao descobrir que foi enganada pelo cagador, parte em busca de Branca de Neve,
disfarcada como uma idosa, para envenena-la com uma maca, plano que da certo, e a princesa
é encontrada morta em sua nova casa. A Rainha, porém, acaba também morrendo ao cair de
um penhasco, enquanto € perseguida pelos Sete Andes. Branca de Neve é encontrada em seu
caixdo pelo principe que conheceu no inicio do filme, que a beija, assim a ressuscitando e

partindo com ela para seu castelo.

e Capitao Gancho, de “Peter Pan” (1953)

Uma noite, quando seus pais saem de casa, as criancas Wendy, John e Michael Darling
sdo visitadas pela fada Sininho e Peter Pan, que, ao saber que o pai de Wendy havia dito que
ela precisava crescer, decide levar ela e os irmdos para a Terra do Nunca, uma ilha onde nunca
seriam grandes. L&, ancorado em seu navio, estava Capitdo Gancho, com sua tripulagéo.
Gancho tem uma vendeta com Pan, por ter cortado fora sua mao direita, que foi comida por um
crocodilo. Para tentar atrair Peter Pan, Gancho sequestra Sininho, o que leva os dois a um
confronto direto, que termina com Gancho caindo na agua e sendo perseguido pelo mesmo
crocodilo de antes. Sininho é recuperada e as criancas sdo levadas de volta para casa em

seguranca.

e Malévola, de “A Bela Adormecida” (1959)

Em sua cerimobnia de batismo, a princesa Aurora estd sendo abencoada pelas fadas
Flora, Fauna e Primavera, mas, antes que pudesse receber seu ultimo dom, o evento é invadido
pela bruxa Malévola, que, furiosa por ndo ter sido convidada, amaldicoa Aurora a morrer
furando o dedo em uma roca em seu 16° aniversario. Para protegé-la, as fadas Ihe concedem
um Gltimo dom, do beijo do verdadeiro amor, que a salvara da morte, além de a adotarem e
criarem em uma cabana escondida na floresta. Porém, aos 16 anos, a princesa acaba sendo
encontrada por Malévola, que faz cumprir sua maldicdo. Para se vingar, o principe Philip, que
estava apaixonado (e prometido) a se casar com Aurora, parte em uma luta contra Malévola,

matando-a com um golpe de espada, e ressuscitando a princesa, j& morta, com seu beijo.
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e C(Cruella, de “101 Dalmatas” (1961)

Roger e Anita sdo um casal e donos de dois dalmatas, Pongo e Perdita, que ddo a luz a
uma ninhada de filhotes, o que desperta o interesse de Cruella, amiga de escola de Anita, e
aficionada por casacos de pele. Cruella tenta comprar os filhotes, porém, ndo obtém sucesso,
bolando entdo um plano para sequestrar tanto esses quanto outros dalmatas que seriam usados
na confeccdo de seu casaco dos sonhos. Quando seus filhotes desaparecem, Pongo e Perdita
partem em busca deles, e acabam descobrindo o plano de Cruella, se reunindo, assim, com
outros animais, para salvarem os 101 dalmatas que seriam mortos. Durante sua tentativa de
fuga, os animais entram em uma perseguicao de carro com Cruella que, cega pela furia, acaba
se acidentando. Os cachorros escapam em seguranca e retornam para o apartamento de Roger
e Anita, que acolhem a todos.

e Ursula, de “A Pequena Sereia” (1989)

Ariel é uma sereia e uma das filhas de Tritdo, o rei dos mares. Porém, ao inves de se
interessar por suas atividades de princesa ou outras aventuras aquaticas, como suas irmas, ela
é obcecada pelos humanos, o que muito preocupa seu pai, que a adverte para ficar longe da
superficie. Ariel ndo Ihe déa ouvidos e, em uma de suas viagens para fora da agua, acaba se
apaixonando a primeira vista pelo principe Eric, 0 que, em uma sequéncia de eventos, a leva a
fazer um acordo com a bruxa Ursula, sendo transformada em humana em troca de sua voz. No
acordo, Ariel se compromete a se casar com o principe em até trés dias, porém, é atrapalhada
por Ursula que, disfarcada de humana, seduz Eric usando a voz que pegou de Ariel. Seu plano
vai correndo bem, mas é desmascarada quando esta prestes a se casar com Eric. Antes que
Avriel pudesse se reunir com o principe, ela é sequestrada por Ursula, o que leva todos a uma
batalha em meio ao mar revolto, que termina com Eric empalando Ursula com a proa de seu

navio.

e Jafar, de "Aladdin" (1992)

A princesa Jasmine, da cidade ficticia de Agrabah, esta sendo obrigada por seu pai, 0
Sultdo, a se casar. Em oposicao a essa regra monarquica que considera injusta, a princesa foge
do palécio, disfarcada, para realizar seu sonho de conhecer o mundo para além de seus muros.

Em sua fuga, acaba conhecendo Aladdin - um mogo pobre que, junto com seu macaco de
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estimacdo, Abu, sobrevive de pequenos furtos -, € 0s dois se apaixonam. Ao mesmo tempo,
Aladdin é enganado por Jafar, o conselheiro do Sultdo que deseja usurpar o trono, e convencido
a entrar em uma caverna magica para roubar uma lampada. Em meio ao roubo, Aladdin percebe
a armacao, e acaba sendo abandonado por Jafar dentro da caverna, eventualmente descobrindo
que dentro da lampada morava um génio que poderia realizar trés de seus desejos. Com 0 apoio
de Abu, do génio e de um tapete voador, Aladdin salva Agrabah das méos de Jafar, conquista

Jasmine e se torna um principe.

e Scar, de “O Rei Ledo” (1994)

O filme comecga com o nascimento de Simba, filho do rei Mufasa e da rainha Sarabi. A
vida nas Terras do Reino parece correr em harmonia, até que Mufasa é assassinado por Scar,
seu irmao, que toma posse do trono que acreditava ser seu por direito. Assustado por achar ser
responsavel pela morte de seu pai, Simba foge e acaba se perdendo, sendo encontrado por
Timé&o e Pumba, um suricato e um javali, que o adotam e criam ao seu préprio modo, sem saber
que ele é um principe. Um dia Nala, amiga de infancia de Simba, o encontra em meio a selva
e implora para que ele retorne e deponha Scar, que havia se mostrado um lider muito cruel.
Simba acaba cumprindo seu destino como rei, e Scar € assassinado por suas capangas, as

hienas.

e Governador Ratcliffe, de “Pocahontas” (1995)

Durante a época das grandes navegacdes, um navio britanico chega a América em busca
de metais preciosos. Neste navio estdo John Smith, capitdo, e Ratcliffe, um governador. Ao
atracarem, John Smith vai explorar a mata, onde encontra Pocahontas; o que inicialmente foi
um contato desarménico, acaba se tornando um romance, deixando ambos Smith e Pocahontas
divididos por representarem povos com interesses divergentes. O assassinato acidental de um
dos membros da tribo de Pocahontas inicia uma guerra entre britanicos e indigenas, que sdo
apaziguados por um pedido de paz da princesa, mas ndo antes que Ratcliffe tentasse atirar em
seu pai, o chefe Powhatan. Isso faz com que os nativos se voltem contra 0 governador, que
acaba decidindo retornar para a Inglaterra, junto com Smith, que havia sido baleado e precisava

de atendimento médico.

e Hades, de “Hércules” (1997)
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Na Grécia antiga, Hércules, filho dos deuses Zeus e Hera, é sequestrado de seu ber¢o
por dois servos de Hades, para ser assassinado e evitar uma profecia que dizia que ele um dia
o destruiria. O plano ndo da certo, Hércules é adotado por um casal de idosos que 0 encontram
abandonado e cresce achando ser mortal. Ja adolescente, descobre sua verdadeira origem e
passa a se preparar para se provar um herdi e poder entrar novamente no Monte Olimpo. Ao
descobrir que Hércules ainda esta vivo, Hades volta a tentar matéa-lo, sempre sem sucesso, indo

de encontro ao seu destino e sendo jogado por Hércules em seu proprio rio da morte.

® Yzma, de “A Nova Onda do Imperador” (2000)

Kuzco é um imperador egocéntrico que abusa de seu poder para realizar suas proprias
vontades. Em seu corpo de funcionarios esta Yzma, conselheira real que sonha em destrona-lo
e tomar o poder do reino para si. Um dia, ao tentar assassinar o imperador com a ajuda de seu
capanga Kronk, Yzma acaba transformando Kuzco em uma lhama, e Kronk o abandona em
uma carroca. Ao acordar, Kuzco descobre estar na carroga de Pacha, um sudito com quem
havia tudo desavencas anteriormente, mas que concorda em ajuda-lo a retornar ao palécio, dada
sua condicdo fisica. Enquanto isso, Yzma, ao descobrir que Kuzco estava vivo, passa a
persegui-lo junto com Kronk. Nesse jogo de gato e rato, todos chegam ao palécio quase que
simultaneamente, e, em meio a briga pelo antidoto que transformaria Kuzco novamente em
humano, Yzma acidentalmente toma uma pocdo que a torna um gato, e é condenada a passar 0

resto de seus dias assim.

3.1.1 Os vilGes queer da Disney

Conforme Nazario (s/d, online) escreveu para a Revista Cult:

No cinema hollywoodiano o Cédigo [Hays] impedia toda e qualquer exploragdo de
temas sexuais. Isso propiciou, contudo, o desenvolvimento de um erotismo ambiguo
[...]- Temendo a censura e o fracasso, roteiristas, produtores, diretores e atores
homossexuais adotaram a heterossexualidade como seu padréo estético e moral: [...]
a homossexualidade vem sempre envolta numa atmosfera doentia.

Nesse paralelo, encontra-se a primeira vila de filmes de animacao da historia: a Rainha
Ma (1937), descrita por Machado et al como "hiperbolicamente feminina”, o que a aproxima

das performances camp e de drag queens (2018, p. 392).
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Drag queens (e também drag kings ou drag queers) sdo performers, artistas que
constroem e cultivam personagens usando seu proprio corpo como midia. “As drags contrapGe-
se a ideia da identidade como algo fixo [...]” e “ressaltam suas caracteristicas caricatas que lhes
permitem a utilizacdo dos mais diversos e variados acessorios na constituicdo de suas
personagens [...]” (CHIDIAC; OLTRAMARI, 2004, p. 472).

Butler afirma que ndo necessariamente a arte drag produz uma subversdo de género,
mas que herdamos nocdes de realidade implicitas a respeito de quais corpos e sexualidades sdo
“reais” ¢ quais nao o sdo. Nesse sentido, o que drag promove é uma reflexdo sobre a existéncia
dessas noc¢des herdadas e a possibilidade de se rearticular tais no¢des (2004, p. 302).

O camp por sua vez, enquanto comportamento, pode ser comparado a “afetacdo”
atribuida a homossexuais. Ja enquanto estética, “estaria mais na esfera do brega assumido, sem
culpas”, propositalmente exagerado, teatral. E um elemento da contracultura que ndo é
fundamentalmente gay, mas definidor da identidade homossexual, uma forma do individuo de
“superar” um status de oprimido, permitindo que se “enxergue a natureza artificial de
categorias sociais e a arbitrariedade dos padrdes de comportamento” (FERNANDES;

BRANDAO, 2012, p. 6-7).

Spargo e Louro constatam a importancia do camp para a teoria queer. O camp pode
ser um queer, desde que ele ndo aceite viver em um regime normalizador e
disciplinador (nos termos de Foucault). Spargo (2006, p. 55) afirma que “a cultura e
politica queer é uma releitura do potencial subversivo e transgressor do camp” (idem,

p. 7).

A Rainha Ma se opGe, entdo, ao personagem da Branca de Neve, que esta enquadrada
dentro de “uma logica heterossexista e cisgenerificada” (MACHADO et al, 2018, p. 392)
(Figura 5).
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Figura 5: comparativo entre os tracos fisicos e vestimentas da Rainha M4 (esq.) e Branca de Neve (dir.).

Fontes: Purebreak e Monet

Nesse mesmo quadro de feminilidade hiperbdlica e similaridade as drag queens, esta
Ursula, vild do filme “A Pequena Sereia”, de 1989, inspirada na drag queen Divine, falecida
um ano antes do langcamento da animag&o da Disney, conhecida por estrelar em diversos filmes
do cineasta John “Papa do Trash” Waters, e que, em decorréncia da sua morte, foi nomeada

pela People Magazine como “a drag queen do século” (GOODMAN, 2018, online) (Figura 6).

Figura 6: & esquerda, a personagem Ursula e, a direita, a drag queen Divine, em comparaco.

Fonte: Virgula

Santos (2015, p. 103) ao discorrer sobre a construcio plastica da fisionomia de Ursula,
diz que:

Sua constitui¢do fisica materializa uma identidade de género altamente desviante:
longe dos padrdes dominantes de beleza feminina (idealmente representados por
Ariel e suas irmds), Ursula é uma figura obesa, corpulenta e voluptuosa, beirando o



38

grotesco. Enquanto a metade superior de seu corpo apresenta tragos definidos
socialmente como pertencentes a mulheres (busto farto, por exemplo), sua metade
inferior (tentdculos) ndo apresenta nenhum marcador definido de género,
comunicando assim o carater ambiguo de sua identidade. [...] Ursula aparenta certa
idade [...] [e] a estrutura facial da vila é completamente distinta daquela atribuida a
personagens femininos nos filmes da Disney: Ursula apresenta mandibula larga, boca
extremamente grande e nariz retilineo [...] assim como cabelos curtos e eretos [...]. A
presenca, exclusivamente na vild, de chamativos acessorios [...], unhas longas e
batom [...], cilios particularmente longos, palpebras pintadas em azul (comunicando
uso farto de cosméticos) e um sugestivo vestido decotado contribui para a construcéo
do ar extravagante, dramatico e marcado pela artificialidade comica e desviante de
Ursula. As suas caracteristicas fisicas, soma-se a voz rouca e grave da atriz Pat Carroll
[dubladora da versdo original], se contrapondo as vozes agudas das demais
personagens femininas da trama. (Figura 7).

Figura 7: comparativo entre os tracos fisicos das personagens Ariel (esq.) e Ursula (dir.).

e s

Fonte: “O Vildo Deviante: Ideologia ¢ Heteronormatividade em Filmes de Animagdo Longa-Metragem dos
Estldios Disney” (SANTOS, 2015, p. 104)

Para além dos tracos fisicos, a vila também se expressa de maneira exagerada e
expansiva, usando de seus bracos e tentdculos para potencializar sua gestualidade e
feminilidade exacerbada, caracteristicas das personagens femme fatale, que, ndo apenas entra
em dissonancia com um corpo que nao se adequa aos padrdes de feminilidade, contrapostos
pela heroina da historia, Ariel, como também se aproximam das performances drag (SANTOS,
2015, p. 104).

Outra vila que se assemelha a drag queens é Malévola (“A Bela Adormecida”, 1959),
com tracos marcados e angulares, sobrancelhas arqueadas, “finas e delineadas” (SANTOS,
2015, p. 96), as palpebras pintadas em um tom arroxeado, que indicam uso de maquiagem, bem
como labios e longas unhas pintadas de vermelho, em oposi¢do a imagem mais natural de

Aurora, a princesa (Figura 8).
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Figura 8: comparativo entre os tracos fisicos e vestimentas de Malévola (esq.) e Aurora (dir.).

Fonte: Disney Fandom

Assim como, para Barthes (s/d, p. 1), a fotografia ndo € uma estrutura isolada, a

construcao imagética em um produto audiovisual também néo é, dependendo de outros signos,

presentes nos dialogos e nas trilhas sonoras. Em outras palavras,

[...] Pode-se apenas prever que, para todas essas artes imitativas, quando sdo comuns,
0 cddigo do sistema conotado é verossimilmente constituido, quer por uma simbolica
universal, quer por uma retérica de época, numa palavra, por uma reserva de
estere6tipos (esquemas, cores, grafismos. gestos, expressdes, grupos de elementos).
(BARTHES, s/d, p. 2).

A primeira introdugdo de Malévola no filme acontece no batizado da princesa Aurora,

em que ela aparece sem ter sido convidada, indicando que, em um contexto heteronormativo -

de uma cerimdnia religiosa que presume uma crianca nascida da unido entre um homem e uma

mulher -, um corpo que McLeod chama de quillain’ ndo é bem-vindo (MCLEOD, 2016, p. 43).

O filme apresenta a monstruosidade dessa invasao através da linguagem usada pelo
Rei Stefan. Ao chamé-la de “criatura”, apenas alguns momentos apos a Rainha
chama-la de “Vossa Exceléncia”, Malévola é desumanizada. [...] O momento em que
Malévola é chamada de “criatura” representa uma mudanga discursiva e pode ser
apontada como 0 momento no filme em que Malévola se torna a vila queer. [...] Essa
ameaca de mal € o momento em que ela é vista como m4, e o filme reconhece essa
maldade ao imediatamente alinhar a vild & uma qualidade queer, através do uso de
uma linguagem de monstruosidade pelo Rei Stefan. (idem, p. 44, traducdo nossa).

" Queer + villain
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Para solidificar essa construcdo de monstruosidade, ao final do filme, Malévola se
transforma em um dragéo para lutar contra o principe Philip. As transformacdes de vilGes sdo
parte de um “projeto de desumanizag¢do” que cabe apenas aos ditos quillains; sejam eles
transformados em monstros figurativamente, ao exemplo das ofensas do Rei Stefan, seja
literalmente, como quando Malévola se torna um dragdo, Ursula que se torna um monstro
marinho, ou a Rainha Ma se transforma em uma velha mendiga. (MCLEOD, 2016, p. 52).

Quando um quillain atinge o &pice de sua transformagdo, 0 momento em que sua
monstruosidade fisica se assemelha a monstruosidade de sua personalidade, é quando a
audiéncia se sente encorajada para desejar a sua morte (idem, p. 53 e 53).

Yzma (A Nova Onda do Imperador, 2000) também é capaz de se transformar
fisicamente, ndo a partir de poderes inatos como as Ursula ou Malévola, mas usando pocdes
que produz em um laboratdrio secreto, a semelhancga da Rainha M4. Entretanto, o que McLeod
aponta como a maior ameaca imposta pela personagem é sua incapacidade de reproduzir.
“Essas mulheres em pos-menopausa nao apenas ndo podem ter filhos (como Malévola [A Bela
Adormecida]), mas elas ativamente tentam impedir futura reproducéo - [...] Yzma ao tentar
matar Kuzco, Malévola ao tentar matar Aurora” (MCLEOD, 2016, p. 29, tradugdo nossa).

Yzma é camp, porque performa ao maximo sua expressao de género a0 mesmo tempo
que possui um corpo fora do padrdo de beleza e que comunica sua idade avancada, calva, com
rugas, seios caidos e magreza extrema (Figura 9), mas sem parecer se importar com a
possibilidade de suas caracteristicas fisicas a tornarem indesejavel sexualmente. Além disso,
bem como aconteceu com outras Vilds, a atriz e cantora Eartha Kitt, escolhida para dubla-la,
tinha a voz grave, contrapondo a feminilidade que Yzma busca alcancar através de sua

performance. (DUFFY, s/d, online)

Figura 9: comparativo entre os tracos fisicos e vestimentas de Yzma (esq.) e Chicha (dir.), uma das
heroinas do filme.

Fontes: Oh My Disney e FanPop
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Cruella (“101 Dalmatas”) ¢ uma personagem que se assemelha a Yzma pela
performance camp, dada a sua teatralidade, acompanhada de suas roupas e estrutura corporal
(SANTOS, 2015, p.79), bem como pela aparéncia “grotesca” atribuida a sua idade (MCLEOD,
2016, p. 81). Cruella, entre outras caracteristicas, tem aparéncia cadavérica e cabelos
desgrenhados, ao contrario de Anita, sua amiga, que se enquadra nos padrbes esperados de

beleza e feminilidade (Figura 10).

Figura 10: comparativo entre os tracos fisicos e vestimentas de Anita (esq.) e Cruella (dir.).

\
Fonte: O Camundongo

As vilds mulheres sdo, entdo, caracterizadas como tendo uma feminilidade que parece
ndo caber a elas, por seus corpos serem “estranhos”, ndo se encaixarem em um padrao. J& nos
vilGes homens, a caracterizagdo se da principalmente pela feminilidade que supostamente nao

deveria existir para eles, tornando-os, assim, corpos “estranhos”.

Tradicionalmente, o homossexual masculino foi retratado pelo cinema
hollywoodiano a partir de dois tipos: o excéntrico e o vildo. A Disney seguiu esta
tradicdo ao construir tipologias homossexuais baseada em estéticas fisicas que
denotavam/denotam estéticas morais. E inovou: conseguiu unir vilania e
excentricidade em um dnico sujeito. E o caso de Scar, Governador Ratcliffe e Hades
(respectivamente personagens dos desenhos O Rei Ledo, 1994; Pocahontas, 1995;
Hércules, 1997). (RATTS, 2015, p. 89)

Scar (“O Rei Led2o”, 1994), por exemplo, apresenta “rosto fino e pontiagudo,
mandibulas estreitas e sobrancelhas bem desenhadas, além do corpo magro que se movimenta
lentamente”, unhas longas e sempre expostas (que o personagem chega a lixar “em tom de
humor e desprezo”), bem como 0 tom de voz e movimentos corporais suaves, lentos e
dramaticos, que desenham curvas em seu corpo, presumindo “uma identidade de género
masculina afeminada em oposi¢ao da imagem viril de seu irmao”, masculinidade feminina essa

que € “associada a maldade e a abje¢do” (BALISCEI, 2019, p. 61-63). Toda essa teatralidade
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associa o vildo tanto a expressividade camp, quanto a performance drag (SANTQOS, 2015, p.
79) (Figura 11).

Os movimentos corporais e posices do vildo também sugerem uma identidade de
género complexa e transgressora. Hollander (1998 apud LIVOLLMER; LAPOINTE,
2003) aponta em seu estudo acerca de performances de género na televisdo que a
gestualidade das mulheres se da através de movimentos contidos e sutis. Este é
exatamente o padrdo de movimentacao suave apresentado por Scar, contrastando com
os gestos firmes e expansivos dos protagonistas masculinos. E interessante
observarmos que para comunicar uma imagem, ao sentar Scar mantém seus ombros
eretos e cuidadosamente cruza as patas dianteiras. Adicionalmente, as partes do corpo
mais expressivas do personagem sio as patas. O antagonista apresenta “maos” moles,
gesticulando sem firmeza nos pulsos, em oposi¢cdo aos gestos dos protagonistas.
(idem, p. 87).

Figura 11: comparativo entre os tracos fisicos de Scar (esg.) e Simba (dir.).

Fontes: Queens of Sarcasm e Insider

Outro ponto de atencdo em relagdo a figura de Scar € que, no momento do filme em
que ele triunfa e conquista o posto de rei, ainda assim ndo demonstra interesse em manter
relacionamento com nenhuma das leoas da alcateia, fugindo completamente a regra da estrutura
monarquica estabelecida na constituicdo de mundo da historia de “O Rei Ledo” (SANTOS,
2015, p. 88).

No que diz respeito a composicdo de seu rosto, a coloracdo e sombreamento de seus
tracos, principalmente em torno dos olhos e da boca, criam uma aparéncia que sugere o uso de
maquiagem (MCLEOD, 2016, p. 25). Nesse paralelo esta Jafar (“Aladdin”, 1992), também

com aspectos de uso de maquiagem, e que foi baseado em um homem gay:

Abertamente gay, [Andreas] Deja [animador dos Estidios Disney] anunciou em
varias entrevistas que sua orientacdo sexual tem efeito nos personagens que ele
desenha. Ao criar o vilanesco Jafar para Aladdin (1992), Deja admitiu ter concebido
0 personagem para ser um homem gay “para poder dar a ele sua qualidade teatral, sua
elegancia”. Apesar de ter trabalhado em variados personagens, foram atribuidos a
Deja dois tipos principais: vildes masculinos e homens hiper masculinos. Na primeira
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categoria, Deja trabalhou como animador principal de Jafar ¢ de Scar em “O Rei
Ledo” [...]. (idem, p. 31).

Apesar de tentar se casar com Jasmine, Jafar ndo demonstra interesse romantico ou
sexual na princesa; a ideia do casamento tem a ver exclusivamente com tomada de poder
(BALISCEI, 2019, p. 60). Sua identidade transgressora da cisheteronormatividade esta
associada ao seu modo de vestir, portar e ao seu corpo. Jafar é esguio e tem tragcos angulares,
assim como Scar, e estd sempre posando em roupas que se assemelham a um vestido, com
detalhes para joias e outros acessorios, comunicando apreco estético, vaidade, feminilidade e
exuberancia (SANTOS, 2015, p. 94-96). “Muitos quillains s&o apresentados como dandis,
vestidos em roupas evidentemente mais elegantes que 0s outros personagens masculinos (e as
vezes femininos) [...]” e vestimentas esvoacgantes, que os contrapde aos herdis masculos (LI-
VOLLMER; LAPOINT apud MCLEOQOD, 2016, p. 26, traducdo nossa), concebendo uma
masculinidade feminina que é associada a desonestidade, a maldade e a manipulacdo
(BALISCELI, 2019, p. 59-60) (Figura 12).

Figura 12: comparativo entre o0s tracos fisicos e vestimentas de Jafar (esg.) e Aladdin (dir.).

Fontes: Disney Wiki e Disney News

Hades (“Hércules” 1997), por sua vez, usa uma toga também esvoacante, mantém
postura elegante e gesticulacdo exagerada, que o contrapde com o herdi musculoso e masculino
de Hércules (KIM, 2017, p. 160), ou até mesmo com seu outro adversario, Zeus (Figura 13).
Esse comportamento, em conjunto com a falta de uma parceira na animagéo (no mito original,
Hades é casado com Perséfone), e sua aparente falta de interesse em mulheres, transmitem uma
sexualidade incerta (PRIMO, 2018, p. 5).
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Figura 13: comparativo entre os tragos fisicos e vestimentas de Hades (esq.), Hércules (centro) e Zeus (dir.).

Fontes: ProcrastiNation, Disney Fandom e Disney Wiki

O Governador Ratcliffe (“Pocahontas”, 1995), veste roupas coloridas e luxuosas, o que
pode ser justificado por sua posic¢do na estrutura de poder politico de seu universo mas, ainda
assim, as vestimentas se destacam dos tons neutros dos demais personagens e, durante seu
nimero musical, momento em que sua extravagancia atinge o apice (MCLEQOD, 2016, p. 26;
112), Ratcliffe veste roupas douradas e brilhantes, que refletem a luz, evidenciando seu nédo

conformismo com a expressdo de género performada pelos outros personagens homens (Figura
14).

Figura 14: comparativo entre as vestimentas de Ratcliffe e outros personagens (esq.) e as vestimentas de
Ratcliffe em seu nimero musical (dir.).

Fontes: Amino Apps e Buzzfeed )

Capitdo Gancho (“Peter Pan”, 1953) também apresenta roupas e postura elegantes,
fazendo dele um dandi como Ratcliffe, Hades ou Jafar. Assim como outros vildes, Gancho tem
méaos esguias e pulsos finos, com longos dedos pontudos, que lembram unhas compridas, e
movimentos delicados, minando, assim, sua sexualidade (Figura 15). A masculinidade de

Gancho ¢é direcionada para uma expressao queer e pretensiosa (MCLEOD, 2016, p. 26, 113).

O proprio Gancho incorpora todos esses esteredtipos: Ele é codificado como feminino
(e, de fato, queer), ele é sadico [...], ele é mal [...]. Gancho, vivendo enquanto um
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adulto na Terra do Nunca, esta cercado apenas pela companhia de outros homens,
falhando, entdo, em poder ter seus préprios filhos. Os Meninos Perdidos (e as criangas
Darling), por outro lado, ainda tém a oportunidade de crescerem heterossexuais, nao
enfrentando, assim, 0s mesmos riscos em habitar a Terra do Nunca que Gancho e o0s
piratas. (idem, p. 114).

Figura 15: comparativo entre os tragos fisicos e vestimentas de Capitdo Gancho (esq.) e George Darling, pai de
Wendy (dir.)

Fontes: Pinterest e YouTube

Enquanto nas vilds as escolhas de construcdo de personagem produzem um efeito de
masculinizacdo seguida de feminilizacdo, criando aparéncias similares a de drag queens, 0s
vildes sdo apenas feminilizados (MCLEOD, 2016, p. 27), podendo ser traduzidos como gays
ou sem sexualidade. A maioria dos quillains tém expressdes de género divergentes e
apresentam uma ameaca ao futuro reprodutivo, seja pela ndo-reproducdo dos personagens, que
ndo possuem filhos nem a intencdo de té-los, seja pelas tentativas de separar o casal principal

e/ou matar os herdis e heroinas, impedindo a existéncia de futuros filhos (idem, p. 17, 20).

A Disney transformou a sua viséo da sexualidade em um fato tdo dado, que a maioria
dos consumidores é incapaz de conscientemente reconhecer sua construgao.
Consequentemente, a Disney postula o relacionamento heterossexual como a Unica
forma “verdadeira” (se ndo mesmo a “Gnica”) pela qual individuos podem conceber
sua sexualidade. (idem, ibidem, p. 8).

Ao codificar seus vildes a partir de estere6tipos queer, e ao criar uma divisdo demarcada
entre bem e mal, protagonizadas pelo binarismo cishétero e pelas expressdes queer, a Disnhey
fabrica mitos sobre género e sexualidade, carregados de discursos pedagogizantes que
permeiam a construcao das relagcbes com o proprio corpo e subjetividades, com 0 mundo e com
seus individuos (RATTS, 2015, p. 83).



46

4 Sexualidade e repressao

Segundo Foucault (1984, p. 9) “o proprio termo "sexualidade" surgiu tardiamente, no
inicio do Século XIX”, e, apesar da repressdo sexual ter sido um elemento intrinseco e
constitutivo de diferentes culturas humanas ao longo da histdria, a ideia da heterossexualidade
e da cisgeneridade engquanto Unicas formas naturais de se existir no mundo, contrapondo-se a
outras formas de atracdo e performance de género, sdo repressdes necessarias para a
manutenc¢do de uma sociedade cristé e capitalista (CECCARELLI, 2012, online).

A repressao da sexualidade, para Weber, se faz necessaria para redirecionar forca e

tensdo para a producdo capitalista. Segundo ele,

A interpretacdo racional da vida sexual teria gerado uma forma de refinamento, e uma
impregnacao espiritual e ética nas relagdes do casal, levando ao surgimento de um
cavalheirismo conjugal. Acredito que o cavalheirismo conjugal ndo poderia acontecer
sem um rigido controle da sexualidade via repressdo. (apud CECARELLI, 2021,
online).

Com a industrializagdo, a construgdo do ideal moral de sexualidade se tornou
importante para uma classe média emergente, uma burguesia que precisava proteger a si mesma
da decadéncia que chegava as cidades com a urbanizacdo, e, consequentemente, com a
“degradagdo sexual” que acompanhava o aumento expressivo da concentracdo populacional
(AMBROSINO, 2017, online).

A burguesia realiza “um tipo de repressdo sexual que se destina a uma organizagao da
vida em torno do trabalho” (BIONDI, 2017, p. 146), fazendo com que a familia nuclear sirva
de engrenagem para o sistema capitalista, realizando a manutencéo e perpetuacdo da forca de

trabalho:

A sociedade capitalista confia a reposi¢cdo da forca de trabalho a nicleos familiares
de assalariados, quer dizer, a familias obreiras que encontram seu sustento no bojo do
mercado, e ndo numa esfera de producdao de subsisténcia (economia de forma natural).
Em acréscimo, o modo de producdo capitalista, ao introduzir um ideal de
empreendedorismo, conquista pessoal e individualidade, incentivou igualmente a
acumulagdo patrimonial privada e a sua continuidade hereditaria, o que demandou
uma estrita moralidade sexual, sobretudo no que diz respeito as mulheres.
Quanto a isso, a estrutura familiar cumpriu e segue cumprindo um papel essencial.
(idem, p. 144-145).

A necessidade de justificativas cientificas para embasar um novo sistema de governo
secular que criminalize sexualidades desviantes foi suprida por psiquiatras como Krafft-Ebing,

estudioso do comportamento sexual, que relatou que seu trabalho servia para “reduzir humanos
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as suas condigdes legais”, “exercendo influéncia sobre a legislacdo e a jurisprudéncia”. A
heterossexualidade, por exemplo, por mais que pareca sempre ter existido, € um fenémeno da
atracdo humana cujo termo foi cunhado apenas em 1860; as categorias binarias usadas até entdo
eram “procriativo” e “ndo-procriativo” (AMBROSINO, 2017, online).

Os mitos de formacdao das sociedades ocidentais cristds envolvem uma relacéo de tabu
com a sexualidade ligadas justamente a procriagao humana. “A Biblia, por exemplo, condena
a homossexualidade pelos mesmos motivos que condena a masturbacdo: porque sementes
portadoras de vida sdo desperdigadas no ato” (idem), e essa influéncia acaba por moldar as
culturas de ideologia pro-natalista, “que estimulam a procriacdo, aspiram a longevidade
maxima, reprimem e diabolizam o sexo ndo reprodutivo, canalizando toda a energia sexual
para a multiplicagdo maxima da espécie” (MOTT, 2001, p. 43).

Assim, também surgem outras formas de opressdo, como 0 machismo e a misoginia,
ancorados em uma forte tradicdo falocratica, em que homens tém seu poder legitimado pelo
falo, e mulheres tém seu valor legitimado pelo himen intacto (significando pureza) e,

posteriormente, pela sua fertilidade oferecida ao marido ¢ “legitimo senhor” (idem, p. 45-46)

Nesse contexto de rigida divisdo sexual e superioridade masculina, o travestismo e
inversdo de género, fendbmenos observados em maior ou menor grau na maioria das
sociedades antigas e contemporaneas, eram repelidos como impertinente desafio a
ordem divina e, portanto, gravissima abominag&o. [...] Assim sendo, o desejo da
androginia ou da unissexualidade, mais do que uma mera desobediéncia estética, era
visto como perigosa ameaca a separacao e tradicional antagonismo dos papéis de
macho e fémea, ndo apenas no vestir e agir, como nas fungdes vitais de manutencédo
dessa sociedade, sobretudo no tocante a subsisténcia material e a seguranca. (p. 46).

Em contraposicdo, algumas sociedades indigenas americanas, como a tribo Ojibua,
reconheciam uma identidade de género ndo-binéria conhecida pelo nome de two-spirit (“dois
espiritos”, tradugdo nossa), que designava individuos altamente respeitados, que seriam
“abengoados” por carregarem em si dois espiritos, o feminino e o masculino. Com a
colonizacgdo, os nativos perderam o contato e a consciéncia coletiva que os ligava ao two-spirit,
tendo adotado posturas preconceituosas transmitidas pelos invasores britanicos. Atualmente, o
termo foi recuperado e esta sendo reivindicado enquanto sagrado, e 0s two-spirit agora
representam pessoas LGBTQIA+ que caminham por entre 0s mundos e por entre 0s géneros
(RAINBOW RESOURCE CENTER, 2014, p. 1-2).

No Brasil, por exemplo, em 1551, o padre Jesuita Pero Correia, em uma carta a respeito
dos nativos e sua relagdo com os papéis de género, d& o que provavelmente é o primeiro relato

escrito de mulheres homossexuais na Capitania de S&o Paulo:
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O pecado contra a natureza, que dizem ser la (em Africa) muito comum, 0 mesmo é
nesta terra, de maneira que ha cd muitas mulheres que assim nas armas como em
todas as outras coisas, seguem oficio de homens e tem outras mulheres com que séo
casadas. A maior injaria que lhes podem fazer é chama-las mulheres. Em tal parte Iho
podera dizer alguma pessoa que correra risco de lhe tirarem a vida as frechadas.
(MOTT, 2008, p. 24).

Jaem 1576, o historiador portugués Pero de Magalhdes Gandavo escreve o seguinte da

expressao de género e sexualidade das mulheres indigenas na Ameérica do Sul:

Algumas Indias ha que tambem entre elles determinam de ser castas, as quaes nam
conhecem homem algum de nenhuma qualidade, nem o consentirdo ainda que por
iSso as matem. Estas deixam todo o exercicio de mulheres e imitam os homens e
seguem seus officios, como senam fossem femeas. Trazem os cabelos cortados da
mesma maneira que 0s machos, e vao & guerra com seus arcos e frechas, e 4 caca
perseverando sempre na companhia dos homens, e cada uma tem mulher que a serve,
com quem diz que he casada, e assim se communicam e conversam como marido e
mulher. (apud FERNANDES, 2016, p. 18)

O militar Francisco Adolfo de Varnhagen, em seu livro “Historia Geral do Brasil”, de
1854, relata a homossexualidade dos indigenas de etnia tupi, culpando-os pelo pecado da
sodomia, e associando sua sexualidade ao ato de envenenar-se comendo terra, alegando que
ambas as acOes resultariam na diminuicao de sua populacdo (idem, p. 18), novamente indicando
que, para a moral catdlica vigente, o ato sexual deveria acontecer somente entre um homem e
uma mulher cisgéneros, com finalidade de procriacao.

Sobre o crime e o pecado atribuidos a orientacdes sexuais e performances de género

“divergentes”, Foucault vai dizer que

Os tracos principais das relagdes entre o poder e 0 sexo. O primeiro traco é a relagéo
negativa, [...] o poder ndo tem como ir contra o sexo e os prazeres de modo geral,
salvo censurar essas préticas. O segundo traco é a instancia da regra, o qual diz
respeito as leis sobre o sexo o reduzindo a um regime licito e ilicito, permitido e
proibido. Com isso, o poder é efetuado por meio das diversas linguagens, que criam
um estado e suas leis. O terceiro traco é o ciclo da interdicdo o qual tem como
principal objetivo fazer com que o sexo renuncie a si mesmo. O quarto é a ldgica da
censura, funcionando em trés frentes que se complementam e fundamentam sob os
principios que sdo ilicito, interdito e inexisténcia do sexo. O quinto trago levantado
[...] é aunidade do dispositivo, ndo apenas o que é dito sobre o sexo, mas as maneiras
como o poder atinge sob o sexo, que dizem respeito as relagdes globais, os aparelhos
do estado e as instituigdes. Desse modo, nenhuma pessoa escapa dessa dominacao,
pois é algo que é constitutivo do sujeito que, por sua vez, obedece a esse poder. (COL,
2018, p. 22-23)
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Esse poder sobre 0 sexo atravessa 0s COrpos que reprime, se estruturando “como meio
e fim, com um detalhamento tdo minucioso que o alcanca até no nivel dos gestos, das atitudes,
dos comportamentos, dos modos de falar, de estar, de ser” (VILAS BOAS, 2002, p. 78)

Dados os exemplos acima, pode-se afirmar que o binarismo de sexualidade e género
como conhecemos hoje e que parece tao intrinseco e inerente ao ser humano, nada mais é uma
invencdo que finge ser real, uma categorizacdo que foi necessaria em determinado momento
para que os humanos modernos pudessem produzir significado de suas préprias experiéncias
(AMBROSINO, 2017, online), bem como para garantir a manutengdo quase que inquestionavel

de dindmicas sociais que convém para a sobrevivéncia do capitalismo e cristianismo.

4.1 Segregacao e acolhida: o papel dos esteredtipos na formacdo da identidade
LGBTQIA+

A producdo de significado dos esteredtipos de género e sexualidade podem ser
atribuidas a cultura e ao processo de socializagdo, constituindo “modos de ser e de se relacionar
com o mundo” completamente performaticos (BUTLER apud CHIDIAC; OLTRAMARI,

2009, p. 474), baseados em uma ideia de binarismo que € artificial.

O que conhecemos da comunidade LGBT ja ndo é mais 0 que se reconhecia anos
atras e nem o que sera reconhecido como tal daqui alguns anos. Exatamente por isso,
Hall (1996) defende que as identidades culturais sdo feitas no &mago dos discursos
culturais e da historicidade do tempo. [...] (OLIVEIRA; MORAES, 2017, p. 3).

De acordo com Louro (2004), “a homossexualidade ¢ uma invencao do século XIX”.
O que antes era considerado sodomia, aos poucos foi tomando forma enquanto prética
“desviante”, a qual caberiam o segredo e a segregacdo. Em resposta a esse movimento de
expulsdo, surge um movimento de cobranca por igualdade de direitos de um grupo minoritario
que se afirma dentro da identidade homossexual. “A afirmacao da identidade supunha demarcar
suas fronteiras e implicava em uma disputa quanto as formas de representa-la". (p. 29-30).

Essa identidade LGBTQIA+ seria coletiva, mas, o entendimento dela enquanto a soma
de vérias identidades individuais é reducionista, e ignora particularidades e vivéncias
singulares (ALENCAR, 2017, p. 46-47).

A utilizacdo de estereotipos no cinema, por exemplo, afeta negativamente a identidade
coletiva de pessoas LGBTQIA+ e, por consequéncia, sdo violentas com os individuos dessa
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comunidade. Um levantamento feito por Anténio Moreno acerca da representatividade no

cinema nacional demonstrou

Como o homossexual foi severamente ridicularizado: num levantamento de 125
filmes, aquele estudioso [Morenao] observou que 0s personagens gays quase sempre
aparecem como “alienados”. E o gay-clown, destinado a fazer a platéia rir: pessoa
com pouca instrucdo, de classe social baixa, subempregado ou marginal, que
desmunheca em roupas espalhafatosas, voz de falsete, andando como manequim em
passarela, apresentando um comportamento falso e traigoeiro. Desde a comédia
Augusto Anibal quer casar (1923), de Luiz de Barros, até as chanchadas da Atlantida
dos 40 e 50, o [sic] travesti é apenas uma caracterizagdo grotesca, assexuada. Nos
anos 60, Walter Hugo Khouri usa, em filmes como Noite vazia (1964), o lesbianismo
para excitar o publico masculino. O cinema underground apresenta imagens mais
complexas da homossexualidade [...], mas o cinema comercial continua a mostrar
gays efeminados ou delingiientes [...]. (NAZARIO, s/d, online).

Os homossexuais sdo representados, majoritariamente, como “individuos doentes ¢
patogénicos em cujas biografias se encontram associacbes com o crime, a prostituicdo e o
vicio”, pessoas traigoeiras, falsas, vingativas e violentas, cuja gestualidade sdo excessivas,
caricata, as roupas extravagantes (GOIS, 2002, p. 516). “Mais grave e danosa do que esta
representacdo, porém, foi a ideia de que o destino do personagem gay deveria ser sempre
tragico, fosse pela faléncia de suas ambic6es dentro do universo narrativo ou pelo proibido do
seu desejo” (NAZARIO, s/d, online).

Esses esteredtipos negativos ndo somente criam resisténcias sociais contra aqueles que
se identificam como LGBTQIA+, quanto fomentam uma dificuldade de auto aceitacdo das
identidades de género e sexualidade nesses individuos, decorrente de uma necessidade de se

sentir pertencente aquilo que € considerada a “normalidade”. Conforme apontam Silva e Sousa

(s/d):

O jovem gay, sujeito a sofrer internamente e dentro da prépria casa, precisa enfrentar
também a sociedade, que agrega inimeros grupos de apoio e lutas sociais, mas, que
mostra também, segundo Guimardes (2015) o outro extremo preconceituoso e
discriminatério com interferéncias da sociedade capaz de promover barbaridades a
imagem homoafetiva, como agressfes fisicas, verbais, psicolégicas e até mesmo
assassinato. (p. 3)

Ainda assim, algumas caracteristicas, quando compreendidas dentro de uma identidade
coletiva, podem ajudar membros de uma comunidade a se aproximarem e construirem espagos
seguros.

Sharon Moxon, para uma edi¢do da revista Sappho Speaks, diz que “a necessidade de
um sistema de cddigos para identificar outras pessoas gays é uma realidade. Ao contrario de

outras sub-culturas americanas, membros da comunidade gay ndo sao reconhecidos a primeira
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vista” (1985, p.3, traducdo nossa). Dentre os elementos de identificacdo citados no texto estéo
o triangulo cor de rosa, a letra grega lambda, a cor lavanda, chaveiros, lencos, além de
maneirismos e girias, como o uso de palavras como bulldyke (“sapatdo”, tradu¢do nossa) e
faggott (“veado”, tradugdo nossa).

Os Estados Unidos foi palco de um dos mais emblematicos exemplos de organizacdo e
formacéo de comunidades LGBTQIA+: a cultura dos balls (“bailes”) teve inicio na metade do
século XIX, inicialmente como bailes de mascaras para pessoas queer, evoluindo no inicio
século XX para competicdes de danca e fantasias entre drag queens e outras pessoas
LGBTQIA+. Apesar das fortes repressdes policiais, a manifestagdo cultural se manteve,
ficando cada vez mais extravagante e glamourosa (LAWRENCE, s/d, p. 1).

Dos balls nasceram as houses (“casas”), familias formadas voluntariamente por pessoas
LGBTQIA+ que se uniam para “socializarem, cuidarem uns dos outros e se prepararem para
os bailes (incluindo aqueles dos quais seriam anfitribes e aqueles dos quais apenas
participariam)” (traducdo nossa), centralizadas na figura da mother (“mae”) ou father (“pai”),
que representavam a casa e cuidavam de seus membros. A primeira casa de todas, a House of
LaBeija, foi formada pela mulher trans Crystal LaBeija e a drag queen Lottie, e surgiu do
desejo das duas de criar um baile organizado por pessoas ndo-brancas, visto que Crystal tinha

sido injusticada em uma competicdo anterior por ser negra (idem, p. 2).

Crystal aceitou [a proposta de Lottie], desde que ela pudesse ser o destaque do baile.
[...] Lottie deixou o acordo ainda mais interessante ao convencer a Crystal de que elas
deveriam comecgar um grupo e chama-lo de House of LaBeija, com a Crystal levando
0 titulo de mother. Crystal concordou. O evento foi nomeado de “Crystal & Lottie
LaBeija apresentam o primeiro baile anual da House of LaBeija” (idem, traducéo
nossa)

Inspiradas pela House of LaBeija e pelas casas de alta costura (Gucci, Versace etc.) que
admiravam pelo glamour e estilo, outras drag queens negras comegaram a formar suas préprias

casas e familias (idem, p. 2).

Muitos desses garotos e garotas, deixados sem teto ap6s serem expulsos de casa por
parentes homofébicos ou transfobicos, formavam suas préprias familias, conhecidas
como “houses”. Essas casas eram nomeadas a partir do responsavel, ou “mother”, da
casa - uma pessoa queer mais velha, que na maioria das vezes ndo era tao mais velha
que seus agora “filhos”. Eles todos viviam e competiam como familia para trazer
gloria, na forma de troféus, para suas casas, ganhando o titulo de “lendarios” caso
tivessem vitorias suficientes. (BRATHWAITE, 2020, online, traducdo nossa)
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“A formacéo das casas coincidiu com o aumento da confianca no movimento de
liberacdo gay, que viveu sua ruptura simbolica quando drag queens ocuparam a linha de frente
da Revolta de Stonewall, em 1969” (LAWRENCE, p. 2, traducéo nossa) - cerca de cinco dias
de manifestagcdes da populagdo LGBTQIA+ de Nova lorque contra a repressdo policial nos
bares voltados para esse mesmo publico -, e elas continuaram a se multiplicar e diversificar na
década de 1980, proliferando também a cultura dos bailes, porque “cada casa desejava
promover seu proprio baile” (p. 3, tradugdo nossa). Ainda hoje vive pulsante a cultura dos
balls e das houses nos Estados Unidos, sendo algumas das casas mais conhecidas aquelas as
quais pertencem participantes do reality show de televisdo RuPaul’s Drag Race, como a House
of Haunt, a House of Michaels ou a House of Edwards (DRAG RACE WIKI, online).

No Brasil se mostra muito interessante a resisténcia por meio do ativismo. E o caso dos
boletins “Lampiao da Esquina”, que circulou entre 1978 e 1981, e se preocupava inicialmente
em dar voz ao homem gay e tird-lo da marginalidade (GRUPO DIGNIDADE, online), e “Chana
com Chana”, que circulou entre 1981 e 1988, voltado para as mulheres lésbicas (PT, 2020,

online) (Figura 16).

Figura 16: edicGes nimero zero dos boletins “Lampifo da Esquina” (esq.) € “Chana com Chana” (dir.).
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O “Lampido da Esquina” tinha formato tabloide e

Editorias fixas como “Cartas na Mesa”, onde as cartas dos leitores eram publicadas e
respondidas, “Esquina” onde eram reunidas noticias, “Reportagem”, onde sempre a
matéria de capa estava localizada, e a partir do niimero cinco a coluna “Bixordia”.
Além dessas sempre havia espaco para informacdes culturais, como indicagdes de
livros, exposi¢des, shows e filmes; e também para entrevistas. A produgdo do
conteddo era feita pelos conselheiros editoriais e por convidados que variavam a cada
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edicdo. O jornal inicialmente estava mais preocupado em retirar o “gay” da margem
social, abrindo o discurso as minorias. J4 em sua fase final o jornal se adapta ao gueto
e torna-se mais ousado, contendo até mesmo ensaios sensuais e abordando temas mais
polémicos do que fazia em sua fase inicial. (GRUPO DIGNIDADE, onlinge).

E o “Chana com Chana” contava com ‘“abordagem ampla sobre direitos sexuais,
legislagdo, familia, trabalho e o amparo para nao ‘se enrustir’, recheada de poesia, cultura e
literatura, a publicacéo se tornou referéncia entre as 1ésbicas e o publico LGBT da cidade” (PT,
2020, online).

E importante notar que as responsaveis pela publica¢io e divulgagdo do “Chana com
Chana”, membras do Grupo de Agéo Lésbico-Feminista - GALF, estiveram envolvidas no que
hoje popularmente se considera o Stonewall brasileiro. O Ferro’s Bar, proximo a Avenida Nove
de Julho no centro de S&o Paulo, foi um importante ponto de encontro LGBTQIA+ na cidade,
principalmente para mulheres Iésbicas. Com a formacdo do GALF, as ativistas do grupo
produziram o “Chana com Chana” e passaram a vendé-lo no bar, para atrair novas membras.
Porém, a venda do boletim foi vetada pelo dono do Ferro’s, o que gerou revolta entre as
ativistas, ja que a venda de outras mercadorias, incluindo drogas ilicitas, ndo era proibida no

estabelecimento.

Resistindo as expulsdes violentas e ocupando o local, no dia 19 de agosto de 1983 as
militantes resolveram dar um basta na discriminagdo: com a presenca de outros
grupos LGBT, feministas e figuras politicas como o entdo deputado Eduardo Suplicy,
elas leram o manifesto contra a repressdo e pelos direitos das mulheres Iésbicas. O
levante resultou em pedido de desculpas e liberacdo da venda dos panfletos. O levante
de Ferro’s Bar foi um marco histdrico da primeira manifestagdo Iésbica brasileira,
incentivando outros grupos LGBTQIA+ e organizagdes feministas a reafirmar sua
existéncia e dignidade. (PEREIRA, 2019, online).

Além disso, a data do levante também ficou marcada como o Dia Nacional do Orgulho
Léshico.

De volta aos Estados Unidos, em setembro de 2021, o ator e homem trans Elliot Page
vestiu para 0 Met Gala - um baile de gala beneficente do Museu de Arte Metropolitana de Nova
lorque, que recebe, majoritariamente celebridades - um terno preto com uma flor de cravo verde
na lapela, em homenagem a Oscar Wilde, escritor e poeta, condenado a prisdo por sua

homossexualidade.

O cravo verde se tornou um simbolo queer em 1892, quando Oscar Wilde instruiu
alguns amigos para que usassem a flor em suas lapelas na noite de estreia de sua peca
de comédia “O Leque de Lady Windermere”. A partir desse momento, usar um cravo
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verde em sua lapela indicava um segredo, uma dica sutil de que vocé era um homem
que amava outros homens. (PRAGER, 2020, online, tradugdo nossa).

Mais recentemente, jovens LGBTQIA+ adotam, em uma linha um pouco ténue entre
ironia e seriedade, certas escolhas de moda como caracteristicas definidoras de sua sexualidade.
Por exemplo, dobrar a barra da cal¢a ou as mangas de uma camiseta para fora, vestir blusas
para dentro da calca, usar roupas xadrez (principalmente camisas de flanela), toucas, a adocao
de itens de vestimenta com arco-iris ou até mesmo aqueles considerados “do género oposto” -
ou a busca pela androgenia -, etc., quando usadas, principalmente em conjunto, podem ser lidas
como fortes indicadores de um individuo que se considera parte da comunidade LGBTQIA+.
“O uso de um Unico simbolo sozinho ndo diz muito sobre o usuario. Na verdade, é toda a
composicdo do vestuario, estilo, acBes e atitudes que permitem ao objeto carregar seu
significado” (MOXON, 1985, p.3).

Para Moxon, a adocdo desses simbolos ¢ importante porque “pess0as gays” nascem,
crescem e sao criadas a parte da “cultura gay” (1985, p.3), sendo preciso descobrir formas

criativas de se identificar, sem necessariamente “se assumir”.

O primeiro passo para adentrar a comunidade gay é conhecer alguém que seja gay,
mas encontrar a primeira ligacdo pode ser dificil. [...] Nossos jeitos sutis de nos
identificarmos é o que nos conecta enquanto uma rede, sistema de suporte, e
comunidade. [...] Com a nossa necessidade de manter segredo, [...] [0] uso de
simbolos gays é um jeito sutil de fazer aquele necessario contato social com outras
pessoas gays dentro de nossa sociedade hostil. (idem, traducdo nossa).

Desse modo, a convencao de esteredtipos para agrupar membros de um determinado
grupo pode ser tanto positiva quanto negativa, a variar de acordo com sua origem e seus efeitos
a nivel individual e coletivo. A adocdo voluntaria de simbolos (signos) de autoidentificacdo
LGBTQIA+ diz respeito a uma construcdo de identidade visual que reafirme a existéncia dessas
minorias, facilitando a “difusdo das mensagens da causa e a absor¢do do conteudo pela

sociedade” (TAKEISHI et al, 2020, p. 30-33).
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5 Pesquisa de opiniéo

Entre os dias 02 e 14 de outubro de 2021, foi aplicada uma pesquisa de opinido,
divulgada na internet, que recebeu 325 respostas ao todo, visando entender como 0s
respondentes interpretam a construcdo imageética dos vildes Rainha Ma (“Branca de Neve”,
1937), Ursula (“A Pequena Sereia”, 1989), Jafar (“Aladdin”, 1992) e Scar (“O Rei Ledo”,
1994).

Para os participantes, foi perguntado se estavam familiarizados com os filmes de
animacdo da Disney e, em seguida, para cada personagem analisado, responderam se 0s
identificavam ou néo (através de imagens), quais caracteristicas associavam a eles (baseados
em curtos trechos dos filmes), se percebiam diferencas entre as aparéncias fisicas do vildo em
comparacdo com o her6i ou heroina de sua historia (a partir de imagens comparativas), bem
como quais diferencas observavam. Na sequéncia, foi pedido que avaliassem se ja haviam
sentido identificacdo pessoal ou atracdo em algum momento de sua infancia ou pré-
adolescéncia por algum vildo da Disney, e 0 porqué, caso a resposta fosse positiva.

Dentre os respondentes,

e 08,2% estdo familiarizados com filmes da Disney e 1,8%, ndo (Figura 17):

Figura 17: porcentagem de respondentes familiarizados ou ndo com filmes de animacéo da Disney.

Vocé esta familiarizado com os filmes de animacao da Disney?
325 respostas

® Sim
@® Nzo

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

o 65,5% tém entre 19 e 24; 12,9% tém entre 25 e 30 anos; 10,2% tém mais de 41 anos;
7,4% tém entre 31 e 40; e 4% tém até 18 anos (Figura 18):
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Figura 18: faixa etéaria dos respondentes.

Quantos anos vocé tem?
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@ Entre 19 e 24 anos
@ Entre 25 e 30 anos
@ Entre 31 e 40 anos
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Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e 66,5% se identificam como heterossexuais; 20,3% se identificam como bissexuais;
11,1% se identificam como homossexuais; 1,5% se identificam como assexuais; e 0,6%
se identificam como “ndo sei” e outros. Para essa pergunta, foram consideradas em
conjunto as respostas “assexual”, “assexuada” [sic], “demissexual” e “sapiossexual”,

que configuram o espectro da assexualidade. (Figura 19):

Figura 19: sexualidade dos respondentes.

Como vocé identifica a sua sexualidade?
325 respostas

@ Homossexual
@ Bissexual

@ Heterossexual
@ Assexual

@ Assexuada

@ boa pergunta (algo no espectro da
bissexualidade, com prevaléncia hom...

® Demisexual
® Nao sei
@ Sapiosexual

Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e 81,8% se identificam como mulheres cis; 13,5% se identificam como homens cis; 2,8%
se identificam como ndo-binaries; 0,9% se identificam como “outros”; 0,6% se
identificam como mulheres trans; e 0,3% se identificam como homens trans. Para essa

pergunta, todas as respostas abertas contendo “mulher” ou “mulher apenas!” foram
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categorizadas enquanto mulher cis; todas as respostas contendo “homem” foram

categorizadas enquanto homem cis. (Figura 20):

Figura 20: género dos respondentes.

Como vocé identifica o seu género?
325 respostas

@ Mulher trans
@® Homem trans
@ Mulher cis

@ Homem cis

@ Nazo-binarie

@® Homem

@® Padrao

@ Mulher apenas!

12V

Fonte: pesquisa exploratoria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

A respeito dos personagens analisados, foram obtidos os dados a seguir:

1. Sobre a Rainha Ma:

e 99,4% dos respondentes reconhecem a personagem, e 0,6%, ndo (Figura 21):

Figura 21: porcentagem de respondentes que reconhecem a Rainha Ma.

Vocé reconhece esse personagem?
325 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Baseado no trecho do filme apresentado aos respondentes, 78,8% identificam a

personagem como “teatral”; 68%, como “dramatica”; 58,2%, como “‘excéntrica”;
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53,8%, como ‘“‘extravagante”; 43,1%, como “elegante”; 37,8%, como “bem vestida”;
30,5%, como “ostentosa’; 30,2%, como “monstruosa’; 25,5%, como “escandalosa”;
25,5%, como tendo “gesticulagcdo exagerada”; 10,2%, como “velha”; 9,8%, como
“hiper feminina”; 8,9%, como “ndo atraente/indesejavel”; 0,6%, como “masculina”; e
1,8% identificaram outras caracteristicas, como ‘“poderosa/chique”, “psicopata”,

29 ¢¢

"engenhosa", “obcecada”, “audaciosa” e “vingativa” (Figura 22):

Figura 22: associacdo de caracteristicas a personagem da Rainha Ma.

Assistindo ao video, quais caracteristicas vocé associa a personagem da Rainha Ma? Assinale

quantas caracteristicas desejar
325 respostas

Extravagante
Escandalosa

Excéntrica

Ostentosa

Bem vestida

Dramatica

Teatral

Elegante

Hiper-feminina
Masculina

Velha

Monstruosa

Nao atraente / Indesejavel
Gesticulagao exagerada
Poderosa/chique

—175 (53,8%)

83 (25,5%)
189 (58,2%)
99 (30,5%)

123 (37,8%)

221 (68%)
256 (78,8%)
140 (43,1%)

98 (30,2%)

83 (25,5%)
1(0,3%)

Psicopata }—1 (0,3%)

Engenhosa }—1 (0,3%)

obcecada }—1 (0,3%)

Audaciosa |1 (0,3%)

Vingativa 1(0,3%)
0 100 200 300

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Baseado em uma imagem comparativa entre as personagens da Rainha Méa e da Branca
de Neve, 92,6% dos respondentes identificam diferencas entre as aparéncias fisicas de

ambas, e 7,4%, ndo (Figura 23):
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Figura 23: porcentagem de respondentes que identificam diferencas entre as aparéncias fisicas das personagens
da Rainha Ma e Branca de Neve.

Vocé percebe alguma diferenca entre a aparéncia fisica das duas personagens?
325 respostas

® sim
® Nao

e

Fonte: pesquisa exploratoria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Quando perguntados sobre quais diferencas notam entre as personagens, 0S
respondentes citaram idades, vozes, expressoes e feicOes faciais (com foco para
sobrancelha e olhos), fisionomias, porte, olhar, vestimentas, unhas, beleza, uso de
maquiagem, uso de acessorios, bem como cores, tracos e formas usadas na construcao

das personagens.

2. Sobre Ursula;

e 96,6% dos respondentes reconhecem a personagem, e 3,4%, ndo (Figura 24):

Figura 24: porcentagem de respondentes que reconhecem Ursula.

Vocé reconhece esse personagem?
325 respostas

® sim
@® Nzo

Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)
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e Baseado no trecho do filme apresentado aos respondentes, 80% identificam a
personagem como ‘“teatral”; 68%, como “extravagante”; 66,5%, como “excéntrica’;

53,2%, como ‘“monstruosa”; 44,3%, como ‘“dramatica”; 44%, como ‘“‘ostentosa’’;

(13

41,2%, como “velha”; 34,8%, como ‘“escandalosa”; 34,8%, como ‘“ndo
atraente/indesejavel”; 33,2%, como tendo “gesticulagdo exagerada”; 26,5%, como
“elegante”; 16,9%, como “hiper feminina”; 16,3%, como “bem vestida”; 7,1%, como
“masculina”; e 3,3% identificaram outras caracteristicas, como “manipuladora”,
“dissimulada”, "debochada", ‘“ardilosa” e “cobigada”, a tultima provavelmente

significando cobicgosa (Figura 25):

Figura 25: associacio de caracteristicas a personagem de Ursula.

Assistindo ao video, quais caracteristicas vocé associa a personagem de Ursula? Assinale quantas

caracteristicas desejar
325 respostas

Extravagante 221 (68%)
Escandalosa 113 (34,8%)
Excéntrica 216 (66,5%)
Ostentosa 143 (44%)
Bem vestida 53 (16,3%)
Dramatica 144 (44,3%)
Teatral 260 (80%)
Elegante 86 (26,5%)
Hiper-feminina 55 (16,9%)
Masculina 23 (7,1%)
Velha 134 (41,2%)
Monstruosa 173 (53,2%)
Nao atraente / Indesejavel 113 (34,8%)
Gesticulagéo exagerada 108 (33,2%)
Manipuladora}—2 (0,6%)
Dissimulada}—1 (0,3%)
Se faz de boa p praticaram...}—1 (0,3%)
Autoconfiangal—1 (0,3%)
Debochada, ardilosa}—1 (0,3%)
Debochadal—1 (0,3%)
manipuladora}—1 (0,3%)
Gorda}—1 (0,3%)
Cobigosal—1 (0,3%)
Manipuladora}—1 (0,3%)

0 100 200 300

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Baseado em umaimagem comparativa entre as personagens de Ursula e de Ariel, 96,9%
dos respondentes identificam diferencas entre as aparéncias fisicas de ambas, e 3,1%,

ndo (Figura 26):
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Figura 26: porcentagem de respondentes que identificam diferencas entre as aparéncias fisicas das personagens
de Ursula e Ariel.

Vocé percebe alguma diferenga entre a aparéncia fisica das duas personagens?
325 respostas

® sim
® Nao

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Quando perguntados sobre quais diferencas notam entre as personagens, 0S
respondentes citaram a idade, peso e biotipo (com énfase nos tamanhos e proporcao dos
corpos, assim como queixos, bocas, olhos, e formatos de nariz), marcas de expressao,
olhar, expressodes e fei¢cdes (com foco nas sobrancelhas), beleza, dentes, unhas, uso de
maquiagem, uso de acessorios, cabelos, gesticulacdo, bem como as cores, formas e

tracos usados na construgdo das personagens.

3. Sobre Jafar:

e 93,2% dos respondentes reconhecem o personagem, e 6,8%, ndo (Figura 27):

Figura 27: porcentagem de respondentes que reconhecem Jafar.

Vocé reconhece esse personagem?
325 respostas

® sim
® Nzo

il

Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)
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e Baseado no trecho do filme apresentado aos respondentes, 70,5% identificam o
personagem como “excéntrico”; 69,8%, como “ostentoso”’; 64%, como “extravagante”;
64%, como “teatral”; 53,2%, como “dramatico’; 49,8%, como “bem vestido”; 42,2%,

como “escandaloso”; 42,28, como “masculino”; 35,7%, como “clegante”; 34,2%, como

(3

“ndo atraente/indesejavel”; 29,%, como “velho”; 20,9%, como “monstruoso”; 4%,

como ‘“hiper feminino”; e 1,2% identificaram outras caracteristicas, como “ardiloso”,

b 1Y

“maligno”. “inescrupuloso” ¢ “audacioso” (Figura 28):

Figura 28: associacdo de caracteristicas ao personagem de Jafar.

Assistindo ao video, quais caracteristicas vocé associa ao personagem de Jafar? Assinale quantas

caracteristicas desejar
325 respostas

Extravagante 208 (64%)
Escandaloso 137 (42,2%)
Excéntrico 229 (70,5%)
Ostentoso 227 (69,8%)
Bem vestido 162 (49,8%)
Dramatico 173 (53,2%)
Teatral 208 (64%)
Elegante 116 (35,7%)
Hiper-feminino 13 (4%)
Masculino 137 (42,2%)
Velho 95 (29,2%)
Monstruoso 68 (20,9%)
N&ao atraente / Indesejavel 111 (34,2%)
Gesticulagao exagerada 74 (22,8%)
Ardiloso
Maligno e meio doido
Inescrupuloso
Audacioso

0 50 100 150 200 250

Fonte: pesquisa exploratoria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Baseado em uma imagem comparativa entre as personagens de Jafar e de Aladdin,
93,2% dos respondentes identificam diferencas entre as aparéncias fisicas de ambos, e
6,8%, ndo (Figura 29):
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Figura 29: porcentagem de respondentes que identificam diferengas entre as aparéncias fisicas dos personagens
de Jafar e Aladdin.

Vocé percebe alguma diferenga entre a aparéncia fisica dos dois personagens?
325 respostas

® sim
® Nao

1

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Quando perguntado sobre quais diferengas notam entre 0s personagens, os respondentes
citaram idade, biotipo (com énfase na proporcdo dos corpos, assim como queixos,
narizes, olhos e sobrancelhas), forca fisica, expressoes e fei¢des faciais, olhar, marcas
de expressao, vestimentas, beleza, dentes, uso de maquiagem, gesticulacdo, bem como

cores, formas e tragos usados na construgdo dos personagens.

4. Sobre Scar:

e 97,8% dos respondentes reconhecem o personagem, e 2,2%, ndo (Figura 30):

Figura 30: porcentagem de respondentes que reconhecem Scar.

Vocé reconhece esse personagem?
325 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)
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e Baseado no trecho do filme apresentado aos respondentes, 78,8% identificam o
personagem como ‘“‘dramatico”; 77,8%, como “teatral”; 67,1%, como “excéntrico”;
42,5%, como “masculino”; 41,8%, como “extravagante”; 35,1%, como “monstruoso’;
32%, como “ostentoso”’; 31,4%, como “elegante’’; 27,7%, como “escandaloso’’; 24,9%,
como tendo “gesticulacdo exagerada”; 17, 5%, como “ndo atraente/indesejavel”;
10,2%, como ‘“velho”; 3,7%, como “hiper feminino”; e 3,6% identificaram outras
caracteristicas, como “invejoso”, “debochado”, “manipulador”, ‘“malicioso”,

“sombrio”, “ardiloso”, irdnico”, “sarcastico” e “cinico” (Figura 31):

Figura 31: associacdo de caracteristicas a personagem de Scar.

Assistindo ao video, quais caracteristicas vocé associa ao personagem de Scar? Assinale quantas

caracteristicas desejar
325 respostas

Extravagante 136 (41,8%)
Escandaloso 90 (27,7%)
Excéntrico 218 (67,1%)
Ostentoso 104 (32%)
Dramatico 256 (78,8%)
Teatral 253 (77,8%)
Elegante 102 (31,4%)
Hiper-feminino 12 (3,7%)
Masculino 138 (42,5%)
Velho 33 (10,2%)
Monstruoso 114 (35,1%)
N&o atraente / Indesejavel 57 (17,5%)
Gesticulagdo exagerada 81 (24,9%)
Invejoso |—2 (0,6%)
Debochado |1 (0,3%)
Manipulador |—1 (0,3%)
Ironia e malicia |1 (0,3%)
Debochado, sombrio, ardiloso |1 (0,3%)
Irénico |—1 (0,3%)
Sarcastico |1 (0,3%)
cinico |—1(0,3%)
Debochado, sarcastico |—1 (0,3%)
Bastante sarcastico |—1 (0,3%)
Debochado }—1 (0,3%)
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Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Baseado em uma imagem comparativa entre 0s personagens de Scar e de Mufasa,
92,9% dos respondentes identificam diferencas entre as aparéncias fisicas de ambos, e
7,1%, ndo (Figura 32):
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Figura 32: porcentagem de respondentes que identificam diferengas entre as aparéncias fisicas dos personagens
de Scar e Mufasa.

Vocé percebe alguma diferenca entre a aparéncia fisica dos dois personagens?
325 respostas

® Sim
® Nzo

)

Fonte: pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e Quando perguntado sobre quais diferengas notam entre 0s personagens, os respondentes
citaram idade, biotipo (com énfase no tamanho e proporcéo dos corpos, assim como
nas sobrancelhas e focinhos), unhas, beleza, expressbes e fei¢des, olhar, cicatrizes,
beleza, forga fisica, postura, juba, gesticulacdo, aparéncia de uso de maquiagem, bem

como as cores, formas e tragcos usados na construcao dos personagens.

5. Sobre a relacdo dos respondentes com os vilGes da Disney durante a infancia e a pre-

adolescéncia:

e 14,8% disseram se identificar com os vildes, e 85,2%, ndo (Figura 33):

Figura 33: porcentagem de respondentes que se identificaram ou ndo com os vildes da Disney durante a infancia
e pré-adolescéncia.

Durante a sua infancia e pré-adolescéncia, vocé se identificou em algum momento com um vildao
da Disney?

325 respostas

® sim
® Nao

Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)
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e Quando perguntados sobre 0 que causava essa identificacdo, os respondentes citaram a
complexidade dos personagens (objetivos e motivacOes claras, determinacéo,
inteligéncia, excentricidade, humor, e sentimentos “mais humanos”), por também terem
se sentido excluidos, rejeitados ou injusticados em determinados momentos de suas

vidas, ou por terem aparéncia fisica semelhante.

e 24,3% disseram se sentir atraidos pelos vilGes, e 75,7%, ndo (Figura 34):

Figura 34: porcentagem de respondentes que se sentiram atraidos ou nao pelos vildes da Disney durante a
infancia e pré-adolescéncia.

Durante a sua infancia e pré-adolescéncia, vocé se sentiu atraido em algum momento por um vilao

da Disney?
325 respostas

® sim
® Nao

Fonte: pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli (2021)

e (Quando perguntados sobre o0 que causava essa atracdo, 0s respondentes citaram
inteligéncia, forca, poder, mistério, elegancia, irreveréncia, determinacdo,
autoconfianca, sensualidade, beleza, independéncia, rebeldia, ousadia, recusa das
normas sociais, majestosidade, humor, roupas mais extravagantes, personalidades

fortes e vozes mais graves.
5.1 Analise da pesquisa de opinido
E interessante notar que muitas das respostas identificaram nos quatro vildes analisados

as sobrancelhas mais arqueadas, unhas pontiagudas e 0 uso de maquiagem, caracteristicas

associadas ao género feminino e que, em excesso, podem ser atribuidas a performance camp.
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As vilds da Disney passam por um processo de masculinizacdo de seus tracos fisicos,
seguido por um processo de feminilizacdo de sua expressao de género, o que, de acordo com
McLeod (2016, p. 27), passa a sensagao de “uma mulher tentando fazer drag de um homem
que estaria tentando fazer drag de uma mulher” (traducéo nossa), evidente nas percepcoes
provocadas pelo uso de cosméticos das personagens: engquanto nas vilds a maquiagem parece
exagerada e caricata, nas princesas (que sdo feminilizadas ao méximo, seguindo um ideal de
pureza), por outro lado, é natural e parece quase inexistente.

Essa construgdo de imagem é percebida pelos respondentes da pesquisa, que disseram,
a respeito da Rainha M4, que ela teria uma “fisionomia masculina”, “tracos faciais mais
agressivos”, “rosto mais quadrado”, “sobrancelha arqueada”, “maquiagem mais forte e
chamativa” e “unhas grandes e pontudas”, em oposi¢do a Branca de Neve, que “tem aparéncia
mais doce, infantil e natural”, parece ser “angelical” e “mais inocente” (Comentérios da
pesquisa exploratoria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli, 2021). Também foi muito citada a
diferenca de idade entre as personagens, o que reforca o papel de ameaca atribuido a mulheres
p6s-menopausa (MCLEOD, 2016, p. 29), em detrimento da valorizacdo de uma mulher feértil.

A Branca de Neve tem o chamado "rosto de bebé", que € um rosto redondo com
bochechas cheias. Assim, apresenta uma aparéncia mais jovial. A Rainha M4, por sua
vez, tem um rosto com contornos mais expressivos. O que claramente foi pensando
[sic] com o intuito de fazer a Rainha M4 parecer mais velha em compara¢do com a
Branca de Neve. (Comentario da pesquisa exploratéria de Ana Laura Rodrigues
Giovanelli, 2021).

Ao serem questionados sobre a personagem de Ursula, trés respondentes disseram que ela se
parece com uma drag queen, e um demonstrou saber que sua criacdo teria sido inspirada por

uma, com destaque para a seguinte resposta:

A Ursula é uma vil frequentemente vista como uma drag queen, deixando claro
como a vilanizacdo de pessoas queer acontecem em desenhos animados. Enquanto a
Avriel é doce, gentil, magra, a Ursula tem uma caracterizagio mais bruta, com cores
ndo-humanas, é gorda e intrinsecamente ma. (Comentério da pesquisa exploratoria
de Ana Laura Rodrigues Giovanelli, 2021).

Muitas outras respostas apontaram para o corpo gordo, roxo e monstruoso de Ursula,
em comparagao com o corpo pequeno, delicado e de pele branca de Ariel. Assim, reforcando
sua identidade ambigua, comunicada por um corpo cuja metade inferior ndo apresenta
demarcador de género definido (SANTOS, 2015, p. 103).
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Os tracos da Ariel sdo menores, o resto [sic] menor, boca, olhos, nariz... Sem contar
que ela se assemelha mais a figura humana, enquanto a Ursula é uma criatura
aparentemente indefinida, com tragos humanoides ampliados e cor ndo humana. Ela
parece uma drag queen. (Comentario da pesquisa exploratéria de Ana Laura
Rodrigues Giovanelli, 2021).

Ja os vilBes passam apenas por um processo de feminizacdo mais generalizado,
aproximando-os do esteredtipo de um homem gay. A oposicdo entre a beleza artificial -
atingida com o aparente uso excessivo da maquiagem - e beleza natural continua sendo
apontada pelos participantes da pesquisa, a exemplo das respostas: “a maquiagem segue como
fator de distin¢do, notavel em figuras vilanescas, como Jafar, que ainda tem contornos rispidos
e sobrancelhas com personalidade enquadrando o rosto; em contraste, Aladdin mantém escala
simétrica e comedida” e “Jafar tem sobrancelhas e cilios mais exagerados, como se tivesse
usado delineador. Aladdin ndo possui nenhuma caracteristica facial que se destaque muito,
parecendo ter uma beleza mas [sic] natural” (Comentérios da pesquisa exploratoria de Ana
Laura Rodrigues Giovanelli, 2021).

O personagem de Aladdin foi criado com o ideal de beleza fisica masculina em mente,
tendo sido inspirado pelo ator e sex symbol dos anos 1990, Tom Cruise (SANTOS, 2015, p.
95), contrastando com a aparéncia feminilizada de Jafar. Um dos participantes reforca essa
distingdo, ao comentar que “Aladdin representa mais o padrao de homem, tanto que foi até
baseado no gald Tom Cruise”; segundo um outro participante, “Jafar ¢ velho e passa uma
atmosfera camp, levemente afeminada e elegante” (Comentarios da pesquisa exploratéria de
Ana Laura Rodrigues Giovanelli, 2021).

Ao analisarem Scar, os participantes também identificaram a mesma oposicao entre
artificialidade e naturalidade, expressas pelo aparente uso de maquiagem, inclusive associando
0 personagem a "trejeitos queer”. Uma das respostas aponta Scar como tendo sido “desenhado
de forma mais exagerada com detalhes em seu rosto que lembram maquiagem, o que nao
acontece com o outro ledo”, enquanto outra afirma que Mufasa, irmdo de Scar, “traz uma
representacdo tradicional da figura masculina, associada a ideia de forca e virilidade, com
feicdes que remetem a tais caracteristicas na fala e tragos combinados” (Comentarios da
pesquisa exploratdria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli, 2021).

Por fim, alguns dos respondentes ainda concluiram que “[os Estadios Disney]
novamente fazem uso de maquiagem carregada para reforcar as caracteristicas do personagem
[vilanesco]. Comeco a perceber que o fato de usar a maquiagem parece tirar alguma pureza do

personagem” e
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Percebi que a Disney associa o fisico mais magro e esguio aos vildos, e o fisico mais
malhado e sadio aos herois da histéria. Enquanto com as mulheres, as vilas sdo
associadas a uma imagem mais sexualizada e adulta, enquanto as mocinhas séo
associadas a uma aparéncia mais infantil (afinal elas eram realmente adolescentes)
(Comentarios da pesquisa exploratoria de Ana Laura Rodrigues Giovanelli, 2021).

E perceptivel que, por mais que nem todas as respostas coletadas na pesquisa sejam tao
assertivas quanto as selecionadas para embasamento da analise, a maioria dos participantes
percebem as escolhas estilisticas de criacdo dos personagens nas animagfes da Disney, onde
impera uma dicotomia entre o padréo socialmente aceito e o queer, representando o bem e o
mal, que contribui para a manutencao do status quo dos padrées cisheteronormativos, presentes
ainda hoje nos aspectos fisicos e imateriais da sociedade contemporanea.

Dado o formato online de aplicacdo da pesquisa e seu breve prazo de disponibilidade
para respostas, observou-se que a amostra foi enviesada, atingindo uma parcela da bolha social
da aplicadora e ndo necessariamente o publico mais almejado, nesse caso, pessoas LGBTQIA+,
0 gue comprometeu as respostas. Em uma possivel continuacdo do estudo, é indispensavel
rever a aplicacdo e divulgacdo da pesquisa, bem como expandir as perguntas sobre a
assimilacdo dos estere6tipos de sexualidade e género, com o objetivo de colher dados mais

expressivos e assertivos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme se apresentou no decorrer desse trabalho, o cinema ¢ um “texto natural” que
se constroi e se decodifica a partir da visdo de mundo de seus autores e espectadores, um meio
de comunicacdo complexo que incorpora elementos de diversos outros meios, como a
literatura, a fotografia, a pintura, o teatro etc. (SCHETTINO, 2006, p. 3); € um produto da
industria cultural, derivado da sociedade de consumo, uma mercadoria carregada de ideologia
a servico da manutencéo do status quo capitalista (COELHO, 1993, p. 6-7), que comunica suas
mensagens a partir de signos iconicos e indiciais (SANTAELLA, 1983, p. 15), se assemelhando
a realidade do espectador e criando discursos pedagogizantes.

Para contornar a censura de produtos cinematograficos que vigorava no século XX,
convencionou-se 0 uso de um artificio de construcdo de personagens ja existente: o queer
coding que, além de ndo comprometer seus autores, por se tratar de uma caracterizacao velada
(RADNER e LANSER apud GREENHILL, 2015, p. 111), também normaliza a marginalizacdo
de pessoas LGBTQIA+, ao colocé-las em um lugar de “corpo estranho”, que néo se encaixa na
cisheteronormatividade aceita socialmente. Levando em conta o poder discursivo do cinema,
explicado por Foucault (COL, 2018, p. 20-23), e a forca do monop6lio Disney na indstria
cultural, é facil compreender a problematica do queer coding e o seu potencial devastador para
a autoaceitacdo e para a aceitacdo social de individuos LGBTQIA+.

O uso do queer coding, dentro de uma ldgica crista-capitalista (duas ideologias que se
retroalimentam e se legitimam para sobreviverem), se justifica pela manutencdo da existéncia
da familia nuclear, crucial para as relagdes de trabalho e modo de producdo aos quais SOmos
subjugados (BIONDI, 2017, p. 144-145). O queer coding reproduz e sustenta um discurso
normatizante, que subjuga expressoes de género e sexualidades “desviantes” para garantir um
sistema de dominacdo e opressdo. E um poder que atravessa 0S COrpos que reprime, se
estruturando “como meio e fim, com um detalhamento tdo minucioso que 0 alcanga até no nivel
dos gestos, das atitudes, dos comportamentos, dos modos de falar, de estar, de ser” (VILAS
BOAS, 2002, p. 78).

Nas animacGes da Disney, o queer coding corrobora para uma imagem de
monstruosidade, com os vilGes destoando dos herdis (e dos coadjuvantes) no que diz respeito
ao0s seus corpos, vestimentas, vozes, comportamento... A aparéncia e identidade dos vildes
queer é construida de modo a posiciona-los em um espaco de estranheza, de corpos que nédo
condizem com suas expressdes de género, criando, assim, divisdo demarcada entre bem e mal

e fabricando mitos sobre género e sexualidade (RATTS, 2015, p. 83).
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Em resposta a esse poder discursivo opressor (em um sentido amplo, nédo restrito ao
queer coding), surge tanto um movimento ativista a favor de direitos LGBTQIA+, quanto de
criacdo de um sistema de cddigos proprios, facilitando a identificacdo dos “membros do grupo”
(MOXON, 1985, p. 3), que foram forcados & marginalidade, para essa minoria, 0 que possibilita
a formacéo de espacos seguros e pequenas comunidades autocentradas.

E possivel observar que para os respondentes do estudo exploratorio, que identificaram,
em sua maioria, 0s elementos do queer coding na construcdo imagetica dos personagens por
eles analisados, essa percepcdo € uma leitura derivada da consciéncia indicial, que “nunca
aponta diretamente para a coisa em Si, mas sempre para algo que ndo ¢ a propria coisa”
(COELHO, 1993, p. 30). Isso porque a Disney posiciona, historicamente, pessoas queer
enquanto vilas, fazendo essa visdo de sexualidade e género ser tida como um fato tdo préprio
da natureza humana, que a cisheterossexualidade acaba sendo assimilada como a Unica forma
correta de se entender enquanto individuo (MCLEOD, 2016, p. 8).

Para tanto, a industria do desenho animado (e ndo somente ela) se constitui em uma
heterotopia por meio da qual as tipologias produzem discursos pedagogizantes (que
se transformam em memdria e consequentemente em habitos) sobre os corpos e as
subjetividades, possibilitando um direcionando normativo aos seus telespectadores.
(RATTS, 2015, p. 82).

Mais recentemente, parece ter havido tentativas por parte dos Estudios Disney de
introduzir personagens abertamente homossexuais (apenas) em seus filmes, o que, ndo soO
invisibiliza outras identidades LGBTQIA+, como também é um pequeno e tardio passo
considerando a solidez e influéncia da Disney no mercado de entretenimento. Além disso, a
presenca desses personagens no roteiro é tdo infima que € facilmente editavel em paises de
censura mais rigida (DI PLACIDO, 2021, online), parecendo mais uma estratégia de marketing
que uma tentativa sincera de adotar um posicionamento a favor da diversidade.

Um dos exemplos mais emblematicos dessa representatividade superficial aconteceu
no filme Onward, de 2020. Em uma fala aleatdria que dura cerca de 10 segundos, a policial
Specter, uma personagem secunddria, sem importancia na linha principal da histéria, diz “uau,
segura a onda! Eu ja entendi o que t4 rolando... Vocé ndo t4 acostumado com a paternidade!
A filha da minha namorada me deixa doidinha, ta?” (ONWARD, 2020) e ndo volta a aparecer
no longa. Cabe ressaltar que a personagem € uma ciclope alta e de pele roxa, distanciada de

caracteristicas fisicas que a humanizem; sua sexualidade ¢ “divergente”, assim como seu corpo

também é.
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Ja no remake do classico “O Rei Ledo”, também de 2019, produzido em computacéo
gréfica, para simular uma savana e animais reais, a Disney seguiu em um sentido
completamente oposto do filme original, a animagéo de 1994. Na nova vers&o, Scar, que antes
era reconhecido por sua extravagancia, drama e teatralidade, foi despido de qualquer traco de
queer coding ao qual havia sido sujeito anteriormente, seja fisico ou de personalidade, se
mesclando com o0s outros personagens da trama facilmente.

Para Duprat (2007, p.5), falar de pessoas LGBTQIA+ no cinema significa tratar

De um meio de representacdo de uma pluralidade de identidades que se perpassam e
misturam, sem que haja uma fronteira entre elas. Sdo gays, Iésbicas, bichas, travestis,
drag queens, drag kings, barbies, susies, transsexuais e tantos outros sujeitos
possiveis que sairam do armério e ousaram se assumir no género e na sexualidade;
eles transitam pés-modernamente entre suas diversas identidades, sendo aceitos ou
ndo. Porque, como ensinou Foucault, ha coisas e ha sujeitos que sdo impensaveis no
interior de uma determinada cultura; sdo impensaveis porque ndo se enquadram numa
légica ou num quadro admissivel aquela cultura, naquele momento. Essas praticas e
esses sujeitos sdo estranhos, excéntricos, talvez se possam dizer que sdo
simplesmente queer; enfim, eles e elas transgridem a imaginacdo, sao
incompreensiveis ou impensaveis e entdo sdo recusados, ignorados. (LOURO, 2004,
p. 28). Mas continuam fazendo arte.

O cinema, enquanto produto e veiculo da industria cultural, ndo aliena completa e
constantemente todas as pessoas (COELHO, 1993, p. 40); € possivel sim pensar um cinema
critico e emancipatorio, que supere a ideologia mercadoldgica e opressora que 0 precede

(COLOMBO, 2015, p. 25-26). Ainda assim, essa perspectiva ndo se reflete na vida real:

Se os critérios forem severos, podemos afirmar que o mundo tem apenas uma década
e meia de producdo de filmes a respeito dos mais diversos aspectos que envolvem a
homossexualidade. O espaco de tempo é curto e certamente ainda hd muito o que
desenvolver no que diz respeito aos filmes de género e as complexidades de
personagens gays. Se a nossa relacdo com o cinema pressupde um dialogo que
contribui na nossa formacao, essa produc¢do frequente torna-se ainda mais necessaria.
N&o se pode esquecer que, em 2006, “O Segredo de Brokeback Mountain”, o filme
mais sério a respeito da tematica a conquistar um grande publico, inexplicavelmente
perdeu o Oscar de Melhor Filme, ap6s ter levado as 2 estatuetas que definem uma
grande producdo (a de Melhor Roteiro Adaptado e Melhor Dire¢do), para o inécuo
“Crash”. Uma década e meia de conquistas ndo apaga do inconsciente coletivo 100
anos de repressao. (SILVEIRA, 2011, online).

Em um mundo ideal, entdo, a solucdo seria ndo descartar a existéncia de pessoas queer
nos filmes - como no caso do remake de Rei Ledo -, e eliminar possiveis discussdes acerca do
tema, ou apenas cita-las brevemente, sem qualquer comprometimento com a historia principal
- como no caso do filme Onward -, apenas para lucrar com a polémica, e sim rever de que

modo se da a representatividade desses individuos. Existem, é claro, pessoas queer que agem
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de ma fé, assim como existem as boas, e todas as outras que ndo se encaixam em nenhum tipo
de binarismo, nem mesmo o de bem e de mal. Sao individuos multifacetados e complexos.

Humanos, que merecem e que devem existir no cinema em todas as suas formas.
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