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RESUMO

O TCC de Mayara Abou Jaoude analisa o papel das redes sociais na preservacao e
difusdo de técnicas tradicionais de bordado manual, com foco no Clube do Bordado.
A pesquisa envolveu reviséo bibliografica, analise de conteddo nas redes sociais do
clube e entrevistas com suas fundadoras, alunas e seguidoras. Destaca-se 0 risco
de desaparecimento das técnicas tradicionais, mas ressalta-se que as redes sociais
tém sido cruciais para sua preservacdo. O estudo de caso do Clube do Bordado
exemplifica como as redes sociais contribuem para a difuséo global, formando uma
comunidade de bordadeiras. As entrevistas enriguecem a pesquisa com
perspectivas auténticas, integrando teoria e pratica. Em sintese, a pesquisa
evidencia o papel vital das redes sociais na formacdo de comunidades e na
preservacao e difusdo de préticas tradicionais de bordado manual.

Palavras-chave: Redes Sociais; Bordado Manual; Narrativas; Comunidade.



ABSTRACT

Mayara Abou Jaoude's thesis aims to analyze the role of social media in the
preservation and dissemination of traditional manual embroidery techniques, with a
case study on the Clube do Bordado. The research involved a literature review,
content analysis of Clube do Bordado's social media, and interviews with its founders,
students, and followers. It emphasizes the risk of disappearance of traditional
techniques but highlights that social media has been crucial for their preservation.
The Clube do Bordado case study exemplifies how social media contributes to global
dissemination, forming a community of embroiderers. Interviews enrich the research
with authentic perspectives, integrating theory and practice. In summary, the
research highlights the vital role of social media in community formation and the

preservation and dissemination of traditional manual embroidery practices.

Keywords: Social Networks; Hand Embroidery; Narratives; Community.
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1 INTRODUCAO

A sociedade contemporanea, marcada pela generalizacdo da tecnologia
digital, testemunha uma dindmica e profunda reconfiguracdo das praticas culturais e
comunitérias, especialmente no que diz respeito a preservacdo e transmissao de
técnicas tradicionais. Sob a luz da teoria sobre memdria coletiva, comunicacao,
rituais, tradicdes e narrativas, este trabalho de conclusédo de curso tem como objetivo
investigar de maneira aprofundada o papel das redes sociais nesse contexto,
focalizando sua contribuicdo fundamental para a preservacdo e disseminacdo de
técnicas tradicionais de bordado manual. O fenbmeno analisado € a comunidade
online, grupo de mulheres e empresa "Clube do Bordado”, um exemplo
paradigmatico de como a intersecdo entre o espaco virtual e 0 mundo fisico pode
proporcionar uma plataforma dindmica para a perpetuacédo de praticas artesanais
que, de outra forma, poderiam ser eclipsadas pelo avan¢co da modernidade e da

mecanizacao.

A escolha do bordado manual como objeto de estudo ndo é arbitraria, mas
sim uma reflex@o consciente da necessidade de direcionar a atencdo para praticas
artesanais muitas vezes marginalizadas pela sociedade tecnologica contemporanea
e inexploradas pelas geracdes mais jovens. A tradicdo do bordado, rica em
simbolismo cultural e histéria, passou por desafios significativos devido a rapida
transformacdo dos modos de vida e de producéo. Este trabalho, ao investigar o
Clube do Bordado, busca ndo apenas compreender como as redes sociais se
tornaram facilitadoras essenciais para a preservacao cultural, mas também destaca

a capacidade de reinvencao e adaptacao dessas praticas em um ambiente virtual.

Além disso, a pesquisa também aborda o carater ritualistico do bordado
manual, explorando como essa pratica transcende a mera execucao técnica para se
tornar um processo carregado de significado simbolico e identitario. Ao explorar as
interacOes dentro do Clube do Bordado, pretende-se identificar os mecanismos pelos
quais a comunidade online facilita a troca de conhecimentos, a preservacdo da
autenticidade das técnicas tradicionais e, ao mesmo tempo, a incorporacdo de
elementos inovadores. Nesse sentido, este estudo se insere no debate mais amplo
sobre a coexisténcia harmoniosa entre tradicdo e tecnologia, desafiando dicotomias
simplistas e propondo uma abordagem mais complexa e integrativa para a

preservacao do patriménio cultural e da memodria coletiva ancestral na era digital.
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2 METODOLOGIA

O presente trabalho de conclusao de curso em Relagdes Publicas adotou uma
metodologia que se fundamenta em uma abordagem interdisciplinar, visando a
compreensao aprofundada do fenébmeno ritualistico e identitario que envolve a
técnica de bordado manual. A pesquisa foi norteada por uma revisdo bibliografica
abrangente, explorando a intersecdo entre comunicacao, rituais, redes sociais e a

pratica do bordado manual.

O primeiro passo metodologico consistiu na pesquisa extensiva de literatura
especializada. A analise critica de obras que abordam a comunicacéo
contemporanea, os rituais simbolicos presentes nas interacées humanas, a dinamica
das redes sociais e a ressignificacdo do bordado manual como expresséao cultural
contemporénea permitiram estabelecer um embasamento tedrico sélido. A
pluralidade desses campos trouxe uma compreensdo holistica, permitindo uma
analise mais profunda das dindmicas de comunicacdo e narrativas no contexto

especifico do Clube do Bordado.

Posteriormente, o estudo de caso do Clube do Bordado foi adotado como
estratégia para aplicacao pratica da teoria. A comunidade online foi escolhida por
representar um fendmeno comunicacional relevante, onde as participantes
compartilham experiéncias, aprendizados e criam uma teia de significados em torno
da pratica do bordado. A analise envolveu observacéo participante nas interacdes
online, identificacdo de rituais simbdlicos presentes e 0 mapeamento das dinamicas

comunicacionais Unicas da comunidade.

Além disso, a pesquisa incluiu a realizacdo de entrevistas com as socias-
fundadoras do Clube do Bordado e participantes/alunas das atividades. Essa
abordagem qualitativa permitiu a coleta de insights valiosos sobre as motivacdes e
experiéncias das envolvidas. As entrevistas ndo apenas proporcionaram uma
compreensao mais profunda da dindmica interna do Clube, mas também

enrigueceram a pesquisa com narrativas auténticas e perspectivas pessoais.

Dessa forma, a metodologia adotada neste projeto de TCC buscou integrar a
teoria e a pratica, utilizando a literatura especializada como base conceitual e o
estudo de caso e entrevistas como ferramentas para contextualizacdo e aplicagéo.
Essa abordagem interdisciplinar oferece uma compreensdo mais robusta e

abrangente da relagao entre redes sociais e preservacao de rituais, contribuindo para

14



o campo das Relac¢des Publicas ao explorar novas formas de construcdo de

comunidades e significados em ambientes digitais.
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3 TECENDO CONEXOES - COMUNIDADE, MEMORIA E RITUAIS NA ERA
DIGITAL

3.1 Comunidade

No existir coletivo, toda experiéncia, sensacao, descoberta, frustracéo, habito,
técnica, entre outras inumeras possibilidades do caminhar humano, estdo
suscetiveis a serem intercambiadas ou passadas adiante em um movimento de
coletivizacdo das vivéncias individuais e construcdo organica e espontanea de um
conjunto de lembrancas em comum. Ao dividir espacos, rotinas, circulos sociais,
datas especiais, um grupo de individuos - ainda que esses particularmente detenham
caracteristicas psicoldgicas, fisicas e econémicas muito diversas - acumulam uma
bagagem compartilhada em relacdo aos acontecimentos vividos ou presenciados.
Esse movimento € intrinseco a natureza social do homem gue, conscientemente ou

nao, passa toda a vida inserido em comunidades.

O Oxford English Dictionary possui 23 diferentes definicdes para a palavra
‘comunidade” e € comum a muitas delas o destaque para a proximidade fisica dos
individuos (o compartilhamento de um lugar especifico), para o compartilhamento de
uma cultura ou religido e para o sentimento de afinidade entre eles e seus
interesses’. As trés circunstancias combinadas podem, de fato, ser facilitadoras do
surgimento e permanéncia de uma comunidade, e a harmonia fisica e de crencas
tornam muito perceptiveis as relacdes comunitarias, entretanto o foco neste trabalho

esta voltado para a terceira circunstancia isoladamente e seus efeitos.

Emile Durkheim coloca que o homem faz parte de duas sociedades paralelas
de forma concomitante definidas por duas formas distintas de interagéo,
denominadas pelo autor como “solidariedade mecénica” e “solidariedade organica™.
A sociedade de solidariedade mecanica traduz a estrutura social delimitada pela
semelhanca de valores e pela proximidade, em que o individuo esta ligado direta e

incontestavelmente a sociedade®. Essa comunidade é colocada pelo autor como

L OXFORD ENGLISH DICTIONHARY. Disponivel em:
https://lwww.oed.com/dictionary/community _n?tab=meaning_and_use

2 DURKHEIM, Emile. Da divis&o do trabalho social. Traduc&o. Eduardo Brando. 22 ed. - S&o
Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 106-109

3 DURKHEIM, Emile. Da divis&o do trabalho social. Tradug&o. Eduardo Brando. 22 ed. - S&o
Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 106
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detentora de uma consciéncia coletiva que coexiste com a consciéncia individual,
mas que, quando em seu apogeu, recobre exatamente a consciéncia individual, ou
seja, “essa solidariedade s6 pode crescer na razao inversa da personalidade”
(Durkheim, E. 1999, p. 106). Ja a sociedade de solidariedade orgéanica € movida pela
dependéncia funcional entre individuos, dado que individualmente ndo somos
detentores de todas as fungdes e profissdes, e esta “sé é possivel se cada um tiver
uma esfera de acdo prépria, por conseguinte, uma personalidade” (Durkheim, E.
1999, p. 108). Ainda que o socidlogo proponha que naturalmente fagcamos parte de
ambas as formas sociais a0 mesmo tempo e exercamos as consciéncias por ele
denominadas como coletiva e individual, a complexidade da personalidade e do
pensamento humano cria a possibilidade de permear diversas outras comunidades,

operando o coletivo e o individual em diferentes niveis em cada uma dessas esferas.

Fazer parte de uma comunidade €, em primeiro lugar, criar lacos de
identificacdo com outros individuos. A identificacdo pode partir ndo s6 da
proximidade fisica, da dependéncia funcional e da semelhanca de crencas (sejam
essas normativas, religiosas ou morais) mas também de interesses arbitrarios
individuais. Além disso, € possivel que uma pessoa faca parte de uma comunidade
diferente para cada um dos cenarios citados acima, como, por exemplo, de uma
associacao de condominio, de uma igreja de uma determinada religido, de um grupo
internacional que se mobiliza para voluntariar para causas sociais, de um clube de
uma determinada modalidade esportiva, de um férum virtual sobre tecnologia e de
um grupo musical. E evidente que Durkheim trata de uma sociedade pré-
globalizacdo, em que as distancias fisicas exerciam poder decisivo quanto a grupos
de convivio, porém, ainda que todos os exemplos dados ocorressem dentro da
mesma cidade, cada uma dessas comunidades teria um tamanho e operacdo
préprios que resultem em diferentes niveis de influéncia e consciéncia do coletivo e
do individual, configurando solidariedades multiplas, além de conterem diferentes
niveis de afinidade entre os integrantes - e ndo necessariamente precisa existir afeto
entre eles. Embasados em seus diferentes contextos sociais, cada um desenvolve e
armazena uma percepcao préopria sobre o grupo, sobre si proprio, sobre o grupo em
relacdo a outros grupos, sobre si em relacdo aos demais integrantes, etc. Segundo

Maurice Halbwachs:
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dessa massa de lembrancas comuns, e que se apGiam uma sobre a outra,
ndo sdo as mesmas que aparecerdo com mais intensidade para cada um
deles [os homens]. Diriamos voluntariamente que cada memoria individual
€ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda
conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo
as relagBes que mantenho com outros meios*

Portanto, esse conjunto vivo de percepcdes se alimenta constantemente da
bagagem de lembrancas de percepg¢des que aquele grupo detém e também serve a
essa bagagem em um fluxo constante e de mé&o dupla, moldando o presente e,

consequentemente, o passado e futuro daquela comunidade.

3.2 Memboéria e Identidade

O desenvolvimento, manutencao e perpetuacao dessa bagagem figurativa de
uma comunidade, até o ponto em que esta alcangca tamanha consonancia com o
grupo que se torna capaz de identifica-lo, traduzi-lo e evocar um reconhecimento
involuntario em seus integrantes, configura a memoria coletiva dessa comunidade.
Tanto a memaria coletiva quanto a memoria individual estdo fortemente ligadas a
percepcdo do individuo sobre si mesmo, porém de diferentes formas. A memoria
individual, o marco de uma lembranca, ainda que construido inevitavelmente sob
influéncia dos coletivos em que o individuo esta inserido, se cria mais rapidamente
e de forma mais operativa a medida que depende da assimilacdo apenas individual
e carrega as emocdes particulares desse individuo. Ja a memdria coletiva nédo
carrega uma emocao em si, mas sim evoca no individuo uma emocéao gerada a partir
da percepcao desse individuo sobre a memdria e sobre si em relacdo a memoria.

Em suma:

a memoria coletiva [...] envolve as memdrias individuais, mas n&o se
confunde com elas. Ela evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim que
sejam recolocadas num conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal.®

4HALBWACHS, Maurice., A memoria coletiva. Tradug&o de Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo:
Veértice, 1990, p. 51

5> HALBWACHS, Maurice, A memoria coletiva. Traduc&o de Laurent Léon Schaffter. S&o Paulo:
Vértice, 1990, p.53-54
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A memoria coletiva atravessa o plano individual, em que as lembrancgas séo
apenas do ser unico, o plano coletivo factual, em que as lembrancas sé&o
compartilhadas entre os individuos a nivel de informacéo, e alcanca o plano coletivo
interpretativo, em que a memoria diz mais sobre a compreensao do grupo sobre as
lembrancas do que sobre as lembrancas em si. Para Joel Candau, em Memoria e
Identidade:

A expressdo ‘memoria coletiva’ € uma representacdo, uma forma de
metamemaria, quer dizer, um enunciado que membros de um grupo vao
produzir a respeito de uma memoéria supostamente comum a todos os
membros desse grupo. Essa metamemdria ndo tem 0 mesmo estatuto que
a metamemoria aplicada a memdria individual: nesse caso € um enunciado
relativo a uma denominacédo - ‘memodria’ - ao que designa - uma faculdade
atestada - ‘como a etiqueta em relagéo a garrafa’, enquanto no que se refere
ao coletvo é um enunciado relativo a uma descricdo de um
compartilhamento hipotético de lembrancas.®

Ademais, dado que a memdria coletiva advém das percepc¢des de lembrancas
generalizadas compartilhadas por um grupo, o antropélogo também coloca que o
nivel de pertinéncia da representacdo traduzida pela memdbria coletiva é
inversamente proporcional ao tamanho da comunidade a que ela se refere’. Ou seja,
segundo o autor, comunidades menores tendem a produzir memorias coletivas mais
semelhantes as percepcdes de realidade de todos os integrantes. Entendendo que
um individuo pode fazer parte de diferentes comunidades, de diferentes tamanhos,
ao mesmo tempo, é possivel que este se relacione com uma série de memoarias
coletivas e se identifique em diferentes niveis com cada uma delas, moldando, assim,

uma complexidade individual Unica.

E, mesmo que passe por adaptacbes no decorrer da existéncia de uma
comunidade, a memoaria coletiva é estavel devido ao seu carater perene, e comunica
essa estabilidade ao individuo, gerando uma relacéo de confianca. Além disso, essa
continuidade confere a memdéria coletiva a condicdo de ponte entre passado e
presente e, consequentemente, de transmissora identitaria e de conhecimentos.

Mais do que os marcos cronoldgicos de seu passado e de seus antecessores, 0

® HALBWACHS, Maurice, A memoria coletiva. Tradugéo de Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo:
Vértice, 1990, p. 24-25

7 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. S&o Paulo: Contexto, 2011, p.44
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individuo particular encontra na memaria coletiva sua ancestralidade, sua heranca
de sentidos, as origens e influéncias de comportamentos, sentimentos e
pensamentos que moldam seu entendimento sobre si, sua identidade. Dessa forma,
a memoria coletiva em sua forma muito mais intrinseca que um simples alistamento
de fatos ocorridos, toca diretamente na identidade do sujeito. Segundo Candau, “[...]
nao € seguro que apenas o dominio de receitas, de doutrinas pedagodgicas e um
didatismo genuino sejam suficientes para ‘fazer uma memoria™® e, ainda, “transmitir
uma memodria e fazer viver, assim, uma identidade ndo consiste, portanto, em apenas

legar algo, e sim uma maneira de estar no mundo”.®

Mesmo assim, o passar adiante as técnicas manuais, ideologias e
conhecimentos categoricos pertencentes a comunidade configura um coeficiente
essencial na construgdo da memoria e da transmisséo significativa, principalmente
guando essas préticas ja levam em si um carater de relembranca, de acumulo de

experiéncia, como veremos mais adiante.

3.3 Tradi¢cdes e Rituais

Para além de fotografias posadas e apego material a objetos antigos, a
memoria coletiva se constréi a partir das caracteristicas, comportamentos,
aprendizagens, habilidades e sentimentos que intrinsecamente estdo ligados e
representam o grupo a que ela se refere, sendo um produto social abrangente e
longevo, que demanda tempo e frequéncia para se desenvolver e enraizar. Dentre
os elementos que integram a memoéria coletiva, os rituais e as tradicdes
desempenham um papel essencial no exercicio e transmissdo da meméria de uma

comunidade.

As tradicGes, em relacdo aos rituais, sdo colecfes mais extensivas de resgate
de herancas compostas de variados elementos expressivos que, aplicadas no
presente, traduzem um movimento de ordenacao e reproducédo de significados para
determinada comunidade, sem uma duracao limitada e configurando uma parte
continua da identidade cultural e social desse grupo. Os rituais, por outro lado, sédo

mecanicas especificas da memdria que possuem um objetivo especifico e,

8 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. S&do Paulo: Contexto, 2011, p.118
9 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Sdo Paulo: Contexto, 2011, p.118
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geralmente, tém uma duracao limitada e sdo realizados em momentos especificos.
Eles podem ser breves ou durar horas, mas tém um comeco e um fim definidos.
Estes também possuem seus significados atrelados a particularidade de cada
comunidade, mas, ao contrario da larga amplitude da tradi¢ao, o ritual € pontual, com
conjunturas e cenarios cadenciados. Sao a expressdo elementar da memoria e
permeiam a sociedade desde a primeira historia ou o primeiro conhecimento -
empiricos ou alegoricos, cotidianos ou epopeicos - dignos de serem contados e

transmitidos a um outro alguém.

Uma tradicdo pode, inclusive, conter diversos rituais em sua estrutura, como
é possivel observar em alguns ambitos familiares, por exemplo, no natal catélico. E
comum que cada familia possua sua propria comemoracao tradicional nesta data, e
que essa tradi¢ao inclua rituais como o preparar de uma receita especifica passada
entre gera¢gbes, um momento de oracdo recorrente todos os anos, o jantar todos
juntos em um lugar especifico. Seja um ritual palpavel, como o de cozinhar, até um
ritual imaterial, como o estar junto em determinada data e local, ambos transmitem
as memorias, desde que preservem a cadéncia de significados e ndo se tornem

reproducdes automaticas.

O filésofo Byung-Chul Han define os rituais como “técnicas simbdlicas de
encasamento. Transformam o estar-no-mundo em um estar-em-casa”? e coloca que
“a repeticao € caracteristica essencial do ritual. Ela se distingue da rotina pela sua
capacidade de produzir uma intensidade!. A partir disso, Han expde a carga
significativa do ritual, que vai muito além do reproduzir inconscientemente, e ainda

cita o filésofo Sgren Kierkegaard ao tratar do paralelo entre ritual e lembranca:

Repeticdo e lembranca constituem o mesmo movimento para Kierkegaard,
mas em dire¢cBes opostas. O que é lembrado é algo passado, sendo
‘repetido para tras’, enquanto a repeticao auténtica ‘lembra para frente’. A
repeticdo como reconhecimento é, portanto, uma forma de unido, de
término. Passado e futuro sdo unidos em um presente vivo. Como forma de
unido promove duracao e intensidade. Zela para que o tempo permanecga’?.

10 HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sdo Paulo: Vozes,
2021.p.10

11 HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sdo Paulo: Vozes,
2021., p.20

12 HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sédo Paulo: Vozes,
2021, p.21
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O ritual, assim, ndo carrega as lembrancas em um movimento de esteira
fordista, mas sim utiliza dos vinculos significativos e identitarios de uma comunidade

para entranhar e fazer permanecer os significados através das novas geracoes.

Uma visdo pragmatica assinala que a passagem dos valores mais
profundamente arraigados de uma cultura de uma geracao para outra tem
no ritual um processo facilitador e educativo. Rituais podem ser vistos como
performance, sempre balizado pela cultura local, com envolvimento de
audiéncia e do poder organizacional!3.

Essa capacidade do ritual de permear o amago e moldar realidades que
vieram, que vém e que Virdo permite que vejamos nele a proximidade com a

comunicacao e o poder formador das narrativas, como exposto no tépico seguinte.

3.4 Narrativa: onde ritual e comunicacao se encontram

No campo da comunicacao e das Relacdes Publicas, o conceito de narrativa
vai além do substantivo sinbnimo de histdria, relato, prosa ou ficcdo. Mais do que a
explanacdo de um conjunto de acontecimentos reais ou ficticios, a narrativa para a
comunicacao € a intencao por tras do que esta sendo dito, é o fio condutor de ideias
e propasitos, trabalhado através dos canais e maneiras precisamente escolhidos
para transmitir o que esta sendo dito. A narrativa envolve os individuos participantes
do dialogo, constréi, edita e adapta a realidade em que se insere, configurando,
assim, uma competéncia interativa, identitaria e de grande peso memorial. Isso pois,
segundo Paulo Nassar, Luiz Alberto de Farias e Emiliana Pomarico, “mais do que
saber construir e contar as suas historias, o ser humano construiu a si e as suas

sociedades pela permanéncia no tempo milenar de suas narrativas”*.

13 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
organizacional: temas emergentes no contexto das organizag@es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019. p. 8.

14 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
organizacional: temas emergentes no contexto das organizag6es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019. p. 4.
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Ao contréario de apenas repassar informacoes isoladas que ndo suscitam
lacos significativos, a comunicacéo e a narrativa se conectam a memoria coletiva a
medida em que podem estruturar canais de vinculo entre os individuos e suas
existéncias e criar a possibilidade de deixarem uma marca apesar da passagem do
tempo. Em um movimento de rede que se prolonga frequentemente, a comunicacao
possibilita a troca de experiéncias em diversas direcdes, criando narrativas ricas que
estdo sempre alimentando e sendo alimentadas pelos contextos e as comunidades
com que se relacionam, sejam elas grandes ou pequenas, globais ou familiares.

Nassar, Farias e Pomarico colocam que:

as milenares narrativas religiosas da Biblia, de Buda, de Confucio; as
narrativas filoséficas iluministas de Diderot, Rousseau, Lavoisier; as
narrativas politicas de Marx e Engels, dentre tantas outras, sdo agregadoras
de sentimentos e criadoras de vinculos fortes, em uma escala que comec¢a
em lacos entre pessoas proximas até a unido entre bilhées de pessoas, que
jamais se viram ou partilham um mesmo tempo, um mesmo territorio, uma
mesma cultura.®

Os autores ainda trazem o papel moderador e estabilizador das narrativas,
explorado por Joseph Campbell, frente aos grandes questionamentos que permeiam

e provocam o viver humano:

O que € o universo? Qual é sua data fundadora? Qual é sua dimensdo?
Quem é Deus? O que € a vida? O que é a morte?. As narrativas nessas
dimensfes de tempo e de espag¢o sdo apaziguadoras, nos acalmam, nos
orientam diante da existéncia, do cosmo, do universo, em meio aos
acontecimentos irreversiveis, como a morte, e principalmente durante as
grandes crises, as grandes perdas, as grandes transformacoes. 6

A partir desse olhar sobre as narrativas, podemos entender que ritual e

narrativa se aproximam enquanto acdes de conexdo e permanéncia. Ambos séo

15 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
organizacional: temas emergentes no contexto das organizag@es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019, p. 5.

16 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
organizacional: temas emergentes no contexto das organizag6es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019, p. 5.
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geradores de equilibrio entre homem e meio, de retorno ao passado e avanco

continuos, de um senso de atemporalidade e identificacdo. N&o apenas se

aproximam, como os rituais se fazem narrativas em seus mais diversos formatos,

visto que cada ritual possui intencionalidade, possui midias especificas (espacos

fisicos, trejeitos, etapas, técnicas), geram momentos e contextos de identificacédo e

conexdo e espacos de significados, modificando o estar-no-mundo colocado por

Byung-Chul Han'’, tal qual as narrativas comunicacionais. Segundo Nassar, Farias

e Pomarico:

O ritual como narrativa se apresenta em texto, em corpos, em performance
de atores, em voz (palavras, murmdrios e cantos), em imagens ou canto,
mais a marcacgao obrigatéria - a partir do poder de um sacerdote, xama,
executivo moderno - do espaco (0 anfiteatro, a sala do palacio, a oca
indigena) onde se desdobra o acontecimento (decorum, cerimdnia, liturgia,
magia, homenagem,...). Ritual sempre caracterizado por um “eterno
retorno” (repeticdo) do que é dito, bem dito, mal dito ou ndo dito, com
intencBes de atingir alguma eficacia.®

Logo, quando tratamos de rituais, tratamos ao mesmo tempo de narrativas

com significados intrinsecos aos grupos que exercem o ritual. Nesse cenério, é

possivel traduzir o ritual como uma experiéncia tangivel e familiar da narrativa e da

memoria. Nassar e Farias enquadram esse conceito de duas formas:

Os rituais sdo narrativas construidas por meio de elementos simbodlicos
(corporais, orais ou ndo orais) que sdo marcados pela repeticdo e pela
intencdo retdrica. Em um primeiro enquadramento conceitual pode-se falar
em narrativas de experiéncia. Estdo presentes em todas as culturas, como
processos de identificacdo e afirmagdo dessas culturas e de seus
integrantes. Em um segundo enquadramento conceitual pode-se falar em
memdrias rituais. Essas narrativas rituais e da experiéncia - marcadas na
memoria humana - podem se caracterizar como sagradas ou profanas.1®

17 HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sao Paulo:

Vozes, 2021, p.10

18 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
organizacional: temas emergentes no contexto das organizag@es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019, p. 6-7.

19 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
organizacional: temas emergentes no contexto das organizag6es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019, p. 8.

25



Assim, os rituais ndo séo apenas acodes repetitivas, mas narrativas concretas
com significados arraigados nas comunidades que os praticam, que desempenham
um papel crucial na construcdo de conexdes duradouras, no estabelecimento de
identidades e na criacdo de significado em meio a complexidade da existéncia
humana. Eles sdo uma forma concreta e reconhecivel de narrativa e memoria,
repletos de elementos simbodlicos que unem e afirmam culturas e identidades.
Portanto, o estudo das narrativas e dos rituais nas relacdes publicas ndo é apenas
uma exploracdo do passado, mas uma jornada para entender o presente e moldar o

futuro por meio das histérias que contamos e das experiéncias que compartilhamos.

Entretanto, as formas de compartilhamento tém passado por transformacdes

gue devem ser levadas em consideragdo quando tratando de rituais na atualidade.

3.5 Ritual, Narrativa e Afeto versus Redes Sociais

Quando se coloca em questdo o ritual corporal e oral (muito ligado a um
espaco fisico especifico) e a comunicacgéo entre individuos (muito fortalecida pelo
convivio e intimidade) é preciso considerar o contexto em que a sociedade esta
inserida atualmente e que afeta essa dinamica: a era digital. Com o advento da
internet durante a Guerra Fria e o inicio da globalizacéo virtual, as formas de
relacionamento e a percepcéo sobre as distancias encontraram uma nova realidade
baseada em cliques, imagens que independem do papel fotografico, mensagens
digitadas e informacbes enviadas em segundos. Com a popularizacdo dos
smartphones, essas distancias se encurtaram ainda mais e as informacdes
passaram a atingir quem as recebe ainda mais rapido, dado que o aparelho esta

sempre ao alcance da mao.

Principalmente devido ao grande numero de individuos atingidos ao mesmo
tempo e em uma fracdo de segundos, os canais digitais passaram a ocupar um lugar
de dominio em detrimento aos canais offline ao configurarem uma nova ferramenta
de aceleracao do capitalismo, novas vias de consumo desenfreado, um novo espago
para as organizagdes e uma organizacao hipertrofiada por si s6. Dado que “a
comunicacdo ndo € um fendmeno organizacional, que pode ser separado do todo,

mas € a prépria organizagdo”™®, a comunicacgdo digital surge como consequéncia

20 NASSAR, Paulo e FARIAS, Luiz Alberto de e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Narrativas rituais:
uma aproximacdo entre comunicacdo e antropologia. Tendéncias em comunicacio
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inevitavel dessa nova forma de organismo, e € marcada pela volatilidade das
mensagens e pela impessoalidade nas rela¢cdes. Byung-Chul Han traduz essas
marcas ao dizer que “a digitalizagdo enfraquece em tal medida o vinculo comunitario
que surge dela um efeito descorporizante. A comunicac¢ao digital € uma comunicagao

descorporizada™?,

Essa drastica mudanca de vias e formatos de comunicacdo afetou
profundamente os relacionamentos interpessoais e entre individuo e organiza¢ao ou
individuo e comunidades, constantemente mediados pela tela. A rapidez crescente
no fluxo de informacbes e diminuicdo inversamente proporcional da janela de
atencao que o cérebro consegue condicionar a cada informacéo afetou diretamente
a intencionalidade na producdo da informacdo e a reagdo perante a informacgéo
recebida. Segundo Nassar e Pomarico:

Os excessos de informacdes deixam no ar apenas a sensacédo de algo
informado. Encenam um faz de conta sobre a comunica¢do, em que 0s
protagonistas sao contetdos sem identidades e as principais cenas trazem
a liquidag&o do sentido e a violéncia exercida contra os afetos, de forma que
‘A informacdo é cada vez mais invadida por esta espécie de conteudo
fantasma, de transplantagdo homeopética, de sonho acordado de
comunicacdo’ (BAUDRILLARD, 1991, p.105)??

As relacdes sao afetadas a partir do momento em que séo transformadas em
momentos de contato estéril, sem identificacdo, sem narrativas significativas, sem
ligacdes afetivas com a mensagem. Han entende o mundo digitalizado de hoje como
um mundo “desprovido de simbdlico” e coloca que “no vazio simbdlico, todas as
imagens e metaforas que provocam sentido e comunidade e que estabilizam a vida
tém se perdido. A experiéncia da duracédo tem diminuido. E a contingéncia aumenta

radicalmente.”23

organizacional: temas emergentes no contexto das organiza¢@es. Traducao: Frederico Westphalen:
FACOS-UFSM, 2019, p. 2.

21 HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sdo Paulo:
Vozes, 2021, p.24-25

22 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8,2012,
p. 1.

23 O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sao Paulo: Vozes, 2021, p.10
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Ou seja, no virtual enxerga-se um movimento informacional que retorna a
dindmica fordista de producdo em esteira e em linha reta, serial, sem espaco para
trocas multidirecionais e compreensao paciente e simbdlica. Sobre isso, Han ainda

coloca que:

A percepcao serial é extensiva, enquanto a percepgao simbolica é intensiva.
Dada sua extensdo, sua atencéo é rasa. A intensidade da lugar hoje, em
toda parte, a extensdo. A comunicacgéo digital € extensiva. Ela ndo produz
relagBes, mas conexdes.

Nesse contexto, os rituais, seus simbolos e significados perdem forca e
relevancia, e ao mesmo tempo observa-se a ascensdo dos maus modernos, como a
sindrome de FOMO (fear of missing out - medo de ficar de fora, em traducéo livre),
definida pela aversao e inquietacdo por ndo se estar ciente e participando de todas
as novas tendéncias, redes, tecnologias e acontecimentos, sempre tomando como
comparacao os perfis e portais com que se tem conexdo no meio virtual. Nassar e

Pomarico se aproximam desse conceito quando colocam:

A sensacéo de que ndo conseguimos nos manter atualizados com tudo o
gue ocorre no mundo. O sentimento de culpa sobre as leituras acumuladas
e sobre as noticias que ndo chegaram aos nossos ouvidos. A incapacidade
gue nos colocamos quando ndo sabemos explicar um contetdo. A ilusdo de
achar que a pessoa ao nosso lado estd entendendo tudo e que saberia
responder a qualquer questao. O receio em dizer “nao sei” e se apresentar
desinformado.?*

A sindrome é acentuada pelas redes sociais, plataformas de conexao virtual
e compartilhamento que caracterizam um dos grandes marcos da atualidade.
Acompanhando os avancos social-tecnolégicos, as redes sociais ja tiveram os mais
variados formatos e escopos (compartilhamento apenas de fotos, fotos e poucos
textos, apenas textos, apenas videos, criagcdo de grupos online e até plataformas
multipropdsito), em um movimento constante de extingdo ou obsolescéncia da mais
antiga e migracao para a mais nova, cada vez aderida por mais geragoes - a0 mesmo

tempo em que acentua as diferencas entre elas. Atualmente, algumas diferentes

24 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8,2012,
p.2
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plataformas coexistem paralelamente, como Instagram, TikTok, YouTube, Twitter,
Pinterest e Facebook, e oferecem muitas ferramentas similares, mas também
representam audiéncias, conteudos e até mesmo credibilidade especificas. Ainda
assim, todas séo ditadas por sistemas de algoritmos personalizados que se adaptam
a forma de consumo de conteddo do usuario e conferem niveis diferentes de
relevancia para cada tipo de conteudo, moldando quase uma disputa entre qual
conteudo sera o mais visto, mas com enfoque apenas em ndmeros, ndo em

qualidade ou significado do que esta sendo transmitido.

Uma outra consequéncia das redes sociais foi 0 surgimento da neo-profissao
de criador de conteudo. Ainda que cada criador produza dentro de um nicho de
assuntos, as redes sociais suprimiram o valor do especialista, fazendo com o que o
profissional de determinada &rea tenha sua visibilidade e credibilidade ditadas mais
pelas habilidades de marketing digital do que pela técnica exercida no offline. Para
o criador de conteudo inteiramente voltado para o trabalho digital, o Eu toma o lugar
da técnica e o proprio individuo se faz conteddo, tornando indistinto o limite entre
informacdo produzida e esséncia particular. Dessa forma, € possivel entender as
redes sociais como catalisadoras do Eu isolado, narcisico, e Han, ao colocar que
“Likes, Friends e Followers ndo formam corpos de ressonancia. Apenas aprofundam
0 eco de si mesmo”, mostra que elas caminham no sentido contrario do senso de
comunidade, e explica ao afirmar que “o narcisismo crescente impede a experiéncia
de ressonancia. A ressonancia ndo é um eco de si mesmo. A ela é inerente a

dimensao do outro”. 2°

O contato constante com as redes digitais, sem a dimensé&o do outro que esta
sobreposto por uma tela, sem a identificacdo com o conteiddo que ndo gera
profundidade nem significado, afeta diretamente a percepc¢éao do individuo sobre si e
sobre si em relagdo ao mundo. O excesso de estimulos no virtual afeta a capacidade
de processamento dos estimulos e de leitura e reacdo ndo s6 no online como

também no offline. Nas palavras de Nassar e Pomarico:

Isso indica um contexto de enfraquecimento das experiéncias, reflexos de
pessoas que ndo possuem mais tempo para comunicar - falar, ouvir, e

% HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sdo Paulo:

Vozes, 2021, p.24

29



interagir - de forma significativa e sobre o que realmente pode ser relevante,
algo que de fato modifique mentes e corag6es, de forma positiva e profunda,
cultivando a arte dos encontros e dos afetos, ao invés de causar ansiedade
e sentimentos sobre necessidade em ser apenas informantes e
informados.?®

Quando tratando de afeto e comunicacdo afetiva, devemos pensar na
comunicacgdo pensada para tocar a fundo os envolvidos no dialogo e deixar marcas
memoriais e significativas, além de criar ambitos de pertencimento e troca,
comunicacdo essa que caminha no sentido contrario a fabrica de informacéo

moderna. Os autores colocam que:

O afeto esta ligado a sentidos quase que imperceptiveis, transcendentes,
mas que se tornam visiveis quando os corpos, sensibilizados, deixam-se
afetar e, por isso, conquistam um espaco para se exercer, para agir.[...]
Porém, no contexto da abundéancia e de informacdes, da velocidade e da
efemeridade, os corpos ndo se encontram preparados - sensibilizados -
para receber os afetos. Nada os afeta profundamente porque nada lhes da
um sentido verdadeiramente relevante para lhes causar uma mudanca e
uma vontade de agir. E sempre tudo do mesmo, apresentando-se de
maneiras diferentes, rapidamente, por muitas vezes seguidas. Um
movimento continuo de desencantamento, uma vez que a magia que toca
o ser se desfalece em novos estimulos, que rapidamente o0s substituem e
sdo substituidos. Dificilmente um destes estimulos é capaz de afetar
profundamente o ser.?’

Entdo, nesse cenario plugado, frenético e descartavel, onde cabem os rituais
e suas narrativas? Como retomar e preservar 0 encantamento? Ao tratar a
comunicacao digital como uma comunicagdo sem comunidade, Han coloca que esta
“‘pode ser acelerada, pois € aditiva” e ainda que “rituais, ao contrario, sdo processos
narrativos que nao podem ser acelerados. Simbolos estdo parados, quietos”. Mas,
em contrapartida, Nassar e Pomarico trazem a comunicacao afetiva e significativa
como uma possibilidade também no meio digital, desde que este seja utilizado como
ferramenta facilitadora de dialogo e aliada do offline, ndo de despejo de informac¢des
descartaveis e agressivas. Os autores defendem que as narrativas construidas,

adaptadas e preservadas na pos-modernidade, as novas narrativas “devem buscar

26 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8,2012,
p.2

27 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8,2012,
p.3
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compartilhar uma comunhdo de propdsitos, 0s quais sejam capazes de gerar
identificacdo e engajamento. Capazes de conquistar subjetividades, bem como o

respeito dos publicos envolvidos”?8, e ainda reiteram que:

Apesar dos pontos negativos contextualizados e das dispersées e
sobrecargas informacionais proporcionadas pelas midias digitais, ha
possibilidades positivas sobre as novas narrativas que anunciam a pos-
modernidade. E preciso saber analisar e trabalhar com as novas tecnologias
de forma que se criem espacos em que possam fluir os sentimentos e os
sonhos dos individuos, dando a eles espaco para participar, dar ideias,
dialogar e co-criar o novo mundo.2®

Portanto, ainda que virtual e ritual, redes sociais e narrativas significativas,
possam apresentar esséncias opostas, é possivel utilizar as redes sociais como
espacos e canais de comunicacao afetiva, acolhedora e construtora de memoria,
uma vez que haja um esforgco de construcao de significado e consciéncia de grupo
desde o momento de desenvolvimento das mensagens que serao transmitidas, das
histérias que serdo contadas. Uma das principais propriedades da internet e dos
meios virtuais é a de arquivista, e isso pode ser utilizado a favor da preservacéao e

longevidade de rituais e conjuntos inteiros de memorias.

Quando, na década de 1940, Maurice Halbwachs coloca que a memodria
coletiva “é o grupo visto de dentro, e durante um periodo de nao ultrapassa a duragao
média da vida humana™®, leva-se em consideracdo um grupo pré-globalizacdo em
que até mesmo seus registros escritos, suas pecas produzidas, suas memorias
registradas fisicamente estéo sujeitas a passagem do tempo e a finitude, tal qual o
préprio homem. Entretanto, a internet traz um novo questionamento sobre essa
temporalidade, produzindo tanto o espaco de informacdes volateis quanto a
capacidade de armazenamento que resiste a geracdes, guerras e intempéries. Joél
Candau ja aponta em sua obra essa ambiguidade da modernidade, e destaca que

“é importante nao confundir a informacéao disponivel e o conhecimento da mesma. A

28 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8,2012.
p.5

29 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8,2012.
p.5

30 HALBWACHS, Maurice., A memoéria coletiva. Traducédo de Laurent Léon Schaffter. Sdo Paulo:
Veértice, 1990, p.88
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iconorreia e a profusdo de tragcos contemporaneos levam a um risco maior: a
confusdo e a indiferenciacdo dos acontecimentos, das lembrancas e saberes e um
esquecimento massivo subsequente.”®! Nesse cendario, ndo sé a comunicagéo
afetiva é essencial no momento de desenvolvimento da mensagem e da narrativa
como também no pos difuséo, a fim de manter em valorizacéo e ndo banalizar o que
foi dito de forma que siga tendo sentido para a comunidade relacionada. Ao contrario
da individualizacdo e linearidade anémica que o ambiente digital tem criado, o
envolvimento coletivo e a abertura de canais de mao dupla, tripla, quadrupla, séo
essenciais para que os rituais e suas novas narrativas sejam formados de forma

afetiva e mantenham e fortalecam lagos. Como colocam Nassar e Pomarico:

As novas narrativas, formadas pela construgdo colaborativa, para uma
sociedade mais justa, democratica, transparente e participativa. Narrativas
capazes de afetar, transformar, provocar e instigar. Mensagens capazes de
guebrar o automatismo e de causar mudanca de inconsciéncia e de
consciéncia, gerando envolvimento, interagbes e, sobretudo, ricas
experiéncias e emogdes.3?

Para ilustrar a presenga, permanéncia e reinvengdo dos rituais e o
desenvolvimento das novas narrativas em meio a Era da Informagéo e a influéncia
direta que as redes sociais exercem na realidade conectada, este trabalho vai tomar
como estudo uma técnica de bordado manual, o bordado livre, caracterizada pela

tradicionalidade, mas que ganhou espa¢o no meio digital nos ultimos anos.

31 CANDAU, Joel. Meméria e identidade. Sao Paulo: Contexto, 2011, p.114

32 NASSAR, Paulo e RIBEIRO, Emiliana Pomarico. Velhas e novas narrativas. Estética, v.8, 2012,
p.5
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4. O BORDADO MANUAL COMO MATERIAL CULTURAL, CRIATIVO E
COMUNICADOR

4.1 A técnica de bordado manual e bordado livre

Dentre as inUmeras possibilidades e técnicas de arte manual desenvolvidas
ao redor do mundo, o bordado manual carrega uma histéria secular que atravessa
eras. Desde vestimentas para a nobreza, lideres religiosos e uniformes militares, até
projetos domeésticos de pecas utilitarias ou decoracéo, cada bordado carrega em si
um significado e histérico proprios. A técnica tradicional consiste na ornamentacao
de tecidos utilizando agulhas, fios e linhas, trabalhados em uma série de pontos
decorativos, a fim de conferir ou elevar a beleza da peca bordada. Segundo a
pesquisadora e professora Maria do Carmo Guimaraes Pereira, ndo ha registros
exatos de quando ou em que local a técnica foi inventada, e é importante considerar
a diferenca entre as técnicas de costura e bordado que se distanciam nos sentidos
de funcionalidade e ornamentacdo®3, porém ha registros de pecas trabalhadas com
materiais e padrées téxteis decorativos ja no Egito Antigo e nas dinastias chinesas.
Por exemplo, quando descoberta a tumba do fara6 Tutancamon em 1922, foram
encontradas nela uma tdnica e ornamentos para o corpo com aplicacdes téxteis

como la que teriam sido utilizadas no reinado do farad, de 1333 a 1323 a.C.34,

33 PEREIRA, Maria do Carmo Guimaraes. Bordado: sua histéria e seus siléncios. Belo Horizonte,
MG: Miguilim, 2023, p.168.

34 VOGELSANG-EASTWOOD, Gillian, 'Embroideries from the tomb of Tutankhamun," in: Gillian
Vogelsang-Eastwood (ed.), Encyclopedia of Embroidery from the Arab World, London: Bloomsbury
Academic, 2016, p. 51-57.
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FIGURA 1 - Detalhe de aplique e painel bordado de pega de roupa de linho encontrada no timulo
de Tutancamon no inicio do século XIV a.C. 2

Fonte: Textile Research Center, foto por Nino Monastra, 2017

Ainda sobre a histéria do bordado na Asia, Pereira coloca:

No que diz respeito a China, alguns pesquisadores localizam o inicio do
bordado durante o governo da dinastia Shang, que durou de 1766 a 1122
a.C., enquanto documentos histéricos e pesquisas arqueoldgicas sugerem
a existéncia de bordados que datam de 2255 a.C.

Durante a dinastia Han, de 206 a.C. a 221 d.C., os trabalhos de agulha ja
apresentavam uma estética bastante apurada. Sete séculos mais tarde,
durante a dinastia Sung, atingiu-se o apogeu do bordado chinés, e a
producédo de trabalhos alcangou ndo apenas um alto nivel estético e técnico,
como também prolifico, em qualidade e quantidade jamais igualadas.3®

35 PEREIRA, Maria do Carmo Guimaries. Bordado: sua histdria e seus siléncios. Belo Horizonte, MG: Miguilim,
2023, p.169.
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FIGURA 2- Fragmento de bordado chinés da tumba n° 1 de Chu em Mashan, Jiangling, provincia de
Hubei. Periodo dos Reinos Combatentes, 475-221 a.C.). Desenho tigre em ponto corrente.

Fonte: Textile Research Center, 2016

Registros e pecas mais recentes e ocidentais mostram o caminho que o
bordado teria percorrido do Extremo Oriente para o Oriente Médio, em seguida para
a Europa e, a patrtir dali, para o restante do mundo. Com o passar do tempo, as
diferentes técnicas de bordado ganharam denominacdes proprias e se modificaram
de acordo com as influéncias de cada lugar e artesdo, criando uma gama extensa
de diferentes aplicacfes, intencdes, materiais e métodos. No inicio do século XX, o
surgimento do bordado a maquina marca uma nova forma de capitalizacdo da
técnica, voltada para a producdo em massa e distante do fazer manual e seus

significados e impactando diretamente a preservacédo da técnica tradicional.

Na dimenséao do bordado manual, ou seja, o bordado totalmente trabalhado a
mao sem qualquer aplicacdo feita por maquinas, a técnica principal ainda se
desdobra em técnicas singulares. Alguns exemplos possiveis de nomeacéao
atualmente sdo o ponto-cruz, técnica que utiliza um Unico tipo de ponto em formato
de “X” para construir os padrbes e estampas em tecido especifico; o ponto russo,
gque se aproxima da tapecaria e utiliza uma agulha propria para o ponto que define a
técnica; o bordado de luneville, feito com agulha em formato de gancho e que inclui
a aplicacado de missangas e pedrarias no decorrer do bordado, muito utilizado em
pecas de luxo e moda festa; e o bordado livre, técnica presente no estudo de caso
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deste trabalho e que consiste em um bordado feito com agulha de mao e linhas
variadas, unindo diferentes tipos de pontos em uma mesma peca e possibilitando a
criacao de ilustracdes mais espontaneas e detalhadas e menos padronizadas. Nas
palavras de Pereira, os trabalhos de bordado livre “s&o trabalhos com grande

liberdade criativa”.3®

Na contemporaneidade, ndo sé o bordado livre como também as demais
técnicas ultrapassaram o limite do tecido, ganhando novas formas e locais de
aplicacé@o e novos motivos por tras de cada ilustragdo. Ainda assim, o bordado segue
sendo uma forma de registro e materializacdo de subjetividades, intencionalmente
ou nao, a partir do momento em que cada peca ganha marcas proprias ao passar
pelas méos do bordadeiro ou bordadeira. Essa subjetividade e adaptabilidade do
bordado manual confere a técnica uma capacidade de comunicac¢éo e traducéo de
narrativas que é motivo do recorte feito neste trabalho. Através dos movimentos de

linha e agulha, tramas inteiras sdo construidas e recontadas.

4.2 Um olhar ritualistico sobre o bordado manual

Enquanto técnica manual, ancestral e longeva, capaz de envolver os
membros de uma comunidade e ilustrar as memdérias desse grupo, o bordado se
caracteriza como um conhecimento de experiéncia e pode ser lido como um ritual a
partir de uma perspectiva antropoldgica e simbélica. Como colocado anteriormente,
oS rituais, em sua esséncia, sdo atividades simbdlicas carregadas de significados
culturais, sociais ou religiosos, frequentemente repetidas e executadas de maneira
codificada. No contexto do bordado manual, os aspectos que contribuem para essa

caracterizacgao ritualistica sao:

e Repeticao e padrdes simbdlicos: o bordado muitas vezes envolve a repeticao
de padrdes e a aplicacdo de pontos especificos. Essa repeticdo ndo é apenas
técnica, mas também simbolica. Os padroes podem representar elementos
culturais, historicos ou pessoais, conferindo um significado mais profundo ao

ato de bordar. A repeticdo desses padrdes cria uma sensacéao de continuidade

36 PEREIRA, Maria do Carmo Guimaraes. Bordado: sua histéria e seus siléncios. Belo Horizonte,
MG: Miguilim, 2023, p.186.
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e conectividade com tradigbes passadas, ainda que a ilustragéo sendo criada

reflita a realidade presente.

e Tempo dedicado e concentracdo: o bordado requer tempo, paciéncia e
concentracdo. O praticante se envolve em um processo demorado, muitas
vezes meditativo, que pode se assemelhar a um estado alterado de
consciéncia. Essa imersao profunda no ato de bordar cria uma experiéncia
ritualistica, onde a percep¢do do tempo dedicado se torna particular, ndo

cronometrada, proporcionando um espaco para reflexao e introspeccao.

e Transmissdo de conhecimento: o bordado é frequentemente transmitido de
geracdo em geracdo, seja formalmente em ambientes de aprendizado
estruturados ou informalmente dentro de comunidades. Essa transmisséo de
conhecimento, muitas vezes acompanhada por histoérias, mitos ou anedotas,
contribui para a constru¢do de uma narrativa em torno da pratica do bordado

e, consequentemente, do ritual.

e Criacdo de identidade e comunidade: o bordado é uma forma de expresséo
pessoal que também pode contribuir para a construcdo da identidade
individual e coletiva. Ao participar de um grupo de bordado, seja presencial ou
online, os praticantes compartilham experiéncias, técnicas e historias. A
pratica coletiva do bordado cria um senso de comunidade, onde os rituais

individuais se entrelacam, fortalecendo os lagos entre os participantes.

e Celebracéo e ritualizacdo de eventos: bordados muitas vezes sdo associados
a eventos significativos, como casamentos, nascimentos ou ritos de
passagem. Ao criar pecas especificas para essas ocasifes, 0 ato de bordar
se torna um ritual de celebracdo, marcando e simbolizando momentos

importantes na vida das pessoas.

Assim, o bordado manual, ao incorporar esses elementos de repeticéo,
significado simbdlico, temporalidade, transmissédo de conhecimento e construcao de

identidade, pode ser interpretado como um ritual que vai além da mera atividade
38



técnica, tornando-se uma expressao cultural profunda e significativa. Essa
caracterizacdo ritualistica adiciona camadas de valor e significado ao ato
aparentemente simples de passar linhas em um tecido. Dessa forma, bordado e
mem©éria coletiva se encontram no espago da preservacdo de narrativas e

conhecimentos. Segundo Paulo Nassar:

A memoria coletiva desempenha um papel fundamental na preservacao do
conhecimento, especialmente em contextos onde o conhecimento é
transmitido de forma oral e pratica, como nos grupos de bordadeiras e
artesdos. Ela atua como um repositério vivo de experiéncias, técnicas e
tradicOes, permitindo que as geracfes futuras aprendam com as anteriores.
37

Muito relacionada ao feminino e ao cuidado doméstico, a técnica ja fez parte
do curriculo escolar - voltada unicamente para mulheres e como um hobby - porém
era nos nucleos familiares que encontrava, até entdo, seu principal local de
transmissdo. Em um contexto de aumento da automatizagéo, producdo em massa e
esvaziamento de sentido, a técnica tradicional tendeu a perder espaco e relevancia,
o que faz com que a memodria coletiva daqueles que ainda detém o conhecimento
sobre o bordado se tornem pontos focais de preservacdo e transmissao. Ainda

segundo Nassar:

O papel da memodria coletiva na preservagédo de técnicas e habilidades
Unicas, especialmente quando séo preservadas por mulheres em grupos
como bordadeiras, artesds téxteis e outros, é de extrema importancia para
a continuidade da cultura, tradicdes e identidade desses grupos. A memoria
coletiva de trabalho tem um papel vital na transmissdo de habilidades
especificas de geracdo em geracdo. Muitas vezes, essas habilidades sao
altamente especializadas e Unicas para o grupo, como técnicas de bordado,
tecelagem ou outros artesanatos tradicionais. As mulheres, em muitas
culturas, tém sido as principais guardids dessas habilidades, passando-as
para suas filhas e outras mulheres jovens dentro da comunidade38

Essa transmisséo e troca entre individual e coletivo constréi no individuo a
sensacao de pertencimento, cria sentido, afeto e acolhimento através do exercicio
da técnica, mesmo que o bordado esteja sendo feito apenas a duas maos. Os

sentimentos evocados pela pratica afetam diretamente e tém um impacto

37 Consideracoes do Prof. Paulo Nassar, feitas em aula da Disciplina Memorias Rituais, Narrativas da
Experiéncia, no 1° Semestre de 2023, disciplina stricto sensu do PPGCOM ECA-USP

38 Consideracdes do Prof. Paulo Nassar, feitas em aula da Disciplina Memoérias Rituais, Narrativas da
Experiéncia, no 1° Semestre de 2023, disciplina stricto sensu do PPGCOM ECA-USP
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permanente no ser, moldando a trajetdria e o relacionamento com o mundo daquele

gue experimenta esse ritual. Bell Hooks traz esse impacto quando coloca:

Em The Knitting Sutra: Crafts as a Spiritual Practice [O sutra do trico:
artesanato como pratica espiritual], Susan Lydon descreve o trabalho de
tricotar como uma atividade manual escolhida liviemente que aumentou sua
consciéncia do valor do modo de vida correto. Ela afirma: “O que descobri
nesse pequeno mundo doméstico do tricd é infinito; ele se amplia e se
aprofunda mais do que qualquer um possa imaginar. E infinito e
aparentemente inesgotavel em sua capacidade de inspirar, excitar e
provocar insights criativos”. Lydon vé o mundo que tradicionalmente
consideramos “trabalho de mulher” como um lugar para descobrir a devogao
por meio do éxtase da criacdo doméstica. Um lar feliz € um lugar onde o
amor pode florescer.

Criar felicidade doméstica € especialmente (til para pessoas que moram
sozinhas e estéo aprendendo a amar a si mesmas. Quando nos esforgcamos
intencionalmente para tornar a hossa casa um lugar onde estamos prontos
para dar e receber amor, cada objeto que colocamos ali aumenta 0 nosso
bem-estar. 39

No entanto, a preservacao e a revitalizacao do bordado manual n&do se limitam
apenas a transmissdo intergeracional no ambito doméstico. No contexto
contemporaneo, onde a automatizacdo e a produgcdo em massa ameacam a
relevancia do bordado tradicional, a memdria coletiva pode utilizar de ferramentas
atuais para preservar e difundir a técnica. As redes sociais emergem como aliadas
poderosas nesse processo. Ao proporcionar um espaco virtual para a comunidade
do bordado, essas plataformas conectam praticantes, novatos e especialistas,
independentemente das barreiras geograficas. Como poderemos ver em seguida, 0
compartilhamento de técnicas, inspiracdes e criacdes cria uma rede global que

fortalece a pratica do bordado e mantém viva a chama desse ritual.

4.3 O bordado manual nas redes sociais

O advento do bordado a maquina e a digitalizacdo dos processos ndo apenas
alteraram a paisagem da préatica do bordado manual, mas também impactaram
significativamente a forma como o ritual é percebido e vivenciado. A industrializacao
trouxe consigo a promessa de eficiéncia e producdo em massa, desafiando a

tradicdo artesanal do bordado manual. Contudo, em meio a essa transformacéo, é

39 HOOKS, Bell. Tudo sobre o amor: novas perspectivas. Sao Paulo: Elefante, 2020, p. 73.
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possivel identificar maneiras de preservar e revitalizar esse ritual tdo rico utilizando

as plataformas criadas pela propria digitalizacao.

A mecanizagdo do bordado trouxe consigo a capacidade de reproduzir
padrées de maneira rapida e uniforme, reduzindo a dependéncia da habilidade
manual. No entanto, essa praticidade muitas vezes sacrifica a individualidade e o
toque pessoal que caracterizam o bordado manual. A digitalizagdo, por sua vez,
trouxe inovagcbes no design e na criagdo de padrdes, oferecendo novas
possibilidades criativas, mas também distanciando a préatica da materialidade do

processo manual.

Apesar dessas mudancas, comunidades online, particularmente nas redes
sociais, emergiram como aliadas na preservacao e revitalizacao do bordado manual.
Plataformas como Instagram e Pinterest tornaram-se espacos virtuais onde
entusiastas do bordado compartilham suas criagdes, técnicas e experiéncias. Esses
espacos proporcionam uma plataforma global para a celebragcdo do bordado,
conectando praticantes, novatos e especialistas, independentemente das fronteiras
geograficas.

FIGURA 3 - Publicagdo no Instagram de bordado em tule feito por Kathrin Marchenko, bordadeira
russa que cresceu na Ucrania e hoje esta baseada em Nova lorque.

“ kathrin_marchenko
</ New York

Fonte: Instagram, 2023

41



O ressurgimento do interesse pelo feito a méo, impulsionado pela busca por
conexdes e experiéncias mais genuinas, contribui para a manutencédo do bordado
manual como um ritual vivo. A valorizacéo do artesanato e da autenticidade encoraja
a exploracao de técnicas tradicionais, alimentando a busca por pecas Unicas e feitas

a mao.

FIGURA 4 - Publicacdo no Instagram de bordado feito pela bordadeira japonesa conhecida pelo
username Ipnot. A artista é conhecida pela producéo de bordados em relevo que utilizam apenas o
ponto né francés.

b

A h
Qv A

Fonte: Instagram, 2023

Também através das redes sociais, é possivel observar uma ressignificacao
das pecas de bordado manual e suas aplicacdes, evidenciando um carater de
comunicacdo e ativismo que a técnica pode adquirir e que se amplia nesse meio.
Preservando a esséncia do tradicional, o bordado contemporaneo presente nas
redes sociais ndo apenas celebra a técnica transmitida de geracdo em geracao, mas
também desafia as fronteiras estéticas. Temas bucolicos, como flores e cenas
cotidianas, continuam, mas o bordado vai além, tornando-se um meio de expressao

politica e conscientizadora. Mensagens de empoderamento e criticas sociais séo
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bordadas, transformando peg¢as em manifestos visuais, compartiihados na rede

mundial.

FIGURA 5- Publicagéo no Instagram de técnica de bordado urbano feito pelo coletivo Meio Fio em
que esta escrito “Marielle Vive”. A intervencao foi realizada na cidade de Santos quando se
completaram 5 anos do assassinato da vereadora e ativista Marielle Franco.

(/&% .
C%D meiofio_

Fonte: Instagram, 2023
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FIGURA 6 - Publicag&o no Instagram de membros do coletivo Meio Fio realizando a intervengéo de
bordado urbano “Marielle Vive”.

Fonte: Instagram, 2023

Além disso, quando uma técnica tdo minuciosa, paciente e manual é inserida
no meio acelerado e efémero da internet, tragca-se uma nova forma de dinamica entre
o individuo, o conhecimento assimilado e reproduzido, o lugar da tela e as
percepcdes sobre o digital. Byung-Chul Han coloca que "no excesso de abertura e
de ilimitado que dominam o presente, perdemos a capacidade de conclusdo. Com
isso, a vida se torna meramente aditiva." E ainda: "nos espagos com infindaveis
possibilidades de conexdes, um encerramento ndo é possivel."*® Entretanto, o
bordado manual, ao se apresentar como um processo ritualistico, com etapas
definidas até a conclusdo de uma peca, leva essa cadéncia através das redes para
quem as usa. O sentimento de conclusdo e a préatica do encerramento estdo na
propria técnica, no proprio ato de investir tempo e finalizar um bordado, e nesse
sistema muitas vezes as redes sociais sao justamente o canal que possibilita a
transmissao do conhecimento gerador da finitude e da conex&do com o real.

40 HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sdo Paulo:

Vozes, 2021, p.47-48
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Também € importante citar o papel de vitrine desempenhado pelas redes
sociais quando tratando de bordado manual como fonte de subsisténcia. Para além
do hobby e do ritual, o bordado manual se faz fonte de renda para diversas
bordadeiras que encontram nas plataformas digitais uma forma facil e sem custo de
expor seus trabalhos e encontrar compradores. A natureza visual das redes sociais
permite que as bordadeiras mostrem detalhes intricados de suas pecas,
compartilnem o processo criativo e até mesmo personalizem encomendas. E através
das redes sociais também que curadorias de feiras presenciais de arte manual
selecionam e convidam bordadeiros e bordadeiras para participagdo nos eventos
presenciais. Essa visibilidade ampliada impulsiona ndo apenas a promocéao de seus
produtos, mas também a construcdo de uma marca pessoal, contribuindo para o
sucesso e a sustentabilidade de suas atividades como empreendedoras no universo
do bordado.

Em suma, as redes sociais ndo apenas facilitam a disseminacéo de técnicas
e inspiracdes, mas também proporcionam um espago para a preservagao e
renovacdo das narrativas culturais associadas ao bordado. Através de hashtags
especificas, grupos de interesse e eventos virtuais, a comunidade do bordado se
conecta, compartilhando histérias, riscos, experiéncias, lutas e utilizando esses
canais para marcar encontros presenciais. Ao proporcionar uma plataforma para a
troca de conhecimento, celebracdo da diversidade criativa e construcdo de
comunidades, as redes sociais desempenham um papel crucial em manter vivo o
bordado manual e seu lugar de calma e ritual em meio a um mundo cada vez mais

digital e acelerado.

Dentre as comunidades online de bordado que surgiram no Brasil e transitam
entre o virtual e o fisico, um caso que se destaca e é foco de estudo neste trabalho
€ o Clube do Bordado.
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5. 0 CLUBE DO BORDADO - UM CASO DE AGULHAS, NARRATIVAS E PIXELS
5.1 O Clube do Bordado

Criado em 2013 por um grupo de seis amigas, o Clube do Bordado comecou
COmo um pequeno encontro presencial nas casas das integrantes deste pequeno
grupo que compartilhava o interesse pelo bordado manual. A ideia de criar o Clube
partiu de uma conexdo nas redes sociais, em que uma das integrantes ja
compartilhava seus projetos em uma conta pessoal e despertou o interesse de uma
segunda que em seguida convidou mais amigas e consolidou os encontros
semanais. A maioria das integrantes j4 possuia um historial com a técnica, muito
vindo da memdria coletiva geracional das mées e avds, e seguiram desenvolvendo
e trocando conhecimentos nos encontros, dando inicio também a producéo de pecas
em conjunto, mas ainda como hobby, passeando entre clube, coletivo e grupo de
amigas. Em 2014, as integrantes comecaram a atuar profissionalmente com o
bordado de forma individual, mas sempre mantendo o grupo, ministrando cursos
presenciais e comercializando trabalhos bordados. Também em 2014, quando
desenvolveram um conjunto de pecas de bordados com tema soft porn - ja
mostrando as diferentes possibilidades do bordado livre e sua capacidade de
subversividade - o Clube foi convidado para participar da feira PopPorn#!, que tinha
‘como tema a positivacdo da sexualidade e a liberdade dos corpos através da
educacdo sexual e da pornografia"4?. Ja4 aqui o Clube do Bordado se mostrava

memorial e ritualistico, mas ndo necessariamente tradicional.

a

https://www1.folha.uol.com.br/paywall/login.shtmI?https://www1.folha.uol.com.br/saopaulo/2014/08/149
4145-coletivo-borda-pecas-que-retratam-nuances-da-sexualidade-feminina.shtml

42 https://ihateflash.net/tags/pop-porn
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FIGURA 7 - Bordado Casal Tatuado que fez parte da colecédo soft porn do Clube do Bordado na
feira PopPorn em 2014.

Fonte: Revista Claudia, 2016

Nesse momento ocorreu a entrada do Clube do Bordado nas redes sociais
como organizagao, por um requisito para participacéo na feira, e este passou a ter
uma péagina dedicada ao compartilhamento dos seus bordados, atividades e
servicos. Em 2015, o Clube do Bordado promoveu seu primeiro curso online3,
levando a técnica ainda mais longe. A partir de 2016, o grupo comecou a produzir
contelidos gratuitos de bordado para o YouTube, contando hoje com mais de 150
tutoriais que ensinam as mais diversas técnicas e etapas do bordado, além de videos
sobre a histéria do bordado, literatura sobre bordado, a relacdo de cada integrante
com a técnica e, ainda, contetdos de pauta feminista e ativista. Hoje, o Clube do
Bordado acumula 294 mil seguidores no Instagram, 262 mil inscritos no canal do
YouTube, 60 mil seguidores no Facebook e 55 mil seguidores no Pinterest. O Clube
do Bordado se tornou uma sociedade limitada em 2019 e atualmente é formado por
quatro das sécias-fundadoras: Lais Souza, Marina Dini, Renata Dania e Vanessa

Israel. Em 2023, o Clube do Bordado completou 10 anos e, em comemoracao, foi

43 https://anamariabraga.globo.com/materias/sonha-em-um-abrir-um-negocio-com-as-amigas-conheca-o-
clube-do-bordado/?amp
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promovido um encontro presencial aberto a todos os seguidores das redes sociais
gue quisessem participar de uma tarde de bordado no Parque do Povo, em Sé&o

Paulo, onde a entrevista utilizada neste trabalho foi gravada

FIGURA 8 -configuracéo atual de sdcias-fundadoras do Clube do Bordado.

Fonte: Clube do Bordado, 2023.

Como empresa e profissao de quatro mulheres empreendedoras, o Clube do
Bordado conta no momento com diferentes produtos capitalizados relacionados ao
bordado, mas mantendo a esséncia e parte da dinamica de comunidade criada no
encontro entre amigas ha dez anos, e mescla o virtual e o fisico para seguir
promovendo o bordado e o valor do fazer manual. Além do contetdo gratuito
disponivel no YouTube, que ja oferece todo o0 necessario para os iniciantes na
técnica e até mesmo aprimoramento para aqueles que ja possuem experiéncia, o
Clube também oferece uma assinatura mensal opcional de riscos (ilustracdes
pensadas para serem bordadas) exclusivos, desenvolvidos pelas sécias com o0s

temas sugeridos pela comunidade. Voltado para a comunidade que adere a
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assinatura, € mantido um grupo no Facebook - o grupo das “Bordetes do Clube do
Bordado”, com mais de mil membros - para trocas diretas sobre o assunto entre as
seguidoras do Clube, além de ser espaco de decisdo dos proximos conteudos das

redes sociais.

FIGURA 9 - exemplo de risco da assinatura mensal do Clube do Bordado.

Fonte: Clube do Bordado, 2023.

Para nao-assinantes, sdo promovidas lives abertas nos perfis do Clube do
Bordado com tutoriais rapidos, espaco para tirar davidas e distribuicdo de riscos
gratuitos. Hoje o Clube também conta com oito cursos online pagos, com conteudo
do basico ao avancado, com foco principal no bordado livre, além de cursos
presenciais ministrados pontualmente. As conexfes também saem da tela em
encontros presenciais, marcados em parques e espacos publicos para reunir os

entusiastas das linhas e agulhas.
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FIGURA 10 - Curso do Clube do Bordado ministrado no projeto itinerante Circuito Sesc de Artes.

Fonte: Clube do Bordado, 2016.

Nessa intersecc¢édo entre fisico e virtual, empresa e comunidade, seguidoras e
bordadeiras, s6cias e amigas, tradi¢édo e ativismo, o Clube do Bordado se mostra um
exemplo sélido do lugar e formato que as técnicas de bordado manual se fazem
presentes na Era Digital. Sob a luz da teoria apresentada, a analise desse caso traz

significativas contribui¢cdes para o recorte deste trabalho.

5.2 Andlise do caso

Desde sua origem, o Clube do Bordado mostra uma evidente intersecgéo
entre o tradicional e o tecnoldgico, o ritual e as redes sociais. Iniciado como um
encontro semanal entre amigas para compartilhar a técnica de bordado manual, o
carater ritualistico fica claro quando entendemos esses encontros como um tempo
intencionalmente dedicado a técnica, em um espaco determinado, entre mulheres
que - mesmo que ndo possuam grau de parentesco - nutrem lacos afetivos atraves

desses encontros e desenvolvem uma memoéria comunitaria e uma identidade do
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grupo a partir da memdéria do bordado manual. Em contraste com esse movimento
classico do ritual, € imprescindivel destacar que a primeira conexao entre a mentora
do Clube e as demais integrantes foi através das redes sociais, que oferecem o meio
e criam a circunstancia para, assim, o ritual e a memaria sairem do estado individual

e terem continuidade coletiva.

Sobre o movimento entre memorias individuais e coletivas, Maurice

Halbwachs coloca que:

Para que nossa meméria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles
nos tragam seus depoimentos: é necessario ainda que ela ndo tenha
cessado de concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de
contato entre uma e as outras para que a lembranca que nos recordam
possa ser reconstruida sobre um fundamento comum. Nao é suficiente
reconstituir pe¢a por peca a imagem de um acontecimento do passado para
se obter uma lembrancga.*

No contexto da mecanizacdo, a memaria da técnica de bordado manual foi se
tornando cada vez mais individual do que coletiva, restringido principalmente a
matriarcas, e a necessidade de proximidade fisica para repasse da técnica manteve
esse conhecimento isolado em nucleos pontuais e familiares. Com o surgimento das
redes sociais e a insercdo da técnica na rede a partir de memoarias individuais, essas
memoérias sobre a técnica se ramificam e atingem outras pessoas - que ja tenham
conhecimento sobre o bordado ou nédo - que, por sua vez, podem continuar essa
linha de repasse em seus nucleos fisicos ou virtuais. Através das plataformas e
conexdes digitais, uma filha que aprendeu a técnica com a mée e a avd pode se
tornar matriz de compartilhamento ainda que nédo tenha filhos ou ndo exerca a
profissdo de professora, como observa-se no Clube do Bordado. Quando
apresentado ao publico nas redes sociais, indo além das paredes da casa em que 0
grupo de amigas se encontrava, o Clube passa a construir uma grande comunidade
virtual entre seres fisicos. Essa capacidade de multiplicacdo exponencial das redes
sociais é o fator que mantém ativa a técnica como método, porém o ato de manter
ativa a técnica como ritual e memoria se mostra dependente da narrativa construida

e do encontro entre virtual e fisico.

Assim como outras comunidades online, o Clube do Bordado constitui um

canal de memoria néo linear geracionalmente, mas a distancia do meio familiar ndo

4% Halbwachs, M., A memédria coletiva, 1990, p.34
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impede que se construa uma narrativa e relacdo de afeto entre individuos ou entre
individuo e técnica. Desde o primeiro contato, o formato de comunidade online ja
oferece uma dinamica diferente da comunidade que esta proxima fisicamente por ser
uma escolha. Entrar em uma comunidade online é um ato arbitrario, enquanto fazer
parte de uma comunidade local pode se configurar, muitas vezes, como
conveniéncia. A arbitrariedade ja impulsiona a identificacdo do individuo com aquele
grupo em que ele esta escolhendo entrar e o interesse e dedicacdo se mostram

fortalecidos, genuinos e duradouros. Joél Candau coloca que:

Quando um determinado meio ndo ativa mais certas formas memoriais
explicitas, mesmo a repeticdo daquelas que séo incorporadas estao, a mais
longo termo, ameacadas. Nisso reside um risco potencial de
enfraquecimento das memdarias fortes. 4°

No caso do Clube do Bordado e da volatilidade do meio virtual, € evidente que
existem individuos que consomem o contetdo de forma unilateral, sem trocas ou
interacbes com os demais seguidores e as fundadoras e que ndo se inserem na
comunidade. Porém, também séo evidentes os lacos e significados construidos por
agueles que escolhem participar, se deparam com um grupo de pessoas com 0S
mesmos interesses e se mantém engajados e compartilhando e exercendo a técnica
do bordado manual. Em um depoimento compartilhado na pagina do Instagram do

Clube do Bordado, a seguidora Milena Aphner (@garota_aphiner) relatou:

Sabe uma coisa legal? Algumas coisas [de] bordado eu aprendi com a
minha avé, mas a maior parte de tudo que eu sei eu aprendi com o Clube
[h4] um bom tempo atras, e gragas a isso aconteceu uma das melhores
coisas da minha vida: eu me tornei instrutora do curso de bordado do
SENAR [Servico Nacional de Aprendizagem Rural]. Consegui juntar muitas
coisas importantes para mim, me sustentar, me manter no meio rural onde
sempre vivi e fazendo uma coisa que amo que é bordar e ensinar bordado.
Obrigada, Clube, serei eternamente grata.

45 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Sdo Paulo: Contexto, 2011, p.121
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FIGURA 11- Relato de Milena Aphner, seguidora e aluna do Clube do Bordado, publicado no Instagram.
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Fonte: Instagram Clube do Bordado, 2023.

A comunidade se torna geradora das proprias narrativas que estdo atreladas
a narrativa construida pelo Clube do Bordado de valor e compartilhamento da técnica
de bordado manual. Por meio da tela, aliada as linhas e agulhas, o ritual € difundido
e se formam narrativas afetivas e um senso de pertencimento que estdo diretamente
ligadas a percepc¢éo de identidade daqueles que fazem parte da comunidade. De
acordo com a forma de interacao dos individuos com o conteudo ali apresentado,
essas narrativas e percepcdes de identidade se constroem em diferentes
configuracdes para cada um, o que leva a identificar diferentes niveis de memoria e

identidade dentro de uma mesma comunidade, como ilustrado abaixo na figura 12.
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FIGURA 12- Esquema que exemplifica os diferentes niveis de possiveis de
memoria e identidade na comunidade do Clube do Bordado.

O o

Fonte: Jaoude, 2023.

Quando Candau coloca que nao basta passar adiante uma mecanica para
fazer viver uma identidade, mas sim é necessario transmitir uma memoria viva*,
podemos entender que ha diferentes formas de transmissdo nos niveis
apresentados. Em um paralelo com o Clube do Bordado e a dinamica virtual, aqueles
que ficam no nivel da técnica estéo interagindo com o bordado manual como método
restrito, passam pelo Clube e pelo conteldo sem de fato haver a constru¢éo de
significado ou memodria afetiva. Quando alcancado o nivel da memdria, a técnica ja
evoca comocao e envolvimento, o que pode ser observado no caso de participantes
que chegam até o Clube com alguma memdria familiar ligada ao bordado. Ja o nivel
de identidade abarca ambos 0s niveis anteriores e carrega a percepcdo de
pertencimento, de identificacdo profunda com aquele grupo que partilha da técnica
e das memoarias, deixando uma marca no ser e no viver. Quando alcancado esse
nivel, a preservagéo da técnica se torna inconsciente, convertendo-se em parte do

existir das bordadeiras ali envolvidas. Segundo Candau:

A aquisicdo de uma identidade profissional ou, mais genericamente, de uma
identidade vinculada a poderes e saberes ndo se reduz apenas a memorizar

46 CANDAU, Joel. Memoria e identidade. Sdo Paulo: Contexto, 2011, p.118
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e dominar certas habilidades técnicas: ela se inscreve, na maior parte dos
casos, nos corpos mesmos dos individuos. 47

O atravessar dos niveis € uma acdo em movimento, com duracédo particular a
cada individuo. No caso do Clube do Bordado, é possivel observar esse movimento
na jornada de identificacdo como bordadeira ou bordadeiro. Quando entrevistadas
as socias-fundadoras do Clube do Bordado, ficou evidente como 0 processo e 0s
critérios pessoais de identificacdo como bordadeira vdo muito além da definicdo do
oficio no dicionario ou nos livros de pontos. Ao serem questionadas com qual
profissdo se identificam atualmente, apenas duas das quatro sécias incluiram o oficio
de bordadeira nas respostas, em conjunto com o de empreendedora. JA quando
guestionadas se todas se consideram bordadeiras, ainda que nédo profissionalmente
e, se sim, em qual momento e qual motivo as fez se identificar assim, as respostas
divergiram. Renata Dania respondeu: “Para mim foi o Clube do Bordado. A partir do
momento que a gente deu o nome, que foi bem rapido, no primeiro més dos nossos

encontros” (DANIA, 2023). Vanessa Israel respondeu:

Eu também fui junto com o Clube, e eu lembro que as pessoas me falavam
“Ah, entdo vocé é bordadeira” e eu ficava um pouco ofendida, porque esse
termo ndo era uma coisa vazia pra mim assim. Me lembrava, sei 14, um
trabalho muito dificil, sei &, que eu via minhas avés fazendo e tal. Eu ficava
“ai, mas sera que ndo tem outra palavra?”’. Mas eu ressignifiquei muito o
termo, mas é isso. Eu ja me via muito bordadeira, tanto que batia muito em
isso assim. (ISRAEL, 2023)

Lais Souza respondeu:

Eu acho que foi a partir do Clube do Bordado mesmo, mas eu acho que
mais quando o Clube do Bordado comecou a virar um negécio assim,
porque no comego era muito Nosso encontro de amigas e ai eu ndo me
considerava muito bordadeira porque eu aprendi a bordar no clube do
bordado. Entédo eu acho que eu me considerava bordadeira aprendiz, assim.
N&o era uma bordadeira como uma profissdo. E ai eu acho que quando a
gente comecou a dar aula de bordado, ai esse termo veio como uma coisa
identitaria mesmo, sou uma bordadeira. (SOUZA, 2023)

47 CANDAU, Joel. Memoéria e identidade. Sdo Paulo: Contexto, 2011, p.119
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E Marina Dini respondeu:

Nossa, nao sei. Acho que bordadeira é bem recente, na verdade. Nao sei,
gente, eu me sentia mais empreséria do que bordadeira. Nao sei. Eu me
sentia professora do que bordadeira. Eu acho que... Nao sei qual foi o
momento, mas eu sinto que quando eu estou em fase que eu nao bordo
muito, que acontece, eu nao me sinto tdo bordadeira. Eu me sinto
bordadeira quando eu estou assim, 6, mergulhada bordando um monte,
todos os dias, se ndo eu me sinto outras coisas que nao bordadeira. (DINI,
2023)

As respostas evidenciam a complexidade individual de quatro mulheres que
fazem parte da mesma comunidade e que, mesmo que ja tenham atravessado 0s
niveis de técnica e memoria, seguem em movimentacdo dentro do nivel de

identidade, mas ja marcadas pelo bordado como ritual e vivéncia.

E ainda, ndo deve ser ignorado que o Clube do Bordado € uma empresa, para
além de comunidade, que contém narrativa propria construida através da
comunicacgdo organizacional. Em entrevista, Renata Dania contou que, ainda que

tenha passado por aprimoramentos e adaptacdes, a comunicacdo do Clube é

D

planejada desde o momento de entrada nas redes sociais. No website préprio,

comunicado que

O Clube do Bordado tem a missédo de valorizar e promover a cultura do feito
a méo desde 2013. Nosso empreendimento criativo se expandiu a partir do
bordado para abranger a criacdo de produtos, cursos online e presenciais,
producdo de contetdo original multiplataforma e o desenvolvimento de
projetos que visam resgatar os saberes dos trabalhos manuais.
Compartilhamos conhecimento e experiéncias, abrindo caminhos para a
educacédo e o empoderamento por meio do fazer com as maos.

Com esse posicionamento, mantendo o nome Clube do Bordado desde o
inicio, produzindo conteudo relevante para a comunidade e tendo uma interacéo
ativa e constante com seguidoras e alunas, o grupo nao s6 desenvolveu um trabalho
de Relacdes Publicas coerente com a marca e seus produtos como também foi
capaz de mesclar conteudos pagos e gratuitos, online e presenciais, de forma a
manter a dindmica e percepcdo de comunidade e contribuir para a preservacao e

difusdo do bordado manual. Sobre o topico, Lais Souza colocou:

E a gente viu o impacto que isso teve nas nossas vidas, né, da gente fechar
essa comunidade focada no bordado, o quanto isso ajudou a gente. E ai eu
acho que veio também muito esse desejo que isso fosse uma coisa
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expandida assim. Do quanto que isso faz bem, né? Se reunir com as
pessoas. Para fazer qualquer coisa, mas para fazer bordado é mais legal.
(SOUZA, 2023)

Quando questionadas de que forma percebem o Clube, Rita Resende
respondeu: “Eu acho que eu vejo mais como comunidade do que empresa. Porque
a gente acaba conhecendo um monte de gente, né?” (RESENDE, 2023) , e Sara

Redivo respondeu:

Também vejo assim. Ah, eu acho que o nome, né? Assim, é muito
convidativo, né? Clube do Bordado, sabe? Ah, eu também quero, como se
fosse ‘Ah, o clube do livro’. Nao, é o Clube do Bordado, parece que vocé
esté se reunindo com amigas, assim pra bordar. (REDIVO, 2023)

Evidenciando a perceptividade da narrativa continuada.

Nesses dez anos de existéncia, transformagdes, aulas, conversas e bordado,
as redes sociais tiveram um papel essencial no alcance que o Clube do Bordado
atingiu. Tanto do ponto de vista das fundadoras, quanto das seguidoras e alunas
entrevistadas, as redes sociais serviram como porta de entrada de forma bilateral.
Renata Dania coloca que: “[...] eu acho que as redes sociais foram a nossa principal,
0 nosso principal meio de comunicagéo, de aproximagdo com nosso publico. [...] O
clube nasceu 1a” (DANIA 2023).

O que vai de encontro com os relatos das seguidoras entrevistadas. Sara
Redivo respondeu: “[...] aprendi a bordar com videos do Clube. [...] Eu acho que [0
primeiro contato] foi no Instagram, Instagram e YouTube. Eu ndo sei qual que veio
primeiro, na verdade, mas ta meio junto.” (REDIVO, 2023). Rita Resende respondeu:
“E, 0 meu foi pelo YouTube mesmo, que eu queria lembrar os pontos, ai eu chamei
la no YouTube e apareceu.”(RESENDE, 2023).

Ao mesmo tempo, quando questionadas se o ambiente virtual, na percepcao das
entrevistadas, substitui ou supera os encontros fisicos marcados ocasionalmente, as

respostas foram unénimes. Renata Dania respondeu:

Eu acho que sao coisas diferentes. Eu acho que o virtual nos possibilita um
alcance infinitamente maior do que o fisico. Isso, a gente viveu na pele isso
assim, até essa coisa dos cursos, quando a gente dava 0S cursos
presenciais, a gente conseguia dar aula para 20 pessoas, N0 maximo, no
fisico, mas ai no online a gente consegue ganhar uma outra escala. Acho
gue é a mesma coisa com o contato com as pessoas. Mas o contato fisico
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faz falta e € um outro tipo de aproximacao. Acho que sao coisas diferentes
e complementares. (DANIA, 2023)

Rita Resende respondeu: “Nao, tanto que eu ndo gosto de dar aula online. Eu
s6 dou aula presencial” (RESENDE, 2023) e Sara Redivo respondeu: “Acho que nao
substitui, ndo. E legal, mas tem essas limitacées também, né? E ai poder encontrar

pessoalmente assim faz diferenga, né?” (REDIVO, 2023).

FIGURA 13 — Encontro em comemoragao aos 10 anos do Clube do Bordado no Parque do Povo em

S&o Paulo.

Fonte Imagem do autor 2023 ’

Assim, sob o olhar da comunicacéo, é possivel entender o Clube do Bordado
como mais do que um empreendimento, se caracterizando como uma comunidade
ativa na preservacao e difusdo de técnicas de bordado manual. Também é visivel
que as redes sociais configuram um canal muito importante para essa difusédo e para
0 registro das técnicas e seus significados e que, ainda, em conjunto com o0s
encontros fisicos tdo caracteristicos de um ritual, auxiliam na manutencédo e

permanéncia do bordado manual e seus afetos em meio ao mundo automatizado.
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6 CONSIDERACOES POSSIVEIS

Ainda que, segundo Han, a comunicagdo digital como um todo seja
“descorporizada™?, é possivel pensar que o espaco da rede social ndo é afetivo, mas
0 conteudo que se produz e com que se interage pode ser, mesmo na era dos videos
de 15 segundos. Enquanto canais de comunicacdo com um potencial de alcance
incomparavel com as formas de troca offline, essas plataformas mostram que a
intencé@o por tras do emissor da mensagem é o que dita o carater da utilizag&do. O
alcance em massa das redes sociais representa uma faceta de dupla natureza,
carregando consigo tanto o potencial construtivo quanto destrutivo. Por um lado,
essas plataformas proporcionam uma conexao global sem precedentes, permitindo
a disseminacédo rapida de informacdes, ideias e movimentos sociais. Elas tém o
poder de unir comunidades, amplificar vozes e promover causas importantes. No
entanto, essa mesma amplitude também traz consigo desafios significativos, ja que
as redes sociais podem ser utilizadas para disseminar desinformacéo, promover
discursos de 6dio e contribuir para a polarizacéo e o esvaziamento de sentido. Assim,
a dicotomia entre o positivo e 0 negativo reside na maneira como as redes sociais
sdo empregadas. Cabe aos usuarios, criadores de conteudo e reguladores a
responsabilidade de moldar um ambiente online saudavel e positivo, onde o alcance

em massa seja utilizado para fortalecer a sociedade em vez de dividi-la.

Nessa era digitalizada, testemunhamos uma fascinante reinvencao dos rituais
e tradicdes, impulsionada pela ubiquidade das redes sociais. O ciberespaco se
tornou um palco dinAmico onde as praticas culturais ganham nova vida, adaptando-
se as transformacdes da sociedade contemporanea. Rituais que antes dependiam
da proximidade fisica agora transcendem fronteiras geogréficas, conectando
pessoas de diferentes partes do mundo. CelebragGes, cerimdnias, ritos e técnicas
ancestrais, como o bordado manual delineado neste trabalho, encontram uma
plataforma global nas redes sociais, permitindo que sejam compartilhados,
preservados e reinterpretados ao longo do tempo. Essa virtualiza¢do dos rituais ndo
apenas preserva tradicdes, mas também as revitaliza, incorporando elementos
modernos e possibilitando que sejam transmitidas de geracdo em geracdo de

maneiras inovadoras. Assim, as redes sociais se tornam ndo apenas um meio de

“ HAN, Byug-Chul, O desaparecimento dos rituais: uma topologia do presente. Sdo Paulo:
Vozes, 2021, p.24-25
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comunicac¢do, mas um espaco dinadmico onde a rica tapecaria das tradi¢cdes culturais

¢ tecida e renovada, transcendendo barreiras fisicas e temporais.

Em setores como o das artes manuais, onde métodos tradicionais
prevalecem, a nao integracdo com as plataformas digitais pode levar a falta de
interesse e recursos, dificultando a transmissdo dessas habilidades para as
geracbes futuras. Portanto, a resisténcia excessiva a digitalizacdo pode
comprometer ndo apenas a viabilidade econémica dessas praticas, mas também a
sobrevivéncia das tradicbes culturais que estdo intrinsecamente ligadas a elas.
Encontrar um equilibrio entre preservar métodos ancestrais e incorporar ferramentas
digitais pode ser crucial para garantir que essas praticas continuem a prosperar no
mundo moderno. Como observado no caso do Clube do Bordado, unir o fisico e o
digital em prol da preservacéo e compartilhamento do conhecimento é o que garante
a longevidade de técnicas que perderam espaco ou que foram ameacadas por
processos de mecanizacdo. Esse grupo ndo apenas resgata a tradicdo do bordado
manual, mas também a adapta ao cenario contemporaneo, transformando-a em uma
pratica dindmica, relevante e acolhedora. Para além do fluxo socia-cliente ou
professora-aluna, os membros compartilham suas cria¢des, trocam experiéncias e
aprendem uns com 0s outros, criando uma comunidade vibrante que transcende
fronteiras geogréficas e carrega identidade prépria. Essa abordagem integrada néo
SO preserva a autenticidade da técnica ancestral, mas também a reinventa para atrair
novas geracoes. A intersecao entre o fisico e o digital, neste contexto, ndo € apenas
uma estratégia eficaz de sobrevivéncia, mas também uma celebracéo da evolucéo
cultural. Essa fusédo permite que o conhecimento tradicional se mantenha vivo e se
renove, garantindo que as habilidades transmitidas por geragbes continuem a

florescer em um mundo cada vez mais digitalizado.
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APENDICE A - Transcricdo de entrevista

ENTREVISTA N°1 COM SOCIAS-FUNDADORAS
Tempo de gravacao: 12 minutos e 03 segundos.
Data de realizacdo: 20 de agosto de 2023

Entrevistadas: Lais Souza, Marina Dini, Renata Dania e Vanessa Israel, sécias-

fundadoras do Clube do Bordado.

Obs. A entrevista teve algumas interrupgcdes por ter sido gravada em um espaco
publico e aberto durante o encontro presencial em comemoragdo aos 10 anos do
Clube do Bordado.

Mayara: Fiz um testezinho aqui, acho que rola. Primeiro, tudo bem se eu incluir

citacdes de vocés no tema e, claro, dando os créditos para quem falou.
Lais: Claro

Vanessa: Sim, eu autorizo.

Lais: Eu, Lais, autorizo também.

Mayara: E, entdo para comecar, vocés podem cada uma so falar o préprio nome, a
profissado de formacao e a profissao que se identifica agora? Profissao ou profissdes

se identifica agora.

Vanessa: Eu sou a Vanessa, sou formada em design de moda e hoje eu sou... o

que?

Renata: N&o sei, achei uma boa pergunta.

Vanessa: Sécia do Clube do Bordado, pode ser uma profissdo?
Mayara: Perfeito

Lais: Empresaria

Renata: Fala seu nome completo

Vanessa: Vanessa Israel de Souza

Renata: Eu sou a Renata Dania, eu sou formada em design de moda e hoje acho

gue eu coloco como profissdo que eu sou empresaria.
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Mayara: Perfeito.

Marina: Eu sou Marina Dini Tavares, eu sou formada em design de moda e eu sou

bordadeira e empreséria.

Lais: E, eu sou a Lais de Souza. Minha formac&o é em design grafico e, atualmente,
empresaria, né? Empresaria e bordadeira, gostei que a Dini botou um “bordadeira”

s

al.

Mayara: essa ja era minha segunda pergunta, assim, em gue momento VOCEs
passaram a se identificar como bordadeiras e por que? Qual foi o clique para vocés?

O “acho que agora eu sou uma bordadeira”.

Renata: Para mim foi o Clube do Bordado. A partir do momento que a gente deu o
nome, que foi bem rapido, no primeiro més dos nossos encontros. A gente assim

“Clube do Bordado”, e ai eu ja falava que eu era bordadeira.

Vanessa: Eu também fui junto com o Clube, e eu lembro que as pessoas me falavam
“Ah, entdo vocé é bordadeira” e eu ficava um pouco ofendida, porque esse termo
NAo era uma coisa vazia pra mim assim. Me lembrava, sei |4, um trabalho muito
dificil, sei l4, que eu via minhas avds fazendo e tal. Eu ficava “ai, mas sera que nao
tem outra palavra?”. Mas eu ressignifiquei muito o termo, mas é isso. Eu ja me via

muito bordadeira, tanto que batia muito em isso assim.

Lais: Eu acho que foi a partir do Clube do Bordado mesmo, mas eu acho que mais
quando o Clube do Bordado comecou a virar um negdécio assim, porque no comeco
era muito nosso encontro de amigas e ai eu ndo me considerava muito bordadeira
porque eu aprendi a bordar no clube do bordado. Entdo eu acho que eu me
considerava bordadeira aprendiz, assim. Ndo era uma bordadeira como uma
profissdo. E ai eu acho que quando a gente comecou a dar aula de bordado, ai esse

termo veio como uma coisa identitaria mesmo, sou uma bordadeira.

Mayara: Marina quer complementar?

Marina: ai gente, ndo ouvi a, eu estava conversando com a Rita aqui.

Renata: A pergunta era, quando que vocé se vocé se identificou como bordadeira?

Mayara: E, quando vocé passou a se considerar bordadeira e por que, qual foi o

clique.
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Marina: Nossa, ndo sei. Acho que bordadeira é bem recente, na verdade. Nao sei,
gente, eu me sentia mais empresaria do que bordadeira. Nao sei. Eu me sentia
professora do que bordadeira. Eu acho que... Nao sei qual foi 0 momento, mas eu
sinto que quando eu estou em fase que eu ndo bordo muito, que acontece, eu nao
me sinto tdo bordadeira. Eu me sinto bordadeira quando eu estou assim, 0,
mergulhada bordando um monte, todos os dias, se ndo eu me sinto outras coisas

gue nédo bordadeira. Mas eu néo sei quando que foi o clique.

Mayara: Ta otimo. E bom, a histéria do Clube em si eu ja conheco porque
acompanho vocés desde sempre. Eu vou pro lado um pouco mais organizacional.
Quando que o Clube passou a ser empresa, passou a ser CNPJ? Faz 10 anos ou

nao?

Renata: Entdo, ndo. Na verdade, em 2014, a gente comec¢ou a atuar como empresa,

mas a gente tinha varias MEls.
Lais: Era quase como uma corporativa assim.

Renata: E, cada uma tinha suas MEIs individuais, entdo a gente ia fechando os
trabalhos, prestacdes de servigos, essas coisas, e a gente ia distribuindo nas nossas
MEIs. Ai um anico CNPJ mesmo, que a gente virou limitada, foi em 2019.

Mayara: E desde o comeco do Clube vocés se preocupam em planejar a

comunicacado? Sempre foi uma coisa pensada?

Renata: Sim, sim, desde o dia 1. Na verdade é isso assim, né? A gente comecgou se
encontrando em casa para bordar, a gente ficou 9 meses se encontrando como
hobby e ai veio um convite pra gente participar de uma feira. E ai pra gente se
inscrever na feira, a gente tinha que ter o “@” do Facebook, tinha que ter um e-mail.
A gente criou as coisas porque precisava para se inscrever na feira, e desde o dia
que a gente criou as redes a gente ja comecou a fazer planejamentos e pensar em

postar e comunicar, etc.

Interrupcao - neste momento a entrevista foi interrompida brevemente por Rita
Resende, uma das seguidoras e alunas entrevistadas que compareceu ao
encontro e levou pequenos presentes feitos a méo para as socias-fundadoras

em comemoracao aos 10 anos do Clube do Bordado.

Mayara: E ai, vamos la, o Clube esta completando 10 anos, tem mais de 250000

inscritos no YouTube, mais de 280000 seguidores no Instagram, programa de
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assinatura, grupo de bordetes eu vejo muita mensagem do impacto que o clube teve
nas vidas de muitas pessoas, principalmente mulheres, que abracaram o bordado
como hobby, como renda extra, como profisséo principal, até terapia. E ai, pra além

da empresa CNPJ, vocés acreditam que o clube virou uma comunidade?

Interrupcdo - Nesse momento houve uma breve interrupgcdo para que as
entrevistadas pudessem recepcionar outras seguidoras que chegaram para o

encontro.

Renata: Sim, acho que € uma comunidade muito forte.
Lais: Ah, com certeza.

Mayara: Verdade, faco parte.

(Risos)

Lais: Inclusive, acho que sempre foi um desejo também, né, Ré? Estimulado assim
por esse lance da assinatura também. Primeiro que o nhome sempre foi Clube do

Bordado, né? E ai as pessoas confundiam muito.

Renata: Falando “quero participar desse clube, como fago parte do clube?”
Lais: E a gente assim: “nao, gente, desculpe. Tem um problema ai com o nome”
Vanessa: Mas era uma pequena comunidade de 6 pessoas também, né?
Renata: Sim

Lais: Sim. E a gente viu o impacto que isso teve nas nossas vidas, né, da gente fechar
essa comunidade focada no bordado, o quanto isso ajudou a gente. E ai eu acho
gue veio também muito esse desejo que isso fosse uma coisa expandida assim. Do
guanto que isso faz bem, né? Se reunir com as pessoas. Para fazer qualquer coisa,

mas para fazer bordado € mais legal.

Mayara: E, e ai, no crescimento dessa comunidade, com esses niimeros todos que
eu falei, vocés acham que é... Qual foi o papel das redes sociais? Porque aqui, a
gente, isso aqui é basicamente um ritual, do ponto de vista da comunicagao, isso e
um ritual. E geralmente o ritual esta atrelado a um espaco fisico, seja uma igreja, um
clube, um espago comunitério, e acho que as redes sociais tomaram um pouco esse
espaco, viraram um pouco esse espaco. O que vocés acham? Como vocés veem as

redes sociais frente este resgate assim da tradigéo?
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Renata: Nao, eu acho que as redes sociais foram o nossa principal, 0 nosso principal

meio de comunicacgao, de aproximacdo com nosso publico.
Lais: Acho que nasceu nas redes sociais, né?
Renata: Sim. E isso. O clube nasceu la.

Mayara: Maravilha, e vocés acham... ndo tem resposta certa ou errada, vOcés

acham que o virtual chega a superar o fisico ou isso aqui é insubstituivel?

Renata: Eu acho que séo coisas diferentes. Eu acho que o virtual nos possibilita um
alcance infinitamente maior do que o fisico. Isso, a gente viveu na pele isso assim,
até essa coisa dos cursos, quando a gente dava 0sS cursos presenciais, a gente
conseguia dar aula para 20 pessoas, no maximo, no fisico, mas ai no online a gente
consegue ganhar uma outra escala. Acho que é a mesma coisa com o contato com
as pessoas. Mas o contato fisico faz falta e € um outro tipo de aproximagao. Acho

gue sao coisas diferentes e complementares.

Mayara: Legal. E, Ultima pergunta essa, através do bordado, que € uma técnica
tradicional, vocés sempre abordaram pautas como o feminismo, por exemplo. Vocés
acreditam que isso é uma forma de ressignificacdo, de construcdo de novas
narrativas para o trabalho manual? O trabalho manual esta ganhando narrativas

novas?

Renata: Eu acho que o trabalho manual, falando especificamente do bordado, ele é
uma forma de se comunicar, de comunicar coisas, e acho que a gente comunica as
questdes que nos afligem, as questdes que nos rodeiam nesse momento, né? Acho
gue no nosso momento contemporaneo, eu acho que hoje a gente ja vive um cenario
muito diferente de 10 anos atras, quando a gente comecou, porque a gente tinha
uma outra relagdo com o feminismo. Eu acho que no momento a gente tem outras
pautas que estao interferindo nas questdes de feminismo também, relacionados com
transicOes de género, pessoas nao-binarias, mudancas na linguagem, e a gente tem
tentado acompanhar e ir adaptando essas questdes de acordo com 0s nossos ideais
também no Clube. Mas eu acho que a gente sempre fez muita questao, né? De trazer
guestdes importantes para a gente, politicas, econémicas, sociais, através do nosso
trabalho. O que algumas vezes representa um 6nus, mas, na maioria das vezes,
representa mais um bénus, porque a gente quer estar alinhado com as pessoas que

acompanham o0 nosso trabalho também. Obvio que a gente tem um objetivo
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comercial, né? A gente precisa vender, € 0 N0Sso sustento, € 0 nosso hegdcio, mas

nao faz sentido pra gente também se distanciar tanto dos nossos ideais assim.

Vanessa: Eu acho que é um jeito de se comunicar muito leve, porque a gente pode
falar o que a gente quiser no bordado, porque ndo tem uma agressividade, as
pessoas ndo se fecham. E muito dificil ter um post nosso que as pessoas que as

pessoas falem “deixando de seguir em 3, 2, 1”. As vezes tem.
Renata: As vezes tem (risos)

Vanessa: Mas em geral a gente consegue falar sobre o que a gente quiser, porque o
bordado ele baixa a guarda. Entdo é muito proveitoso pra gente entrar nesses
espacinhos que o bordado deixa assim, a gente usa bastante disso, e muito
propositalmente assim. A gente, quando ta criando as ilustragbes a gente fala “meu,

nao, ndo da para ser esse corpo, vamos fazer uma pessoa mais diversa”
Renata: E, é tudo intencional.

Vanessa: “Esta faltando isso, esta faltando aquilo. Ai, nunca ilustramos uma pessoa
com Sindrome de Down, tem que ter” e ai a gente tenta sempre ir colocando um

pouquinho de tudo, porque é super possivel.

Renata: E, sem ser agressivo ou sem ser, sabe? Impositivo, a gente vai comendo

pelas beiradas assim eu acho, né?

Vanessa: O agressivo e o0 impositivo é necessario também, né? Mas acho que nao

€ a nossa estratégia.
Renata: N&o é.
Mayara: Muito obrigada, gente. Nossa, vai ser 6timo.

Renata: Magina!
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APENDICE B - Transcri¢édo de entrevista

ENTREVISTA N°2 COM SEGUIDORAS/ALUNAS
Tempo de gravacao: 03 minutos e 37 segundos.
Data de realizacdo: 20 de agosto de 2023

Entrevistadas: Rita Resende e Sara Redivo, seguidoras e alunas do Clube do
Bordado.

Mayara: Eu vou pedir a primeiro para vocés falarem o nome de vocés e profissao

que vocés se identificam, bordadeira ou ndo. Pode comecar, por favor.
Rita: Meu nome é Rita, eu sou professora de bordado.

Sara: E, eu sou a Sara, eu sou psicéloga. E, eu me identifico mais assim. Ja me

chamei de bordadeira por um tempo, mas agora € mais hobby mesmo.
Mayara: E ha quanto tempo vocés tém contato com o Clube do Bordado?

Sara: Desde 2016, aprendi a bordar com videos do Clube. Primeiro, acho que foi
isso, 2016.

Mayara: E vocé, Rita?

Rita: E, eu tenho contato com o Clube, foi pelo YouTube. Acho que desde 2008, se

eu ndo me engano, mas eu aprendi a bordar desde a infancia com a minha avé.

Mayara: Ah, era uma das minhas perguntas, se vocés ja tinham tido contato com o

bordado antes de encontrar o Clube.

Sara: Com o bordado, ndo. Assim, minha avo por parte de pai, ela faz muito croché
e tricd. E, entdo, e sempre cresci assim com coisas manuais. Sempre gostei de fazer,

meu pai, meu avo faz coisa de marcenaria e tal, mas bordado mesmo, néo.
Mayara: Vocé ja, né, Rita?
Rita: E desde a infancia, é.

Mayara: Como vocés chegaram no Clube do Bordado? Foi pelas redes sociais

mesmo ou alguém que indicou?
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Rita: E, o meu foi pelo YouTube mesmo, que eu queria lembrar os pontos, ai eu

chamei la no YouTube e apareceu.

Sara: Ah, eu ndo lembro. Eu acho que foi no Instagram, Instagram e YouTube. Eu

nao sei qual que veio primeiro, na verdade, mas t4 meio junto.
Rita: Nao foi 8 ndo, 6 corrige ai, ndo foi 2008, néo, 2018.

Mayara: 2018? Perfeito. Vocés ja fizeram curso com elas? Tanto oS cursos

presenciais quanto online.

Sara: Eu ja fiz online.

Rita: E, presencial ndo, sé online.

Mayara: Vocés fazem parte da assinatura das Bordetes?
Rita: Sim.

Sara: Sim.

Mayara: Sim? Ta bom. E, e bom, a gente sabe, né? As meninas sempre comunicam,
o Clube Bordado € uma empresa, né? Pra Elas, elas sdo uma empresa, mas VOCés

veem o clube como comunidade também? Pra além de uma empresa.

Rita: Eu vejo. Eu acho que eu vejo mais como comunidade do que empresa. Porque

a gente acaba conhecendo um monte de gente, né?

Sara: Também vejo assim. Ah, eu acho que o nome, né? Assim, é muito convidativo,
né? Clube do Bordado, sabe? Ah, eu também quero, como se fosse “Ah, o clube do
livro”. Nao, é o Clube do Bordado, parece que vocé esta se reunindo com amigas,

assim pra bordar.
Rita: E, isso, pra bordar.

Mayara: Entdo vocés acham que o ambiente virtual foi essencial para vocés

conseguirem chegar nessa comunidade? Foi o caminho de vocés?

Rita: E, acho que foi. E ai depois, quando veio a pandemia, ai acho que foi um

gatilho.
Sara: Ai fortaleceu, é porque ndo podia sair ja que nao podia sair se encontrar.

Rita: E, fortaleceu, porque ndo podia sair.
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Mayara: E pra vocés, vocés acham que o ambiente virtual supera isso aqui? Este

encontro fisico, né?
Rita: N&o, tanto que eu ndo gosto de dar aula online. Eu s6 dou aula presencial.

Sara: Acho que néo substitui, ndo. E legal, mas tem essas limitagdes também, né?

E ai poder encontrar pessoalmente assim faz diferenca, né?
Mayara: Beleza era isso. Muito obrigada, viu?
Sara: Obrigada, boa sorte no trabalho.

Mayara: Obrigada!

73



	54619b86aa4b15b33d45b335dcbdc8822e3e2bd2af0f988eb66623e0157c2713.pdf
	CAPA
	aae587dc7541431916f954c65a4cf72a56ea954b473e83306eb6413eb60f0773.pdf
	5f77fb4c49a967413a540dc1594d332249351bac957192d4205df5675f1be7ae.pdf
	aae587dc7541431916f954c65a4cf72a56ea954b473e83306eb6413eb60f0773.pdf
	capas
	aae587dc7541431916f954c65a4cf72a56ea954b473e83306eb6413eb60f0773.pdf
	capas
	aae587dc7541431916f954c65a4cf72a56ea954b473e83306eb6413eb60f0773.pdf

	capas
	54619b86aa4b15b33d45b335dcbdc8822e3e2bd2af0f988eb66623e0157c2713.pdf
	capas
	54619b86aa4b15b33d45b335dcbdc8822e3e2bd2af0f988eb66623e0157c2713.pdf
	capas
	54619b86aa4b15b33d45b335dcbdc8822e3e2bd2af0f988eb66623e0157c2713.pdf
	capas
	54619b86aa4b15b33d45b335dcbdc8822e3e2bd2af0f988eb66623e0157c2713.pdf

