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Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos (p.10)
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INTRODUCAO

Visoes de Brasil em arquitetura: um panorama critico

1O niimero de mulheres e
pessoas negras nos manu-
ais de arquitetura brasileira
¢é infimo, por exemplo. Os
marcadores sociais da

A ideia de “arquitetura brasileira” € um construto social, ou seja,
suas genealogdias, defini¢des e caracterizagoes sao fruto de dife-
rentes interpretagdes que se conflituam ou se somam. Enquanto
pesquisa cientifica, a tentativa de definir a esséncia da arquitetu-
ra brasileira é um falso problema.

Mas isso nunca impediu que arquitetos do século XX e XXI
tentassem definir o que caracteriza uma arquitetura enquanto
brasileira ou mesmo selecionar aqueles profissionais que po-
dem se dizger expoentes da arquitetura nacional. A interpretacao
¢ livre, mas ela sempre se sustenta em principios e ideologias
de quem faz o recorte, afinal, o monolito disforme e irregular
da arquitetura brasileira € sempre esculpido sob critérios que
ditam o que sai e o que fica na delineagao final. Nesse momento,
quem o faz toma uma série de decisbes sobre o grupo escolhi-
do (producao nativa, popular, erudita), sobre as origens (Europa,
América Pré-Cabralina, Africa, Brasil colénia, Brasil indepen-
dente), sobre os personagens (arquitetos nascidos no Brasil,
arquitetos que simplesmente projetam no territério nacional),
entre outras escolhas.

O certo é que a grande maioria dos arquitetos se utilizam
da metonimia “brasileiro” para qualificar um pequeno nimero
de edificios que ndo necessariamente representam o todo?, mas
sim, que se destacam na produgdo nacional. O mesmo ocorre
durante o processo de projeto em que arquitetos utilizam deter
minados componentes, formas e materiais que, posteriormente,
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sdo interpretados como “brasileiros” pelo préprio autor ou por
terceiros.

Fica perceptivel como o problema do nacional esta latente
nesses processos de eleicao de simbolos brasileiros na arquite-
tura, os quais tém uma importancia significativa para as pessoas,
em termos de Iidentidade nacionaP. E curioso como os simbolos
nacionais sdo apropriados e geram um sentimento de apego?®
nas pessoas, assunto que ja fol muito pesquisado e que pode
ser aplicado nos estudos da arquitetura, se quisermos. Mas para
introduzir nosso problema, seria interessante exemplificar um
episodio onde a arquitetura tensionou a questdo nacional.

Comecemos pelo ano de 1953, quando da polémica ins-
taurada por Max Bill durante sua vinda ao Brasil®. Anos antes,
durante a decada de 1940, a arquitetura brasileira ganhou uma
atencao mundial nunca antes vista, se destacando em eventos
e publicacdes onde o interesse por ela fol tao grande quanto o
espanto causado nas nagdes "avangadas”, as quais deviam se
perguntar sobre a mesma coisa que Giedion: “'como explicar
que esses paises [Finlandia e Brasil], que por tanto tempo se
mantiveram na periferia da civilizagao, tenham alcancado um
nivel tdo alto em matéria de arquitetura®’?. O fato é que a auto-
estima brasileira andava alta.

A visita de Max Bill ao Brasil tinha como objetivo que o
artista compusesse o juri de premiagdo da II Bienal do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo®, o que The rendeu uma série de
palestras em faculdades e museus. Mas foi durante algumas en-
trevistas que o fundador da Escola de Ulm causou um rebulico
entre os arquitetos brasileiros, mais precisamente no momento
em que falou sobre suas impressdes acerca de determinados
edificios:

Quanto ao edificio do Ministério da Educagéo, nao
me agradou de todo. Falta-lhe sentido e propor-

¢dao humana; ante aquela massa imensa o pedestre
sente-se esmagado. Nao concordo, tdo pouco, com
o partido adotado no projeto, que preferiu condenar
o patio interno construindo o predio sobre pilotis. O
patio interno seria mais adaptavel ao clima, criaria
correntes de ar ascendente que produziriam melhor
ventilagao refrescando o ambiente”.

Conhego apenas a decoragao externa: os azulejos de
Portinari, a estatua da juventude e os jardins. Prefiro
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diferenga explicam porque
ha uma predominancia de
homens brancos atuando
como arquitetos na histéria
brasileira, entretanto, ha
de se considerar os apa-
gamentos e o desinteresse
pela arquitetura de certo
grupo ou pessoas, a qual
a histéria revisionista tenta
trazer a tona. O Instituto de
Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao
Paulo (IAU-USP) inaugurou
a revisao sobre os esque-
cimentos na histéria da
arquitetura brasileira, com
muitas pesquisas sobre
historiografia, iniciadas, de
certa forma, com Carlos A,
E Martins

2 Para uma revisdo histérica
do conceito de identidade
nacional, ver: MORENO,
Jean. “Revisitando o concei-
to de Identidade Nacional”.
In: RODRIGUES, Cristina

C. etal (Org.). Identidades
brasileiras: composigoes e
recomposigées [online]. Sao
Paulo: Editora UNESP: Sao
Paulo: Cultura Académica,
2014, pp. 7-29.

3 Benedict Anderson faz
uma genealogia do surgi-
mento do nacionalismo e
seus motivos em seu livro
Comunidades Imaginadas.
ANDERSON, Benedict
Comunidades Imaginadas:
reflexdes sobre a origem
e difusdao do nacionalismo.
Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2008

4 Um estudo minucioso
sobre o caso foi feito por
Jodo Fiammenghi. Ver:
FIAMMENGH], Jodo B. Max
Bill, a critica e o ensino

de arquitetura no Brasi,
1948-1962. 2020. 104f. Mo-
nografia (Trabalho Final de
Graduagao) - Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo,
Universidade de Sdo Paulo,
2020

5 GIEDION, Siegfried

"“O Brasil e a arquitetura
contemporanea’ [1956]

In: MINDLIN, Henrique
Arquitetura moderna no
Brasil. [1956] Rio de Janeiro
Aeroplano, 1999, p.17

§ ALAMBERT, Francisco;
CANHETE, Polyana. Bienais
de Sdo Paulo: da era do
Museu a era dos curadores
Sao Paulo: Boitempo, 2004

 BILL, Max. “Max Bill
critica a nossa arquitetura
moderna”. [Entrevista
cedida a] Flavio de Aquino.
Manchete, Rio de Janeiro,
1n° 60, 13 de junho de 1983,
pp.38-39.

8 COSTA, Lucio. “Oportuni-

dade perdida”. Titulo: Lucio

Costa defende a nossa
arquitetura moderna. Man-
chete, Rio de Janeiro, n°63,
4 julho de 1953, p.49

9 Segundo Max Bill, o
conjunto do Pedregulho é
"uma das realizagdes mais
humanas e mais avangadas
que ja tive oportunidade
de ver até o presente
Podem se orgulhar desta
realizagdo aqui, no Rio, e
devo felicitar uma comuni-
dade que tem funcionarios
lutando pelo futuro e pelo
presente. Pedregulho é

um triunfo urbanistico,
arquitetural e social” (p
30). Entre todos os artistas
e arquitetos, o autor da
Unidade Tripartida é breve
"para mim, o mais impor-
tante deles é Afonso Reidy”
(p.33). Ver: BANDEIRA, Jodo
(Org.). Arte concreta paulis-

os jardins. A beleza das plantas que ai existem é,
como decoragao, mais do que o suficiente . Os azu-
lejos quebram a harmonia do conjunto, sdo inuteis e,
como tal, ndo deveriam ter sido colocados.

[...] Alids, a arquitetura moderna brasileira padece
um pouco deste amor ao inutil, ao simplesmente
decorativo. [...] O sentimento da coletividade humana
€ substituido pelo individualismo exagerado. A cole-
tividade € formada por individuos, mas o individua-
lismo destrdi a coletividade. Niemeyer, apesar do seu
evidente talento, projetou-o por instinto, por simples
amor a forma pela forma; elaborou-o em torno de
curvas caprichosas e gratuitas cujo sentido arquite-
tural apenas para si mesmo ¢ evidente. O resultado
disso é um barroquismo excessivo que ndo pertence
a arquitetura nem a escultura. [...]

[...] Se critico a arquitetura brasileira € porque ela me
fornece materia para tal o que significa dizer que ela
é importante. [...]”

Mas a ponderagao de Max Bill ndo parece ter sido suficiente
para que se gerasse uma discussao sadia, recebendo respostas
de todos os lados, das quais a mais conhecida é a de Lucio Cos-
ta, intitulada “Oportunidade perdida’®. Nao cabe aqui colocar
os contra-argumentos dos brasileiros porque o que nos importa
¢, justamente, o fendmeno do sentimento despertado em uma
série de pessoas.

Os elogios a Affonso Reidy® ndo foram suficientes para
compensar o clima de tensdo instaurado, resultando no que a
revista Habitat definiu muito precisamente como ‘‘uma questao
de honra nacional” *°.

Foi despertado nos brasileiros um sentimento nacionalista?
Ainda que o sentido depreciativo da palavra nacionalismo/na-
cionalista tenha se consolidado, ha autores que o enxergam de
outra forma. Por exemplo, Lina Bo Bardi, ao defender a formagao
de uma industria brasileira baseada em um design autéctone no
seu livro Tempos de Grossura, rapidamente define que:

NACIONAL e diferente de NACIONALISTA. Goethe
era nacional alemdao, Stendhal, nacional francés, mas
nem um nem outro foram nacionalistas. Nacionais sao
os valores reais de um Pais, a0 passo que nacionalis-
tas sdo as atitudes politicas que visam Impodr certas
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OPORTUNIDADE PERDIDA
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ducha fia de. em quando, mas lmentivelmente, por cilpa. exclusiva do.

Noticia “Max Bill critica
a nossa moderna
arquitetura”, 1953.

Noticia “Lucio Costa
defende a nossa
arquitetura moderna”,
1953.

ta: documentos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2003

10 HABITAT. “O arquiteto, a
arquitetura, a sociedade”
In: Habitat, Sao Paulo, n°14,
jan./fev. 1954, p. A.

11 BARDI, Lina Bo. Tempos
de grossura: o design no
impasse. Sao Paulo: Insti-
tuto Bardi, 1994, p.17, grifo
da autora.

12 ANDERSON, Benedict
Comunidades Imaginadas:
reflexdes sobre a origem
e difusdao do nacionalismo.
Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2008, p.208-209

13 COSTA, Lucio. “Opor-
tunidade perdida’. Titulo
Lucio Costa defende a

nossa arquitetura moderna.

Manchete, n°63, 4 de julho
de 1953, p.49.

particularidades de um pais com todos os meios,
as vezes com a violéncia. Nacionalistas foram Hitler
e Mussolini, a ultima guerra mundial foi provocada
pelos ufanismos nacionalistas!.

Para Benedict Anderson, porém, os exemplos da literatura
citados por Lina, bem como outras manifestagdes culturais, sao
frutos do nacionalismo, enquanto os maus exemplos sdo conse-
quéncias do racismo. Segundo sua argumentacao:

O fato € que o nacionalismo pensa em termos de
destino historico, ao passo que o racismo sonha com
contaminagdes eternas, transmitidas desde as origens
dos tempos por uma sequéncia interminavel de co-
pulas abominaveis: fora da histéria. [...] (Assim, para
0 nazista, o alemdo judeu era sempre um impostor).
[...] E tampouco admira que, no geral, o racismo € o
antissemitismo se manifestem dentro, e ndo fora, das
fronteiras nacionais. Em outras palavras, eles justifi-
cam mais a repressdo e a dominacao interna do que
as guerras com outros paises’?,

O autor defende que o nacionalismo € uma manifesta¢do
cultural como tantas outras, e ndo uma ideologia. Para ele, tam-
bém, a identidade nacional ndo ¢ inventada por soberanos que a
impdem sobre a populagao, mas sim construidas coletivamente,
ainda que existam inegaveis relagdes de poder.

Mas, talvez, o mais proveitoso para este estudo seja a defi-
nigao que Anderson faz do conceito de na¢ao, a qual seria uma
comunidade imaginada com forte validagdo emocional. Por sua
vez, 1850 nos permite tragar alguns paralelos entre a polémica
de Max Bill e a questao do nacional.

Para o historiador, a nagdo seria uma comunidade porque
as relagdes internas de camaradagem imperam sobre as dife-
rengas dos grupos sociais, 0 que pode ser verificado na atitude
do jornal Manchete. Para as criticas de Max Bill, a revista utilizou
o titulo “Max Bill critica a nossa moderna arquitetura’” e para a
resposta de Lucio Costa, ela utiliza o titulo “Lucio Costa defende
anossa arquitetura moderna’®3, E interessante notar como o uso
inconsciente do pronome possessivo “nossa”’ tem a fungao de
conectar todas as pessoas do pals, ou seja, os titulos poderiam
ser, por exemplo, ‘Max Bill critica a moderna arquitetura de
Lucio Costa e Oscar Niemeyer” e “Lucio Costa defende sua
arquitetura e a de Oscar Niemeyer”. Portanto, um brasileiro que
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nunca havia tido contato com a arquitetura moderna passa a
reconhecé-la como algo de “seu” interesse e posse!?, ou seja,
como algo coletivo, de todos da “comunidade” brasileira.

O carater emocional por onde as comunidades imaginadas
se constroem fica latente na resposta dada por Lucio Costa,
que em relagao a Igreja da Pampulha, argumenta que ‘“se trata
de um barroquismo de legitima e pura filiagdo nativa que bem
mostra nao descendermos de relojoeiros mas de fabricantes
de igrejas barrocas’''®. A aversdao ao barroco mineiro de outrora
da lugar a uma narrativa que estabelece, inclusive, uma feliz
conexao entre os mestres do barroco e Oscar Niemeyer, suben-
tendendo-se uma tradigao que se diferenciaria da suica, de relo-
joeiros. O qué poético da fala de Lucio Costa evidencia uma alta
carga de sentimentalismo e ufanismo. O excerto também reitera
0 argumento anterior, uma vez que a palavra ‘descendermos”
atua sobre o imaginario coletivo, devido ao sujeito oculto “néds”.

Por fim, a na¢do, para Anderson, seria imaginada porque
mesmo pessoas desconhecidas sentem que compartilham ca-
racteristicas comuns, logo, ela ndo existe per se, mas é algo so-
cialmente construido. Ao mesmo tempo, imaginar € pensar em
algo que ainda nao se concretizou, ou seja, a nagao € imaginada
porque almeja e se projeta para o futuro. Ao estabelecermos
uma relagao com o acontecimento, verificamos como a revista
intensifica o ataque de Bill ao "“futuro” da arquitetura brasileira:
no titulo “Max Bill critica a nossa moderna arquitetura”, “moder-
na” tem o sentido de algo novo e avangado, logo, o sui¢o estaria
criticando o que de melhor haveria na arquitetura brasileira;
enquanto isso, a mesma palavra no titulo “Lucio Costa defende
a nossa arquitetura moderna’”’ tem menor dramaticidade, sendo
apenas a qualificagdo para um movimento arquitetonico.

O fato de meia duzia de edificios terem protagonizado uma
polémica em torno da “arquitetura brasileira” mostra como exis-
te uma selecdo de obras de relevancia. Dentro dessa selecao
existe, ainda, uma serie de atributos que justificam a escolha
dos edificios e, mais uma vez, os arquitetos se mostram muito
inventivos na argumentagdo, interpretando os projetos a partir
de suas originalidades e de suas relagdes com nagao, tragando
infinitos paralelos com a histéria, a cultura, o povo, o territério e
a propria arquitetura predecessora.

Quando um arquiteto justifica sua obra através de qualida-
des relacionadas a nagao, ele nos mostra, entre outras coisas,

Visoes de Brasil em arquitetura: um panorama critico

14 Anderson mostra como a
difusdo do capitalismo edi-
torial fez com que cidaddos
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sua interpretacao do Brasil. Isso também vale para intelectuais
que tragam paralelos entre algum elemento nacional e uma obra
de terceiros, pois temos sua exemplificagdo do que ele conside-
ra como “nacional”. Ao buscarmos esses atributos nacionais na
histéria da arquitetura, identificamos o que pode ser chamado
de brasileiro, ou seja, um corpus de formas, espagos, compo-
nentes e materiais que representam algum aspecto nacional.
Portanto, ao impormos esse filtro sobre os discursos e projetos
dos arquitetos, temos suas visdao de Brasil.

Para facilitar, chamaremos esse conjunto de relagdes es-
tabelecidas entre a arquitetura e o Brasil de brasilidade arqui-
tetdnica ou brasilidade em arquitetura. A brasilidade pode se
expressar através de manifestagdes culturais, de comportamen-
tos, de estilos, de objetos, da identidade nacional, do momento
politico etc etc. O carater subjetivo da palavra ‘brasilidade” per-
mite que qualquer coisa possa ser definida como tal, e por isso
o utilizamos. Outrossim, a brasilidade arquiteténica independe
do autor, uma vez que nenhum projeto esta isento da atividade
de historiadores e criticos que podem interpretar as obras atra-
veés dos simbolos, da cultura e da sociedade brasileira.

E aqui nos aproximamos do objeto de estudo de nosso
trabalho. Partindo de um recorte temporal amplo, como o século
XX, podemos constatar mudancas visiveis no que ja se foi cha-
mado de “brasileiro” em arquitetura. Ao definirmos nosso objeto
de estudo como as visdes de Brasil em arquitetura ao longo do
século XX, temos como objetivo discutir a construgao e a trans-
formacao da brasilidade arquiteténica presente nos discursos e
nos projetos de arquitetos e autores comentadores. Queremos
entender as intengdes e ideologias por tras das escolhas e das
interpretagdes do Brasil, bem como seu alinhamento com o
momento histérico e sua localizacao no territério brasileiro. Sera
enriquecedor encontrar continuidades, rupturas e contradigoes,
uma vez que isso atestara a diversidade de narrativas e as sem-
pre presentes obliteragdes do que nao se quer ver (ou aceitar)
representado. Mais especificamente, nos interessa saber como
arquitetos consagrados pela historiografia participam e definem
0 que se entende por arquitetura brasileira, logo, nao nos cabe,
julgar quao brasileiro eles sdo (o0 que seria uma tarefa impossi-
vel), mas sim analisar suas obras e seus discursos para entender
quais imagens de Brasil sdo defendidas por eles.

Esse modo de estudar a relagao entre arquitetura e nagao
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tem la seu motivo. Ao longo do século XX, diversos intérpretes
do Brasil buscaram entender e qualificar a identidade nacional
brasileira’®, o que foi fundamental para a operagdo de trans-
posi¢do de valores culturais para projetos arquiteténicos. O
certo € que a arquitetura brasileira ja foram atribuidos diversos
conceitos e qualidades, assim que tornou-se comum a €la o
dengo, a sensualidade, a horizontalidade, a graca, a singeleza,
a generosidade espacial, as formas curvilineas, a policromia, o
grande vao estrutural, a tropicalidade etc. Se parece impossivel
imaginar uma obra com todas essas caracteristicas, tampouco &
facil pensar em algum classico da arquitetura brasileira que nao
se relacione com pelo menos uma dessas qualidades. Fica ai o
desafio.

Ha de se enfatizar o carater seletivo dessas caracteristicas,
pois tais eleigdes sao sempre consequéncias do que bem pon-
tuou Lilia Schwarcz: “algumas lembrangas e muitos esquecimen-
tos”*. Quando se define algo, deixa-se de lado uma infinidade
de outras possibilidades, por isso & de fundamental importancia
que ao analisar um conjunto de atributos de uma obra, observe-
mos seu negativo. Quando se elege, por exemplo, a arquitetura
colonial como a primeira manifestagdo nacional’®, entende-se
que as outras arquiteturas, como as indigenas, nao tém tanta im-
portancia na constituigdo da arquitetura contemporanea quanto
a dos portugueses que chegaram posteriormente. Isso fica claro
na fala do fundador do entédo Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN, hoje IPHAN), Rodrigo Melo Franco de
Andrade, o qual considera:

injustificavel [...] que os povoadores portugueses do
Brasil tivessem vindo aprender com nossos indigenas
a erigir construgdes de madeira, técnica essa muito
antiga e corrente na Europa e na peninsula. Nem se
pode admitir que 0s colonos europeus se resignas-
sem a utilizar por longos anos construgdes extrema-
mente frageis e toscas'®.

Mas como a histéria tem suas ironias, hoje fala-se na madei-
ra como material do futuro. E se as contribuigdes da arquitetura
indigena fossem estudadas e desenvolvidas, no comego do
século XX, de forma que o dominio do uso e das propriedades
da madeira colocassem a arquitetura brasileira, hoje, a frente
das discussoes acerca da sustentabilidade na construgao civil?
Fazer suposi¢des ndo compete ao campo da histéria, mas nos
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faz pensar sobre como as formas, os materiais e a espacialida-
de da arquitetura que se convencionou chamar de “brasileira”
sdo escolhas que trazem escondidas por detras de sua camada
superficial uma série de posicionamentos e desejos.

No caso de Rodrigo Melo Franco de Andrade, subentende-
-se um pensamento evolutivo no qual a arquitetura em madeira
seria uma pré-evolucdo dos sistemas "‘avancados” de concreto
e ago, mas 1sso estava longe de ser algo pessoal. Lucio Costa,
por exemplo, ao relacionar o casario colonial com a arquitetura
moderna observa que ‘o engenhoso processo de que sao feitas
— barro armado com madeira — tem qualquer coisa do nosso
concreto-armado’?, ou seja, uma técnica construtiva € vista
como a precedente evolutiva da outra. Portanto, essas nogdes
evolutivas caracterizam geracdes de intelectuais brasileiros. Ou-
trossim, observamos como impera o conhecimento europeu e
branco sobre o indigena no discurso de Rodrigo Melo Franco, o
que indica um desejo de situar as raizes da arquitetura brasileira
nas terras da Europa.

Para entender a brasilidade arquiteténica em suas diferen-
tes escalas, este estudo apresentara estudos de casos, a fim de
esmiugar o tema a partir de determinados projetos, bem como
verificar as transposi¢gdes entre motivos nacionais e construgao
dos edificios em anélise. Selecionamos cinco projetos de grande
relevancia para a arquitetura brasileira, sequndo a historiografia,
que sao:

1. Ministério da Educacgao e Saude Publica (1936), de Lucio

Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Jorge Moreira, Carlos

Ledo e Ernani Vasconcelos;

2. Pavilhao do Brasil na Exposigao Universal de Nova York

(1939), de Lucio Costa e Oscar Niemeyer;

3. Restauro do Solar do Unhéao (sede do Museu de Arte

Popular da Bahia) (1959), de Lina Bo Bardi;

4. Pavilhao da Exposigao Universal de Osaka (1969), de

Paulo Mendes da Rocha, Jorge Caron, Julio Katinsky e Ruy

Ohtake;

5. Centro de Protecao Ambiental de Balbina (1983) de Seve-

riano Mario Porto e Emilio Ribeiro.

Como criterios de escolha, privilegiamos obras consagra-
das pela historiografia brasileira para que pudéssemos, justa-
mente, discutir seus papéis enquanto representantes da arqui-
tetura nacional. Buscou-se uma distribuigao temporal ao longo
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do século 20 para que entendéssemos como as visdes foram se
transformando ao longo deste periodo de 47 anos, entre o pro-
jeto do Ministério e o projeto do Centro de Protegdo Ambiental.
Para diversificar os cenarios, optamos pelo estudo de obras de
diferentes regides, sendo uma da regido Sudeste, uma da regidao
Nordeste e outra da regido Norte do Brasil, além de duas obras
temporarias internacionais. A variagao de arquitetos contribuiu
para as comparagoes finais.

As obras foram lidas através de seu aspecto plastico, de sua
materialidade, de sua espacialidade, do seu entorno e, quan-
do necessario, do seu conteuido (por exemplo, exposi¢oes),
enquanto que nos discursos dos arquitetos, buscou-se identificar
pontes estabelecidas entre o partido arquiteténico e o Brasil.

Além das interpretagdes dos projetos e das andlises compa-
rativas entre eles, foram feitas contextualizacdes histéricas cujo
objetivo era relacionar a arquitetura brasileira com as discussoes
acerca da questdo nacional.

O carater ensaistico desse texto nos permite ter momen-
tos de divagagao e de critica pessoal, o que também & uma
forma de sintetizar reflexdes e discussoes ao longo do curso de
Arquitetura e Urbanismo e da orientagao do Trabalho Final de
Graduacgdo (TFG). Ja o tema deste trabalho final foi motivado por
uma viagem internacional na qual o distanciamento me fez olhar
para o Brasil de um ponto externo, desvelando coisas que nunca
percebi pela excessiva proximidade e por estar imerso em tal
realidade. A descricao de Flusser € muito precisa para esse
fenémeno:

Apenas as demais culturas das quais a gente tem
conhecimento nao sdo tomadas como alternativas da
propria, mas como problemas que se pdem den-

tro do ambito da prépria cultura. A cultura propria
estrutura o universo todo g, neste sentido engloba as
demais culturas. De forma que ndo ‘descubro’ a cul-
tura brasileira se a estudo em Praga, mas a encubro,
pelo contrario, com a cultura praguense]...]. Mas se
a cultura brasileira se apresenta como alternativa a
cultura praguense, terei ‘descoberto’ existencialmen-
te a cultura brasileira, no sentido de haver retirado a
capa encobridora da cultura praguense. [...] Posso
descobrir a minha propria cultura, ja que isto € des-
cobrir-me a mim proprio? Ou sera que a descubro
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21 FLUSSER, Vilém. Bo-
denlos: uma autobiografia

filoséfica. Sao Paulo: Anna-

blume, 2007, p.68

apenas depois de havé-la abandonado, isto &, ter-me
abandonado a mim mesmo?

Isso implica problemas de varia ordem. Por exemplo:
a gente vé interpenetragdes culturais, hierarquias cul-
turais, e abismos entre culturas, e a gente vé os varios
dinamismos que fazem com que culturas se interpe-
netrem, se distanciem e se entredevorem?!.

O fato de a viagem haver sido em Portugal é ainda mais
significativo por causa das relagdes historicas com o Brasil, rela-
¢des que nao impediram a tomada de caminhos tdo diferentes:
como a arquitetura de um ¢é leve e desprendida, enquanto a do
outro € robusta e cha?

Por fim, resta lembrar que este trabalho comecgou e termi-
nou durante a pandemia do Covid-19, momento em que as bi-
bliotecas permaneceram fechadas e o empréstimo de material
bibliografico ficou a maior parte do tempo indisponivel. Nao falo
isso para justificar os inevitaveis deslizes deste trabalho, mas
para que o leitor tenha em mente as limitagdes de fontes, o que
de certa forma foi compensado pelos materiais disponiveis na
internet e pela generosidade do meu orientador ao emprestar-
-me seus livros.

A redagao deste texto também perpassou um momento
dificil dentro do cenario politico brasileiro, no qual simbolos
nacionais sdo sequestrados em nome de um conservadorismo
retrégrado e infundado, de modo que o mesmo amarelo que ou-
trora significou a luta pela democracia no movimento Diretas Ja,
hoje ¢ utilizado por grupos favoraveis as intervencgoes militares.

Ainda que nosso objetivo ndo seja discutir a atualidade dos
simbolos nacionais, este estudo demonstra como a homogenei-
zagdo e o apagamento das diferengas culturais ora ou outra cai
por terra, uma vez que a insolidez dos discursos excludentes
encara a reivindicacao popular por representacao e representa-
tividade. As diferentes interpreta¢des da identidade e da cultura
nacional, por si s0, ja apontam para a necessidade irrevogavel
de reconhecimento da pluralidade do Brasil.

Que a leitura deste trabalho seja um pretexto para discutir-
mos as relagdes entre arquitetura e cultura, a fim de repensar-
mos nossas decisdes projetuais e nossa selegao de expoentes
da arquitetura brasileira.
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PRECEDENTES NO
SECULO XIX

Capitulo 1
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a difusao do nacionalismo.
Sdo Paulo: Companhia das

Apesar de termos o foco de nossa pesquisa no século XX, nos
parece essencial entender como alguns eventos do século
anterior contribuiram para a discussdo acerca da identidade
nacional e da formagao de uma arquitetura original. O século
XIX € marcado por uma série de transformacgoes que distan-
ciam enormemente o seculo XVIII do século XX. A vinda da
familia real para o Rio de Janeiro, a independéncia do Brasil, a
constituicdo do Instituto Histérico Geografico Brasileiro (IHGB),
a aboligdo da escravatura e a proclamagao da Republica agiram
sobre a arquitetura e sobre seu aspecto de “brasileira”. Abai-
xo discutimos dois pontos relevantes para este estudo: o inicio
das discussoes acerca da identidade nacional e as primeiras
referéncias a "‘arquitetura brasileira”. No que tange o tema da
identidade nacional brasileira oitocentista, somos devedores
do trabalho de Francisco Paz??, o qual esmitga o problema e a
construgao do nacional brasileiro no periodo pos-independén-
cia. A partir dele, serdo criados paralelos com outros autores e
introduzido o tema da arquitetura, posteriormente.

E curioso como nas trés passagens em que Benedict An-
derson tenta mostrar aspectos comuns no processo de inde-
pendéncia da América Latina, ele precisou ressaltar a excegao
brasileira?®. De fato, o Brasil ndo havia constituido uma nagao no
primeiro momento apos sua independéncia. Durante o Periodo
colonial, os regionalismos eram potentes e incentivados?*, de
certa forma, o que ndo coincidia com a ideia de uma nagao
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independente e unificada, contribuindo assim, junto a outros
fatores, para o insurrei¢cao de movimentos separatistas no Peri-
odo Regencial (1831-1840), como a Cabanagem (1835-40), a
Balaiada (1838-41), a Sabinada (1837) e a Revolugao Farroupilha
(1835-45). O que haveria de comum era um sentimento antilusi-
tano® que invocava as origens portuguesas do imperador para
justificar uma suposta agao a favor dos interesses portugueses.

A fundacao do IHGB, em 1938, tinha a funcao de criar uma
narrativa brasileira sobre o Brasil, portanto, foram promovidos
estudos e concursos monograficos para que fortalecesse o
ideario da nagao que, até entao, apresentava frageis conexdes
em todo o territoério.

Ha que se salientar o pensamento da época, sequndo o qual
cada nacao teria uma contribui¢do unica para o mundo e isso
fica muito claro no resultado de um concurso de 1840, o qual
premiaria a melhor elaboragdo de uma histéria nacional. Segun-
do infere Manoel Guimardes, era necessario que o ganhador
“fosse capaz de mostrar a missao especifica do Brasil enquanto
nagao’?. Ao perguntar-se sobre "o porqué desta insisténcia em
buscarmos uma identidade que se contraponha ao estrangeiro”,
Renato Ortiz, analisando a identidade nacional do século XX,
acredita que:

A resposta pode ser encontrada no fato de sermos
um pais do chamado Terceiro Mundo, o que significa
dizer que a pergunta é uma imposi¢do estrutural que
se coloca a partir da propria posicdo dominada em
que nos encontramos no sistema internacional?’.

E claro que havia outros interesses em jogo. Quando o
cbnego Januario da Cunha Barbosa diz que a funcao do IHGB ¢,
entre outras fungdes, de “mostrarmos as nagdes cultas que tam-
bem prezamos a gléria da patria’?, fica claro como a legitima-
¢do internacional € de suma importancia para o estabelecimento
de novos lagos comerciais e politicos. Essa validagao, entretanto,
extrapolou para os campos artisticos e culturais, como mostra-
remos. Por ora, resta destacar como a condi¢do de pais recém
independente traz consigo a necessidade de autoafirmagdo
perante a Europa, principalmente.

Mas se voltarmos a histéria do concurso, vemos um detalhe
instigante na proposta do vencedor, o famoso naturalista alemdo
Karl Friedrich Phillipp von Martius. Fica evidente como a figura
do brasileiro, para ele, seria uma derivagao do portugués que
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Tive summo prazer quando li na muito apreciavel Revista
Trimensal (supplemento ao tomo 2.°, pag. 72) que o Instituto
Iistorico Geographico Brasileiro langava cuas vistas sobre a
composi¢io de uma Historia do Brasil, e pedia se lhe communi-
cassem idéas, que o pudessem coadjuvar com maior acerto n’este
tdo util qudo glorioso intento.

Muito longe estou eu de me julgar do numero dos illustres lit-
teratos Brasilei habilitados para p h as vistas do Ins-
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paiz que t2nto promedte, jimais deverd perder de vista quoes os
elementos que ahi concorrerio para o desenvolvimento do

homem.
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sofreu algumas influéncias indigenas e africanas. Von Martius
apazigua as ancestralidades indigenas e africanos pontuando
que a primeira seria composta por seres primitivos e dotados
de pureza, em suas palavras: ‘os Indigenas da America foram
homens directamente amadados da méo do Creador”#’, mas
ainda sim insiste na busca de vestigios de grandes civilizagdes
no passado, como no caso do Peru e do México, indicando o
peso que um “‘passado glorioso” tem para a formulagao de uma
narrativa nacional. Dos africanos, apenas langa a demanda de
que estude sua sociedade de origem, pois haveria de ter algo
proveitoso em seus conhecimentos naturais e superstigoes.

Mas se os portugueses tinham uma histéria em seu territo-
rio europeu, os indios nativos do territério ndo tinham formado
importantes civilizagdes no passado e os africanos sequer
tinham uma histoéria [sic.], como a formagdo do brasil poderia
ser narrada? Essa incompletude, ou seja, essa “‘falta de histéria”,
sO poderia ser equacionada com o conceito de devir. De fato,
era recorrente no seculo XIX o entendimento de que o Brasil nao
havia completado seu percurso civilizatério®, entdo aproveitou-
-se essa crenca na evolugdo das civilizagdes para se sugerir que
0 homem brasileiro ainda nao estava totalmente formado, mas
ja prometia ter uma grande contribui¢do para o mundo devido a
mesticagem®!,

Retomaremos a ideia do devir mais a frente, visto que ela é
muito cara a arquitetura moderna brasileira, restando para nés
concluir que o homem brasileiro se sustentava na sua qualidade
de novo, ou seja, sua potencialidade para o futuro. Em 1825, Jean
Ferdinand Denis ja considerava a novidade brasileira quando
reconhece que o europeu era um povo de histéria, mas sem
natureza, enquanto o indigena seria um povo com natureza, mas
sem histéria, cabendo ao povo brasileiro ser essa conciliagao®.
A natureza tinha esse papel relevante porque era o elemento
excepcional e ausente na Europa, além de ser considerada o
fator de unidade de um territério tdo grande como o Brasil, uma
vez que as palsagens variaram, mas sempre surpreendiam por
suas belezas.

Estavam lancadas as bases para o que se determinou como
a originalidade brasileira: seu povo e sua natureza. Segundo
Francisco Paz, essa perenidade da natureza, no espago e no
tempo, ameniza a auséncia de um passado glorioso na narrativa
da nagdo, ao passo que o novo homem seria o fator promissor
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29VON MARTIUS. “Como
se deve escrever a historia
do Brazil”. Revista do Insti-
tuto Histdrico e Geografico
Brasileiro, n°24, 1845, p.385

30 PAZ, Francisco. A realiza-
¢do da utopia nacional ol-
tocentista. 1995. 565f. Tese
(doutorado) - Universidade
Federal do Parana, Curitiba,
1995, p.329.

31 £ necessario ter em
mente uma distingdo entre
o pensamento do pesquisa-
dor com o de autores do
século seguinte. Apesar de
von Martius ver beneficios
na mestigagem, trazendo

o exemplo da mistura de
celtas, dinamarqueses,
romanos, anglo-saxoes

e normandos que teria
originado os ingleses,
ainda persiste a ideia de
ragas superiores e ragas
inferiores

32 PAZ, Francisco, op. cit.,
p.346

Astrocanyum
gynacanthum, Bactris
pertinata, Bactris hinta,
Carl Friedrich Philipp
von Martius, 1830.
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Mesquita de Porto Novo,
para o futuro. 2018.

O transplante dessas interpretacdes da originalidade
Casa Manuel José

brasileira para a arquitetura nao ocorreu de imediato € quando  aragjo, Arcos de

Valdevez (Portugal),
1911.

ocorrey, se deu de forma timida e nado sistematica. O sincre-
tismo entre a cultura europeia com as recorréncias brasileiras
produziu exemplos que vao desde os anjos mulatos de Mestre
Ataide, Na Igreja de Sdo Francisco de Assis de Ouro Preto, até
as frutas brasileiras que ornamentam o Mercado Municipal de
Belém do Para ou o alto relevo com uma cena de colheita de
café no timpano da porta do Palacete Chavantes, em Sdo Paulo,
porém nenhum destes exemplos sdo fruto da tentativa conscien-
te de se criar um movimento artistico ou arquiteténico tipica-
mente brasileiro.

Nossos estudos indicam que o conjunto de qualidades bra-
sileiras, em arquitetura, comegou a ser esbog¢ado fora do Brasil,
mais precisamente na costa oeste da Africa e em Portugal.

Os brésiliens*® (brasileiro, em tradugdo livre do francés) sdo )

Também chamados de
um grupo de africanos escravizados no Brasil que retornaram  agudas.
a Africa no fim do século XIX, mas também composto por des-
cendentes de comerciantes de escravos (brasileiros ou portu-
gueses) que se instalaram na costa oeste da Africa, na regido do

. . . . . 34 O trabalho de Marina
Benin, Togo e Nigéria*. A identidade social dos retornados se  Cortopassi (com quem

manifesta através do uso da lingua portuguesa (até ser proibida, 708 Fewnimos para discutiz
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o tema) faz uma andlise

da arquitetura aguda no
sudoeste nigeriano e,
através de interpretagées
tipoldgicas e culturais,
responde as perguntas
relativas ao porqué de sua
adogdo e popularizagdo
Ver: CORTOPASSI, Marina.
Arquitetura Aguda: formas e
ressondncias. 2021. Mono-
grafia (Iniciagdo cientifica) -
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo, 2021.

35 GURAN, Milton; CON-
DURO, Roberto. Arquitetura
aguda no Benin e no Togo.
Ministério das Relagoes
Exteriores, p.22

apods a dominagao francesa), da culinaria (com a incrementagao
do milho e da mandioca e com o preparo de feijoada, moqueca
etc), entre outros aspectos culturais. Mas a arquitetura diferencia-
da também passou a caracterizar o grupo que se espelhava nas
elites brancas baianas.

Além de introduzir a alvenaria, os agudas produziram uma
arquitetura que se distinguia da local e se assemelhava mais as
construgdes da Bahia. A sui generis Mesquita de Porto Novo,
por exemplo, contem duas torres retangulares que delimitam
a fachada simétrica do templo, entre as quais estdo compreen-
didos um frontdo triangular sobreposto por formas barrocas,
além de portas e janelas com arcos plenos em seu superior e
cores vibrantes, resultando em composi¢do de fachada tipica-
mente crista e dificilmente associada a arquitetura islamica. O
uso de ventilagao cruzada, de ladrilhos hidraulicos e azulejos,
de pé-direito alto, de plantas decorando o interior e de balaus-
trada na varanda sao algumas das caracteristicas dessas novas
edificagdes, as quais também contém formas volumeétricas muito
parecidas com a casas e igrejas brasileiras, configurando essa
arquitetura como ‘‘um dos casos excepcionais de desdobramen-
to da arte feita no Brasil em contextos estrangeiros”**.

Os brésiliens estao para a Africa como os “brasileiros”
estao para a Portugal da segunda metade do século XIX. Esses
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torna-viagem sdo portugueses que emigraram para o Brasil por
conta de uma alta da economia do café, do cacau e da borracha,
otimismo que se contrapunha a crise politica do liberalismo em
Portugal. Enriquecidos, os torna-viagem retornam a Portugal e
levam consigo “novos gostos*¢, o que garantiu a tais persona-
gens o nome de "brasileiro”. Em seu livro, Casas de brasileiro®,
Domingo Tavares mostra como essas grandes casas ecléticas

se valem de temas portugueses, como o neomanuelino, para
reafirmar sua cultura e nacionalismo, mas entre esses elementos,
coexistem caracteristicas herdadas das vivéncias brasileiras,
como as largas varandas nos andares superiores, as platibandas
de balaustres, os revestimentos de azulejo, entre outras formas
de distingdo que aticavam enormemente a classe mais con-
servadora, como Castelo Branco, que ridiculariza esse grupo
social descrevendo-o como “um rico mercador que veio das
luxuriantes selvas do Amazonas, com todas as cores que la viu
de memoéria*e,

Para além das cores vibrantes, Ana Luiza Nobre* destaca
outras caracteristicas das casas dos “brasileiros”: fachadas com
muitas aberturas, variedade de materiais e elementos decora-
tivos, jardins tropicais, espacializagdo das casas, na qual ficam
evidentes a amplitude dos compartimentos, a existéncia de
dependéncias de servigo e alojamentos de criados nos niveis
inferiores.

A apresentacao desses dois casos de arquiteturas “brasilei-
ras’ € muito elucidativa para o estudo da brasilidade arquiteto-
nica. Em primeiro lugar, vemos como os processos de acultura-
¢do e de assimilagdo acontecem a todo momento e em ambas
diregdes, como no caso do azulejo portugués, que é trazido
pelos colonos, ganha protagonismo no Brasil atraves do seu uso
na fachada para resolver problemas de impermeabilizagao e
reflexdo de energia solar, e retorna a Portugal com essa nova
funcionalidade, refor¢ando ainda mais a tradicao construtiva
lusa*®. Portanto, mais uma vez o falso problema da originalidade
€ posta em cheque, visto que existe, na verdade, uma via de
mao dupla que se mantém ininterrupta até que algum sujeito
reivindica a autoridade sobre o tema.

Em segundo lugar, vemos como a transito de solucdes
arquiteténicas "‘brasileiras” se deu por comodidade, mas tam-
bém para reafirmar algum status, seja nas inspiragoes das elites
baianas, para os agudas, ou no uso de elementos extravagantes
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36 Diferentemente dos
ex-escravos que retornam
a Africa, os torna-viagem
de Portugal ndo constro-
em suas préprias casas,
cabendo aos arquitetos
portugueses expressar

0s gostos dessa nova bur-
guesia, como € o caso do
famoso arquiteto Ventura
Terra.

ST TAVARES, Domingos.
Casas de brasilerro: erudito
e popular na arquitectura
dos torna-viagem. Porto:
Dafne, 2015.

38 Camilo Castelo Branco
apud TAVARES, Domingos.
Op.cit, p.11.

3% NOBRE, Ana Luiza. "'Ca-
sas de Brasileiros: fluxos
arquiteténicos, migratorios
e simbdlicos entre Brasil e
Portugal”. In: MACHADO,
Sol (Org.). Muros de ar:
Pavilhdo do Brasil 2018.
2018, pp.88-67.

40 LEMOS, Carlos. Arqui-
tetura brasileira. Sao Paulo:

Melhoramentos, 1979, p.23.

41 Hugo Segawa relata uma
solicitagao publica, em
1889, para que se contra-
tasse um arquiteto vindo da
Europa. SEGAWA, Hugo
Arquiteturas no Brasil 1900-
1990. [1998] Sao Paulo
Edusp, 2014, p.31

2 FABRIS, Annateresa.
“Arquitetura eclética no
Brasil: o cenario da moder-
nizagao’. Anais do Museu
Paulista, Nova Série, n°1 ,
1993, pp.131-143,

no exterior das casas, para os ‘‘brasileiros” da regiao do Porto.

E curioso como os primeiros conjuntos de caracteristicas
brasileiras em arquitetura, no seculo XIX, se dao fora do terri-
tério nacional. Os bresiliens e os "‘brasileiros”, sem qualquer
intengdo, produziam um corpus arquitetonico que se destacava
justamente pela estranheza com que se colocavam nas paisa-
gens do além-mar.

Mas por que a arquitetura ganhou seus primeiros adjetivos
de "brasileira” fora do Brasil? O século XIX viveu o apogeu do
ecletismo, na qual uma de suas caracteristicas foi a adogao de
motivos nacionais ao edificio, com formas que remetessem a
momentos do passado ou ornamentos com todo tipo de adere-
¢os que se relacionasse com a nacao, de forma que a fungao do
edificio seria comunicativa e representativa, funcionando como
uma grande litografia. Portanto, os estilismos, a boa economia
e o novo estatuto de pais independente ofereciam condigdes
muito favoraveis para experimentagdes de uma arquitetura com
tragos locais. O que pode ter mitigado o que parecia inevitavel?

A resposta para isso vem do fato de o Brasil ser um pais
recem independente que buscava se modernizar e se inserir
na politica e no comeércio internacional, como ja dito. Logo, a
prioridade inicial nunca foi a criagdo de algo auténtico, mas a
modernizagao. Mesmo nas reivindicagdes por uma arquitetu-
ra mais expressiva por parte de diversos arquitetos do século
XIX, imperava mais a vontade de algo moderno do que algo
“brasileiro”*, imediatismo que resultava em superficialidades,
por exemplo, no uso de colunas de madeira que fingem ser de
ferro, como relata Annateresa Fabris*2. Para além da emergéncia
da modernizagao, existem fatores histéricos que dificultavam a
eleicdo de temas nacionais, visto a inexisténcia de um passado
digno de orgulho. Isso justifica o rechaco as caracteristicas da
arquitetura colonial e a predilecao pelos produtos industriali-
zados importados da Europa, o que pode ser exemplificado
com a projetagdo de casas em estilos pitorescos que buscam a
sensagao de se viver fora do Brasil.

Por esses motivos, o Brasil nao produziu ou reivindicou
intensamente uma arquitetura estilistica nacional. Como saldo
do periodo, temos o sentimento anticolonial e a valorizagao das
tendéncias europeias, o que entrara em conflito com o problema
emergente da autenticidade.
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43 SEGAWA, Hugo. Arqui-

teturas no Brasil 1900-1990.

[1998] Sao Paulo: Edusp,
2014, p.32.

44 ORTIZ, Renato. Cultura
brasileira e identidade
nacional. Sao Paulo: Brasi-
liense, 2012, p.22.

2.1. Primeiras disputas entre visdes de Brasil em
arquitetura

O comeco do século XX trouxe dos finais do século XIX um
impasse sobre a originalidade da arquitetura brasileira. Segundo
Segawa:
A hesitagdo pelos caminhos que a arquitetura deveria
trilhar — debate em curso sobretudo na Europa —
conheceu no Brasil uma outra variavel: a da nacio-
nalidade. Em meio a uma vida cultural e mundana
orientada pelos padroes franceses (dal o recorrente
uso da expressao "'belle époque’” para esse periodo
na historiografia brasileira), essa preocupagdo se
esbogou com maior intensidade nos meios litera-
rios. [...] N&o ha registros escritos de debates dessa
natureza no ambito da arquitetura na primeira decada
do século 20.%
O ano de 1914 marca o inicio da 1* Guerra Mundial, “isto &, a
emergéncia de um espirito nacionalista que procura se desven-
cilhar das teorias raciais e ambientais caracteristicas do inicio
da Republica Velha"**. Data desse ano, também, um dos textos
ploneiros da tentativa de caracterizagao da tradigao arquitetoni-
ca brasileira.
Na segunda decada do século XX, entra em cena o en-
genheiro portugués Ricardo Severo, precursor do movimento
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neocolonial® no Brasil e autor das '‘primeiras tentativas de
sistematiza¢dao do conhecimento sobre a arquitetura tradicional
brasileira’*¢. Severo realizou duas conferéncias homénimas em
1914 e 1916, A arte tradicional no Brasil*’, na qual defende que
seria ‘portanto ao periodo historico da colonisagdo portugue-
sa que temos de ir procurar as origens da arte tradicional no
Brasil”, ou seja, a tradigao*® da arquitetura brasileira seria uma
dissidéncia da arte portuguesa. Ricardo Severo justifica que:
Conforme era de esperar, pelo quadro social destes
aborigenes, a architectura nada produziu alem da
simples cabana de madeira, de formas muito rudi-
mentares, que é modelo universal de todos os povos
em egual estado de cultura. [...] Os fundamentos da
arte tradicional brasileira ndo assentam, pois, nas

45 O movimento, todavia,
ganhou o nome ‘‘neoco-
lonial” com José Mariano
Filho, segundo SEGAWA,
Hugo. Arquiteturas no
Brasil 1900-1990. Sao Paulo:
Edusp, 2014, p.36

46 SEGAWA, Hugo. Op. cit.,
p.35.

4TVer: MELLO, Joana. Ricar-
do Severo: da arqueologia
portuguesa a arquitetura
brasileira. Sao Paulo: Anna-
blume: FAPESPE, 2007.

48 Severo cria uma narrativa
na qual a tradi¢do estaria
presente na construgao
popular, e ndo nos grandes
edificios nicos e excep-
cionais. Pretende-se, em
parte, tirar de vista os gran-
des palacios e edificios

artes elementares do primitivo indigena. Teremos que publicos neoclassicos e

0S procurar mais perto da nossa edade e da nossa
indole, apods o estabelecimento dos povos que pelo
seculo XVI partiram do Occidente Europeu, para a
descoberta do resto do mundo.*®

Ao longo de seus textos, o autor compila uma série de ele-
mentos tradicionais da arquitetura no Brasil, dos quais destaca:

O emprego da madeira nos beiraes realisa imitagoes
de entablamento com os elementos completos; o ar-
chitrave é muitas vezes bombeado no género baréco,
e a cornija € substituida por uma longa curva em
«escociay. que vae até a ponta do beiral (fig. 7). Eis
um primeiro motivo que, nao obstante ser commum
a outros povos, aqui, pela sua persisténcia, tomou um
caracter tradicional.

[..]

O plano da casa com o pateo central ou aberto para
uma das fachadas, como é de uso nas peninsulas do
meio-dia da Europa e nos paizes do Norte d’Africa,
constitue o modelo proprio do clima biasileiro®.

De fato, ele havia tomado contato com a arquitetura colonial
brasileira através de fontes secundarias, como livros e fotogra-
fias, ou seja, sem viagens de estudos®. Ao construir sua narrati-
va, Ricardo Severo busca desconstruir o sentimento antilusitano
dos brasileiros e reforgar a superioridade da arquitetura portu-
guesa frente a indigena. Nao é de se surpreender que a arquite-
tura indigena fosse menosprezada ou que qualquer contribuigao
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ecléticos que haviam sido
construidos no Brasil desde
a chegada da Familia Real
e da Missao Francesa.

48 SEVERO, Ricardo. “A
arte tradicional no Brasil”
[1914] In: Sociedade de
Cultura Artistica. Separata
das conferéncias de 1914-
1915. Sao Paulo: Tipografia
Levi, 1916, p.45

50 Ibidem, pp.59-68, grifo
nosso.

5! MELLO, Joana. Ricardo
Severo: da arqueologia
portuguesa a arquitetu-

ra brasileira. Sdo Paulo
Annablume: FAPESP 2007,
p.1580

52 WEIMER, Giinter. Arqui-
tetura popular brasileira.
Sao Paulo: WMF Martins
Fontes, 2012, p.57.

africana fosse totalmente ignorada, mas podemos situar melhor

a construgao da casa urbana com as descrigoes de Weimer:
Da porta para fora a sociedade se regia pelas regras
lusitanas, e da porta para dentro pelas nativas. Depois
as africanas impunham seus valores. Isso entrava em
conjugagdo com as regras impostas pela legislagao
reinol para o desenho das cidades [...], para além
das soleiras e para os patios dos fundos, havia a mais
completa liberdade. Al valia o ditado nao ha pecado
abaixo do Equador.
Esses modos de vida explicam as razdes pelas quais
alguns valores do mundo indigena foram plenamente
aceitos. Entre eles, os mais evidentes foram o cultivo
dos frutos da terra e o consumo desses alimentos,
os banhos diarios, a rede de dormir. Por outro lado,
na vida fora de casa os valores das culturas nativas
foram desdenhados, como a harmoénica convivéncia
com a natureza, a preservagao do meio ambientes.
Certamente, o fato de a presenca indigena ter se
estabelecido na primeira hora e ter deixado de ser
preponderante com o passar do tempo justifica que
ela ndo tenha adquirido uma importancia maior nas
relagdes sociais do pais®.

Mas nada disso interessava tanto ou se buscava estudar. A
ansia pela possibilidade de se ter um estilo nacional era o que
motivava os adeptos ao movimento neocolonial. Paralelamente
ao sentimento nacionalista, desenvolvia-se o “patriotismo dos
estados”, ou seja, a corrida para saber que estado brasileiro
seria responsavel pela defini¢do da arquitetura auténtica brasi-
leira. Na fala de Mario de Andrade, vemos esse posicionamento
quando o escritor diz que:

Nao me consta que ja tenha havido no Brasil uma
tentativa de nacionalizar a arquitetura, estilizando e
aproveitando os motivos que nos apresenta o0 n0sso
pequeno passado artistico, e formando construgdes
mais adaptadas ao meio. [...] O neocolonial que por
aqui se discute ¢ infinitamente mais audaz e de maior
alcance. Se o publico, bastante educado, ajudar a
interessante iniciativa, teremos ao menos para a edifi-
cagao particular (e é o que importa) um estilo nosso,
bem mais grato ao nosso olhar, hereditariamente
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saudoso de linhas ancias e proprio ao nosso clima e
a0 nosso passado.
Sao Paulo sera a fonte dum estilo brasileiro. [...]

Quero crer que Sao Paulo sera o ber¢o duma formula

de arte brasileira porque € bom acreditar em alguma
cousa. [...] Deixem-me crer que embora perturbado
pela diversidade das ragas que nele avultam, pela
facilidade de comunicagao com os outros povos, pela
vontade de ser atual, europeu e futurista, o meu esta-
do vai dar um estilo arquiteténico ao meu BrasiF?.

Sdo Paulo crescia e seu complexo de inferioridade parecia
alimentar a busca por um espago maior na histéria nacional e,
por isso, criou-se a figura herdica do bandeirante paulista, bem
como o Interesse pela casa bandeirista. O apice se daria com o
quarto centenario da fundagdo de Sdo Paulo, em 1954,

Mas antes disso, outros eventos motivaram os animos
nacionalistas: a chegada dos centenarios das “conquistas’ e
das independéncias no Brasil e no resto da América Latina
propiciou o desenvolvimento dos movimentos neocoloniais, os
quais buscavam atualizar os elementos construtivos do passado
para as necessidades e tecnicas modernas. No fundo, o que se
pretendia era evidenciar um passado glorioso que comprovasse
a existéncia de uma tradi¢gdo auténtica e longeva. As inspiragoes
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Beiral com forro de
madeira, Ricardo
Severo, 1914.

%8 ANDRADE, Mario de
“De Sao Paulo”. Illustragdo
Brazileira, Rio de Janeiro,
ano 8, n°6, fev. 1921, grifo
Nnosso.

Detalhe do guarda
corpo da Residéncia
Theodoro Braga,
Eduardo Kneese de
Mello, 1935.

Fachada principal da
Residéncia Theodoro
Braga, Eduardo Kneese
de Mello, 1935.

54 ROITER, Marcio. “A
influéncia marajoara no Art
Déco brasileiro”. Revista
UFG, ano X1I, n° 8, jul. 2010.

pré-hispanicas e coloniais se tornaram temas de pavilhdes das
Exposi¢des Universais, de edificios publicos e dos (Unicos)
painéis sobre arquitetura expostos na Semana de Arte Moderna
de 1922, em Sao Paulo.

Enquanto as nagdes europeias se saturavam dos moldes
classicos, os brasileiros ainda tentavam se descobrir através de
viagens de estudo em cidades histéricas. Em 1924, Mario de
Andrade e outros modernistas realizam a “Viagem da Redes-
coberta do Brasil”, junto a Blaise Cendrars; no mesmo ano, o
ainda estudante Lucio Costa val a Diamantina em uma viagem
de estudos patrocinada por José Mariano Filho. A questdo da
Identidade Nacional no contexto de langamento de vanguardas
artisticas permitia, aos brasileiros a reelaboracao de uma nova
arte auténtica e moderna.

Em paralelo ao estilo arquiteténico neocolonial, se desen-
volvia o superficial neomarajoara. Se as arquiteturas indigenas
nunca alcangaram o status de “brasileira” com B maitsculo, o
mesmo nao aconteceria com as artes pré-cabralinas. A orna-
mentagdo geometrica e abstrata de pegas ceramicas marajoaras
encontradas na regido norte do Pals foil ao encontro das tendén-
cias artisticas da abstragdo. Na arquitetura, encontrou paralelo
com o estilo Art Déco®, fazendo com que os temas estilisticos
de tais objetos fossem transpostos para os edificios e seus
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. A ) Noticia “Motivos
objetos. Na residéncia Theodoro Braga, por exemplo, 0 arquiteto prasileiros na

Eduardo Kneese de Mello utiliza os motivos decorativos nos gra- ?g‘é‘;ﬂemm europeia”,
dis, nas pinturas e relevos das paredes e no assoalho de taco.
De repente, todos os significados das formas marajoaras
sdo esvaziados e transformados em um estilo autenticamente
nacional. Ainda que o estilo ndo tenha agradado a todos, sua
forte presenga era um fato:
O “estilo marajoara” esta na moda [...]. E &€ o estilo
que grassa atualmente nos bairros elegantes da cida-
de. Ndo ha mestres de obra no Rio que ja ndao tenham
construido a sua “casinha marajoara”. E todos os
recantos da cidade se vao povoando dessas curiosas
fachadas rusticas, de janelas gradeadas e muros co-
bertos de desenhos geometricos. Um amor! [...] E os
honrados “nouveaux riches” do Rio fazem suas casas
nesse estilo... das ceramicas de Marajo. Estupendo!
Como pilheria, ndo pode haver nada mais divertido®®.

55 AINDA o estilo marajoara-
.O careta, jun. 1936, p.20.

A possibilidade de ter um estilo préprio que adossace
desde as toalhas até os edificios fez com que surgisse, pela pri-
meira vez, um estilo autenticamente brasileiro, sem créditos aos
portugueses e digno de representagao nacional, de forma que
objetos cotidianos, obras de arte, casas e pavilhdes internacio-
nais fossem pensados nesse estilo.

Como nossa interpretagdo se restringe ao fenémeno da
construgao de uma identidade nacional e nao no valor artistico
das obras, podemos analisar o evento a partir do objetivo que
se tinha ao eleger o estilo marajoara como o “estilo brasileiro”.
Aqui, ndo estava em jogo a figura dos povos nativos, uma vez
que as pegas ceramicas haviam sido encontradas na Ilha de
Marajo, lugar onde a maioria dos arquitetos sequer havia estado,
e em uma regido do Brasil onde as Unicas contribui¢des para
a identidade nacional seriam as belezas naturais®®. O local que

. - . - . %6 Segundo Francisco Paz,
importava nao era a ilha ou o estado ou a regido, mas sim o fato

construiu-se no século XIX
aideia de que cada regidao
brasileira teria sua partici-
pagao na constituigao da
Nagéao: o Norte € tratado a
partir de seus recursos e
belezas naturais, enquanto
o Nordeste era visto como
o inicio da “civilizagao
agucareira” e o Sul seria
recorrentemente lembrado
pelas disputas de fronteiras
do territério. Ver: PAZ,

de estar dentro das fronteiras do Brasil. Portanto, a linguagem
visual era destituida de seu contexto e reelaborada a servigo
de uma elite que se queria ver como auténtica, pelo fato de os
objetos estarem em territério nacional; avangada, pelo didlogo
com as tendéncias abstracionistas e geomeétricas nas artes e na
arquitetura da época; e histérica, por serem achados arqueolo-
gicos que dao a arte brasileira um passado glorioso.

Uma carta de Tarsila do Amaral escrita em Paris pode resu-
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mir o clima da época, a qual consta:
Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora
da minha terra. [...] Nao pensem que esta tendéncia
brasileira na arte é malvista aqui, pelo contrario, o
que se quer aqui € que cada um traga contribuigdes
de seu proprio pais [...]. Paris esta farta da arte pari-
siense®.

O texto também aponta outro aspecto caracteristico dos in-
telectuais brasileiros nesse momento. Quando Tarsila se esquiva
de possiveis julgamentos ao dizer que tal tendéncia brasileira
seria mal vista, entra em cena um aspecto caracteristico dos
intelectuais brasileiros deste momento: a necessidade da legiti-
mag&o europeia.

A concepgao vigente (de que cada nacgao teria uma contri-
buigdo diferente para o mundo e, ao mesmo tempo as nagdes
evolulam de agrupamentos primitivos a civilizagdes avangadas)
exigia que fosse seguido uma espécie de roteiro em que certas
exigéncias haviam de ser cumpridas, como: ter uma histéria
propria que ligasse o mito de fundagdo a contemporaneidade,
ser auténtica para se afirmar enquanto Unica e independente
e socialmente avangada no que se refere aos conhecimentos
e modo de vida. Contudo, parecia necessario a ratificagdo
europeia, ou como foi dito por Mario de Andrade, “ndo temos
confianga no que € nosso, a nao ser depois que estranhos nos

autorizam o samba [...]%%", e continua sua reflexao acerca do que

acredita ter sido a primeira e Unica expressao artistica nacional
até entao: o Alejjadinho nao teve o estrangeiro que... lhe desse
génio. E por isso nds nao acreditamos em nos’'*.

As discussdes acerca dessa legitimag¢do serao retomadas no

momento oportuno, restando a nés discutir dois dos componen-
tes mais interessantes do processo de transposi¢ao de elemen-
tos da identidade nacional para a arquitetura: a raga € 0 meio.

Ao retomarmos o ja citado texto de Mario de Andrade, citamos a

seguinte passagem:
E o que tenho por absolutamente genial nessa in-
vengao [as igrejas de Aleijadinho] é que ela contem
algumas das constancias mais intimas, mais arrai-
gadas e mais étnicas da psicologia nacional, € um
protétipo da religiosidade brasileira. [...] se distingue
das solugdes barrocas luso-coloniais, por uma tal ou

qual denguice, por uma graga, mais sensual e encanta-
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Francisco. A realizagdo da
utopia nacional oitocentista.
1998. 565 f. Tese (Doutora-
do) - Universidade Federal
do Parana, Curitiba, 1995,
Pp.322-323.

5T AMARAL, Tarsila do apud
AMARAL, Aracy. Tarsila,

sua obra e seu tempo. vol

1, Sdo Paulo: Perspectiva,
1975, p.84

58 ANDRADE, Mario de. “O
Aleijadinho” [1928]. In: As-
pectos das artes plasticas no
Brasil. Sao Paulo: Martins,
1975, p.28

%9 Ibidem, p.30

%0 Ihidem, p.34, grifo nosso.

8! Ibidem, p.45

82 £ comum a leitura de
que o homem brasileiro
teria herdado, majorita-
riamente, caracteristicas
portuguesas, cabendo as
culturas africanas e indi-
genas a tarefa de realizar
algumas alteracoes na
personalidade ou mesmo
auxiliar na aclimatagao

ao meio tropical. Em
Raizes do Brasil, Buarque
de Holanda defende que
"nem o contato e a mistura
com ragas indigenas ou
adventicias fizeran-nos tao
diferentes dos nossos avés
do além-mar [...]. Podemos
dizer que de 1a nos veio

a forma atual de nossa
cultura; o resto foi matéria
que se sujeitou mal ou bem
a essa forma”. HOLANDA,
Sérgio Buarque de. Raizes
do Brasil. [1936] Sao Paulo
Companhia das letras,
2014, p.46

83 Freyre acredita que a
casa-grande no Brasil, "'nao
foi nenhuma reprodugao
das casas portuguesas,
mas uma expressao nova'’;
e continua: "o estilo das
casas-grandes - estilo no
sentido spengleriano -
pode ter sido de emprésti-
mo; sua arquitetura porém,
foi honesta e auténtica
Brasileirinha da Silva.”

Ver: FREYRE, Gilberto.
Casa-grande e Senzala: for-
magao da familia brasileira
s0b o regime da economia

patriarcal .[1933] Sdo Paulo:

Global, 2006, pp.35,37.
54 Ibidem, p. 44, grifo
nosso

65 Ibidem, p. 66, grifo
nosso

%6 Ibidem, p. 49, grifo
nosso

dora, por uma ‘‘delicadeza’ tdo suave, eminentemente
brasileiras®®.

Mario de Andrade personifica a arquitetura através das
caracteristicas atribuidas aos mulatos. A miscigenagdo ja nao é
vista mais sob a perspectiva da contaminag¢do, mas como um
processo no qual as virtudes do branco, do negro e do indigena
se juntam e formam um homem novo, o brasileiro. Ao dizer que
o mestico “deforma a coisa lusa”®!, subentende-se que a matriz
é portuguesa e que as herangas negras sao inclinagoes®, estas
que quase sempre adquirem um carater emocional e sexual. A
verdade € que essa era uma concepgao muito presente durante
as décadas de 1920 e 1930, apesar de Gilberto Freyre divergir
de Mario de Andrade em relagdo ao que seriam as primeiras
manifestagdes brasileiras em arquitetura®®, ambos descrevem
as construgdes do Brasil colonial atraves de personificagdes do
homem brasileiro. Freyre chama a atengao para as “igrejas com
alpendre na frente - convidativas, doces, brasileiras’'®* e atribuem
ao negro a quebra da seriedade caracteristica da Europa: “‘a
influéncia africana fervendo sob a europeia e dando um acre
requeime a vida sexual, a alimentacao, a religiao [...]; o ar da
Africa, um ar quente, oleoso, amolecendo nas instituicées e nas
formas de cultura as durezas germanicas”®. Ainda sequndo ele,
o espirito festivo seria uma confluéncia entre os génios portu-
gués e indigena, conforme diz: "'Anchieta lamenta nos nativos o
que Camodes ja lamentara nos portugueses — a ‘falta de enge-
nho’, isto &, de inteligéncia, acrescida do fato de nao estudarem
com cuidado e de tudo se levar em festas, cantar e folgar’®®.
Essas caracterizagoes feitas por Andrade e Freyre nos ajudam
a entender ideias que se perpetuam até hoje, entdo, apesar dos
preconceitos presentes em suas falas, elas nos oferecem um rico
espectro do que chamamos de “brasileiro”.

Outro fator que influiria no modo de ser do brasileiro, e con-
sequentemente em sua arquitetura, seria o meio, em particular,
a natureza tropical. A conjugacao entre arquitetura e natureza
tropical parece ter se tornado uma grande constante na arquite-
tura moderna brasileira. O uso de plantas autdctones tornou-se
vantajoso nao so6 pela coeréncia com o clima e solo, mas pelas
novas texturas e possibilidades de arranjo tao bem aproveitadas
nos jardins modernos de Burle Marx. E curioso como Cregori
Warchavchik, em seu texto Arquitetura Brasileira, argumenta a
favor das despojadas formas modernas sob a justificativa de que
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a vegetacgao teria um carater compositivo nas construgdes. Para

ele:
[Era] muito louvavel o estilo Luiz 16 em sua época
(como alias todos os estilos) porque correspondia
as necessidades dos seus contemporaneos, mas
prejudiciais no Brasil onde ndo se harmoniza com a
natureza nem com os costumes. [...]
E quasi ocioso repizar a importancia do clima e dos
costumes do paiz relativamente a construgao de
casas. Em Franca a tonalidade cinzenta das frontarias
de pedra e a mancha negra causada pelo telhado de
ardozia sao amenizadas pela vegetagao que lhes fica
proxima [...] cuja cor ¢ viva, alegre, mérmente duran-
te a primavera quando a folhagem chega a ser de um
verde quasi translucido. Entre nds a cér das arvores
€ muito mais carregada, convindo pois casas claras
para chegarmos ao mesmo contraste. [...]
No Brasil ha inimeras razdes para adotarmos as
linhas puras, sem aderegos inuteis, ja devido a falta
de pedra de talho, ja porque a floéra nos faculta (referi-
mo-nos as moradias situadas em jardins) meios para
dispensarmos o reprovavel emprego do “stucco’” na
ornamentacdo. E pena que até hoje nenhuma pessoa
de gosto se lembrasse deste esplendido elemento.
Apesar da inesgotavel variedade de trepadeiras e ar-
bustos nacionais e estrangeiros que existe nos hortos
paulistas®’.

Além da utilizagdo para fins ornamentais, a vegetagdo sera
utilizada como distintivo nacional a partir da exploragao de seu
carater exotico, sobretudo.

Resumindo, foi nas primeiras décadas do século XX que
a arquitetura passou a pensar a identidade nacional de forma
deliberada. As construgdes histéricas, apropriagoes culturais e
assimilagdes de cunho naturalista deram o tom do periodo e do
que, a partir dali, seria considerado arquitetonicamente brasi-
leiro. Compilando todas as caracterizagdes e elementos citados
como "brasileiros”, temos: o patio e o quintal, a abstracdo, a
denguice, a graga, a sensualidade, o encanto, a delicadeza, a
mesticagem, o convidativo, o doce (no sentido de meigo), a fes-
tividade, as cores claras e a riqueza da flora tropical. As narrati-
vas acerca da génese da arquitetura brasileira pareciam variar,
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ST WWARCHAVCHIK, Grego-
ri. "Arquitetura brasileira”.
Terra Roxa e Outras Terras,
Sao Paulo,n° 7, 17 set.
1926, pp. 2-3, grifo nosso

Jardim da Casa da Rua
Santa Cruz, Mina Klabin
e Gregori Warchavchik,
1928.

mas encontravam comum acordo na predile¢ao pela arquitetura
de matriz europeia, restando aos povos indigenas e africanos

a tarefa de aclimatar a arquitetura portuguesa. No processo de
diferenciagao, a arte dos povos nativos e o exotismo das plantas
tropicais entrava em jogo no momento em que se convinha.

Por tras da selegao de elementos "“brasileiros” e da formagdo
da histéria dessa arquitetura, escondem-se diversas intengdes,
desde a vontade de tragar uma tradigao construtiva coesa que
ligue a histéria brasileira a europeia até um legitimo interesse
de se autoconhecer e conhecer a sua histéria. A predominancia
do discurso masculino é inquestionavel, seja nos personagens
discutidos, seja nas fontes que estes utilizam para construir seus
argumentos. As experimentagdes que se seguiram trataram de
consolidar ou superar essas primeiras discussoes acerca da
brasilidade em arquitetura.




ESTUDO DE CASO

Ministério da Educacao e da Saude Publica
Rio de Janeiro (RJ)

1935-1945

Lucio Costa, Affonso Reidy, Carlos Le&o, Jorge Moreira,
Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer.

O projeto do Ministério da Educagdo e Saude Publica (MESP),
de 1936, marcou a histéria da arquitetura moderna brasileira e
se tornou a peca chave para entender a formacgao da brasilidade
em arquitetura até meados do século XX. Segundo a historio-
grafia corrente, o MESP simbolizou a consolidagao de um ciclo
de experimentagdes modernistas que vinham ocorrendo desde
a década de 1920, ainda timidas, claramente internacionalis-

tas e pouco originais. Sob o prisma deste estudo, o concurso

do MESP foi essencial para a constituicdo de como viria a ser
caracterizada a arquitetura brasileira no mundo, uma vez que

o projeto de Lucio Costa e equipe langou nao apenas uma
gramatica, mas também uma ‘‘caligrafia” prépria da arquitetura
brasileira.

Para entender essa aproximagao no dialogo entre arquitetu-
ra e identidade nacional, € preciso ter em mente que o contexto
socio-politico demandava novas imagens. A arquitetura publica
precisava ser ‘representativa’®® e acompanhar a formagao des-
sa nova imagem do Estado brasileiro da Era Vargas.

O projeto ganhador do concurso, de Archimedes Memoria,
segue o estilo neomarajoara e, como ja discutido, se baseia no
geometrismo das ceramicas pré-cabralinas para compor vo-
lumes e ornamentos do edificio. Ainda que os volumes do Pax,
como era chamado o projeto, encontrem relagdo com as formas
da arte marajoara, nada tem de inovador para a arquitetura.
Tratava-se, portanto, de mais um projeto que trabalhava a identi-
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Projeto vencedor

do concurso para o
Ministério da Educagdo
e Saude Publica,
Archimedes Memoria,
19385.

dade nacional através de motivos exoéticos e puramente decora-
tivos, na qual “a solugdo formal ndo coincidia com o imaginario
do homem novo brasileiro”®.

Com a decisao de entregar o projeto definitivo para Lucio
Costa e ignorando o resultado do concurso, o ministro Gusta-
vo Capanema tomou uma decisao sobre qual modernidade
deveria representar o novo ministério. Contudo, pensar que a
equipe de Lucio Costa conseguiria, em um primeiro momen-
to, mudar os rumos da arquitetura brasileira de uma forma tao
rapida como de fato foi, seria um equivoco ou, no minimo, uma
especulagdo: o projeto realizado anteriormente a chegada de
Le Corbusier, em termos de identidade nacional, pouco ou nada
acrescentava.

Na primeira proposta apresentada pela equipe brasileira
para o projeto definitivo do MESE pouco se avanga em rela-
¢ao as propostas perdedoras. Dos projetos de Jorge Moreira e
Affonso Reidy, sao importadas as formas puras dos volumes do
auditério e do bloco de servicos, bem como o térreo suspenso
do chdo através de pilotis, em um claro exercicio de aplicacao
dos pontos corbusianos. O espago restante da quadra cria luga-
res sem forga e repartidos, claro fruto da operagdo de volumes
programaticos que tem um claro objetivo: parecer moderno. E
de fato era isso o que se pretendia, afinal, acabara de ser cance-
lado um concurso cujas trés primeiras colocagdes eram de pro-
jetos com planta perimetral em relagdo a quadra, com volumes

54 | 55



recortados e inspiragdes classicas. Por essas razées, o primeiro
projeto dos brasileiros se dedica mais a aplicagdo de movimen-
tos pré-determinados do que com a experimentacao de temas
nacionais, ou seja, parece haver um comprometimento maior
com o léxico corbusiano e com a funcionalidade do que com a
nova expressividade nacional que o ministerio deveria ter.

A pretensdo deste texto nao €, entretanto, atribuir a Le
Corbusier o papel de protagonista na guinada que a arquitetura
brasileira teve durante a sua estadia em 1936. De fato, sua parti-
cipagao no episddio é de crucial relevancia porque a presenga
do mestre desconcerta os discipulos que, até entdo, tinham uma
visao unidirecional e focada na produgdo purista da década de
1920 do arquiteto franco-sui¢o. Nao fosse a presenca do proprio
mestre, ja reinventado, o MESP se assemelharia aos projetos
funcionalistas e sem expressao nacional que participaram do
concurso e nao tiveram colocagdo. O sobressalto que o projeto
apresentou apos a partida do mestre é ainda mais significativo
para a relevancia nacional do edificio, o que demonstra que Le
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Esquemas do MESP

de Oscar Niemeyer :

a) Proposta inicial da
equipe brasileira, a
“mumia”; b) Proposta
de Le Corbusier para

o terreno da Praia de
Santa Luzia; c) Proposta
de Le Corbusier para o
terreno da Esplanada do
Castelo d) Proposta final
da equipe brasileira.

Y

S

Proposta do MESP, de

Le Corbusier, para o
terreno da Esplanada do
Castelo.

Proposta do MESP, de
Le Corbusier para o
terreno da Praia de
Santa Luzia.

Corbusier estava mais como a falsca do que como o combus-
tivel que explodiu e fez mover o motor da arquitetura moderna
brasileira.

Para que sua atuacao seja entendida, basta comparar seu
projeto de ministerio com o projeto definitivo da equipe. Con-
siderando os dois projetos deixados por Le Corbusier, um no
terreno pre-determinado e outro no terreno escolhido por ele,
€ possivel ler os elementos de locais que foram acrescidos pelo
mestre.

Os croquis indicam desde o principio uma relagdo entre
os edificios e o territério, através dos materiais de construcao,
do paisagismo etc. Alem da recomendagao de uso de espécies
vegetais locais, Le Corbusier havia se apaixonado pela palmei-
ra-imperial, a qual estara presente no projeto para a Cidade
Universitaria da Universidade do Brasil (hoje Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro), no qual ele esboca a “esplanada das ‘dez
mil palmeiras-imperiais’?®. Os arquitetos brasileiros continuaram
utilizando a arecacea em projetos futuros, no que Lucio Costa
apelidou de ““febre das palmeiras”?, no entanto, ele préprio a
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utilizara décadas depois, na Esplanada dos Ministerios de Bra-

silia. Mais uma vez, a natureza tropical se imbrica a arquitetura
moderna, assim como OcoIreu nas primeiras casas modernistas
de Warchavchik e Mina Klabin, mas agora ganhando um aspecto
monumental e ordenado, muito cartesiano. Somado a isso, esta
0 incentivo do uso de pedras locails, como o granito cinza e rosa,
e a defesa do uso do azulejo em fachadas, visto suas qualidades
funcionais de impermeabilizagdo.

Nessa primeira diferenciagdo em relagdo a “mumia”’, como
foi chamada por Le Corbusier a primeira proposta da equipe,
vemos o preludio de algo que se tornara uma verdadeira cons-
tante na caracterizagao da arquitetura brasileira, que €, justa-
mente, a inter-relagdo entre o construido e o natural. Seguindo
essa mesma linha, vé-se como os elementos arquiteténicos do
passado retornam para o presente sob um olhar funcional que
os valida e que se sobrepde aos significava que os arquitetos
neocoloniais atribuiam a eles, ou seja, como elementos pura-
mente histéricos e ornamentais. Le Corbusier, portanto, havia
entendido a dimensdo simbodlica dos elementos identitarios
locais e convidou a equipe a reinterpretar elementos e mate-
riais que, para eles, pareciam viver no ostracismo da arquitetura
moderna, empurrao este que fez a equipe algar voo e superar o
projeto do mestre durante o projeto final do MESP,

Soltar os arquitetos brasileiros de amarras auto impostas
ndo os tornaram menos modernos. A experiéncia de projetar ao
lado de Le Corbusier colocou os jovens arquitetos em contato
com novos procedimentos projetuais e com a liberdade de
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Detalhe da Esplanada
das dez mil palmeiras-
imperiais, no projeto
para a Cidade
Universitaria, Le
Corbusier, 1936.

MESP.

I
LT L\LT \\\

ieilie
T Lol

se fazer arquitetura moderna, assim, o projeto final da equipe,

posterior a partida do mestre para a Europa, € uma demonstra-
¢ao de maturidade e autonomia que surpreende a cada decisao
projetual.

Enquanto a proposta do MESP de Le Corbusier cria em
uma das laterais do lote aquilo que ele tanto combatia, a rua
corredor, os brasileiros fizeram questdo de dispor o bloco mais
alto quase no centro do lote. Outra mudanga significativa foi dire-
cionar o edificio para a vista do mar, diferentemente da proposta
deixada por Le Corbusier. Ao mudar as dimensoes e posi¢oes
dos volumes programaticos, a equipe brasileira demonstrou
grande talento para a plastica arquiteténica e mostra sua predis-
posicao a elevar blocos a partir de apoios delgados e elegantes.
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Em outra demonstragao de maturidade, a equipe se vale dos
brise soleils pensados por Le Corbusier e reproduz as laminas
moveis na fachada nordeste, garantindo que os panos de vidro
fossem colocadas em ambas as fachadas da torre, o que seria
uma novidade, considerando que as propostas deixadas por Le
Corbusier sempre contavam com alguma empena com abertu-
ras convencionais.

As contribuigbes de Oscar Niemeyer foram decisivas: alem
de unificar todo o programa do bloco principal em um prisma
de base retangular, eliminando os volumes anexos do projeto
corbusiano, ele aumenta o pé-direito do piloti de quatro para 10
metros, desfazendo a interseg¢do entre o bloco vertical e o bloco
horizontal.

Os jardins do jovem Burle Marx concluiram o projeto de-
finitivo, em 1942. Através de formas sinuosas, o paisagista cria
verdadeiras composigdes artisticas com plantas nativas, tirando
partido de suas formas, cores e da sensagdo que conferem
quando agrupadas nos canteiros.

Pode-se olhar a jornada do projeto do MESP como a gesta-
gao do que primeiro se dissipou pelo mundo como arquitetura
brasileira, no século XX. Riquezas vegetais, elegancia composi-
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Jardim do MESP, Burle
Marx.

tiva, uso de elementos bioclimaticos e arrojo estrutural sdo pa-
lavras que continuardo a definir a arquitetura brasileira durante
muito tempo e, por isso, o projeto do MESP pode ser visto como
um divisor de aguas no estudo da brasilidade em arquitetura.
Ao comparar a proposta ganhadora do concurso e o projeto
definitivo, conclui-se que as caracteristicas nacionais do projeto
do Ministério deixaram de ser apenas visuais e se transforma-
ram em elementos funcionais, em materiais locais e em um novo
procedimento projetual.
E consequéncia desse projeto uma série de personagens
e elementos que se destacaram pela alta representatividade
nacional e pela forte qualificagdo do que passou a ser entendida
como brasileiro, em arquitetura, a comecgar por Oscar Niemeyer,
figura indispensavel da histéria da arquitetura brasileira e mun-
dial; ou entdao o paisagista Burle Marx, um dos paisagistas mais
relevantes do século XX. O brise-soleil se mostrou tao promissor
que, até hoje, protagoniza a fachada de inumeros edificios bra-
sileiros. Por outro lado, o uso de revestimentos como o azulejo
(histérico), o granito (geografico) e o mural (cultural) ndo tive-
ram a forga a que se pretendiam, o que pode ser justificado pela
superficialidade (literal) com que foram empregados.
Para além dos elementos dessa arquitetura brasileira fica
o percurso tomado para chegar a eles. A constituigdo de uma
autonomia projetual e de um conjunto que trabalhasse com as
potencialidades locais veio a posteriori, atras de uma vontade
primeira de se modernizar e se igualar a Europa através dos
postulados do mestre franco-suigo. A experiéncia do MESP con-
tudo, ndo eliminou tais objetivos, pelo contrario, a auto afirmagao
e a necessidade constante de inser¢ao no cenario internacional
passaram a dividir espag¢o. Nao por acaso, Lucio Costa justifi-
ca o alto custo da construgdo do Ministério com as seguintes
palavras:
Trata-se, assim, de um empreendimento de repercus-
sdo internacional e que como tal tera o seu lugar na
histéria da arquitetura contemporanea. Prova disso
€ o interesse que vém demonstrando pela obra as
melhores revistas técnicas e estrangeiras. E coube ao
1n0sso pais dar ésse passo definitivo: mais um teste-
munho bem significativo de que j§ ndo condicionamos
as nossas iniciativas a beneplacitos de fora®.



ESTUDO DE CASO

Pavilhao do Brasil na Exposicao Universal
de Nova York

Nova York

1938-1939

Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
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Proposta de Lucio Costa

para o Pavilhdo do Brasil Em 1938, € realizado o concurso para o pavilhdo brasileiro da

da Feira Mundial de
Nova York, 1939.

Proposta de Oscar
Niemeyer para o
Pavilhdo do Brasil da
Feira Mundial de Nova
York, 1939.

Exposi¢ao Universal que aconteceria em Nova York, no ano
seguinte. Lucio Costa vence a competi¢do e o jovem Oscar Nie-
meyer conquista o segundo lugar. O ex-diretor da Belas Artes,
que ja reconhecia a genialidade de Niemeyer, resolveu desen-
volver um terceiro projeto junto a ele, o qual seria responsavel
por apresentar ao mundo a arquitetura moderna brasileira.

Ainda que ele preserve algumas caracteristicas dos
projetos anteriores, como a rampa externa, o elemento vaza-
do de protegao solar e o piloti do projeto de Lucio Costa, € os
elementos curvos dos desenhos de Oscar Niemeyer; o projeto
final, entretanto, € melhor que a soma dos anteriores. O dialogo
com Le Corbusier é perceptivel no volume de espago aberto
na fachada, o que lembra o Pavilhao Lesprit Nouveau, de 1925,
mas que agora ganha dinamicidade através da parede em angu-
lo. Outra diferenciagdo esta no fato dos arquitetos brasileiros
soltarem os volumes de formas irregulares no espago externo,
contrariando o habito do mestre, que usualmente os mantinha
delimitados dentro da “caixa” regular, em seus projetos residen-
ciais. Logo, fica perceptivel como Oscar Niemeyer esta gerando
sua gramatica formal nesse momento.

Apresentamos aqui a abordagem do projeto, nas palavras
de Lucio Costa:

Em uma terra industrial e culturalmente desenvolvida
como os Estados Unidos e numa feira em que tomam
parte paises tao mais ricos e ‘experimentados’ que

0 0SSO, Nao se poderia razoavelmente pensar em
sobressair pelo aparato, pela monumentalidade ou
pela técnica. Procurou-se entdo interessar de outra
maneira: fazendo-se um pavilhao simples, pouco
formalistico, atraente e acolhedor, que se impuses-
se, nao pelas suas proporg¢des - que o terreno nao é
grande — mas pelas suas qualidades de harmonia

e equilibrio e como expressao, tanto quanto possivel
pura, de arte contemporanea®.

Esse posicionamento &€ de suma importancia porque o equi-
librio entre a busca por uma simplicidade e o cuidado para que
nao se chegue a um resultado inexpressivo sera uma constante
na arquitetura brasileira.

Mas constante, também, serd o uso das formas curvilineas.
Em uma carta a Le Corbusier, Costa da os créditos a Niemeyer:
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Pavilhdo do Brasil na

Oscar teve a ideia de aproveitar a curva do terreno — Feira Mundial de Nova

bela como uma curva de mulher — e o resultado foi
uma arquitetura elegante e graciosa, com um espirito
um pouco jonico, ao contrario da maior parte da
arquitetura moderna, que se aproxima do doérico™.

A curva do terreno que motivara todas as outras curvas do
projeto agora sao relacionadas 4 mulher e a ordem jénica. E
extraordinario como Oscar Niemeyer muda o posicionamento
de Lucio Costa: o elogio (curva de mulher) que ainda guardava
reservas (um pouco jonico) se desenvolveu a ponto do ex-di-
retor da Escola Nacional de Belas Artes conseguir enaltecer
0 barroco mineiro, menosprezado em textos passados?, para
poder justificar a arquitetura de Oscar. A sequéncia de linhas
retas e arcos que perfazem rampa, marquise, mezanino, lago e
as sancas do interior se opdem a regularidade da grelha estru-
tural que sustenta o edificio, solugdo que sera potencializada no
Pavilhdo da Bienal (antigo Palacio das Industrias), em 1954.

O desempenho do pavilhao brasileiro rendeu a ele os me-
Ihores elogios, sendo considerado um dos pontos altos da feira,
junto aos pavilhdes sueco e finlandés. Os nimeros especiais
da revista The Architectural Forum e a The Architectural Review

continham extensos comentarios sobre o projeto de Lucio Costa

e Oscar Niemeyer, elevando a autoestima nacional a nivels nun-
ca antes vistos.

A qualidade espacial, tdo destacada pela midia, foi resultado

da amplitude do pavilhdo e da interagao entre os ambientes.
O restaurante e o espago para baile, com orquestra nacional,
trouxeram ao edificio um carater ludico que o diferenciou dos
demais. Nas palavras do Harper'’s Bazaar, ‘nao podia ser mais
alegre’®.
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York, 1939.

Plantas do térreo e
do primeiro andar do

Pavilhdo do Brasil, 1939.

car a mudang
samento de C
\, Lucic
e a arquitetura

al” [1929]. In: XA

gre: Uniritter, 2
\, Lucio
sco Lisbo

Harper's Bazaar apud

) Brasil

O jardim tropical contém em seu lago vitorias-régias e pei-
xes brasileiros, conjunto complementado por plantas tropicais e
um aviario de passaros exoéticos. Para compor a mostra da na-
tureza brasileira, foram expostos (afinal, tratava-se de uma feira)
peles de animais silvestres, arte indigena, castanha-do-Para e
outros produtos agricolas e tipos de madeiras.

Foram consolidados ali ndo s6 uma serie de elementos
que caracterizariam a arquitetura brasileira nos proximos anos,
como 0 elemento vazado, o jardim tropical, as curvas e os vo-
lumes escultéricos. Nao bastasse isso, foi no pavilhdo do Brasil
que Carmen Miranda se apresentou pela primeira vez, nos Esta-
dos Unidos, complementando o conjunto brasileiro de interesse
mundial: os produtos de exportagdo, a musica e a arquitetura.
Feito o panorama, agora nos resta entender o carater dessas
escolhas e o que isso significa dentro de um campo mais amplo.

Em 1939, o Brasil era pouco conhecido no mundo e a prova
disso € a existéncia de um mapa comparando o tamanho terri-
torial dos Estados Unidos e do Brasil, descrito como um “grande
elemento de atragdo do publico”?. Ou seja, era necessario ser
pedagoégico e garantir a maxima diferencia¢do do Brasil das
demais nagdes, por isso a apelo para recursos de facil leitura
e o0 emprego de elementos exoéticos. Para o comissario geral,
Armando Vidal, a experiéncia do pavilhdo nada tinha de extraor-
dinaria. Em suas palavras: “posso assegurar que o pavilhdo do
Brasil em Nova York proporcionou a milhdes de norte america-
nos exato conhecimento do Brasil %,

A exoticidade aparecia sob as figuras guaras, colhereiras,
jacus, mutuns e tucanos, algumas das aves selecionadas para
compor o aviario do pavilhdo brasileiro. Nao bastava expor as
madeiras silvestres, era preciso exagerar e expor uma se¢do do
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caule de uma Ipé-Peroba, “arvore cuja circumferencia de base
media mais de onze metros de diametro””® [sic]. Para concluir
0 exato conhecimento do Brasil, s6 mesmo os expositores com
“adornos indigenas”. No meio desse show de riquezas naturais,
talvez até mesmo Carmen Miranda tenha passado despercebi-
da.

Devido aos objetivos de seu contratante, os pavilhées das
feiras internacionais sao sempre belas demonstragdes de forga
e de riquezas. Eles se aproximam da arte pela forma como pro-
jetam seus sonhos e anseios, mas ao mesmo tempo se afastam
dela por seu carater acritico em relagdo aos problemas sociais.
Entretanto, o pavilhdo brasileiro parecia uma bela expressdo do
que se tinha por “brasileiro” a época, pois todo seu conteido
pode ser facilmente lido através dos elementos e caracteristicas
listados por nés anteriormente. Dentre os elementos concretos,
estdo presentes: o patio central, o uso de cores claras e a flora
tropical exuberante. Dentre os elementos abstratos, identifica-
mos: a mesticagem, que pode ser expressa pela jungao entre
os principios corbusianos e as solugdes brasileiras; a abstragao,
a denguice, a graga e a delicadeza, que podem qualificar as
formas arquitetdnicas; o carater convidativo, que encontra sua
materializagdo na rampa de acesso; e a festividade, que aconte-
ce literalmente no espago para baile.

Portanto, o Pavilhdo de Lucio Costa e Oscar Niemeyer
consegue resumir uma série de visdes de Brasil que estavam
vigentes no periodo, configurando um rico exemplo sobre como
aspectos nacionais conseguem ser reelaborados, consciente-
mente ou inconscientemente, sob a forma de arquitetura.
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9 Ibidem

Jardim no exterior do
Pavilhdo do Brasil,
projeto de Thomas D.
Price, 1939.

Bar no interior do
Pavilhdo do Brasil, 1939.

Mezanino do Pavilhdo
do Brasil, 1939.

Aviario do Pavilhdo do
Brasil, 1939.

Exposicdo da se¢do de
madeiras do Pavilhdo do
Brasil, 1939.

Comparagdo entre

os mapas do Brasil e

dos Estados Unidos,
evidenciando a
superioridade territorial
brasileira.
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2.2. A vitdria de uma visédo de Brasil

Em 1937, é fundado o Servigo do Patriménio Histérico e Artisti-
co Nacional (SPHAN), érgao de preservagdo que tera o desafio
de fazer o levantamento e definir o que se enquadra enquanto
patriménio nacional. O ano também coincide com o Estado
Novo de Getulio Vargas, presidente que desde 1930 colocara a
identidade nacional e o nacionalismo em pauta, logo, tentava-se
minimizar as diferencas regionais atraves de agdes e discursos
que fortalecessem a ideia de um povo homogéneo, o brasileiro.
Essa tentativa de universalizagao e apagamento das diferengas
ia de encontro aos preceitos modernistas que se preocupavam
com a estandardizagao e uniformizagao.

A aproximagao do Brasil com os paises fascistas europeus,
em um contexto de crescimento econdmico, atraiu a atengao
dos Estados Unidos que, atraves do Office of the Coordinator of
Inter-American Affairs (OCIAA), implementou uma politica de
boa vizinhanga que promoveu, entre outras coisas, a arquitetura
brasileira. A exposi¢do realizada no Museu de Arte Moderna de
Nova York (MoMa) em 1943, Brazil Builds: architecture new and
old, 1652-1942, apresentou ao mundo uma série de obras que
jamais haviam sido publicadas em um contexto internacional.

A representagdo nacional se estendia desde o conteudo da
exposi¢do até sua decoragdo com pequenos vasos de plantas
tropicais salpicando o espago de forma aleatéria ou mesmo o
catalogo com sua paleta cromatica emprestada da bandeira
brasileira®.

80 As imagens da capa e
As experimentacgoes brasileiras iam contra a austeridade do contra capa foram impres-
sas em tons de verde. Nos
titulos, algumas palavras
foram grafadas em amarelo
(nas capas) ou em azul (no
miolo).

Interior da Exposi¢do
Brazil Builds, 1943.

Capa e primeira pagina
do catalogo Brazil
Builds.
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modernismo europeu €, por isso, eram da maior importancia em
um contexto de final de guerra, como sugeriu o organizador da
exposigcdo, Philip Goodwin: “As capitais do mundo que precisa-
rdo se reconstruir apods a guerra nao terao melhores modelos

R ) que os edificios da capital do Brasil"®. E o catdlogo da exposi-
Philip Goodwin apud
The Museum of Modern a0 parece ter cumprido com o esperado, como relatou Lina Bo
Art. Brazilian government
leads Western Hemisphere
in encouraging modern sobre a grande arquitetura brasileira, que, naquele tempo, no
architecture, exhibition of
Brazilian architecture opens
at Museum of Modern Art.  em um campo de morte#?,
Disponivel em: <https://
www.moma.org/calendar/
exhibitions/23047>. Acesso ¢go, estava o recem projetado Conjunto da Pampulha, grupo de
em 11 de outubro de 2021.
82 BARDI, Lina bo apud
Projeto, n°149, jan/ fev. ao seu mestre Le Corbusier, organizou uma gramatica formal
1992, p.64.

Bardi: “Quando estava no ultimo ano da faculdade, saiu um livro

imediato pds-guerra, foi como um farol de luz a resplandecer
Dentre as obras arquitetonicas selecionadas para a exposi-

edificios nos quais Oscar Niemeyer, em um ato de superacao

propria: marquises curvas, abdbadas sucessivas, e o formato em

“V" de colunas, pilares e coberturas, segundo Rodrigo Queiroz,
8 QUEIROZ, Rodrigo. Oscar
Niemeyer e Le Corbusier.
Encontros. 2007. Tese Também, segundo ele:

(Doutorado) - Faculdade de A igreja da Pampulha, obra-prima de Oscar Nie-

Arquitetura e Urbanismo,
meyer, sintetiza no traco e na matéeria o maior desafio

constituem uma combinatéria de elementos a serem repetidos®.

Universidade de Sao Paulo,

457p., 2007. . o .
" enfrentado pela arquitetura moderna brasileira: legi-

timar seu valor e seu sentido atraves de um didlogo
bi-lateral com a cultura nacional e com a vanguarda,
fundindo em um unico arranjo construtivo-pictérico

. essencial, os ideais de tradigao e modernidade.®
Ibidem, p. 298
8 COHEN, Jean-Louis. O

futuro da arquitetura desde  do intitula um dos subcapitulos de seu livio® como As curvas
1889: uma histéria mundial. o ) ) ) -
S&o Paulo: Cosac Naify, brasileiras. Oscar Niemeyer articula um discurso poético® para

2013
86 Niemeyer também

i s o TIVIE BRAZIL
puiLds TR

ARCHITECTURE NEW AND OLD 1652-1942

Sabemos quem Jean-Louis Cohen tem em mente quan-

razdes técnicas, como a
capacidade que o concreto
armado tem de ser mol-
dado. Entretanto, interessa
mais ao nosso estudo a
construcao de seu discurso
poético e suas inspiragdes
nacionais

BY PHILIP L. GOODWIN

PHOTOGRAPHS BY G. E. KIDDER SMITH

CHITECTU

THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK, 1943
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justificar o uso das curvas, no qual a identidade nacional é a
pega chave:
Néo é o angulo reto que me atrai.
Nem a linha reta, dura, inflexivel,
criada pelo homem. O que me atrai
€ a curva livre e sensual. A curva
que encontro nas montanhas do
meu pals, no curso sinuoso dos
seus rios, nas nuvens do ceu, no
corpo da mulher amada. De curvas
¢ feito todo o Universo. O Universo
curvo de Einstein.?’
E o discurso se repetia:
[...] Com a arquitetura contemporanea vitoriosa, vol-
tel-me inteiramente contra o funcionalismo, desejoso
de vé-la integrada na técnica que surgira e juntas
caminhando pelo campo da beleza e da poesia.
E essa ideia passou-me, como uma deliberacao
interior irreprimivel, decorrente talvez de antigas
lembrangcas, das igrejas de Minas Gerais, das mu-
lheres belas e sensuais que passam pela vida, das
montanhas recortadas esculturais e inesqueciveis do
meu pais.®®
Mas de fato, o paralelo com o corpo da mulher brasileira
nao € novidade. Outros intelectuais ja atribuiam sensualidade
a0 povo e, por consequéncia, a arquitetura brasileira. As falas
de Niemeyer parecem, também, ser tributarias do discurso de
Lucio Costa®, que ja em 1939, em uma carta enderegada a Le
Corbusier, relaciona a curva do terreno com o corpo de uma
mulher, conforme ja citado.
O alcance que a arquitetura de Oscar Niemeyer teve a nivel
nacional ndo tem precedentes. Ao ser incumbido de projetar
os edificios publicos de Brasilia, reelabora sua linguagem e
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cria verdadeiros simbolos nacionais. A arquitetura de Niemeyer

inverte o sentido da relagdo entre arquitetura e identidade na-
cional: se, até entdo, a arquitetura se valia de simbolos nacionais
para gerar seu partido, agora ¢é €la, reelaborada, que serve de
simbolo a ser apropriado.

E claro que isso nao significa uma aplicacdo macica e ge-
neralizada do que se convencionou chamar de arquitetura brasi-
leira. Em 1954, por exemplo, foram inaugurados alguns edificios
para a comemoragao do quarto centenario da cidade de Sao
Paulo: o Parque do Ibirapuera, junto a alguns de seus edificios
modernos, e a Catedral da Sé, edificio em estilo neogético, ou
seja, havia a convivéncia de diversas linguagens arquitetonicas.
Mas, de fato, a arquitetura moderna brasileira era uma novidade
para o mundo e, por isso, tinha seu espaco de destaque.

A déecada de 1950 foi, talvez, o periodo de pico da autoes-
tima brasileira. A edigdo especial sobre a arquitetura brasileira
da revista L'architecture D’aujourd’hui (1949) foi um sucesso em
todo o mundo®, ndo a toa, a mesma revista langou outra edigao
monograica sobre o Brasil em 1952. Ambas as capas se valeram
do brise-soleil, elemento que se popularizou e diversificou
pelo pals, mas que mantém 14 sua ligagdo com a Franga, via Le
Corbusier.

Além disso, era a época da Bossa Nova, do Cinema Novo, da
industrializagdo, da primeira vitéria em uma Copa do Mundo de
futebol e da construcao da nova capital. Conforme argumenta
Craeff: "A superacao efetiva & de 1960 — quer dizer— se da
com Brastlia. A construg¢do de Brasilia colocou, de uma vez por
todas, a arquitetura moderna brasileira em posigao auténoma,
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como expressao cultural”. A autonomia no campo da arquitetura

parecia ter sido alcang¢ada, de modo que o dialogo com a arqui-

tetura europeia e estadunidense se tornou menos unidirecional.

O arquiteto Eduardo Corona atribui a autonomia cultural aos

brasileiros, majoritariamente:
O sentido atual de nossa arquitetura tem sua justifica-
tiva, ndo nos movimentos europeus, nao nas variadas
tendéncias existentes nessa época, mas unicamente
na sua propria evolugdo, cujo impulso determinante
dado por Le Corbusier foi consolidado pela consci-
éncia de Lucio Costa e pela imaginag¢do criadora de
Oscar Niemeyer, além da contribui¢do de grande
numero de arquitetos dotados e capazes.®!

A hipdtese de Corona fora escrita para justificar a existén-

cia de um um modo brasileiro independente de se projetar.

A tese apresentada em 1957 parecia responder ao que ja era

perguntado desde a exposi¢do Brazil Builds, ou seja, o que se

queria, sobretudo os estrangeiros, era “‘ser capaz de olhar para

um edificio e saber que ele é brasileiro”, ou seja, decodificar o

brazilian style®.

Intitulada Principios fundamentais de Composi¢do na Arqui-
tetura Brasileira, a tese tinha como objetivo descrever os proces-

sos e caracteristicas que adjetivam uma obra arquiteténica como

brasileira. Assim como nos estudos passados, ainda se traga um

perfil evolutivo e coeso da arquitetura brasileira. Corona assimila

o conceito de “miscigenagao das racas’, ainda que insista na
predominancia portuguesa sobre as demais, de forma que a

arquitetura seja um resultado dessa jungao de saberes. Apesar
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de uma clara defesa dos principios modernos e corbusianos,
a conclusao do estudo identifica aspectos gerais que definem
a arquitetura brasileira até esse momento, se esquivando de
elementos caricatos:
No que se refere especificamente ao surgimento da obra
de arquitetura pela atividade peculiar do arquiteto — a
composigao — podemos afirmar com base no que foi
visto, que a arquitetura feita no Brasil, sempre se manifes-
tou ATRAVES DA SIMPLICIDADE com caracteristicas
de aspecto singelo que nada mais objetivaram do que
conseguir um resultado acolhedor
Resumindo, o reconhecimento da arquitetura brasileira no
mundo era a constatagao da vitéria de alguns valores utilizados
para qualifica-la: simplicidade, acolhimento, liberdade formal,
fluidez espacial (interior-exterior) e solugdes inteligentes para o
conforto térmico. Era a vitéria do concreto armado, material que
encontrou no Brasil alto desenvolvimento tecnolégico e possibi-
litou a construgdo da maioria de seus icones até entao. Por fim,
era a vitéria da ancestralidade europeia da arquitetura brasileira,
visto que as propostas de inspiragao indigena se mostraram
superficiais.
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UM BRASIL
DESENVOLVIDO

Capitulo 3
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3.1. Crise de representacao

Concomitantemente ao sucesso da arquitetura brasileira, e em
particular, a de Oscar Niemeyer, comegaram a surgir criticas de
varios lados: uns, como ja exemplificado, criticando os excessos
formalistas; outros criticando a concepgao moderna de urbanis-
mo; outros, ainda, denunciando os vicios de certos elementos
que se tornaram recorrentes na arquitetura brasileira. Em 1954,
Eduardo Corona adverte que:
Nao ¢ a existéncia, numa concepgao arquiteténica
qualquer, de janelas rasgadas com grades e treligas ou
as sacadas corridas e o azulejo que vai determinar as
caracteristicas brasileiras do conjunto. Mesmo que essa
realizagao fosse obra de um grande arquitetura, dotada
de valores estéticos verdadeiros, continuaria afastada da
realidade e longe de constituir um exemplo de arquitetu-
ra nacional.**
No mesmo ano, Luis Saia alerta para a constante recorréncia
de elementos de brasilidade de clara inspiragdo niemeyeriana:
Com efeito, as cartas do atual baralhdo sdo poucas e
faceis, eficientes e rendosas: meia duzia de solugdes
formais e algumas palavras de poder magico: “Brise
solell”, “Colunas em V", "Pilotis”, “Amebas”, “Panos
continuos de vidro”, “Moderno”, ‘Funcional” etc. O
prestigio dessas formas e dessas palavras e o seu
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abuso sonegam a consideragdo justa dos problemas
que realmente sao propostos pelo trato mais consen-
tdneo da nossa arquitetura.®

As palavras "realidade” e “realmente” mostram uma comum
preocupagdo com as questoes sociais do Brasil e as qualidades
funcionais do edificio. A critica que Carlos Martins faz a intelli-
gentsia brasileira engloba toda uma geragao de arquitetos e
pensadores:

Cada vez mais se destacam aqueles que articulam

a preocupag¢do com a propria identidade enquanto
grupo social e a busca, frequentemente angustia-

da, de uma explicagao para a especificidade dessa
sociedade contraditéria e desconcertante: ‘é a nagao,
mais do que a sociedade, que constitui o eixo das
preocupagodes dos intelectuais.®®

Para ele, o dispendioso esfor¢o em identificar esséncias
brasileiras na histéria e nas caracteristicas psicolodgicas dos
brasileiros com a finalidade de se produzir um produto cultural
moderno e auténtico desviou a atencao aos latentes problemas
sociais e, consequentemente, as contribuicées arquitetonicas
para a disparidade social.

No fundo, o que se enfraquecia era a formalizagao, por meio
da arquitetura, dos conceitos de meio e raga. Se fizermos um
balango de todas as reivindicagdes do que seria o espirito e a
fisionomia do aspecto brasileiro da arquitetura, encontramos
justificativas que sempre tendem a relacionar o componente
nacional ao habitante do territério (colono portugués, indio ma-
rajoara, mulato, mulher) e suas qualidades (graga, sensualidade,
hospitalidade, liberdade) e as caracteristicas do territério (clima,
vegetagdo tropical, materiais autéctones). A reinterpretagao des-
ses signos é que definiram os elementos da identidade nacional
que deveriam ser introduzidos a arquitetura. Com o tempo, tais
elementos caracteristicos da arquitetura brasileira perderam sua
forca e seus usos passaram a simbolizar um maneirismo, o que
justifica a taxagao de “carioca”, entre os paulistas, aos que se
valiam de elementos de clara inspira¢do niemeyeriana.

Se antes o significado das formas, elementos, espacos e
materiais era obtido atraves de interpretacdes da cultura e do
territério brasileiro, agora ja era possivel explicar tais tragos
através de outra narrativa, visto o publico a que ela atendeu.
Segundo Mario Pedrosa:
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Os novos construtores utilizam-se do poder de agédo
dos ditadores para pdr em pratica suas ideias. Soube-
ram fazer compreender entao tudo o que pensavam e
sonhavam realizar. A ditadura [1937-1945] lhes ofere-
ceu essa possibilidade, mas resultou dal uma contra-
digdo ainda ndo totalmente superada entre os ideias
democraticos e sociais implicitos na nova arquitetura,
entre seus principios racionais e funcionalistas e as
preocupagoes de autopropaganda, de exibigao de
forga, o gosto suntuoso e da riqueza para impressio-
nar os responsaveis pela ditadura, simbolizada talvez
pelo "“brio” as vezes excessivo e as formas gratuitas
que se tornaram moda.®?

E curioso ver como os signos da brasilidade tém seus signi-
ficados mudados e, mais uma vez, aquilo que antes expressava
valores ligados a visao de Brasil, agora é a expressdo de seu
contrario.

Uma analise apressada poderia induzir o fim da arquite-
tura ‘nacionalista”’. Contudo, nosso trabalho aponta para outra
diregao, visto a reelaboragao do conceito de cultura e o fortale-
cimento das discussdes acerca da cultura alienada, colonialismo
e imperialismo.

Se coube a historiografia apresentar essa passagem da
escola carioca para a escola paulista a partir do protagonismo
de certos arquitetos e eventos, cabe a nossa pesquisa analisar o
modo como a visdo de Brasil que a arquitetura deveria expres-
sar se transforma.

3.2. Guinada na visao de Brasil em arquitetura

O nacionalismo nunca foi pensado, a priori, como politica.
Como defende Benedict Anderson , o sentimento nacionalista foi
gerado atraves da agao do capitalismo e da imprensa, o que o
caracterizava como vernacular®®. O “nacionalismo oficial”’, termo
que empresta de Seton-Watson, seria uma reagao dos grupos
de poder que pretendiam uniformizar imensos territérios poli-
glotas, sob seu dominio, através de uma “liga cultural” de forte
cunho popular que englobasse todos os cidadaos, por exemplo,
como a lingua, falando-se na imposigao de uma lingua oficial.

A tarefa de selecionar um aspecto cultural (elemento arqui-
tetdnico, caracteristica tipoldgica, materiais de construgao etc) e



estendé-lo a toda a nagao tem seu reflexo na arquitetura que se
quer nacional. Com o esgotamento da brasilidade tradicionalista
(do homem tradicional e da natureza e materiais tradicionais),
tornou-se necessario esquivar-se desse modo de ver a arqui-
tetura nacional e resolver a equagdo da identidade nacional a
partir de novas variaveis. Em uma fala de Joaquim Guedes, o
arquiteto enuncia o problema da identidade artistica brasileira e
ja discorda do uso de "'referéncias formais” e defende as "solu-
¢oes de dentro”, segundo ele:
Nos temos discutido muito no Brasil o que é arte bra-
sileira e o que é arquitetura brasileira. [...] Eu tenho a
impressdo que noés nao podemos buscar em refe-
réncias formais e exteriores esta identidade, mas tao
somente na vivéncia e no esfor¢o de participacao das
solugdes de dentro, e com a maior seriedade, dos
problemas brasileiros. Brasileiro nao por idealismo
chauvinista ou persisténcias formais e retéricas, mas
por necessidade e realismo.*®
A autenticidade € novamente colocada em jogo a partir dos
idedlogos do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB),
organizagdo pods-universitaria fundada em 1955 e extinta com o
golpe militar de 1964. Um dos intelectuais do ISEB dira que:
A falta de consciéncia nacional , a falta de conscién-
cia critica em relagdo a nés mesmos se explica pela
alienagao, pois o contetido da colénia ndo é a propria
coldnia, mas a metropole... A tomada de consciéncia
de um pais por ele préprio nao ocorre arbitraria-
mente, mas é um fendmeno histérico que implica e
assinada a ruptura do complexo colonial.**®
Se para eles, até o momento da tomada de consciéncia
nacional, ndo se tinha uma autenticidade brasileira, ou seja,
éramos um ‘‘subproduto da cultura metropolitana’’!®?, é natural
que aleguem também que “até a Semana de Arte Moderna,
existia no Brasil uma pré-histéria’?2, pois foi nesse periodo em
que se comegou a pensar na autenticidade da arte brasileira.
Portanto, que autenticidade arquiteténica era essa que se valia
de elementos tradicionais de um passado caracterizado pela
“auséncia” de um povo brasileiro? Era necessario pensar a
cultura brasileira dentro de uma consciéncia nacional, pois s6
assim aconteceria a emancipagao e a desalienacao do homem.
Mas o encontro de tal “esséncia’” brasileira ndo seria através de
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técnicas retrospectivas e, sim, pelo desenvolvimento.

A partir disso, ndo é necessario dizer sobre como a interna-
cionalizagdo da economia, 0 crescimento do consumo em massa
e 0 expressivo crescimento urbano representavam uma ameaga
a desalienagao cultural e a arquitetura brasileira, seguindo a
logica desses idedlogos do ISEB. Convergem, aqui, o Plano de
Metas do governo Kubitschek, no ambito federal, e o Plano de
Acao do governo Carvalho Pinto, no ambito estadual (Sao Pau-
lo). Portanto, o problema em questao era o futuro imediato do
Brasil e, mais especificamente, o carater da industrializagdo.

Neste contexto, destacam-se dois arquitetos que pensavam
a industrializag@o nacional e o futuro da arquitetura brasileira a
partir de um mesmo problema, mas de formas diferentes: Vila-
nova Artigas e Lina Bo Bardi. Ambos se empenham em funda-
mentar e renovar a arquitetura nacional, agora ligada a consci-
éncia nacional e a autonomia cultural. O texto de 1965, Uma falsa
crise'®, esta para Artigas, assim como o texto de 1967, Na Amé-
rica do Sul: apos Le Corbusier, o que esté acontecendo?® | esta
para Bardi. Partindo da mesma posi¢ao partidaria e defendendo
a conjugacgao entre arquitetura e politica, ambos acreditam no
desenvolvimento dos meios de producao, de modo que:

enquanto o brutalismo de Le Corbusier representa
um voluntario passo atras em relagdo ao progressis-
mo técnico do movimento moderno, o brutalismo de
Artigas [e de Lina] se pretende um passo a frente no
contexto do subdesenvolvimento brasileiro, respon-
dendo a especificidades locais do pals com vistas a
superag¢ao do seu atraso.'®

A convergéncia entre os arquitetos aparece na maneira
como cada um propde os caminhos dessa industrializacdo. Lina,
por um lado, acreditava na for¢a popular e na producao material
e espacial que fosse expressao do povo, em uma atitude que
visava minimizar os limites entre produgao erudita e popular.
Segundo ela:

A industrializagdo abrupta nao planificada, estrutu-
ralmente importada, leva o pals a experiéncia de

um incontrolavel acontecimento natural, e ndo de um
processo criado pelos homens. Os marcos sinistros
da especulagao imobiliaria, 0 nao planejamento
habitacional-popular, a proliferagao especulativa do
desenho industrial - gadgets, objetos - na maioria su-
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pérfluos - pesam na situagao cultural do pais, criando
gravissimos entraves, impossibilitando o desenvolvi-
mento de uma verdadeira cultura autbctone. % 106 _
, L , BARD], Lina Bo. Tempos
E necessario pontuar como o carater popular das artes era  de grossura o design no
: : = . 3 : i . Sao Paulo: Institu-
uma importante forma de validagdo, na época, o que fica evi- P3¢
P 40, P PO qu ] to Bardi, 1994, p. 11.
dente na fala de Nelson Werneck Sodré, de que “sé € nacional o
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tura brasileira e identidade
o ) nacional. Sao Paulo: Brasi-
sociais. Conforme argumenta Ortiz: liense, 2012, p.127

brasileira, uma vez que e€la é tida como a via para as mudancas

Ferreira Gullar compreende a “‘cultura popular”’ como
a ‘tomada de consciéncia da realidade brasileira”.

O conceito de cultura popular se confunde, pois,

com a ideia de conscientizagao; subverte-se desta
forma o antigo significado que assimilava a tradigao

a categoria de cultura popular. “'Cultura popular”

ndo &, pois, uma concepgao de mundo das classes
subalternas [...], nem sequer os produtos artisticos
elaborados pelas camadas populares, mas um projeto
politico que utiliza a cultura como elemento de sua
realizagdo. o termo se reveste portanto de uma nova
conotagdo, significa sobretudo fungao politica dirigida
em relagao ao povo.® 198 ORTIZ, Renato. Cultura
Contrariando interpretagdes apressadas, Lina nunca preten- prasikeira e identidade

nacional. Sao Paulo: Brasi-

fazer uma arquitetur. lar par la f Xpres-
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sdo da nagao. Sua arquitetura é mais a demonstragao de que
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uma nova arquitetura livre dos academicismos e das copias de

tipologias como as ocas e as favelas. Nesse sentido, Sérgio Ferro

se aproxima das concepgoes de Lina no que tange o desejo de

“utilizar e valorizar a tecnologia que esta na mao do operario,
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Buzzar:

¢ao nacional e este processo, necessariamente, colo-
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cava a economia e a produgdo em geral no primeiro
plano, nada mais preciso do que a arquitetura auto
figurar o desenvolvimento técnico industrial como

ele val se realizando, e ndo através de uma visdo ho-
mogénea e idealizada do progresso, que o via como
um rolo compressor avangando uniforme, destruindo
. , , paulatinamente todas formas arcaicas de produgdo.’*!
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pdf>. Acesso em 11 de bano o espago aberto que ja nao consegue mais delimitar onde
setembro de 2021.

formas de espacializagdo tinham la sua fun¢do de formar a
permite, e por isso da vontade de tornar publico, de tornar ur

comeca o interior e termina o exterior. No caso da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-

-USP), o edificio:
colocava as relagées humanas no centro e, tambem,
pretendia ser seu equivalente arquiteténico, porem
as relagdes que Artigas almejava multiplicar, eram
crivadas de um engajamento intelectual que excedia
a vivéncia da rua popular. A rua, a praca e a cidade
perscrutadas, deviam ser ativas. Além de representar
o desenvolvimento e as relagdes socials que este
desenvolvimento devia possibilitar, e sendo a repre-
sentagao um ato constitutivo e nao ilustrativo da idéia
pretendida, o edificio da FAU era em si uma “aula” na
formagao do novo brasileiro que estava surgindo.*?

112 BUZZAR, Miguel. Arqui-
tetura moderna brasileira Mas se 0 homem politico e o desenvolvimento industrial
como representagdo. o

caso da FAUUSP Disponivel
em: <https://docomomo.  possibilidades de se manejar a natureza. Longe de utiliza-la
org.br/wp-content/uplo-

ads/2016/01/Miguel-Buzzar.
pdf>. Acesso em 11 de sidade de espécies animais e vegetais como um potencial a ser

setembro de 2021 explorado. A arquiteta ir4 conjugar vegetacdo e arquitetura de
forma radical, dando outros significados para os canteiros e jar-

ditou a arquitetura de Artigas, Lina Bo Bardi enveredou nas novas

como artifice exdético e cenografico, a arquiteta entende a diver-

dins, nos quais ja nao impera mais a composicao estética, mas o
aspecto simbdlico e funcional das plantas. Assim, nos primeiros
estudos para o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), samam-
Faculdade de baias tomam conta das empenas elevadas, em uma clara atitude
Arquitetura e Urbanismo realista que encontra seus correspondentes na violéncia com
da Universidade de Séo . .
Paulo (FAU-USP) (p.82) JU€ plantas daninhas se desenvolvem nas juntas de qualquer

viaduto ou pavimento das cidades brasileiras. As experimen-
Museu de Arte de Sdo

Paulo (MASP) (p.84) tagOes com esse '‘paisagismo brutalista” se estendem desde a

80| 81



LY
Ve
E‘H
b
W L
e
ECAN o 3

e o

L

re
Lk -.-‘-*'r' . A
- E‘i"?""" :’:ﬁ}






Casa Valéria Cirell (1958) até o projeto para a Nova Prefeitura de
Sao Paulo (1992).
Concluindo, as assimilagdes e caracterizagdes do que me-

ESTUDO DE CASO

lhor representaria a arquitetura brasileira, no minimo, se trans-
formam. Antes falavamos de inspiragdes no homem “original” SOLAR DO UNHAO
brasileiro, nas tradi¢gdes construtivas, na beleza dos jardins tro- Salvador (BA)

picais, na graciosidade das linhas e na leveza das formas. Como 1959-1963

as rupturas representam menos a realidade do que imaginamos, Lina Bo Bardi

vemos como agora estes elementos sao mobilizados de forma
diferente e a eles se somam novas inspiragdes e palavras de or-
dem. Lina Bo Bardi advogava pela arquitetura de cunho nacional
(ndo nacionalista) e, por isso, evoca caracteristicas culturais e
ambientais para suas obras de forma original e contempora-
nea, sem saudosismos ou regramentos harmonicos classicos,
pelo contrério, reivindincando o “direito ao feio”**, Ja Vilanova

. - . . ) ) 13 BARDI, Lina Bo. “O belo
Artigas ndo pensa a arquitetura junto ao tema da identidade na- e o direito ao Feio”. In

FERRAZ, Marcelo (Org.)

Em Pernambuco, no triangulo mineiro, no Ceara, no
Lina Bo Bardi. [1993] Sao gu :

cional, mas nas idiossincrasias da arquitetura enquanto disciplina

independente; ainda sim, o arquiteto estruturou um novo grupo  Paulo: Instituto Bardi: Casa Poligono da Seca, se encontrava um fermento, uma
de arquitetos que deram continuidade a suas ideias e solucdes, 28\ 1&;207 flommo Guerra, violéncia, uma coisa cultural no sentido histérico
Ccomo suas concepgoes estruturais e espaciais, resultando, junto verdadeiro de um Pais, que era o conhecer de sua
as contribuigdes de Lina, em um novo conjunto de caracteristi- prépria personalidade.

cas da arquitetura brasileira.
O Museu de Arte Popular do Unhé&o foi a incubadora do que
poderia ter sido uma das mais potentes formas de produgdo de
um design popular brasileiro, nao fosse o golpe militar de 1964.
Restaurado entre 1959 e 1963 por Lina Bo Bardi, o conjunto Solar
do Unhdao passou a abrigar o museu que, entre suas finalidade,

Solar do Unhao, restauro |
de Lina Bo Bardi.

Interior do Museu de
Arte Popular do Unhdo.
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tinha o objetivo de fazer o levantamento da arte popular nordes-
tina, "‘visando a passagem de um pré-artesanato!® primitivo a
industria’!e,

O estudo das fungdes dos objetos, bem como seus mo-
dos de fabricagdo, sua linguagem estética e seus materiais
poderiam ser utilizados no desenvolvimento de uma industria
autéctone cujos objetos seriam a expressdo da inventividade e,
sobretudo, das necessidades dos brasileiros.

Especificamente, Lina se detém a regiao do Nordeste
por dois motivos principais: o isolamento da regido, devido a
distancia dos eixos de modernizagao e dos fluxos migratérias
europeus do século XIX; e a histéria, uma vez que a regido teve
destaque no periodo colonial, diferentemente da regido norte,
constituindo uma espécie de “remanescente” do Brasil em sua
esséncia. O poligono da seca, mais especificamente, seria a
antitese do pais que se industrializava, que se internacionalizava
e que produzia arte para fins comerciais, portanto, sé6 poderia
partir dali a resisténcia e a matéria prima para a produgao de
uma arte brasileira.

Essa visao de Brasil, contudo, carrega seus problemas. Fala-
remos sobre o problema da busca pela “originalidade’” brasilei-
ra em outro momento, por enquanto, resta pontuar certa visao
romantica que Lina tem do povo mais pobre, os quais teriam
poderes revolucionarios, conforme inferimos de sua fala!?.

Mas voltando ao trabalho do Museu, € possivel tragar
algumas semelhancas entre os objetos levados para o Solar do
Unhao, como o uso de materiais reaproveitados (embalagens
que iriam para o lixo, por exemplo), o despojamento das pegas
finais e a carga simbdlica dos objetos para as familias da regido.
N&o interessava o objeto em si, enquanto pega a ser replicada
identicamente, mas o raciocinio por tras de sua criagcao. Confor-
me afirma Lina:

Procurar com atengdo as bases culturais de um Pais
(sejam quais forem: pobres, miseras, populares)
quando reais, ndo significa conservar as formas e os
materiais, significa avaliar as possibilidades criativas
originais'!.

Dos objetos recolhidos por Lina, podemos usar como exem-
plo a lamparina dobravel para parede e mesa, de grande versa-
tilidade; a colcha de retalhos, quase uma peca de arte concreta;
0 jogo de colheres de pau, batedor de carne, concha, e pildo de
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Objetos que integram o
Museu de Arte popular
do Unhao: pildo de
madeira, lamparina de
lampada, balde de pneu
de caminh&o, lamparina
de funil e lata, utensilios
de cozinha de madeira,
colcha de retalhos.

P4gina de diario

de Lina Bo Bardi

com esquema do
tridAngulo: “Fortaleza”,
“Pernambuco” e “Bahia”
(tltima imagem).
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mao, de um despojamento e uma sofisticagdo formal impressio-
nantes; e a lamparina feita de lampada queimada, incrivelmente
subversiva.

A apropriagao dos principios construtivos e funcionais das
pegas constitul uma antropofagia “interna’ ao Brasil, ou seja,
ndo busca inspiragdes na produgdo europeia e estadunidense,
como a arte moderna brasileira do comego do século, mas nas
solu¢des dadas para problemas e materiais disponiveis a popu-
lagao. Como exemplo desse aprendizado com o saber popular
e aplicagdo direta na arquitetura, podemos citar a reformulagao
que Lina faz do sistema de encaixes dos carros-de-boi do Nor-
deste, utilizando seus principios de montagem para o projeto da
escada do Solar do Unhao.

Ao fazer isso, Lina muda o sentido do que se entende por
brasileiro na arquitetura. Nao interessa mais as inspiragdes abs-
tratas (a histéria, as belezas naturais, o corpo e mente da pessoa
brasileira etc), agora esta em jogo a brasilidade realista, o de-
sign pre-existente e popular. Esse cambio de pensamento entre
0s arquitetos cariocas e a arquiteta italo-brasileira flexibiliza a
brasilidade arquitetonica porque ja ndo trabalha com formas,
materiais e arranjos estereotipados, ou seja, usa como insumo o
presente e o povo nordestino e negro.

O “passado”, para a arquiteta, € algo que e divide espago
com o presente, conforme afirma:

O que é preciso é considerar o passado como pre-
sente histérico. O passado, visto como presente his-
térico, é ainda vivo, € um presente que ajuda a evitar
as varlas arapucas. [...] € para iSso € necessario nao

um conhecimento profundo de especialista, mas uma

capacidade de entender historicamente o passado,
saber distinguir o que ira servir para novas situacées
de hoje que se apresentam a vocés.!!?

Além disso, com as contribui¢gdes de Lina, “a nogao de au-
tenticidade era deslocada: auténtico era o povo'12°, Percebemos
aqui como o tipico homem brasileiro, para a arquiteta, ndo era
s6 nordestino, mas negro. Isso fica evidente em diversas falas da
arquiteta, como na vez em que disse, durante uma palestra, que:
“a banda do Olodum é uma organiza¢do negra muito importan-
te da Bahia, do Pelourinho. Eu quis trazer para Sao Paulo, que
é pobre em Iniciativas populares, uma coisa negra, brasileira’
ou entao nos paragrafos de fechamento de seu livro péstumo,
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Nova escada do Solar do
Unhdo, Lina Bo Bardi.

Tempos de grossura. o design no Impasse:
O Ocidente continua tomando em consideragdo
somente as manifestagdes culturais dos grupos de
poder central; e ndo sai deste impasse.
Mas, apesar dos esforgos para demonstrar o contra-
rio, o Brasil é mais “Africa-Oriente” do que Ocidente.
Portugal também ndo é meramente Europa: &€ um pais
Atlantico.'??

Nos capitulos passados, vimos como a figura do brasileiro
sempre era pensada em fung¢do de Portugal e, quando ndo, era
pensada através da miscigenagdo que tratava de desafricanizar
o Brasil, conforme argumentam Lilia Schwarcz e Heloisa Starling:

Na representacao vitoriosa dos anos 1930, o brasi-
leiro nasce, portanto, onde comega a mesticagem.

A mistura deixou de ser desvantagem para tornar-
-se eloglo, e diversas praticas regionais associadas
ao popular — na culindria, na danga, na musica, na
religido — seriam devidamente desafricanizadas, por
assim dizer. Transformadas em motivo de orgulho na-
cional, foram aclamadas, e sdo até hoje consideradas,
marca da originalidade cultural do pais.'?®

Lina é a primeira pessoa de destaque na arquitetura bra-

sileira a direcionar a ancestralidade cultural brasileira & Africa.
Sua visdo de Brasil ndo esta presente apenas em sua fala, mas
em sua arquitetura que tdo dificilmente se encaixa nos rétulos
simplificadores.
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PAVILHAO DO BRASIL NA EXPOSICAO
UNIVERSAL DE OSAKA

Osaka (Japao)

1969-1970

Paulo Mendes da Rocha, Jorge Caron, Julio Katinsky e Ruy
Ohtake

Em 1969, o governo brasileiro langou um concurso para o
pavilhdo do Brasil na Exposigao Universal de 1970, que seria
sediado em Osaka. Como sabemos, vence o projeto de Paulo
Mendes da Rocha sob a justificativa de que ele:
Muitos concorrentes se deixaram levar pelos aspec-
tos técnicos do pavilhdo. Como o Brasil ndo pretende
mesmo concorrer com os paises superdesenvolvidos
[...], essa énfase sébre o lado tecnoldgico foi afastada.
O projeto vencedor escolheu uma abordagem nitida-
mente brasileira.
(-]
Seu maior sentido de profundidade € uma poetica
inconfundivel, muito ligada as tradi¢gdes brasileiras.
O projeto se destacou desde o inicio do julgamento
por essas qualidades, sendo facil destacar o primeiro
prémio dentro das premissas que foram estabeleci-
daS.124
Mais uma vez, sao reconhecidos valores tipicamente bra-
sileiros ao edificio. A diferenga entre este estudo de caso em
comparagdo aos demais reside, justamente, na auséncia de um
discurso, por parte do arquiteto, que relacione sua arquitetura ~ ©roqui do Pavilhdo do

. . , .. . . Brasil em Osaka, Paulo
a motivos culturais ou mesmo relativos a identidade nacional Mendes da rocha. 1969.
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Pavilhdo do Brasil na
Expo 70, 1970.

brasileira. Em um de seus textos, alega que:
A arquitetura deve responder nitidamente as situ-
acoes fundamentais que amparam a vida humana.
Essas ideias fazem com que nos, na Ameérica, tenha-
mos que nos reconhecer como portadores de uma
experiéncia extraordinaria: habitamos uma parte do
planeta recentemente inaugurada no plano do conhe-
cimento.'®

E notavel como a palavra ‘nés” se refere a “América” e nao
ao "“Brasil”, sugerindo que a diferenciagao do modo de se fazer
arquitetura, em relagdo as outras parte do mundo, se da pela re-
cente ocupagao do territério e sua histéria, e ndo por fatores na-
cionais brasileiros, especificamente. Logo, € de se esperar que o
discipulo de Vilanova Artigas busque se afastar das referéncias
populares, de cunho tradicionalista ou mesmo da linguagem
carioca. Contudo, o Pavilhao parece fazer parte de uma “‘ten-
déncia brasileira”, ndo por fazer referéncias formais a questoes
culturais ou de identidade nacional, mas por responder de uma
mesma maneira aos problemas colocados. Para explicar isso, &
necessario analisar os primeiros colocados do concurso.

O projeto de Mendes da Rocha configura-se como uma
extensa grelha que serve de cobertura para o terreo aberto e
desimpedido do qual se eleva a topografia, a fim de se chegar
aos pontos de apoio da estrutura. Os montes que surgem quan-
do o chédo vai de encontro a estrutura (e ndo o contrario) criam
um espago poetico onde acontece o programa do pavilhao, seja
dentro de ambientes enterrados ou abertos. A excegao encon-
tra-se no ponto de apoio que, ao invés de repetir a solugdo das
outras, direciona o caminho das forgas para dois arcos que se
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L Vista aérea da Expo 70
== com o Pavilhdo do Brasil
' & ¥ na lateral esquerda.

cruzam, configurando a “praga do cafe”, lugar de encontro.

A criagao de uma narrativa, tdo incomum a obra do arquite-
to, encontra seu lugar no emprego dos arcos, os quais remete-
riam a tradicdo classica, mais propriamente as loggias italianas.
No resto, a obra demonstra grande familiaridade com a produ-
gdo total.

O projeto arquiteténico € de concreto armado, mas também
€ o movimento de terra, imbricados, evidenciando a dimensao
geografica da intervengao do arquiteto, ou seja, a concepcao de
da natureza como resultado da interven¢dao humana e ndo como
o oposto ao que foi “construido”. Esse carater infraestrutural de
Mendes da Rocha reivindica o papel da arquitetura enquanto
prestadora de servigos para o espago urbano, fato que pode ser
motivado pela hostilidade das cidades brasileiras e pela escas-
sez de infraestrutura e de espagos publicos.

E bonito como a horizontalidade e o grande vao estrutural
do pavilhdo também podem ser interpretados a luz da condi¢cdo
nacional. A descricao de Alexandre Alves Costa para a arquitetu-
ra brasileira poderia ter sido feita diretamente para o projeto em
questao, pois segundo ele:

A arquitetura brasileira é uma linha horizontal le-
vantada do chao, afirmacdo simples e delicada de
esperanca no futuro, forca irresistivel de dissolugdo
do passado pobre e oprimido, fundagdo da patria,
abstrata, metafisica. 2

Em termos gerais, a dimensdo essencialista da uma quali-
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Desenho de Flavio
Motta para o projeto
expografico do Pavilhdo.

0 ARCO TAMOEM ASSIMALA COM ca
DA ARQUITETURA A Pemsigutoade
ACAC Do ENCONTRO D loteeRs)

ELEMENTES

. NA CIDADE | s

dade minimalista ao conjunto que tanto se contrasta das demais
construgdes. A linha do chado representa a natureza modificada,
o carater infraestrutural e a atitude convidativa e integrativa
entre os pavilhdes da feira. O bloco da cobertura representa a
prote¢do contra as intempéries, a demarcacao (virtual) do lugar,
a horizontalidade e a amplitude dos espagos.

Assim como nos estudos de caso anteriores, a radical
redugdo do numero de formas e de materiais se equilibra com a
maxima eficiéncia dos elementos e espacos, elucidando o que o
juri quis dizer com a expressao ‘‘tradigdes brasileiras”.

Se retomarmos a “tendéncia” a qual nos referimos no come-
¢o dessa analise, veremos que, surpreendentemente, outros pro-
jetos compartilham de principios muito parecidos com os eleitos
por Paulo Mendes da Rocha. O segundo, terceiro e quarto
prémios sao arquiteturas de térreo livre que exploram o solo e
mudam sua topografia de forma explicita, cobrindo o local com
uma uma expressiva estrutura de grandes vaos. Com excegao
do terceiro lugar, ambos projetos se valem de uma grade que
dispensa a necessidade de estruturas intermediarias, reduzindo
o numero de pilares para quatro, no primeiro exemplo, e oito, no
segundo exemplo. A proposta de Paulo Mendes da Rocha foi a
mais depurada, todavia.

E evidente a influéncia do projeto da FAU-USP nesse
concurso. As correspondéncias entre a arquitetura de Artigas
e o momento soclal (caracterizado pelo desenvolvimento e a
imprescindivel necessidade de politizagdo) justificam a dita
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abordagem nitidamente “brasileira”.

Portanto, vemos como existe uma continuidade no modo de
se conceber a arquitetura. No projeto de Mendes da Rocha, a
interpretagao sobre o Brasil deixa de lado as formalizagdes de
carater cultural e histérico, bem como as apropriagdes do saber
popular. Interessa, mais que isso, a proposicao de espacos for-
madores de cidadaos. A almejada “esséncia” buscada por essa
arquitetura, porém, ndo consegue se sustentar totalmente na
capacidade de lidar com a imprevisibilidade dos usuarios. A ris-
pidez, austeridade e o carater impositivo, muitas vezes, dificulta
a efetivagao desse pensamento projetivo em todo o territério

brasileiro, o que nos permite fazer da fala de Sérgio Buarque de
Cortes dos ganhadores

Holanda uma alegoria para nossa critica: “o despotismo condiz  go primeiro, segundo

mal com a dogura de nosso génio’*#, e quarto lugar do
concurso para o

Pavilhdo do Brasil em
Osaka.
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UM BRASIL
HETEROGENEO

Capitulo 4
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4.1. Grande patria desimportante

Os embates politicos e culturais dos anos posteriores a década
de 1960, no Brasil, deram um rumo para a brasilidade arquite-
ténica, se € que ainda podemos usar esse termo. A década de
1970 foi caracterizada pela insurgéncia de movimentos organi-
zados de minorias politicas, como o Movimento Negro Unificado
contra a Discrimagdo Racial (MNUCDR), o Centro da Mulher
Brasileira (CMB) e o Somos: Grupo de Afirmagao Homossexual.
Entra fortemente em discussdo a conscientizagao ecoldgica,
decorrente da crise do petroleo e dos estudos da biologia que
alertavam para a finitude dos recursos energeticos. No campo
da arquitetura, a denuncia sobre as condi¢des de trabalho e a
alienagao dos construtores era tema do texto mais famoso de
Sérgio Ferro, O canteiro e o desenho. Mas é na década seguinte
que as pautas identitarias e inclusivas ganham destaque, tra-
zendo a tona o debate da revisdo do movimento moderno e do
regionalismo critico.

Em um contexto geral, € na decada de 1980 que acontece o
processo de redemocratizagdo. Com isso, novas formas de atua-
¢do sobre a cidade ganham forca. Entram em cena as coopera-
tivas, os mutirdes de construgao e as reurbanizagoes de favelas.
Trés palavras podem nos ajudar a entender os anos 80: reali-
dade, pluralidade e lugar. Relembremos o texto de Lina, “Um
balango dezesseis anos depois”, de 1980, no qual ela responde
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com certo tom de fatalismo aos avangos da generalizagao cau-

sada pela entrada da industria e de produtos estrangeiros, o que

implicaria negativamente no design e na arquitetura nacionais.
O levantamento cultural do pré-artesanato brasileiro
poderia ter sido feito antes do pals enveredar pelo
caminho do capitalismo dependente, quando uma
revolugao democratica-burguesa era ainda possivel.
Neste caso, as opgdes culturais no campo do Dese-
nho Industrial poderiam ter sido outras, mais aderen-
tes as necessidades reais do pais (mesmo se pobres,
bem mais pobres que as opg¢des culturais da China
e da Finlandia). O Brasil teria chegado num "bivio”.
Escolheu a finesse.'?®

Os sonhos do periodo pré-golpe de 64 pareciam nao se
concretizar. Segundo Segawa: ‘‘criticar Niemeyer e Brasilia, ne-
gar validade as teses de Vilanova Artigas tornaram-se pontos de
vista correntes e dominantes’'?. No caso do mestre da escola
paulista, o projeto revolucionario da casa paulista e a propria
tentativa de alavancar a industrializacao do Brasil por meio da
padronizagao de pegas pré-fabricadas nao tiveram sucesso®.
Joaquim Guedes relata como:

Houve um momento em Sdo Paulo que os arquite-

tos resolveram fazer a revolugdo pelo desenho. Um
desenho que levasse o pals a superar seu subde-
senvolvimento e vencer a luta anti-imperialista. Sem
davida, um momento de fragilidade de quem nao
entendeu bem as formulagdes de Le Corbusier.

Acho que ele queria apenas apontar a descoberta
de sistemas de espagos urbanos e habitacionais para
uma nova sociedade. Essa visao otimista de prestacao
de servico a sociedade acabou por se confundir com
uma fascinacao por suas proprias solucdes, como se
fossem as Unicas.™!

A mesma realidade que ndo ia de encontro aos anseios do
passado era, a0 mesmo tempo, o que motivava novas formas
de arquitetura, ou seja, novas experimentagdes e inspiragdes.
Segundo Comas:

A afirmacao de pluralidade esteve também por tras
da rejei¢do crescente ao reducionismo estilistico e
tecnologico. O bom senso e a observacao indicam
que a qualidade da obra ndo ¢ assegurada automa-
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ticamente pela adesdo a uma corrente estilistica ou
pelo emprego de um material ou técnica construtiva
especifica.'*?

Outro fato elucidativo € o trabalho realizado no livro Arqui-
teturas no Brasil: anos 80’. Em sua introducao, Hugo Segawa
se pergunta se existe alguma regionalidade arquitetonica no
Brasil que se distinga das vertentes hegemonicas carioca e
paulista’® e conclui que, excluidas as poucas excegdes, Como
a arquitetura amazoénica de Severiano Porto, Joao Castro Filho e
Otacilio Ribeiro, ndo existem regides detentoras de um conjunto
de caracteristicas préprias e independentes, “existe uma tal
diversidade dentro da produgdo de cada regido, que as diversas
regides acabam se aproximando’'**. Portanto, nem as regides
tém arquiteturas proprias, nem o Brasil tem uma arquitetura tni-
ca. E curioso como esse achado se reflete na propria producao
do historiador, visto que seu livio mais popular tera o uso do
plural, “arquiteturas”, e da conjungao ‘no”, ao invés de “do” ou
do adjetivo "‘brasileiras”, Arquiteturas no Brasil: 1900-1990.

Da confluéncia dessas ideias, aflora o tema do regionalismo
critico. Segundo Kenneth Frampton, a proposta do regionalismo
critico val contra os problemas do processo de universalizagdo,
ou seja, a generalizagao dos lugares e a destrui¢do das culturas
tradicionais, isto porque ela parte da “capacidade da cultura
regional de recriar uma tradigao de raizes locais e de, ao mes-
mo tempo, apropriar-se das influéncias estrangeiras”'**. O seu
carater localista ndo representa, necessariamente, a nagao, logo
o regionalismo critico esta longe de interesses alheios aos do
proprio lugar em que se insere.

Essa equagao entre os valores locais e universais poe em
xeque a necessidade de uma arquitetura nacional. As tentativas
de encontrar pontos comuns entre todas as partes do pals, a
fim de legitimar a ideia de nagao, se enfraquecem no campo da
arquitetura, ainda que encontrem resisténcia dentro dos estudos
sociais, culturais e politicos. Por fim, algumas atitudes projetivas
perdem forga, como a vontade de criar uma linguagem prépria,
de adicionar elementos culturais, histéricos ou naturais do Brasil
a arquitetura e de transpor para a arquitetura os planos para
a nagao. Ainda haveria espaco para a arquitetura que se quer
como nacional(ista)?
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ESTUDO DE CASO

CENTRO DE PROTEQT\O AMBIENTAL DE
BALBINA

Balbina (AM)

1983-1988

Severiano Mario Porto e Mario Emilio Ribeiro

O Centro de Protegao Ambiental, projetado por Severiano Porto
e Emilio Ribeiro, foi 0 um conjunto construido durante a década
de 1980 para avaliar os impactos ambientais da hidrelétrica de
Balbina, no Amazonas. Ele abriga programas que vao desde o
habitacional até o laboratorial e educacional.

O projeto de Severiano Porto!?® consiste em dois segmentos
pavilhonares: um para os alojamentos e outro para oS usos cien-
tificos, ambos unidos por uma cobertura sinuosa que envolve o
vazio central, resultando em uma espécie de ‘U”. Nas unidades
laboratoriais predomina a ortogonalidade das paredes cons-
truldas em alvenaria, contrastando com as variagdes de raios e
angulos da cobertura, logo, utiliza-se uma estrutura para o te-
Ihado e outra para os ambientes. A redundancia, que tem la seu
porqué, também ocorre na cobertura: ha uma geral para todo
o Centro e outras independentes, para cada bloco do conjunto.

Perspectiva do Centro
de Protegdo Ambiental
de Balbina, Severiano
Porto.

O material predominante do conjunto, a madeira, foi utilizado
na construgao da estrutura, do telhado e da caixilharia da obra,
explorando ao maximo suas potencialidades.

Ao analisar a arquitetura, vemos como o contraste entre for-
mas ortogonais e formas irregulares cria um bonito efeito visual.
Na falta de fileiras ordenadas e retilineas, o paliteiro formado
pelas colunas dos caminhos lembram uma floresta, complexida-
de esta que se mantém nas tesouras que sustentam o telhado, as
quais seguem o sistema tradicional e ndo trelicado que respeita
o desenho ameboide e a diferenca de alturas das cumeeiras.

A dupla cobertura cria um colchdo de ar entre ambas partes,
solugdo que, junto aos grandes beirais e aos lanternins das
cumeeiras, auxilia o controle térmico e protege os ambientes
das chuvas frequentes.

Apesar de Severiano Porto se tornar conhecido pelo uso
da madeira, sabemos que o arquiteto nao se restringe a €la.

A arquitetura “amazénica’!* de Porto surge em decorréncia
dos condicionantes do projeto: o transporte de materiais era
demorado, o que fez com que ele tirasse o maximo de proveito
dos materiais disponiveis. A estética do projeto decorre desse
processo que valoriza e encontra beleza na madeira sem acaba-
mentos sofisticados, apenas lavrada.

Mas a dignidade que atribui ao material estava longe de ser
algo aceito pelo senso comum, segundo o arquiteto, “na época,
achavam que madeira era obra pobre, e 0 governo queria uma
imagem de permanéncia’®®, Aqui entramos no embate sobre
que imagem e valores se queriam para o pals, o preconceito
com o material associado aos povos semi-némades impedia a
exploragdo e a produgdo de conhecimento sobre o material.
Hugo Segawa ilustra o fato:

Foi uma empreiteira de hidrelétrica que construiu o
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(por estranhamento, decerto) diante da pormenoriza-
¢do cuidadosa proposta pelo escritério de Severiano
nas partes da madeira. Nao fosse a presenga do
mestre Elias [...] a orientar os trabalhos, certamen-

te ndo haveria a descontragao que tomou conta do
andamento da obra em seguida. Descontragdo no
sentido de familiarizagdo com um sistema construtivo
certamente inédito para construtores de barragens.!3®

Contudo, ndo € s6 o uso de um material local que inserem
Severiano Porto na histéria da arquitetura brasileira. E também
sobre seu modus operandi, que se resume na fala de Ruth Verde
Zein:

Sua postura relembra uma das mais interessantes
caracteristicas da arquitetura moderna brasileira: a
adaptagdo de postulados genéricos, advindos dos
mestres europeus, ao clima, materiais e até ao jeito
NOSSOS.

(-]

Com limitagdes e com otimismo, sem ufanismos mas
com consciéncia, Severiano Porto nos indica o que
pode ser um arquiteto brasileiro. Sendo.*?

Quando Zein diz que Severiano “indica o que pode ser um
arquiteto brasileiro”, ela esta afirmando que a brasilidade arqui-
tetOnica € diversa e ndo precisa se limitar as tradigdes eruditas.
Mais uma vez, a metafora da antropofagia é utilizada para inter-
pretar um arquiteto brasileiro que se apropria e adapta sistemas
e modelos de outrem. Com essa assimilagao, quer-se evitar as
titulagdes que ja comegavam a aparecer sobre o arquiteto, como
“pos-moderno”.

A dita “adaptagdo’” pode ser lida a luz do conceito de regio-
nalismo critico em seu sentido mais forte, pois ndo responde ne-
cessariamente aos anselos nacionais, o0 que implicaria em ver o
Brasil como algo uniforme, mas as condicionantes intrinsecas do
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5 ' e Centro de Protegédo
Centro de Protecao Ambiental. A principio, relutaram Ambiental de Balbina

Corte de um trecho
do Centro de Protegdo
Ambiental de Balbina.

lugar. Segundo o préprio arquiteto: ‘a condigdo regional deveria
ser estudada nas universidades, tomando técnicas tradicionais,
aplicando tecnologias atuais e mesclando tudo’ 141,

Ao abordar o problema das generalizagdes causadas pelo
contexto da globalizacgdo, o arquiteto pondera:

Sentimos a necessidade de botar o pé no chéo, de
iniciar uma caminhada proficua e verdadeira, onde a
esséncia da arquitetura seja o objetivo. A arquitetura
dissecada em todos os seus elementos, procurando
saber a razao dos mesmos, alimentando-se de seu
tempo, regido, sitio, homem, junto a imensa heranca
cultural e tecnolégica de cada regiao'.

Em suma, o Centro de Protecdo de Balbina ilustra clara-
mente as concepgoes do arquiteto, no que tange a énfase no
regional, uma vez que ele € projetado de acordo com a cultura
e os recursos da regido amazonica, € ndo em fung¢ao da “nacao”,
tao multifacetada e abstrata. Mas nem por isso o projeto deixa
de ter uma relevancia a nivel nacional. Em um caminho reverso
e seguindo a “tradigdo antropofagica”, Severiano Porto deu a
madeira um protagonismo que revelou seus potenciais estético,
plastico e econdmico, os quais se sobrepdem ao interesse local
e passam, de modo muito feliz, a ser um caso exemplar para

todo o pais.
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REFLEXOES FINAIS

Visoes de Brasil em arquitetura: um panorama critico

Para além de principios da propria disciplina ou de intuigées
pessoais, o panorama sobre as visdes de Brasil em arquitetura
no século XX mostra como as grandes obras eleitas pela histo-
riografia pensam a nag¢ao. Nagao esta que é, inclusive, negada
em certos momentos para favorecer outras escalas ou conceitos
sociais, mas que sempre se mantém presente, em maior ou em
menor grau. Por esse motivo, os estudos de caso elucidaram

as operagdes de transporte de ideias e concepgdes relativas a
questdo nacional para a arquitetura, seja através de formas e de
espagos, seja de materiais e programas.

Ao comparar os estudos de caso, tiramos conclusdes muito
bésicas, mas nem por isso menos relevantes ao trabalho. Em
primeiro lugar, € impressionante como obras tao diferentes,
distanciadas por centenas de quildmetros e dezenas de anos,
conseguem dividir espago dentro de um mesmo termo: arqui-
tetura brasileira. Em segundo lugar, fica latente como nenhum
caso consegue contemplar todas as relagdes possiveis entre ar-
quitetura e nagao brasileira, sempre resultando em um produto
que é criticado e revisado posteriormente. Isso evidencia o que
haviamos afirmado no inicio do trabalho, e que reelaboramos
aqui: a brasilidade nunca consegue ser exaurida ou plenamente
representada, ela € constantemente construida e modificada a
partir de valores sociais e de graus de desenvolvimento. Em
terceiro lugar, constatamos que as visdes de Brasil em arquite-
tura nao se ligam sempre a uma atitude consciente de se fazer

106 [ 107



algo “nacional”, pois a propria relevancia da obra para o pais ja
transforma aquele tipo de arquitetura em uma qualidade nacio-
nal, uma vez que o que tem significado para uma populagao € o
que responde as suas demandas praticas, estéticas e espirituais.
Por fim, essa liberdade de analisar o Brasil (ou parte dele) e
aplicar, criticamente, tais interpretacdes no projeto, por meio de
formas, espagos, elementos, cores, processos de construgao e
materiais, mostra como a arquitetura é também uma forma de
construgao de conhecimento.

No meio das diversas visdes de Brasil, parece haver certas
recorréncias que expdem tanto os valores e as qualidades quan-
to os problemas da arquitetura brasileira. Tais persisténcias nos
ajudam a fazer uma critica a brasilidade arquiteténica, uma vez
que elas dizem mais sobre a abordagem dos arquitetos em re-
lagdo ao Brasil do que sobre a nagao em si. O que nos interessa
saber & como a constancia de certas abordagens e interpreta-
¢bes do pals dificultam ou abrem perspectivas para se explorar
solugdes arquiteténicas.

A comegar pela recorréncia da do tema Europa. O “velho
mundo’”’ se mostra enquanto uma verdadeira questao para a
arquitetura brasileira. Nao cabe a este trabalho discutir o quanto
ha ou ndo de europeu na arquitetura erudita brasileira, mas
evidenciar a constante busca de validagdo da nossa arquitetura
por parte das nagdes ditas ‘'civilizadas”. N&o foi constatado um
clima de submissédo ou de veneracdo a arquitetura europeia,
mas uma tentativa permanente de "“auto inser¢ao’” dentro da
arvore genealdgica da arquitetura ocidental. Lucio Costa, so-
bretudo, participa das operagdes de assimilagdo entre o que se
produz na arquitetura da ex-colénia e o que produz, sobretudo,
Le Corbusier, sempre almejando a independéncia da arquitetura
nacional em relacao aos paises desenvolvidos. Portanto, a busca
pela autonomia e pela identidade nacional parecia ser feita mais
em funcao da Europa do que do préprio Brasil. Essa relagao
ambigua que coloca a Europa como ponto de partida, mas que,
ao mesmo tempo, pretende supera-la, fica muito evidente no
croquis de Oscar Niemeyer mostrando a evolugao das colunas
no Ocidente.

A Europa se desdobra em uma série de conceitos da
questdo nacional, configurando-se enquanto uma espécie de
referéncia permanente. Quando Mario Pedrosa diz que "‘somos
um pais ‘condenado’ ao moderno’**, quer dizer que somos um
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“povo inteiramente novo” **, que ndo temos uma carga histori-
ca como outros paises da América Latina e do resto do mundo.
Paulo Mendes da Rocha pensa a mesma coisa quando afirma
que “habitamos uma parte do planeta recentemente inaugura-
da no plano do conhecimento’” 5. Contudo, o Brasil s6 € novo
porque a Europa ¢ velha, ou seja, uma coisa s6 existe em fungao
da outra. O desejo de se ver como novo e moderno nao é uma
exclusividade brasileira, como afirma Duanfang Lu: ‘no contexto
do desenvolvimentismo do terceiro mundo, a modernidade se
torna a nova identidade da nagao” '*¢, ou seja, é preferivel partir
do zero do que encarar o passado colonial ou as ascendéncias
preteridas. Essa visao do Brasil enquanto um pais sem passado
consideravel invisibiliza as manifestagdes anteriores a chegada
dos portugueses e a cultura e comportamento dos africanos
escravizados, sendo essa ideia mais uma compensacao para as
circunstancias brasileiras, boas ou mas, do que uma verdade.

A atitude de Lina Bo Bardi ao afirmar que somos mais Afri-
ca-Oriente do que Ocidente, e que Portugal sequer é Europa'¥’
¢ transgressora porque nao abdica das herangas europeias, mas,
a0 mesmo tempo, provoca e abre espago de discussdo para
outras ascendéncias.

Assumir que a histéria do Brasil ndo tem um inicio tinico e
que, portanto, a arquitetura brasileira ndo € um novo ramo da
arvore europeia, faz com que as visdes sobre o Brasil sejam
menos limitadoras e compromissadas com algo desfavoravel
a produgdo de conhecimento na arquitetura, pois elimina o
encal¢co do ‘novo” e permite estabelecer lacos ou distancia-
mentos com as diversas tradi¢oes construtivas. Portanto, nao se
trata de buscar origens alternativas, mas de reconhecer todas as
contribuicdes.

Outra constante na arquitetura brasileira é o tratamento da
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natureza. Se durante muito tempo a natureza tropical foi moti-

vo de assombro e deslumbramento, por seu carater sublime,
durante o seculo XX ela ganhou espago nos jardins modernos.
Entre outros fatores, nos parece que as concepgdes europeias,
mais uma vez, tiveram um forte impacto sobre a integragdo entre
arquitetura e vegetagao.

Coube a Warchavchik e Mina Klabin darem os primeiros
passos na adogao da arquitetura tropical. Mas a iniciativa ndo se
espalhou, em um primeiro momento. Como vimos, 0s projetos
para o concurso do Ministério da Educagao e Saude Publica,
de 1935, ndo deram grande destaque para o verde. Foi preciso,
mais uma vez, um estrangeiro trazer a natureza para compor os
espacgos junto as construgdes. Se as indicagdes de Le Corbusier
para o uso do azulejos, murais e pedras locals ndo cruzaram
todo o século XX, seu encantamento pelas plantas tropicais
parece ter surtido mais efeito, pois os jardins com espécies
autdctones se popularizaram, e hoje sdo considerados, orgulho-
samente, muito “‘brasileiros”.

Critica-se a reiteragdo de um esteredtipo brasileiro de
“pais tropical” e acusa-se 0s estrangeiros de serem apenas
admiradores do exoético quando, na verdade, a propria negagao
da natureza local era baseada em razdes importadas. Logo, na
positiva e na negativa se sobressaem visdes externas sobre a
natureza tropical.

Mas o uso da natureza extrapola o espaco dos jardins. O
uso da madeira, por exemplo, ndo encontrou tantos expoentes
até as ultimas décadas do século XX. Os primeiros valores da
arquitetura moderna versavam sobre as questdes de economia
e de produgdo em série, entre outras coisas, logo, a madeira,
enquanto um material abundante, poderia ter seu destaque nas
experimenta¢des construtivas do comego do século passado.
A disseminagdo do concreto armado em detrimento de outros
materiais pode ser explicada através da agao do capitalismo,
mas existe outro fator que interessa a este trabalho, que € a
desqualificagdo dos povos nativos. Tanto a vegetagdo local
quanto a construgao em madeira estavam diretamente ligadas
as comunidades locais e, por isso, sofriam (e ainda sofrem) de
preconceitos que a arquitetura brasileira tanto reiterou, em diver-
sos momentos. Isso explica porque a natureza val mudando sua
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uma série de representantes da arquitetura brasileira.

Além da “Europa”, do “Brasil novo” e da "natureza’’, ha
outra constante de grande peso nas visdes de Brasil em arquite-
tura, que ¢ a figura do homem brasileiro. A arquitetura brasileira,
em diversos momentos, se vale das caracteristicas "“intrinsecas”
de seu povo. Essa atitude € um tanto quanto problematica, se
pensarmos que atribuir tragos definitivos implica em qualidades
de carater imutavel no espago e no tempo, como argumenta Or-
tiz'*8, Mas nos deteremos nas implicagoes de tais visdes sobre a
pessoa brasileira.

O homem “originalmente’ brasileiro varia entre diversos
personagens, dependendo do contexto histérico, passando por
personagens como o indio, o portugués aclimatado, o mestigo, o
negro, o nordestino etc. O problema destas elei¢des €, justamen-
te, seu carater totalizante e homogeneizador. Alem do mais, tra-
balhar com a ideia de um homem "“auténtico” implica em negar
ou diminuir outras formas culturais e as mudancas culturais.

Alguns dos conceitos mais recorrentes nesse campo sao 0s
de mesticagem e de antropofagia. E curioso como esses termos
induzem a ideia de uniao, mas raramente dao destaque para os
componentes nao europeus dessa suposta mistura. Conforme
exemplificamos ao longo do texto, quando ndo ocorrem apaga-
mentos das culturas indigena e africana, ocorrem objetificagcdes.
E isso vai além das questdes étnicas raciais. E, no minimo, curio-
So pensar como a figura da mulher é utilizada dentro da retérica
das curvas de Niemeyer, ao passo que o Plenario do Senado
ndo contava com banheiro feminino até 2015,

A leitura da arquitetura brasileira através de comporta-
mentos e caracteristicas psicolégicas se faz através de palavras
como: sensualidade, generosidade, dengo e graga. Esta ultima,
sempre muito utilizada para qualificar a beleza compositiva da
arquitetura carioca, sobretudo. Mas se a palavra “graga’’ é vista
como uma qualidade da arquitetura brasileira, ela também se
manifesta na critica ao formalismo excessivo, no vicio de certos
elementos empregados de forma gratuita, “de graga’. O mesmo
ocorre com O uso de grandes vaos, que ora sao comparados
a liberdade, a vontade de algar voo e de gerar espagos gene-
TOS0s, mas que, em certos momentos, sao tentativas feitas “em
vao' s,

180 Ver: SEGAWA, Hugo. 'Pa- ) o o )
vilhdo do Brasil em Sevilha: Por outro lado, ha recorréncias louvaveis e dignas de exer-
deu em vao'. Projeto, Sao

Paulo, n°138, 1991, pp.34-39.

cara na arquitetura brasileira, passando de simbolo de atraso e

rusticidade para elementos de protagonismo nos trabalhos de cicio constante e de persisténcia, a nosso ver, como as respostas
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inteligentes aos mais diversos problemas que a arquitetura €

convidada a equacionar. A arquitetura brasileira, na impossibi-
lidade de se destacar pela grandiosidade, em momentos muito
felizes, vence pela sagacidade de suas solucdes, ou seja, pela
capacidade de resolver o maior numero de problemas com o
minimo de recursos. Isso esta presente nos eficientes dispositi-
vos de protegao solar; no artificio do baldo vermelho no Pavilhao
do Brasil em Bruxelas (1958), de Sérgio Bernardes; na disposi-
¢ao de apenas quatro barras de ago para formar uma capela, na
proposta de Carla Juagaba para o Pavilhao do Vaticano na Bienal
de Veneza (2018); entre tantos outros exemplos. O que parece
haver é uma forga que parte da propria condicao brasileira, de
sua “fragilidade’”, a qual tenta compensar os musculos atrofiados
de nosso desenvolvimento com engenhosidades inesperadas,
algo como a vitéria de Davi sobre Golias. Portanto, ndo ha qual-
quer humildade na arquitetura moderna brasileira, no sentido
negativo da palavra, mas, sim, uma vontade de ser grande, livre,
de se desprender da arquitetura portuguesa, dita cha. Vem dai o
idealismo utépico que tanto diferencia a arquitetura brasileira da
arquitetura portuguesa, tao realista e presa aos seus atavismos.
No final deste balango, vé-se como o problema € muito mais
a forma de abordagem do tema do que a questao da identidade
nacional em si. Concordamos com a opiniao de Ortiz de que as
identidades sdo questbes simbdlicas e necessarias **!, mas fazer
leituras criticas que explorem suas contradi¢gdes é fundamental
para nao viciar a agao projetual. A constatagao de tais contradi-
¢Oes é relevante para o pensamento contemporaneo, pois nos
informa sobre as diversas possibilidades ainda nao exploradas
pela arquitetura brasileira, e que podem ser empregadas para
atender as demandas atuais, sempre tendo em vista os valores
subjacentes das decisdes projetuais e as implicagdes futuras.
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e

Para finalizar, podemos destacar outro trago da arquitetura
brasileira. A nosso ver, as grandes obras da arquitetura brasileira
(moderna e contemporanea) nao se explicam como representa-
¢oes da sociedade e da cultura nacional. Se tomarmos a maxima
de que “cultura € regra e arte é excegao’’, vemos como ela
tenta estar sempre um passo adiante da realidade, revelando um
constante sentimento de insatisfagao. Independente das concep-
¢Oes, a arquitetura brasileira parece sempre querer enxergar um
futuro melhor, como se ela fosse um modelo dessas possibilida-
des, uma antecipagao do que ainda ndo chegou, algo como uma
“visdo”, uma bonita visao de Brasil.
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