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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo realizar uma discussdo sobre as possibilidades de atuacao do
educomunicador em museus e exposi¢des, tendo como centro o relato pessoal de uma
vivéncia com recep¢do dos publicos da exposi¢do indigena, autonarrativa e colaborativa
“Resisténcia Ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa
e Terena”, do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/USP).
Na discussdo, buscamos fazer uma aproximagao entre a agao educativa do MAE/USP e a agao
social da Educomunicacdo, utilizando o relato e algumas obras, principalmente de
Martin-Barbero, Cury e Soares, ¢ nos servindo também do Modelo para a Mediagao
Educomunicativa proposto por Consani. A partir da aproximagdo e da discussdo realizadas,
consideramos que o educomunicador tem muito a contribuir com a educagdo nao formal e a
difusdo cientifica que propdem os museus universitarios, no sentido de criar ecossistemas
educomunicativos para a recep¢ao dos publicos, auxiliar na ampliacdo do acesso a esses
espacos e contribuir para propostas contemporaneas de indigenizagdo ¢ descolonizagdo dos

muscus.

Palavras-chave: Educomunicac¢do; Mediac¢dao; Educa¢do em museus; Extensao universitaria.
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ABSTRACT

This work aims to carry out a discussion on the possibilities of the educommunicator in
museums and exhibitions, focusing on the personal report of an experience with the reception
of the audiences of the indigenous, self-narrative and collaborative exhibition “Resistencia J4!
Strengthening and uniting indigenous cultures Kaingang, Guarani Nhandewa and Terena”,
from the Museum of Archeology and Ethnology of the University of Sao Paulo (MAE/USP).
In the discussion, we seek to make an approximation between the educational action of
MAE/USP and the social action of Educommunication, using the report and some works,
mainly by Martin-Barbero, Cury and Soares, and also using the proposed Model for
Educommunicative Mediation by Consani. From the approach and the discussion carried out,
we believe that the educommunicator has a lot to contribute to the non-formal education and
scientific diffusion that university museums propose, in the sense of creating
educommunicative ecosystems for the reception of the public, helping to expand access to
these spaces and contribute to contemporary proposals for the indigenization and

decolonization of museums.

Keywords: Educommunication; Mediation; Education in museums; University extension.
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INTRODUCAO

Este trabalho, direta ou indiretamente, ¢ sobre lugares. Sobre lugares visiveis, como a
universidade, o museu, o campo de acdo social da educomunicagdo e, também, lugares nao
visiveis em um primeiro momento: lugares sociais, de existéncia. O publico de uma
exposicao, por exemplo: por mais que seja o foco desta, sua existéncia ¢ realmente enxergada
ou ele apenas ¢ visto como receptor das informagdes que o museu procura transferir?

Para responder a essa pergunta, precisamos fazer outra: de qual existéncia estamos
falando? Existe apenas um publico homogéneo ou varios publicos visitam os museus? Uma
resposta poderia ser: depende de qual museu estamos falando. Em um museu que possui um
publico bem diversificado, sabemos que vdarias experiéncias pessoais distintas sdo possiveis
dentro desse espaco. Os publicos, portanto, podem ser considerados como receptores criticos
da mensagem que o museu emite, com potencial de transformé-la a partir de seu proprio
entendimento, mas ainda assim, sera que as diferentes existéncias, historias, vivéncias e
lugares sociais desses publicos podem afetar ndo s6 a mensagem, mas o /ugar do museu?

Uma das formas de pensar nesse /ugar, € repensar a relagcdo do museu com seus
publicos. Vamos considerar, entdo, um museu que tem como proposta repensar essa relagdo:
que modifica elementos do seu espaco e da narrativa expositiva de acordo com as vivéncias
dos publicos, como também reflete sobre as maneiras que a exposi¢ao pode fazer seus
publicos tomarem consciéncia de sua propria existéncia enquanto agentes ativos dentro e fora
do museu. E os publicos que sdo resisténcia? Estariam fora desse lugar de existéncia
considerado pelo museu? Resisténcia no sentido de precisar resistir para poder existir, pelo
fato da propria existéncia, a base de qualquer possibilidade de vida, ser negada. Existem vidas
assim? Sim, varias, mas muitas ndo sdo vistas, e ¢ dessa maneira que o projeto de apagamento
opera: fazendo as vidas garantidas acreditarem que todas sdo garantidas. Todos deveriam ter o
direito basico de existir, mas isso infelizmente nao acontece.

Vidas, existéncias, lugares, pessoas, publicos. E possivel viver sem falar? Impossivel.
Seres humanos sdo relacionais, ¢ pela comunicagdo que garantimos nossa existéncia. E se
esses lugares da resisténcia, além de considerados, forem colocados como a principal
mensagem que um museu procura passar para seus publicos e, ainda assim, tendo como
objetivo evidenciar os lugares destes ultimos?

Aparentemente, nesse contexto todas as propostas anteriores sdo possiveis e se
retroalimentam, pois o museu deve repensar seu lugar enquanto instituicdo historicamente

associada a manuten¢do do poder, e os publicos precisam ter seus lugares evidenciados, pois
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compreender a resisténcia passa necessariamente pela compreensdo, antes, da existéncia, e
comegar pela propria, talvez, seja a maneira mais acessivel, mas nem sempre a mais
confortavel.

Essa ¢ a proposta da exposi¢do indigena, autonarrativa e colaborativa “Resisténcia J4!
Fortalecimento e unido das culturas indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena”, do
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/USP). A exposi¢ao
tem como um dos objetivos justamente contribuir para a modificagdo das relagdes de poder
historicamente construidas entre museu/pesquisa académica € 0s povos originarios, o que ¢
feito por meio de mecanismos que reafirmam o lugar de protagonismo e autoridade desses
povos em relacdo as suas proprias culturas.

Nessa investigacao, temos como centro um relato pessoal da vivéncia com recepgao
dos publicos dessa exposi¢ao. Da mesma maneira que anteriormente evidenciamos de forma
breve o lugar do museu, da exposicdo e dos povos indigenas nesse contexto, apresentamos
também nosso proprio lugar: de bolsista do Educativo do MAE/USP, estudante do curso de
graduacao em Licenciatura em Educomunicacdo da Escola de Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), de ndao branca, mulher, LGBTTQIA+, ndo indigena,
brasileira e nascida no interior paulista em familia de imigrantes japoneses e italianos.

O termo “ndo branca” se refere a um nao lugar racial, que também ¢ um lugar. Pelo
motivo de as caracteristicas fenotipicamente amarelas serem apenas um pouco marcadas,
assim como as fenotipicamente brancas, ¢ comum que pessoas assim sejam consideradas
brancas em alguns contextos e ndo brancas em outros. No Brasil, por conta da histéria do
colonialismo associado a escravizagdo dos negros e do racismo estrutural presente até os dias
de hoje, a “passabilidade” de branca acontece, mas com algum estranhamento. Esse
estranhamento, em alguns casos, da lugar a estigmatizacdo (GOFFMAN, 2004), que ocorre
quando a(s) pessoa(s) do contexto passam a saber sobre a origem leste asidtica, reagindo de
duas formas: fazendo alguma piada, ou reafirmando o mito da minoria modelo (SANTOS;
ACEVEDO, 2013), refor¢ando estereotipos que contribuem para a manutengao de hierarquias
que sustentam o racismo estrutural. Esse “ndo” lugar dos asiaticos-brasileiros amarelos pode
ser observado nos produtos mididticos analisados educomunicativamente por Kamikawa
(2021), o qual foi associado aos termos “mestico(a)” ou “bi-racial” (p. 64-65).

Anzaldua (2005), indigena chicana, feminista e teérica da mestigagem, fala da mestiza

como um conceito de inclusdo: como a raga cdsmica, la raza cosmica, uma quinta raga,
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abarcando as quatro ragas principais do mundo (VASCONCELOS, 1961' apud ANZALDUA,
2005), em oposicao a teoria da raga ariana pura e a politica de pureza racial praticada pela
América branca. O lugar da mestiza, segundo a autora, ¢ um lugar “transpolitico” racial,
ideologico, cultural e biologico, um lugar de consciéncia das Fronteiras, de (auto)consciéncia
sob a perspectiva da propria historia, para além da perspectiva ficcional que propde a
supremacia branca. Para ela, a partir dessa nova consciéncia, “/a mestiza deixou de ser o bode
expiatorio para se tornar a sacerdotisa mor nas encruzilhadas” (ANZALDUA, 2005, p. 707,
grifo da autora). Nossa principal identificacdo com a proposta da exposi¢ao “Resisténcia Ja!”

ocorre porque, como diz a autora,

[...] Por serem os/as maiores cruzadores/as de fronteiras, os/as homossexuais tém
lagos fortes com os queer brancos, negros, asiaticos, amerindios, latinos, ¢ com os
queers na Italia, na Australia, e no resto do planeta [...] (ANZALDUA, 2005, p. 711,
grifo da autora).

A luta ¢ interior: chicano, indio, amerindio, mojado, mexicano, imigrante latino, os
anglos no poder, classe trabalhadora angla, negros, asiaticos nossas psiques
parecem-se com as cidades fronteiricas e sdo povoadas pelas mesmas pessoas. A luta
sempre foi interior, e se da em terrenos exteriores. Devemos adquirir consciéncia da
nossa situacdo antes de podermos efetuar mudancas internas, que, por sua vez,
devem preceder as mudancas na sociedade. Nada acontece no mundo "real" a menos
que aconteca primeiro nas imagens em nossas mentes (Ibid., p. 714, grifo da autora).

O principal fator motivador para a realizagdo da investigacdo ¢ a caréncia de maiores
aprofundamentos acerca da atuagdo em museus a partir do campo de pesquisa e a¢ao social da
Educomunicagdo. Por isso, e de acordo com o que consideramos ser do alcance da vivéncia
relatada, procuramos responder a seguinte questao: Como o educomunicador pode contribuir
com a educagdo ndo formal e a difusdo cientifica que propoem os museus universitdarios?
Para tanto, conduzimos uma discussao teorica centrada na pratica de recepc¢ao dos publicos do
MAE/USP, com o objetivo de contribuir para o campo da acdo social da Educomunicagdo e
para o campo da acao educativa da Museologia.

Com o intuito de contextualizar a discussdo, no Capitulo 1 apresentamos algumas
informagdes importantes. Iniciamos tecendo um breve historico sobre a Educomunicagdo —
local do qual partimos e temos como destino — depois apresentamos alguns conceitos-chave
do campo do estudo dos museus (a Museologia). Em seguida, exibimos os trabalhos
encontrados sobre educomunicacdo e a tematica dos museus, descrevendo as investigagdes
que consideramos mais importantes para a discussdao. Depois, contextualizamos o0 MAE/USP
e a exposicdo “Resisténcia Ja!” no campo da Museologia e tratamos sobre os conceitos de
lugar de fala (RIBEIRO, 2017) e lugar de escuta (TOLENTINO et al, 2019), evidenciando

sua importancia na circunstdncia da vivéncia relatada e da discussdo. Na metodologia,

' VASCONCELOS, Jose. La Raza Césmica: Mision de La Raza Ibero-Americana. México: Aguilar S.A. de Ediciones,
1961.
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colocamos o objetivo geral e os objetivos especificos, apontamos como foi feita a selegdo
bibliografica e quais os materiais tomados como base para o relato, bem como as justificativas
da escolha do tema da discussao e do relato como centro.

O relato pessoal do Capitulo 2, como ja comentamos, ¢ sobre a vivéncia com recepcao
dos publicos da exposicdo “Resisténcia Ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas
Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena”. Iniciamos apresentando os primeiros contatos com a
tematica dos museus, que tornaram a vivéncia possivel; e, ao longo do capitulo, refletimos
sobre varias praticas e situacdes vivenciadas para, ao final, descrevermos os momentos mais
marcantes durante as semanas da presenca indigena no Museu.

No Capitulo 3 procuramos fazer uma discussdo a partir das informagdes apresentadas
no primeiro capitulo e no relato do segundo capitulo. Em um primeiro momento, definimos
um ponto tedrico em comum entre os campos da Educomunicagdo e da Museologia que nos
auxilie a delinear o conceito de mediagdo. Depois, com apoio do relato, do aporte teérico e do
Modelo para a Mediagdo Educomunicativa proposto por Consani (2008), fazemos uma
aproximacao entre a recepcao dos publicos do MAE/USP e a educomunicagdo, de modo a
responder a pergunta inicial.

Nas Consideragdes Finais, retomamos todo o percurso realizado e concluimos as

contribui¢des deste trabalho.
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CAPITULO 1 — APRESENTACAO

1.1. Educomunicacao

O recente campo do saber da Educomunicagdo, que dd nome ao curso de licenciatura
da USP, ¢ formado pela inter-relagdo entre as areas de Comunicacao ¢ Educagao. Esse campo
tedrico-pratico surge a partir de pensadores latino-americanos que apresentam contribui¢des
importantes sobre educagdo, comunicacdo e sobre a aproximacdo entre a Comunicacdo ¢ a
Educagao, na perspectiva de uma realidade mediada pelas midias e socialmente desigual.

Antes de adentrar maiores desdobramentos, ¢ necessario apresentar as diferengas entre
a educacao formal, informal ¢ ndo formal.

A formal ¢ a educagdo normatizada, recebida na escola via matérias e disciplinas; a
educagdo informal ¢ aquela que os individuos assimilam pelo local onde nascem, pela familia,
pela religido que professam, por meio do pertencimento, regido, territorio e classe social; ja a
educagdo ndo formal possui um campo proprio que se articula e se soma com a educagdo

formal e a educacdo informal, como explica Gohn:

[...] A [educacdo] ndo formal sdo os saberes e aprendizados gerados ao longo da
vida, principalmente em experiéncias via a participacdo social, cultural ou politica
em determinados processos de aprendizagens, tais como em projetos sociais,
movimentos sociais etc. H4 sempre uma intencionalidade nestes processos. A
educagdo ndo formal contribui para a produg@o do saber na medida em que ecla atua
no campo que os individuos atuam como cidaddos. Ela aglutina ideias e saberes
produzido via o compartilhamento de experiéncias, produz conhecimento pela
reflexdo, faz o cruzamento entre saberes herdado e saberes novos adquiridos.
Trata-se de um processo sociocultural e histérico que ocorre de modos distintos e
por meio de pedagogias e mecanismos proprios em cada cultura (GOHN, 2014, p.
47).

Na educomunicagdo, a concep¢ao de educagdo esta ancorada no pensamento de Paulo
Freire (1981), que refletiu sobre o sistema de educacao formal no contexto da alfabetizacdo e
educagdo popular, colocando em pratica um trabalho que identificaria o letramento como um
processo dialdgico’ de conscientizagdo e emancipagdo do sujeito oprimido pela exclusdo
social: a alfabetizagdo daria condi¢des ao sujeito de “ler o mundo” e “escrever o mundo” a
partir da sua propria palavra.
Para Freire (1994), a educagdo precisa conter didlogo e, portanto, nao deve ser
pautada no modelo de educa¢do bancaria, conceito que o autor utiliza para identificar a
pratica hegemonica na educacao. O autor faz uma critica a escola por esta basear suas praticas

no “conteudismo”, isto ¢, a énfase na transmissdo de informacgdes, ao invés de priorizar a

2 Processo comunicacional em que existe dialogo.
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relacdo, a troca, o didlogo, a desconstru¢do e o debate acerca dos valores sociais
hegemonicos. Freire (2014) afirma que ninguém se educa sozinho e sim em comunhao, e que
o didlogo ¢ a forma que nds, seres humanos, historicamente, criamos para “comunicar o
mundo” e, assim, modificd-lo. A comunicagdo pautada no didlogo sugere que a relagdo
educador-educando seja uma relagdo social igualitaria, logo, na visdo de Soares (2014), Paulo
Freire contribui expressivamente para as reflexdes sobre o dialogismo no contexto das
discussoes sobre Educagao e Comunicagao.

Além de Freire, Vygotsky € outro autor da area da Educacdo, mais precisamente da
inter-relagdo entre a Psicologia Histdrico-Cultural e a Educa¢do, que reafirma o conjunto de
valores inerente ao corpus epistemologico da Educomunica¢do. O autor considera que o

aprendizado € socialmente construido e estruturado, e que um dos instrumentos basicos da

cultura e do aprendizado ¢ a linguagem:

O aspecto ‘cultural’ da teoria de Vigotsky envolve os meios socialmente
estruturados pelos quais a sociedade organiza os tipos de tarefas que a crianga em
crescimento enfrenta, e os tipos de instrumentos, tanto mentais quanto fisicos, de
que a crianga dispde para dominar aquelas tarefas. Um dos instrumentos basicos
inventados pela humanidade ¢ a linguagem, e Vigotsky deu énfase especial ao papel
da linguagem na organizagdo e desenvolvimento dos processos de pensamento
(LURIA, 2001, p. 26* apud CONSANI, 2008, p. 136).

Além da linguagem, outro aspecto cultural importante que Vygotsky considera para o
aprendizado ¢ o cotidiano:

O conhecimento escolar cresce na andlise do dia-a-dia. E, em um sentido quase
freireano, Vygotsky propds que a percepcdo das criancas e o uso dos conceitos do
cotidiano sdo transformados pela interacio com os conceitos escolarizados. Os
conceitos do dia-a-dia integram-se, entdo, a um sistema de conhecimentos,
adquirindo escolarizagdo e controle (MOLL, 1996, p. 12* apud CONSANI, 2008, p.
23).

Em relagdo a Comunicagdo, a educomunicagao esta amparada, em grande parte, pelos
Estudos Culturais britanicos e principalmente pela Teoria das Mediagdes Culturais ou Teoria
da Recepcgao latino-americana.

Os estudos culturais, conduzidos pelo Centre for Contemporary Cultural Studies da

Universidade de Birmingham entre os anos 1968 e 1979, partem da virada cultural’, que de

* LURIA, Alexander R. Vigotskii. In: VIGOTISKII, Lev S.; LURIA, Alexander R.; LEONTIEV, Alexis N. Linguagem,
desenvolvimento e aprendizagem. Sio Paulo: fcone, 2001.

* MOLL, Luis C. (Org.). Vigotsky e a educacdo. Porto Alegre: Artmed, 1996, pp. 171-199.

* De forma muito resumida, a virada cultural é um paradigma que se inicia em 1960 com trabalhos do antrop6logo
Lévi-Strauss e do escritor Roland Barthes na Franga, e dos académicos Raymond Williams e Richard Hoggart, no Reino
Unido, que impactaram a vida intelectual e académica dando inicio a um novo campo interdisciplinar de estudo organizado
em torno da cultura. A matriz intelectual desse campo aproxima diversas linhas de teorizagdo e analise das ciéncias humanas
e sociais, como analise textual (visual e verbal), critica literaria, historia da arte, estudos de género, histdria social, linguistica
e teorias da linguagem, aspectos mais interacionistas e culturalistas da sociologia tradicional, estudos dos desvios,
antropologia, teoria critica (por exemplo: semidtica francesa e tedricos pos-estruturalistas, Foucault, a Escola de Frankfurt, os
autores ¢ autoras feministas, a psicanalise); estudos do cinema, da midia, das comunicagdes e da cultura popular (HALL,
1997, p. 31).
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acordo com Stuart Hall, foi iniciada fundamentalmente pela preocupacdo com a linguagem
como um termo geral para as praticas de representagdo, sendo uma posicao privilegiada na

construgdo e circulagao do significado:

[...] uma inversdo da relag@o que tradicionalmente tem se pensado que exista entre as
palavras que usamos para descrever as coisas € as proprias coisas. A suposi¢ao usual
do senso comum ¢ a de que os objetos existem "objetivamente", como tal, "no
mundo” e, assim, seriam anteriores as descricdes que deles fazemos. Em outras
palavras, parece normal presumirmos que as "moléculas" e os "genes" precedam e
sejam independentes dos seus modelos cientificos; ou que a "sociedade" exista
independentemente das descri¢des sociologicas que dela se fazem. O que estes
exemplos salientam é o modo como a linguagem ¢é presumivelmente subordinada e
esta a servico do mundo do "fato". Entretanto, nos tltimos anos, a relagdo entre a
linguagem e os objetos descritos por ela tem sido radicalmente revista. A linguagem
passou a ter um papel mais importante. Teoricos de diversos campos - filosofia,
literatura, feminismo, antropologia cultural, sociologia - tém declarado que a
linguagem constitui os fatos e ndo apenas os relata. (DU GAY, 1994, no prelo® apud
HALL, 1997, p. 28).

Indo um pouco além, a Teoria das Mediacdes Culturais da Escola Critica
Latino-americana de Comunicagdo, por levar em consideracdo as questoes politicas, sociais €
histéricas da América Latina, deu énfase aos aspectos da cultura como um campo de
conflitos, envolvendo o reconhecimento de diferencas ¢ de entrecruzamentos de relagcoes de
poder permeadas por uma constante tensdo entre diversos sujeitos, grupos e classes sociais
(SANTANA, 2016). Os pensamentos dessa Escola existem desde o final da década de 1960,
mas somente no final do século conquistaram o devido reconhecimento institucional
(MARQUES DE MELO, 1999).

Esses pensamentos estdo situados nas ex-colonias ndo passivas ante a hegemonia
mercadologica oriunda, via de regra, das politicas capitalistas das antigas metropoles. Seu
cerne nasce no individuo latino-americano que rejeita ser o sujeito social adepto ao modelo
imposto por essas correntes dominantes. A partir da revisdo conceitual latino-americana, o
sujeito social “audiéncia”, que nos modelos tradicionais de teoria da Comunicacao costumava
aparecer como inerte nos processos comunicativos, passa a destacar-se como ativo por ser
interlocutor, e nao somente receptor de conteudos (MESSIAS, 2017).

A Teoria das Mediagdes Culturais e as pesquisas de recep¢ao entdo mudam o “lugar”
da reflex@o sobre os meios no campo da Comunicagdo, que dava atengdo aos efeitos que estes,
considerados como emissores onipotentes, produziam nas pessoas, vistas, por sua vez, como
receptores passivos. De outro lado, nos estudos de recepgdo, a comunicagdo ¢ considerada
como um processo de negociagdo de mao dupla, em que emissor e receptor estdo

dialogicamente integrados entre si. Esse enfoque ressoa na educacao formal, transformando a

¢ DU GAY, P. Some course themes. No publicado. Milton Keynes, The Open University, 1994.
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ideia de que era preciso proteger as criancas dos conteudos nocivos dos meios, sobretudo da
televisdo (SANTANA, 2016).

Soares (2000) comenta que, no cenario latino-americano, um dos pioneiros sobre a
inter-relagdo comunicagdo/educagdo ¢ o brasileiro Paulo Freire, em seu classico texto
“Extensdo ou comunicagdo?” (2014), no qual focaliza os processos comunicacionais que se
inserem no agir pedagégico libertador. Para o educador, ndo ¢ possivel compreender o
pensamento fora de sua dupla fun¢do: a cognoscitiva e a comunicativa. Da mesma forma,
Soares retoma o argentino Kaplun,” para quem a Comunica¢do Educativa existe para dar a
educacdo métodos e procedimentos para formar a competéncia comunicativa do educando.

O colombiano Martin-Barbero (2011) diz que o ponto de partida para pensar as
relacdes da educagdo com a comunicagdo estd na centralidade do conhecimento e da
informacao no contexto de paises desiguais, nos quais existem outras necessidades estruturais
basicas, como as de moradia e saide para as maiorias®. Essa realidade produz enorme
defasagem entre o modelo de comunicacdo que vigora, hoje em dia, fora da escola, na
sociedade da comunicagdo, e o modelo ainda hegemodnico de comunicacao no qual se baseia o
saber escolar. Nesse sentido, se a escola ensinasse a ler o mundo por meio de hipertextos tanto
quanto ensina a ler textos, ela promoveria uma estratégia para ajudar a criar nos jovens uma
mentalidade critica, questionadora, “desajustadora” da acomodacdo na riqueza e da
resignacao na pobreza.

Messias (2017) afirma que € nesse perfil de resisténcia as manifestacdes diversas de
hegemonia que surge um novo pensamento comum no Novo Continente, em especial na parte
situada abaixo da América do Norte: o Paradigma Educomunicativo. Em especial, os
postulados de Paulo Freire, complementados pelas reflexdes posteriores de Jests
Martin-Barbero, Guillermo Orozco Gémez, Mario Kaplin e Ismar de Oliveira Soares, deram
solidez a essa forma de entendimento da educagdo, seja ela formal, informal ou ndo formal,
com elementos que pudessem levar a uma libertagdo das amarras do consumo.

O Paradigma da Educomunica¢do, de acordo com Soares (2000) é: o conjunto das
acoOes voltadas para a criagdo de ecossistemas comunicativos abertos e criativos em espagos
educativos, favorecedores tanto de relagdes dialdgicas entre pessoas e grupos humanos,

quanto de uma apropriagdo criativa dos recursos da informag@o nos processos de producdo da

7 KAPLUN, Mario. Processos educativos e canais de comunicacio. Comunicacio & Educaciio. Sio Paulo:
CCA-ECA-USP/Moderna, n. 14, jan/abr. 1999. p.68-75.

8 Ao longo de toda a sua obra, Martin-Barbero (2011) utiliza o termo “maiorias” para se referir ao que geralmente chamamos
de “minorias” sociais.
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cultura e da difusdo do conhecimento. O novo campo apresenta-se como interdiscursivo,
interdisciplinar e mediado pelas tecnologias da informagao.

Vale lembrar que a episteme da educomunicagdo perpassa pelo letramento midiatico.
Nesse prisma, hd uma relacdo de ensino-aprendizagem que orienta, na fase de construcdo
cognitiva dos sujeitos sociais, para uma compreensdo critica dos processos de linguagem
presentes em uma permanente arena chamada tecnologias da informag¢do e da comunicagao
(MESSIAS, 2014). Soares (2000) salienta que nao se trata de educar usando o instrumento da
comunicagdo, mas que a propria comunicagao se converta no eixo vertebrador dos processos
educativos, ou seja, educar pela comunicacdo e ndo para a comunicacdo. Dentro desta
perspectiva da comunica¢do educativa como relagdo e ndo como objeto, os meios de
comunicagao sao ressignificados a partir de um projeto pedagogico mais amplo.

A inter-relacdo comunicagdo/educacao utilizada neste trabalho é a adotada na
perspectiva do Nucleo de Comunicagdo e Educacdo da Universidade de Sdo Paulo
(NCE/USP) a partir de pesquisas realizadas no final da década de 1990 junto a especialistas
de toda a América Latina, paises ibéricos e Estados Unidos. O NCE hoje mantém vinculo de
trabalho e pesquisa com o CCA-ECA/USP — Departamento de Comunicagdes ¢ Artes da
Escola de Comunicagdes e Artes da USP (ECA USP, 2021, online), departamento em que esta
o curso de Licenciatura em Educomunicacao.

Messias destaca que

[...] As investigagOes de Soares e outros tedricos da Escola de Comunicagdes e Artes
da USP deram [...] estrutura ao Nucleo de Comunicacdo e Educacdo daquela
instituicdo de ensino superior. Um espaco em que agdes conjuntas envolvendo
pesquisadores da comunicagdo somaram-se a praticas de letramento de profissionais
da educagédo, tendo como foco, em especial, as relagdes de ensino-aprendizagem no
espago formal da escola (2017, p. 203).

Santana (2016) diz que a perspectiva da relacdo entre Comunicacdo e Educagdo
adotada pelo NCE busca o entendimento de que essa relagdo ndo se inicia com a emergéncia
das TICs’, mas parte de preocupa¢des muito influenciadas por movimentos de educagio e
comunicagao popular, que tém como principio fundamental o processo dialético de construcao
do conhecimento (tese—antitese—sintese), pautado no didlogo e na gestdo participativa das
relagdes humanas voltada para a producgdo e circulagdo de conhecimento, expressdo das
criatividades e diversidade cultural. Essas possibilidades sdo viaveis a partir da criacdo de um
ecossistema comunicativo'’, ou seja, um ambiente favoravel a educac¢do e comunicagio dos

individuos.

% TICs é a sigla para “tecnologias da comunicagdo e informagdo”; muitos autores no Brasil a adotam, sob a influéncia dos
conceitos de media education da Europa e media literacy dos Estados Unidos. da América (SANTANA, 2016, p. 47).
1 Serd melhor explicado no Capitulo 3.
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A Educomunicagdo, enquanto campo de agdo social, pretende ser capaz de inaugurar
posturas tedricas e praticas que se situam para além das tradicionais paredes paradigmaticas,
reconceitualizando a relagdo entre educacdo e comunicagdo e direcionando-a para uma
educacdo cidadd emancipatdria, com a esperanga de que seja forte para romper com a
narrativa dominante de uma cidadania associada meramente ao consumo (SOARES, 2000).

Hoje sdo identificadas oito areas de intervengdo social educomunicativa. De acordo
com Soares, Viana e Xavier (2017), as areas de intervencao social sdo: (1) Vozes da infancia e
da juventude, (2) Gestdo da comunicagdo em espacos educativos, (3) Educacdo para a
comunicac¢do, (4) Mediacao tecnoldgica na educacdo, (5) Pedagogia da comunicagdo, (6)
Expressdo comunicativa por meio das artes, (7) Educomunicagdo socioambiental, (8)
Reflexdo epistemologica sobre a inter-relacdo comunicagdo/educagao.

Levando em consideracdo a caréncia de pesquisas sobre a intervencao social da
educomunicagdo em espacos de museus, a seguir, iniciamos a apresentagdo do campo da

Museologia por meio de conceitos-chave.

1.2. Conceitos-chave da Museologia

A palavra museu ¢ originaria do grego mouseion, que designa o “templo das musas”.
Recorrendo a mitologia, as musas eram fruto da unido de Zeus (o poder) e Mnemosine (deusa
da memoria). A partir disso, ¢ possivel retirar algumas pistas da origem e significado do
museu: a unido do poder e da memoria que, aliada ao fato de as musas serem as entidades
responsaveis pela criagdo artistica e cientifica, torna o museu o lugar de preservagao dessas
criacdes. Sinteticamente, seus pontos de partida sdo o poder, a memdria, as artes e a ciéncia
(NIERI 2019; DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

A maioria dos paises definiu o museu de formas variadas, pelos textos legislativos ou
por meio de suas organizacdes nacionais. A defini¢ao profissional de museu mais conhecida
atualmente continua sendo a que se encontra nos estatutos do Conselho Internacional de

Museus (ICOM"):

[...] o museu é uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
estuda, expde e transmite o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu
meio, com fins de estudo, educagio e deleite (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.
64).

' A sigla se refere a International Council Of Museums. Criado em 1946, 0 ICOM ¢ uma Organizagdo ndo governamental
que mantém rela¢des formais com a UNESCO, executando parte de seu programa para museus, tendo status consultivo no
Conselho Economico e Social da ONU. Seus mais de 40.000 membros, provenientes de 141 paises, participam de atividades
nacionais, regionais e internacionais promovidas pela organizagao: oficinas, publicagdes, programas de formagao,
intercambio e de promogao de museus. O site do ICOM Brasil é: https://www.icom.org.br/. Acesso em: 11 jun. 2021.
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Segundo Desvallées e Mairesse, antes de o museu ser definido como tal, no século
XVIII existia em quase todas as civilizagdes certo numero de lugares, de instituicdes e de
estabelecimentos que se aproximavam mais ou menos diretamente daquilo englobado
atualmente com esse vocabulo, segundo um conceito emprestado da Antiguidade grega e a
sua ressurgéncia durante o Renascimento ocidental. Nesse sentido, a definigdo do ICOM pode
ser analisada como fortemente marcada por sua época e seu contexto ocidental, mas também
como defini¢do muito normativa, visto que o seu fim € essencialmente corporativo. Uma
defini¢do “cientifica” de museu deve, assim, distanciar-se de alguns dos elementos aportados
pelo ICOM, tais como, por exemplo, o carater ndo lucrativo do museu: um museu lucrativo
ainda assim ¢ um museu, mesmo que nao seja reconhecido pelo ICOM.

Os autores dizem que € possivel definir o museu, de maneira ampla e objetiva, como
uma instituicdo museal permanente, que preserva as cole¢des de documentos fisicos e produz
conhecimento a partir deles. De modo mais amplo, o museu pode ser compreendido como um
lugar de memoria, um fendmeno englobando as instituicdes, os lugares diversos ou os
territorios, as experiéncias ou 0s espagos imateriais.

A museologia, etimologicamente, ¢ “o estudo do museu” e ndo a sua pratica — que
remete a museografia. A museologia, confirmada nesse sentido amplo ao longo dos anos
1950, ¢ apontada por Desvallées e Mairesse (2013) como “um campo muito vasto que
compreende o conjunto de tentativas de teoriza¢do ou de reflexdao critica ligadas ao campo
museal” (p. 61), ou, em outros termos, “uma relagdo especifica entre o homem e a realidade,
caracterizada como a documentagdo do real pela apreensdo sensivel direta” (p. 64).

Eles ressaltam ainda que

As linhas diretrizes de um mapeamento para o campo museal podem ser tracadas em
duas dire¢des diferentes, seja pela referéncia as principais fungdes inerentes ao
campo (documentagdo, indexacdo, apresentacdo ou ainda preservagdo, pesquisa,
comunicagdo), seja considerando as diferentes disciplinas que o exploram mais ou
menos pontualmente (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 63).

Apesar de o termo ter sido cada vez mais usado no mundo a partir dos anos 1950, ele
permanece sendo muito pouco utilizado por aqueles que veem o museu do exterior, em seu
cotidiano.

De acordo com os autores, o termo museografia ¢ mais antigo que o termo
“museologia”, sendo atualmente definido como o conjunto de técnicas desenvolvidas para
preencher as fungdes museais, particularmente aquilo que concerne a administracao do
museu, a salvaguarda (conservagdo preventiva, restauragdo e documentacio) e a comunicagao

(exposicao, comunicacgao e educacao).
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Museal ¢ um neologismo construido pela conversdo de um adjetivo em substantivo,

podendo ser considerado como ambos e apresentando, portanto, duas acepgoes:

(1) O adjetivo “museal” serve para qualificar tudo aquilo que ¢ relativo ao museu,
fazendo a distin¢do entre outros dominios (por exemplo: “o mundo museal” para
designar o mundo dos museus); (2) Como substantivo, “o museal” designa o campo
de referéncia no qual se desenvolvem ndo apenas a criacdo, a realizagdo e o
funcionamento da instituicdo “museu”, mas também a reflexdo sobre seus
fundamentos e questdes. Esse campo de referéncia se caracteriza pela especificidade
de sua abordagem e determina um ponto de vista sobre a realidade (considerar uma
coisa sob o angulo museal ¢, por exemplo, perguntar se ¢ possivel conserva-la para
expd-la a um publico) (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 54).

A Museologia pode, assim, ser definida como um campo transdisciplinar que presume
o conjunto de tentativas de teorizagao ou de reflexdo critica sobre o campo museal, ou ainda
como a ¢ética ou a filosofia do museal.

J4 a musealiza¢ao, do ponto de vista mais estritamente museoldgico, é a operagao de
extracdo, fisica e conceitual — o que inclui os processos de preservacao — de uma coisa de seu
meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um estatuto museal, isto &,
transformando-a em musealium ou musealia, ou seja, um “objeto de museu” que se integre no
campo museal. Qualquer coisa, independente do significado que possuia em seu contexto,
uma vez dentro do museu, assume o papel de evidéncia material ou imaterial do Homem e do
seu meio, e uma fonte de estudo e de exibi¢do, adquirindo, assim, uma realidade cultural
especifica (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013). Essa atribuicdo de qualidades e valores a
musealia, associada a a¢do humana estudada pela Museologia, ¢ chamada de musealidade

(CURY, 20204a).

1.3. Educomunica¢ao e Museus

Para a discussdo, procuramos apoio em investigagdes sobre os museus e seus publicos
na perspectiva da Educomunica¢do ou da inter-relacio Comunicagdo/Educacdo. Entre os
poucos trabalhos existentes, foram selecionados trés: de Santana (2016), Mello (2019) e Mota
e Junior (2021), classificados como relevantes para as discussdes sobre educomunicacao e
atuacdo com mediacao de publicos de museus. A seguir, sdo brevemente apresentados os
contextos, objetivos e resultados desses trabalhos.

Santana (2016) investigou, a partir das teorias da Comunica¢do e do campo de

pesquisa e acdo social da Educomunicacdo, usos, sentidos e potencialidades de mediacao e

24



participagdo dos publicos de museus, utilizando como cenario o Museu da Imigragdo do
Estado de Sdo Paulo'.

Sua investigacdo qualitativa foi realizada por meio da observagao de visitas educativas
de estudantes e professores de sete escolas, cinco publicas e duas particulares, entre 0 5° € o
9° ano do Ensino Fundamental, em turmas com média de 40 estudantes, acompanhadas por
educadores do setor educativo da institui¢do. Os instrumentos de coleta utilizados foram:
caderno de campo, formulario, camera fotografica, gravador, apropriacdo da avaliagdo
aplicada pela equipe da propria instituigdo e entrevista semiestruturada por meio de
questionario.

Com base na observacdo, de acordo com o que foi sugerido pelos entrevistados e,
considerando a reflexdo propositiva sobre os usos e potencialidades de participagdo e
mediacdo que podem ser melhor explorados nos museus, a autora evoca algumas
possibilidades de gestdo a partir da Educomunicag¢ao, que sao: “a) O uso de pautas mididticas
nas visitas educativas, b) Apropriagado de tecnologias da comunica¢do nas visitas educativas;
¢) Potencialidades educomunicativas nas atividades sugeridas por professores e estudantes, e
d) Educomunicagdo e gestdao compartilhada de processos” (SANTANA, 2016, p. 170).

Ja Mello (2019) propde descrever os vinculos existentes entre a obra educativa, a
dimensdo museoldgica e a dimensdo comunicativa do Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo"
a luz dos referenciais tedricos do campo da Comunicacao/Educacao.

Para isso, utilizou dados extraidos de entrevistas com os gestores e coordenadores do
Memorial, da analise de materiais educativos e culturais publicados por essa instituicao, bem
como da andlise dos discursos de professores e de alunos obtidos a partir do processo de
recepcao das exposicdes do Memorial. As pesquisas de recepgao foram realizadas durante o
periodo de trés meses junto a seis turmas de Ensino Médio, em seis escolas, trés publicas e
trés particulares, localizadas na cidade de Sao Paulo.

A partir da andlise, os discursos identificados no Memorial da Resisténcia foram
varios. Entre eles o cientifico historico, o testemunhal, o jornalistico, o pedagdgico, o artistico
(musical, teatral, cinematico, literario), o discurso propriamente museologico, baseado nos

objetos e acervos documentais; a interagdo verbal face-a-face, entre palestrante e publico ou

120 Museu da Imigragdo do Estado de Sdo Paulo, inaugurado em 1993 pela Secretaria da Cultura do Governo do Estado de
Sao Paulo, preserva a historia das pessoas que chegaram ao Brasil por meio da Hospedaria de Imigrantes do Brés, bem como
o relacionamento construido, ao longo dos anos, com as diversas comunidades representativas da cidade e do estado. Site:
https://museudaimigracao.org.br/. Acesso em: 25 jun. 2021.

¥ Localizado no antigo DEOPS, Departamento Estadual de Ordem Politica € Social de Sdo Paulo (1940-1983), uma das
policias politicas mais truculentas do pais, o Memorial da Resisténcia de Sao Paulo de tem como missao a valorizagéo e a
preservacdo das memorias da repressdo e da resisténcia politicas no Brasil republicano, especialmente no periodo da ditadura
civil-militar. Site: http://memorialdaresistenciasp.org.br/. Acesso em: 25 jun. 2021.
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entre educador e publico. O autor afirma que, ao serem incorporados e apropriados pela
instituicdo, esses discursos sdo ressignificados, uma vez que deixam seu dominio de origem e
passam a fazer parte de outro: o comunicativo, dominio do discurso do Memorial. Ao
comporem esse campo discursivo comunicativo, cada discurso encontra-se com outros
discursos de outros campos, que estdo na mesma condi¢do, e passam a dialogar entre si,
reelaborando-se em uma “metassignificacdo” (BACCEGA, 2007'* apud MELLO, 2019), cada
um deles em um processo de interdiscursividade que manifesta a especificidade do discurso
do Memorial da Resisténcia de S3ao Paulo. Nesse dialogo, os conhecimentos especificos
produzidos por cada um dos sujeitos agentes da socializagdo deixam seus dominios de origem
e se encontram, entram em embates, sdo ratificados, acumulados, combinam-se,
complementam-se e sdo ressignificados em uma constante espiral de metassignificacao
formadora do discurso da Comunicac¢ao/Educacao.

Mota e Junior (2021) procuram compreender a importancia da educomunicagdo para a
criacdo de espacos formais e informais de aprendizagem, em uma relagdo dialdgica entre o
educando e o seu entorno social, sob a mediacdo dos acervos materiais ¢ imateriais dos
museus. De forma especifica, a investigacao buscou evidenciar a funcao social do Museu da
Gente Sergipana'” na preserva¢io da biografia José Martins Ribeiro Nunes, o “Z¢é Peixe”, para
a interconexao das praticas e experiéncias de aprender fora da ambiéncia escolar.

Por meio de pesquisa qualitativa de cunho exploratorio, bibliografico e descritivo,
buscaram compreender o objeto central do tema proposto como sendo uma condi¢ao
permanente da sociedade para a preservacdo da memoria e da historia. Desenvolvida em trés
capitulos, o primeiro abordou os museus e o seu papel social e educativo. No segundo,
pontuaram a importancia da educomunica¢do para a preservacdo da memoria e da historia
(auto) biografica, como elemento da pratica e da formacao da autonomia do educando, num
processo dialdgico permanente. No terceiro e ultimo capitulo, apresentaram a preservacdo da
biografia do “Z¢é Peixe”, parte do acervo do Museu da Gente Sergipana, expressado na forma
de memoria dialdgica potencializada.

Os autores concluem dizendo que a partir do enfoque na educomunicagao, como
campo tedrico-pratico para producdo de conteido educativo interligado as agdes

museoldgicas, ¢ possivel criar ecossistemas de aprendizagens que priorizem uma formagao

¥ BACCEGA, Maria Aparecida. O campo da comunicag¢do. In: BARROS FILHO, Clovis; CASTRO, Gisela. Comunicag¢io
e praticas de consumo. Sao Paulo: Saraiva, 2007.

' Inaugurado em 26 de novembro de 2011 e considerado um marco historico para o Estado de Sergipe, o0 Museu da Gente
Sergipana Gov. Marcelo Déda é o primeiro museu de multimidia interativo do norte e nordeste, sendo comparavel ao Museu
da Lingua Portuguesa e ao Museu do Futebol, em S&o Paulo. E um museu totalmente tecnoldgico voltado para expor o
acervo do patrimOnio cultural material e imaterial do estado de Sergipe, através de instalagdes interativas ¢ exposigdes
itinerantes. Site: http://www.museudagentesergipana.com.br/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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critica, baseadas na identidade e na cultura local, o que pode ser realizado por meio de
praticas educativas e comunicacionais que potencializam a convergéncia entre os recursos
tecnologicos, a apropriacdo historica para a preservagao da memoria € o engajamento dos
educandos no processo de autonomia para a constru¢do do seu conhecimento. Em outras
palavras, enxergam a educomunicagdo e as agdes museologicas como apoios para a formagao
de uma consciéncia critica transformadora, em um processo dialégico entre memoria, acervo
e publicos.

E importante colocar também outros dois trabalhos encontrados. Um deles é o projeto
de pesquisa de iniciagdo cientifica desenvolvido por Carrer (2018), sob orientacdo da Profa.
Dra. Marilia Xavier Cury, intitulado “Educa¢do no Museu de Arqueologia e Etnologia:
didlogos com a Educomunicagdo” e apresentado no I Encontro de Pesquisa em Museus e
Museologia da Universidade de Sao Paulo (PPGMUS-USP) no inicio de dezembro de 2018.

Além deste, ha o trabalho de Nieri (2019), de conclusdo do curso de Licenciatura em
Educomunicagdo da ECA/USP. A pesquisadora parte da percep¢do de congruéncias de
filosofia e atuacdes entre as areas de Museologia, Comunicagdo ¢ Educacao para investigar se
¢ possivel que a praxis educomunicativa atenda as necessidades de um espaco educativo
como 0 museu e, se sim, como poderia atender a fim de potencializar essas agdes. Além disso,
discute novas perspectivas para a Museologia, uma vez que o museu ¢ um espago de
comunicac¢do e educacdo e que, em dialogo com o aqui e agora, precisa se reinventar e estar

disposto a ser repensado, trabalhando com base em vieses transversais € democraticos.

1.4. O contexto do MAE/USP

O museu tem sua origem no colecionismo e no diletantismo, como um local reservado
para expor colegdes particulares a poucas pessoas. Sua institucionalizagdo foi lenta e gradual,
até ser transformada na instituicdo que conhecemos hoje, voltada para a comunicacao do
patrimonio cultural preservado (CURY, 2005a).

Como ja apresentamos, as origens do museu partem do poder, da memdria, das artes e
da ciéncia (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013) e, por muito tempo, o museu foi considerado
um mecanismo diferenciador, um espago de distingdo da elite, e seu consumo dependia de um
capital cultural elevado (BOURDIEU, 2003). Pensando no aparelho museal atual, podemos
perceber resquicios desse modelo por meio de modos de etiqueta, dispositivos de adestragdo e

de narrativas que procuram coordenar e transmitir algum tipo de logica dependente de
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conhecimentos prévios (BENNETT, 1995' apud NIERI, 2019). A imagem inacessivel do
museu, ou como um local em que muitas pessoas nao se sentem confortaveis, ou como lugar
de “coisa velha”, reflete distancia entre os museus ¢ a sociedade, e, da mesma forma, sugere
que essas instituicdes atuam com referenciais pouco inteligiveis, por serem diferentes
daqueles do publico (SILVA, F. A., 2016).

De acordo com Cury (2016), apos a Segunda Guerra Mundial os museus passaram por
questionamentos e criticas. No final da década de 1960 e nos anos 1970 e 80, essas criticas
culminaram em contestagdes € em uma série de mudangas de paradigmas, que afetaram
profundamente a visdo de museu e a praxis museografica. Nesse periodo, foram feitas
pressdes para renovar ¢ ampliar as formas de interpretagdo de colegdes, abrir as institui¢des,
quebrar monopolios em torno de acervos e definir politicas. Uma nova museologia entao se
consolida com o surgimento dos antimuseus, ecomuseus, museus regionais, comunitarios,
museu de cidade, e outros espacos, que se expandem a partir do ideal de museu ou patrimonio
integral. Sobretudo, ocorre o que podemos denominar o inicio de uma revolucao
comunicacional nos museus,

[...] pois passam a existir mudangas nas relagcdes com a sociedade e no direito de
participagdo das fragmentagdes e segmentagdes sociais nos processos de
musealizacdo, além do direito a tecer suas micro-historias, construir suas memorias,
eleger e preservar seu patrimonio. No cendrio intensificado da globalizacdo a
participagdo ganha for¢a e os museus passam a ver no publico um elemento
constitutivo. Os museus vislumbram que o patrimonio esta no territorio e, também, é
um conjunto de elementos materiais ¢ imateriais que dialogam entre si, ou seja, ndo
estando isolados, fazem parte da dindmica cultural (CURY, 2016, p. 12).

Cury (2005b), em suas pesquisas, ancorada principalmente nos estudos de recepcao de
Martin-Barbero, trata do processo de comunica¢do museologica. A anélise deste processo
comunicacional ndo ¢ focada na mensagem que os museus emitem mas, sim, na interagao
entre os significados atribuidos pelo museu e aqueles atribuidos pelo publico, em uma relagao
de participacao reciproca. A autora diz que essa perspetiva tedrico-metodoldgica proporciona
que o espago de interagdo no museu seja mais igualitario, tanto na relagdo entre museus e
publicos, quanto entre os publicos entre si, ressaltando que “certamente nesse espago ha
conflitos, divergéncias e negociagdo em torno da (re)significacdo cultural” (p. 78).

O trabalho do socidlogo Boaventura Sousa Santos também ¢ fundamental para
compreender as mudancas de paradigmas que afetam profundamente a Museologia. Em sua
proposta de pensar a historia recente como um processo de epistemicidio, ele escreve sobre a
epistemologia do sul global. De maneira simplificada, o sul global ao qual se refere Sousa

Santos ndo ¢ o sul geografico e, sim, uma metafora para referenciar as vitimas de relacdes de

' BENNETT, Tony. The Birth of the Museum: history, theory, politics. Londres; Nova York: Routledge, 1995.
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poder Norte-Sul, e as respectivas formas de conhecimento que sdo urgentes resgatar, as quais

partem de sujeitos nascidos na luta. Em suas palavras:

[...] as epistemologias do sul sdo um conjunto de procedimentos que visam
reconhecer e validar o conhecimento produzido — ou a produzir — por aqueles que
tém sofrido sistematicamente as injusticas, a opressdo, a dominagdo, e a exclusdo,
causadas pelo capitalismo, pelo colonialismo e pelo patriarcado (SOUSA SANTOS,
2011'7 apud PORTO, 2016, p. 62).

Como exemplo, podemos falar do sul global no norte geografico quando nos referimos
as populagdes indigenas vitimas das dindmicas de colonizacdo interna associadas aos
processos de constituicdo dos estados nacionais do hemisfério norte. E, simetricamente,
podemos falar do Brasil como um caso de um norte global no sul geografico (PORTO, 2016).

Silva, F. A. (2016) diz que, hoje, alguns museus que outrora foram identificados e
criticados como instrumentos do colonialismo ocidental, vém sendo percebidos cada vez mais
como lugares potenciais para a producdo e partilha de conhecimentos e de encontro, didlogo e
interacdo intercultural. As conquistas civis dos povos indigenas, a apropriacao indigena das
instituigdes museais tradicionais e a criagdo de museus indigenas sdao exemplos desse
processo que visa a descolonizagdo e indigenizagdo dos museus. Nesse contexto,
intensificam-se também as praticas curatoriais colaborativas, cuja importancia nao se limita
ao fato de possibilitarem a participa¢do indigena e, consequentemente, promover maior
entendimento dos objetos ¢ melhor representacao destes nas exibigdes; também, de maneira
reflexiva, esses processos permitem repensar a relagdo dos profissionais de museu com os
objetos e o museu, na medida em que ndo sdo apenas estes profissionais que fazem a
pesquisa, organizam € pensam sobre os objetos museais.

No entanto, como ressalta a autora, o surgimento dessas novas praticas curatoriais nao

significou a erradicacdo das praticas colonialistas tradicionais:

[...] Ainda ha um longo caminho a ser trilhado para que de fato possamos vivenciar a
descolonizagdo dos museus, sendo necessiria uma continua reflexdo sobre os
impactos do colonialismo nas produg¢des culturais dos povos indigenas e o papel que
os museus tiveram ¢ ainda tém na construgdo de representagdes etnocéntricas sobre
eles. Os museus precisam cada vez mais atuar como centros de pesquisa ¢ educacio,
produzindo conhecimentos alternativos e condizentes com a diversidade dos
publicos com os quais atuam, incluindo os indigenas. Devem assumir que sio
institui¢des sociais e tomar partido diante dos problemas sociais, entre os quais se
insere a causa indigena [...] (SILVA, F. A, 2016, p. 65).

Cury (2017), ainda, enfatiza a complexidade e a importancia da negociagdo dos

processos museoldgicos nas exposi¢des indigenas:

Os processos museoldgicos nos museus indigenas tém uma complexidade, longe de
qualquer romantismo que se possa SUpPOr para 0S museus comunitarios. A
negociacdo faz parte desse museu, mantida pelos membros do grupo. Nédo sdo

7 SOUSA SANTOS, Boaventura. Epistémologies du Sud. Etudes Rurales, 1/2011, n.187, p- 21-49, 2011.
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apenas institui¢des de transmissdo de conhecimento, mas de hierarquias e controles
sobre os segredos ligados a espiritualidade e ao sagrado. Assim, expor ou nao expor,
registrar ou ndo registrar dependem de estruturas superiores decisivas, o que coloca
os pajés numa centralidade na tomada de decisdo do que se institucionaliza pelo
museu, considerando a diversidade de publicos, na comunidade e externa a ela. Em
sintese, ¢ o lider religioso o “curador chefe”, na auséncia de termo melhor. E ¢ ele
que coloca os distintos publicos em suas posi¢des — os ndo iniciados, os ndo
indigenas, os pesquisadores e profissionais de museus parceiros etc. [...] Se a
ressacralizacdo do museu antropoldgico é uma pauta nova que devemos incorporar
as aulas de museologia ¢ museografia, os museus indigenas nos oferecem essa licdo
de forma aprofundada (CURY, 2017, p. 102, grifo da autora).

A primeira acdo colaborativa e curadoria compartilhada com indigenas do MAE/USP
foi realizada pela antropologa Fabiola Andréa Silva, que trabalhou com a colegdo Xikrin'® e
com requalificagdo de cole¢des Asurini," na perspectiva da arqueologia colaborativa e da
etnoarqueologia. A muse6loga Marilia Xavier Cury, apoiada nos saberes da Museologia e da
Comunicagao Museoldgica, desde 2010 desenvolve agdes museoldgicas baseadas na
pesquisa-agdo participativa com indigenas no oeste do estado de Sao Paulo.

O MAE ¢ um museu cientifico, universitario, tendo como um dos principais objetivos
a producao de conhecimento por meio de objetos arqueoldgicos e etnograficos, materiais ou

imateriais. Nesse sentido, ndo possui como finalidade principal a contemplacao e o deleite:

O objeto portador de informagao, ou objeto musealizado, inscreve-se no coragdo da
atividade cientifica do museu. Esta é desenvolvida, desde o Renascimento, como
atividade que visa a explorar a realidade por meio da percepgdo sensorial, pela
experiéncia e pelo estudo de seus fragmentos. Essa perspectiva cientifica condiciona
o estudo objetivo e recorrente da coisa conceitualizada como objeto, para além da
aura que lhe permeia para lhe dar sentido. Nao se trata de contemplar, mas de ver: o
museu cientifico ndo apresenta somente os objetos belos, mas convida a
compreensdo dos seus sentidos. O ato da musealizagdo desvia o museu da
perspectiva do templo para inscrevé-lo em um processo que o aproxima do
laboratério (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 58, grifo dos autores).

As pesquisas do MAE estdo relacionadas ou passam por todas as atividades
museograficas: de preservacdo (selecdo, aquisicdo, gestdo, conservagdo), de pesquisa/
catalogacdo e de comunicagdo (exposicdes, publicacdes, programas e projetos extramuros
etc). Essas atividades contemplam e se sustentam no tripé¢ de ensino, pesquisa e extensao da
Universidade, previsto pelo Art. 207%° da Constitui¢do Federal de 1988. No MAE, também ha
programas de pds-graduacdo em Arqueologia e Museologia, e o oferecimento de vinte e trés

disciplinas optativas para a graduagdo (MAE USP, 2021, online).

'8 SILVA, Fabiola Andrea; GORDON, Cesar (Org.). Xikrin: Uma colegdo etnografica. 1a ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2011. 324p.
¥ SILVA, Fabiola Andréa. Arqueologia colaborativa com os Asurini do Xingu: Um relato sobre a pesquisa no igarapé
Piranhaquara, T.I. Koatinemo. Revista de Antropologia, n. 2, p. 143-172, 2015.

20 «“As universidades gozam de autonomia didéatico-cientifica, administrativa e de gestdo financeira e patrimonial, e
obedecerio ao principio de indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo.” (BRASIL, 1996, online).
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1.5. A proposta da exposi¢do “Resisténcia Ja!”

A exposicao “Resisténcia ja! Fortalecimento e unido das culturas indigenas Kaingang,
Guarani Nhandewa e Terena” ¢ a primeira experiéncia curatorial-educativa colaborativa do
MAE/USP, e possui interesses politicos tanto do Museu quanto dos indigenas: do MAE, para
contribuir com as discussdes contemporaneas da Museologia, e dos indigenas das trés
culturas, pela legitimacdo de sua autonarrativa atual a partir da inser¢@o no espago da USP. Os
indigenas escolheram ndo mostrar o lado doloroso da sua historia, apesar de a dinamica de
organizacao da exposicao ter sido dolorosa para eles, no sentido de relembra-los do processo
da colonizacao.

Alinhado ao movimento de descolonizacdo da ciéncia e indigenizacdo dos museus
(PORTO, 2016), o projeto foi iniciado em novembro de 2016 a partir de uma pesquisa-agao
organizada pela Profa. Dra. Marilia Cury*'. A professora, juntamente com os profissionais
Dra. Carla Carneiro®, Me. Mauricio A. da Silva*® e Ma. Viviane Guimardes®, visitaram
aldeias das Terras Indigenas (TIs) Arariba, Icatu e Vanuire, com as quais Cury possuia
vinculos anteriores — localizadas no centro oeste paulista, nos municipios de Avai, Braina e
Arco-iris —, onde habitam os Kaingang, Guarani Nhandewa, Terena e outras culturas
indigenas que optaram por nao fazerem parte do projeto.

O que moveu a pesquisa-acdo e a primeira ida as aldeias foi a preocupag¢do do Museu
de informar aos indigenas sobre os objetos ancestrais coletados em sua maior parte pelos

etndlogos Curt Nimuendaju e Herbert Baldus, e pelo antropélogo Egon Schaden, entre o fim

2l Marilia Xavier Cury é docente no MAE/USP desde 1992. Desde 2010, na 6tica da museologia social, vem se dedicando a
pesquisa-acdo colaborativa com indigenas, reconhecendo as contribui¢des dos povos originarios na constitui¢do da ideia de
museu e no desenvolvimento da Museologia. Coordenou o Programa de P6s-Graduagéo Interunidades em Museologia da
USP (2014-2016). Possui mestrado (1999) e doutorado (2005) em Ciéncias da Comunicagio pela ECA/USP. Tem
experiéncia na area de Museologia e Arqueologia Publica, com énfase na museologia critica e colaborativa nos temas: Gestao
e Planejamento Institucional, Comunicagdo Museoldgica, Expografia, Educag@o Patrimonial e em Museus, Recepgéo e
Avaliagdo Museoldgica, Participacdo e Colaboragdo/Cooperagdo em Museus, Museus Universitarios e Patrimonio Industrial.
Mais informagdes: http://lattes.cnpq.br/1362575549351097. Acesso em: 17 jun. 2021.

22 Carla Gibertoni Carneiro atua como educadora do MAE/USP desde 1998 e atualmente ¢ chefe da Divisdo de Apoio a
Pesquisa e Extensdo, responsavel pela gestdo das agdes de salvaguarda e comunicagao da institui¢ao. Possui doutorado
(2009) em Arqueologia pelo MAE/USP e graduagdo (1994) em Historia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH/USP). Tem interesse pelas areas de Gestao de Acervos, Educacdo em Museus, Educagado Patrimonial e
Arqueologia Publica. Mais informagdes: http://lattes.cnpq.br/1335118095249799. Acesso em: 17 jun. 2021.

% Mauricio André da Silva atua com educa¢do em museus desde 2005 e atualmente ¢ responsavel pelo Educativo do MAE
(Segdo Técnica de Educacio para o Patriménio). E doutorando e possui mestrado (2015) em Arqueologia pelo MAE/USP,
bacharelado e licenciatura (2009) em Historia pela FFLCH/USP. Possui experiéncia nas areas de Arqueologia, Museologia,
Historia Oral e Etnografia Arqueologica. Mais informagdes: http:/lattes.cnpq.br/8106778111366610. Acesso em: 17 jun.
2021.

 Viviane Wermelinger Guimardes atualmente é chefe da Se¢do Técnica de Expografia do MAE/USP. Possui mestrado
(2014) pelo Programa de Pds-Graduagdo Interunidades em Museologia da USP e graduagio (2006) em Museologia pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Tem experiéncia na area de Museologia, com énfase em Expografia,
atuando principalmente nos temas de Exposi¢do e Curadoria Compartilhada. Mais informagdes:
http:/lattes.cnpq.br/2862546919275635. Acesso em: 17 jun. 2021.
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do século XIX e 1974, antes pertencentes as cole¢des formadas no Museu Paulista”, hoje sob
a guarda do MAE/USP (SILVA; CARNEIRO, 2021)%.

O processo de constru¢ao da exposi¢ao foi longo e colaborativo. Foram realizadas
muitas reunides durante trés anos, em que os integrantes das aldeias estavam todos presentes
concomitante ou alternadamente. Todas as agdes foram negociadas e decididas conjuntamente
entre 0 Museu e os indigenas das trés culturas e, em caso de discordancia, os indigenas
sempre tém a palavra final nas decisdes.

O projeto impactou todas as esferas do Museu de selecao, indexagdo e apresentagao,
pois partiu-se do pressuposto de que as relagdes entre sujeitos e objetos da exposicdo se
modificaram. Foram levantadas discussdes sobre a responsabilidade ética dos museus em
relagdo as comunidades indigenas de quem possui acervos, considerando os movimentos
recentes dessas populagdes de cobrar um maior conhecimento sobre a maneira como sua
heranga cultural ¢ estudada, interpretada e representada nessas instituigdes. Tais movimentos
abrem portas para negociacdes diversas, sendo alguns exemplos a repatriagdo, requalificagdo
de acervos, guarda compartilhada e realizagcdo de curadorias nativas e colaborativas.

A curadoria, segundo Cury (2020a), se deu por meio de um conjunto de agdes
interligadas em torno do objeto museoldgico, que envolve muitos agentes curadores, como
todos os profissionais de museus, pesquisadores, educadores, conservadores, entre outros; os
visitantes; agentes que possuem objetos salvaguardados no museu, como os indigenas e os
encantados, que por meio dos pajés atuam nesse processo.

Em relacdo ao acervo, de acordo com o que disseram os funciondrios, pesquisadores e
indigenas que fizeram parte do projeto expografico desde seu inicio, os indigenas das trés
culturas optaram por manter os acervos no proprio MAE, alegando estarem seguros € bem
conservados, dada a estrutura que a USP possui. Ainda sobre o acervo e sua documentacgao,
surgiram reflexdes sobre os objetos estarem vivos, discussdo ocorrida também no trabalho
anterior dos pesquisadores Silva e Gordon?’.

Algumas pecas do acervo foram requalificadas para serem expostas, como no exemplo

da Vestimenta Sagrada da Danca da Ema, da cultura Terena, que demandou um

2 O Museu Paulista ¢ uma unidade da USP, parte do conjunto de museus da universidade. O antigo Museu do Estado foi
integrado a USP em 1963, e desde ento, sua sede, o Edificio-Monumento (popularmente conhecido por Museu do Ipiranga),
bem como o Museu Republicano de Itu, extensdo no interior paulista, passaram a ser administrados pela Universidade.
Atualmente, o Museu Paulista da USP possui um acervo com cerca de 450 mil itens, a partir dos quais promove seus cursos,
palestras e eventos académicos e culturais. Site: http://www.mp.usp.br/. Acesso em: 17 jun. 2021.

% Silva e Carneiro (2021) apontam que a origem do MAE se deu de uma maneira singular, pela fusdo de acervos e colegdes
pertencentes a quatro institui¢des da USP: colegdes arqueologicas e etnograficas do Museu Paulista; Acervo Plinio Ayrosa,
do Departamento de Antropologia da FFLCH; Instituto de Pré-Historia; antigo Museu de Arqueologia e Etnologia. Sua
inauguragdo ocorreu em 1989.

7 SILVA, Fabiola Andrea; GORDON, Cesar (Org.). Xikrin: Uma colegdo etnogréfica. 1. ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2011. 324p.
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desprendimento, por parte do Museu, das a¢des de restauro tradicionalmente realizadas. Todo
o processo, da arte a pajelanca, foi realizado por terenas especialistas®®. Além disso, o
processo trouxe varias reflexdes, como o reconhecimento por parte do Museu sobre a
importancia da criagdo de espagos de cura para os processos traumaticos vivenciados pelas
populagdes indigenas.

Sobre a expografia, indigenas das trés culturas fizeram, entre outras coisas, a curadoria
das fotos a serem expostas, do nome, das cores e das narrativas da exposicao. Fizeram
também as artes da divulgagao e da capa do catalogo da exposi¢do, como mostra a Figura 1,
na proxima pagina. As fotos do catalogo foram feitas por Natéalia Lipt da Silva® e a arte por
Vandriele da Silva®’, ambas da aldeia Ekeru4 e da cultura Terena.

A exposi¢ao obteve trés aberturas, cada uma protagonizada por cada cultura indigena:
a primeira ocorreu no dia 15 de margo de 2019 (Figura 2) e foi liderada pelos Kaingang; a
segunda ocorreu no dia 10 de maio de 2019, protagonizada pelos Guarani Nhandewa; e a
ultima, de 28 de junho de 2019, foi liderada pelos Terena. A exposi¢do ¢ de longa duragdo,

com previsao inicial de duracdo de trés anos a partir da abertura.

28 O processo de restauro esta registrado na pagina do Facebook do Museu por meio de textos € imagens, disponivel no
enderego: https://www.facebook.com/media/set/?vanity=macusp&set=a.641011729571771. Acesso em: 29 jun. 2021.

» Natalia Lipti da Silva é graduada (2018) em Design de Moda pela Universidade do Sagrado Coragdo (USC) e atualmente é
graduanda em Artes Visuais pela UNICAMP.

%% Vandriele Daiane da Silva atualmente é graduanda no curso de Publicidade e Propaganda pela USC.
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1%°

Figura 1 — Catalogo da exposicao “Resisténcia Ja

. Resisténcia ja! §;:-

Fortalecimento e uniao

das culturas indi

Fonte: Ader Gotardo. Disponivel na pagina do Facebook ‘“Museu de Arqueologia e Etnologia da USP”:
https://www.facebook.com/maeusp/photos/a.829555690717373/829556067384002. Acesso em: 14 fev. 2021.
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1.6. Lugar de fala, lugar de escuta

O questionamento de Ribeiro (2017) sobre os lugares de fala se popularizou e gerou
polémicas nas redes sociais, a0 mesmo tempo que fez da autora uma referéncia (GEMELLI;
FRAGA, 2019). Em sua obra “O que ¢ lugar de fala?”, ela traz a marcagdo do /ugar como
imperativa para que sejam reconhecidas as realidades desconsideradas pela pauta hegemonica.
A autora faz sua reflexdo a partir da principal pauta do feminismo negro, “o ato de restituir
humanidades negadas” (RIBEIRO, 2017, p. 22) e do compromisso de conferir visibilidade as
historias e criatividade negra. Entre varios topicos emergentes da contemporaneidade, Ribeiro
trata da importancia de divulgar a producdo intelectual de grupos historicamente
marginalizados, como também da interseccionalidade das pautas nos movimentos sociais,
além de apresentar contribui¢des potenciais para os estudos sobre narrativas, a0 promover o
debate acerca da linguagem como manutencdo do poder. Diz que “/...] o falar ndo se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar
a historiografia tradicional e a hierarquizagdo de saberes consequente da hierarquia social”

(RIBEIRO, 2017, p. 64, grifo nosso). Ressaltamos que

[...] reduzir lugar de fala somente a vivéncias individuais é um grande erro, visto
que se trata de uma discussdo estrutural. Nesse caso, ndo se nega a perspectiva
individual, mas a énfase ¢ depositada no lugar social ocupado com referéncia a
matriz de dominacdo. Outro sobreaviso expresso pela autora ¢ de que o lugar social
ndo determina, necessariamente, uma consciéncia discursiva sobre este lugar
(GEMELLI; FRAGA, 2019, p. 221, grifo das autoras).

O grupo M.O.T..LM (Mulheres Organizadas por um Teatro em Infinito Movimento) ¢
composto por Tolentino e mais dezenove pessoas, além de outras colaboradoras. O M.O.T.I.M
langou uma pega teatral chamada “Lugar de Escuta” com a proposta de refletir, por meio de
representacdes baseadas nas vivéncias das proprias integrantes, sobre varias questdes do
movimento feminista. A pec¢a teve sua primeira temporada entre novembro e dezembro de
2018, na cidade de Sao Paulo, e foi publicada em livro em 2019. Sua estrutura ¢ de vinte e
trés cenas, escolhidas a sorte pelo publico por meio de tiragem de arcanos maiores do tard,
que representam cada cena, e o resultado ¢ uma peca que dificilmente se repete. A cena inicial
e a cena final, porém, sdo sempre as mesmas. Na ultima cena, as atrizes se propdem a escutar
os relatos que os publicos queiram compartilhar, relacionados (ou ndo) com as questdes
trazidas pela peca, colocando em pratica seus lugares de escuta.

As discussdes sobre os lugares de fala e de escuta sdo realizadas na pega sempre por

meio do didlogo direto ou indireto entre dois ou mais interlocutores®', que em varias cenas

3! Aqui nos baseamos apenas no registro verbal da pega, disponivel na publicagdo em livro, desconsiderando as outras
linguagens e dimensdes do teatro que também participam da troca.
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reconhecem seus lugares enquanto sujeitos inseridos em um contexto estrutural de
desigualdade. Um exemplo estd na cena em que uma mulher branca e uma mulher negra se
dirigem ao publico em falas alternadas sobre o mesmo assunto em perspectivas diferentes,

que aparentemente nao dialogam entre si, mas ao final chegam em um ponto em comum:

[...]

GIOVANNA: Vocé ja parou pra imaginar quantas mulheres vocé consegue lembrar
que sejam escultoras, pintoras, cientistas, dramaturgas, cineastas, estilistas? E dificil
ndo se ver representada em lugares de lideranga. Aparentemente, o unico lugar que a
sociedade diz que eu posso ocupar € o ideal da miss.

A sociedade tenta me esconder, me invisibilizar, calar minha voz, negar minha
beleza, minha dogura.

Até quando seremos relegadas ao segundo plano?

[...]

AGATA: Vocé ja parou pra imaginar quantas mulheres negras como eu e vocé
consegue lembrar que sejam escultoras, pintoras, cientistas, dramaturgas, cineastas,
estilistas? E dificil ndo se ver representada em lugares de lideranga. Ndo me vejo
nem na propaganda da margarina! Aparentemente, o Unico lugar que a sociedade diz
que eu posso ocupar ¢ o ideal da Globeleza.

A sociedade tenta me esconder, me invisibilizar, calar minha voz, negar minha
beleza, minha dogura.

Até quando seremos relegadas ao ultimo plano?

Sim, porque o segundo plano pertence as mulheres brancas.

Até hoje o movimento feminista ndo ¢ capaz de traduzir as mazelas das fémeas de
pele preta. A complexidade da nossa inser¢dao na sociedade ndo é pensada por
ninguém, sendo por nds mesmas.

[...]

JUNTAS: Minha pele lhe reflete como és.

(TOLENTINO et al, 2019, p. 139-141, grifo das autoras).

Em varios momentos da pega fica claro que o lugar de escuta ¢ associado ao lugar da
davida. Um lugar desconfortavel, de se reconhecer vulneravel e de se aceitar ignorante mas,
essencial de se colocar intencionalmente na situagdo de primeiro passo para o exercicio de
uma empatia que possibilita o didlogo, nos permitindo entender o melhor do outro ou até de

nds mesmos.

1.7. Metodologia

O objetivo deste trabalho decorre da formulacdo do problema e dos resultados que a
investigacdo pretende alcancar. Como aponta Franga (2016) em relacdo a pesquisa em
comunicac¢do, “o método ndo ¢ dado a priori, mas se constréi em funcdo (e a servigo) do
problema de pesquisa” (p. 154).

Em vista da questdo problema apontada na Introdug¢do, nosso objetivo geral ¢ de
discutir possibilidades de atuacio do educomunicador em museus e exposicoes, tendo como
centro uma vivéncia teorico-prdtica, de modo a contribuir para o campo teorico e de agdo

social da Educomunicagdo, e para o campo da acdo educativa da Museologia. Para atingir
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nosso objetivo, fazemos uma discussao tedrica centrada na pratica relatada, discussdo que tem
como objetivos especificos: (a) tragar paralelos conceituais entre a Educomunicacio ¢ a
Museologia, principalmente a Comunicacdo Museoldgica (CURY, 2005b); (b) demarcar um
ponto tedrico-metodoldgico em comum entre os campos, que esteja relacionado ao objetivo
geral da discussdo; (c) delinear o conceito de media¢do do qual estamos tratando; (d) fazer
uma aproximacgao entre a Educomunicagdo e a atuagdo no MAE/USP, utilizando como apoio

0 Modelo para a Media¢ao Educomunicativa proposto por Consani (2008).
1.7.1. Aporte tedrico

Para realizar a discussdo, fazemos uma selecdo de materiais bibliograficos a partir das
seguintes fontes: (1) o material estudado durante a formagdo prevista para os bolsistas do
MAE/USP, (2) as teorias da Comunicagdo presentes no campo da Museologia e (3) o material
estudado no curso de Licenciatura em Educomunicagao.

Do primeiro grupo, entre as obras dos docentes e educadores do Museu, sao utilizadas
as de Cury, F. Silva, Carneiro e M. A. da Silva. Além desses, outros autores da Museologia
importantes para a discussdo sdo Nuno Porto e Ulpiano Meneses. Outro destaque sdo os
estudos do Nucleo de Estudos sobre Marcadores Sociais da Diferenca (NUMAS) do
Departamento de Antropologia da FFLCH/USP. O material de Djamila Ribeiro sobre os
lugares de fala foi disponibilizado e discutido durante a formacao do Educativo do MAE mas,
ao decorrer da discuss@o, sentimos a necessidade de considerar também o lugar de escuta,
presente na pega teatral de Fabiana Tolentino et al, para evidenciar nosso foco nas relagdes
dialégicas como potencial transformador da realidade — pois s6 faz sentido falar se alguém
estiver escutando.

Sobre o segundo grupo, dentre as teorias da Comunicagdo presentes no campo da
Museologia, priorizamos apenas os autores que contribuem para a discussdo sobre a mediacdo
dos publicos. Os mais importantes sdo Martin-Barbero e Cury.

Em relacdo ao terceiro, recorremos a autores que escrevem sobre a constituigdo do
campo da Educomunicagdo, sendo os mais importantes Freire, Soares, Schaun ¢ Messias.
Demos também preferéncia a trabalhos sobre as mediagdes educomunicativas, destacando os
de Martin-Barbero, Consani ¢ Soares. Conferimos também a disponibilidade de investigagdes
no campo da Educomunicagdo ou na inter-relagdo Comunicag¢ao/Educacao relacionadas aos
museus e seus publicos, e destacamos Santana, Mello e os autores Mota e Junior.

Durante a apresentagdo e discussdo das teorias e praticas, sentimos a necessidade de

alguns complementos tedricos, que buscamos em referéncias importantes sobre o tema, como
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¢ o caso de Hall sobre as identidades culturais, Goffman em relagdo ao conceito de estigma,
Bourdieu sobre o capital simbdlico no contexto dos museus, Foucault em relagdo a
subjetividade e varios outros. Também buscamos algumas informacdes e definicdes em
orgdos de referéncia, como o Conselho Internacional de Museus (ICOM) e a Fundagdo
Nacional do Indio (FUNAI). No caso de acontecimentos recentes, buscamos noticias em

portais jornalisticos consolidados como o Nexo Jornal e o G1.
1.7.2. Contextos/lugares

Como diz Meneses (1993), a elaboragdo da memoria se d4 no presente a fim de
responder as solicitagcdes do presente, ndo se tratando de um pacote fechado de recordagdes.
Nesse sentido, a justificativa da escolha do tema da discussdo se dd por uma urgéncia, em
2021, de tratar da importancia do acesso a informac¢ao, do estudo das questdes indigenas e das
acOes em parceria com esses povos, levando em consideracdo o aumento exponencial de
ataques aos povos indigenas no Brasil desde a elei¢do do presidente de extrema direita Jair
Bolsonaro, em outubro de 2018.

Uma breve pesquisa que exemplifica essa situagdo: na pagina inicial do site do

1, acessada em junho de 2021, das cinco manchetes presentes na

Instituto Socioambienta
chamada do site (destaque na parte superior), trés sao relativas a noticias sobre esses ataques.
Sao elas: (1) “Desmatamento no Xingu avanga com governo Bolsonaro e pde em risco
‘escudo verde’ contra a desertificagdo da Amazodnia” (ISA, 19 abr. 2021, online); (2)
“Cicatrizes na floresta: garimpo avangou 30% na Terra Indigena Yanomami em 2020 (ISA,
25 mar. 2021, online); (3) “Em 2020, povos indigenas isolados sdo acossados por queimadas,
violéncia e pandemia” (ISA, 23 set. 2020, online).

Outro exemplo sdao os protestos contra o Projeto de Lei 490, que marcaram o ano de
2021. No dia 30 de junho, indigenas de ao menos sete estados do Brasil protestaram contra o
PL 490/2007, que dificulta a demarcagdo de terras (G1, 30 jun. 2021). O PL determina que
sdo terras indigenas aquelas que estavam ocupadas pelos povos tradicionais em 5 de outubro

de 1988, se tornando necessaria a comprovagao da posse da terra no dia da promulgacao da

Constituicdo Federal. Pela legislacdo atual, a demarcagdo exige a abertura de um processo

320 Instituto Socioambiental (ISA) é uma organizagio da sociedade civil brasileira sem fins lucrativos, recomendada na
formacao dos bolsistas do Educativo do MAE como material de apoio para as questdes indigenas, para além da formacao
realizada pelos indigenas parceiros da exposi¢@o. O ISA foi fundado em 1994 para propor solu¢des de forma integrada a
questdes sociais e ambientais, com foco central na defesa de bens e direitos sociais, coletivos e difusos relativos ao meio
ambiente, a0 patriménio cultural, aos direitos humanos e dos povos. E uma Oscip desde 2001 — Organizagio da Sociedade
Civil de Interesse Publico — com sede em Sao Paulo (SP) e subsedes em Brasilia (DF), Manaus (AM), Boa Vista (RR), Sao
Gabriel da Cachoeira (AM), Canarana (MT), Eldorado (SP) e Altamira (PA). Site: https://www.socioambiental.org/pt-br.
Acesso em: 25 jun. 2021.
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administrativo dentro da Fundagio Nacional do Indio (Funai), com criagio de um relatorio de
identificacdo e delimitacdo feito por uma equipe multidisciplinar, incluindo um antropélogo e,
portanto, nao havendo necessidade de comprovacao de posse em data especifica. Além da
implementagao do marco temporal, o texto do PL 490 também proibe a ampliacao de terras
que ja foram demarcadas previamente, independentemente dos critérios e da reivindicagdo por
parte dos povos indigenas interessados. Outro ponto bastante criticado esta relacionado a um
trecho do projeto que abriria espago para uma flexibilizagdao do contato com povos isolados, o

que causaria varios riscos a essas comunidades (G1, 26 jun. 2021).

O isolamento social como medida protetiva em relagao a pandemia do Sars-CoV-2,
que se faz presente desde marco de 2020, nos impossibilita de realizar pesquisas de campo e,
assim, neste contexto consideramos o relato uma possibilidade viavel.

Escolhemos ter como centro um relato pessoal também por conta das especificidades
da exposi¢ao vivenciada. Os objetivos e caracteristicas da exposi¢cdo “Resisténcia Ja!” — de
ser indigena, autonarrativa e colaborativa — envolvem uma atuagdo de recepgdo de publicos
em que se faz necessario o exercicio constante de respeitar os lugares de fala (RIBEIRO,
2017) dos indigenas, o que passa primeiro pelo reconhecimento do lugar de escuta ativa
(TOLENTINO et al, 2019). O reconhecimento dos proprios lugares de fala e de escuta auxilia
também no didlogo com os publicos, na medida em que ampara a pesquisa sobre seus
lugares/culturas/cotidianos e facilita o processo de aproximagao.

As trés culturas indigenas, assim como toda cultura, possuem questdes que nao sio
compreendidas em toda sua totalidade e complexidade por pessoas de fora (ndo indigenas ou
ndo pertencentes a uma cultura indigena especifica), pois muitos elementos s6 fazem sentido
se vivenciados em um contexto de pertencimento. Por conta disso, na Introducdo deixamos
evidente o lugar de ndo indigenas do qual estamos falando, dentre varios outros marcadores
sociais da diferenga,” que demarcam até que ponto podemos falar ¢ em quais momentos
devemos nos colocar em um lugar de escuta.

Além disso, destacamos que o projeto expografico faz uma negociacdo a partir da
perspectiva de que as relagdes de poder, estruturalmente estabelecidas e historicamente
determinadas, naturalizam desigualdades e garantem a existéncia de apenas um grupo

(homens brancos cisgéneros heterossexuais, da elite econdmica e/ou intelectual e/ou do norte

¥ Os marcadores sociais da diferenga sdo marcadores considerados pelo NUMAS a partir de vérios autores que pensam o
racismo estrutural, a questdo indigena, as desigualdades de classe, o sexismo, as questdes de género, a sexualidade, as
interseccionalidades, as identidades etc. Blog: http://numas-usp.blogspot.com. Acesso em: 17 jun. 2021.
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global), concomitantemente ao silenciamento e apagamento sistematico de varios grupos, que
sdo maioria, ¢ os povos indigenas fazem parte desses grupos.

Por fim, ter um relato como centro contribui para uma visdo propria dos fatos,
considerando os marcadores sociais da diferenca da autora, a subjetividade e os afetos
resultantes das trocas entre os sujeitos envolvidos nos espacos comunicacionais da exposi¢ao

especifica, que ¢ indigena, autonarrativa e colaborativa.
1.7.3. Sobre o relato

O relato pessoal ¢ sobre uma vivéncia no MAE como bolsista da Secdo Técnica de
Educacgao para o Patrimoénio (STEP), mais conhecida como “Educativo do MAE”. A vivéncia
foi possivel apenas e gragas a bolsa de cultura e extensao do Programa Unificado de Bolsas de
Estudo para Apoio e Formagdo de Estudantes de Graduagdo (PUB/USP)*, proposta pelo
Prof. Dr. Camilo Vasconcellos, docente do MAE/USP. Nos restringimos a relatar somente as
atividades relacionadas com a recepcdo dos publicos da exposi¢do “Resisténcia Ja!
Fortalecimento e Unido das culturas indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena”. Sao
relatados os fatos e reflexdes mais importantes do periodo de setembro de 2018 a dezembro
de 2019, entdo optamos por organizar o relato em categorias, ndo em uma linha cronoldgica
seguida a risca, apesar de a cronologia estar presente em cada uma das categorias.

O principal material utilizado para fazer o relato foram as anotagdes de um caderno
pessoal que acompanhou a autora no decorrer de toda a vivéncia, mas também nos servimos
da bibliografia fornecida durante a formagdo, de fichamentos de textos, do relatério final da
bolsa®® e de respostas do formulario de avaliagdo dos educadores/bolsistas do educativo®,
respondido apds cada visita realizada, que € parte do acervo documental do MAE/USP. Nao
divulgamos informacgdes institucionais internas nem informagdes pessoais dos publicos,
professores, funcionarios, parceiros do Museu e colegas bolsistas. Todas as informacdes as
quais fazemos referéncia fazem parte do material publico do MAE para a difusdo cientifica,
do que estd na web (no site do MAE? e sua pagina no Facebook™) e do que ja foi publicado
pelos professores e profissionais do Museu.

O relato ¢ uma construgdo a posteriori, do presente amadurecido em relacdo a uma
vivéncia do passado, género textual que permite, para além dos fatos, a reflexao e a descri¢do

dos afetos, que levam em conta a subjetividade da autora. Nao compreendemos a

** A proposta especifica do MAE/USP esté disponivel no Anexo A.

*% Disponivel em Anexo B.

*¢ Disponivel em Anexo C.

%7 Disponivel em: http://mae.usp.br. Acesso em: 10 mar. 2021.

*8 Disponivel em: https://www.facebook.com/maeusp. Acesso em: 17 jul. 2021.
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subjetividade como algo ndo substancial, mas como algo produzido pelas estruturas
historicas, sociais e politicas (FOUCAULT, 1997), estruturas que afetam a subjetividade dos
sujeitos e interferem em seus discursos (HALL, 2014).

Utilizamos a primeira pessoa do singular, ao contrario do restante do trabalho, para
também destacar pela linguagem o carater Unico do relato, ainda que variadas vozes e
jornadas tenham perpassado e sido fundamentais para a vivéncia. A terceira pessoa do plural

serd utilizada apenas para fazer referéncia a categoria de (nos) bolsistas.
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CAPITULO 2 — RELATO

2.1. Primeiros contatos com a tematica de museus

Desde crianga os museus foram apresentados a mim como local de passeio e vinculo
com meus familiares e colegas de escola, privilégio fundante dos sentimentos de conforto,
refugio e de “estar em casa” ao ocupar um espago museal. Esses sentimentos, associados aos
conhecimentos proporcionados por disciplinas da ECA/USP, da Licenciatura e da
Educomunicagdo, me motivaram e aumentaram meu interesse inicial pelos espagos museais e
pela atuagdo com recepgao dos publicos. No MAE/USP, essa atuacao foi possivel apenas e
gracas a bolsa de cultura e extensdo do Programa Unificado de Bolsas de Estudo para Apoio e
Formacao de Estudantes de Graduacao (PUB/USP).

Aqui dou destaque especial aos professores doutores: Marciel Consani,** Ferdinando
Martins e Cristina Costa, do Departamento de Comunicagdes e Artes (CCA-ECA/USP), que
me levaram a pensar sobre o papel da Educomunicacdo para a democratizagdo do
conhecimento e transformag¢do social no contexto da Arte e dos espagos de educagdo informal
e ndo formal; Teresa Cristina Rego, da Faculdade de Educagdo (FEUSP), por mostrar o museu
como possibilidade dentro da educacdo nao formal e proporcionar vivéncias no Museu da
Imigracdo, Museu Catavento e Instituto Moreira Salles; Maria Christina Rizzi*’, do
Departamento de Artes Plasticas (CAP-ECA/USP), por apresentar a Arte/Educagdo no
contexto dos museus e exposicdes, ¢ realizar aulas/visitas em varios espagos, como o Museu
de Arte Moderna (MAM/USP), o Memorial da Resisténcia de Sao Paulo, o Museu Afro Brasil

€ outros.

% Marciel Aparecido Consani ¢ orientador deste trabalho, atualmente professor do curso de Licenciatura em Educomunicagdo
do CCA-ECA/USP e do Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da Comunicacdo da ECA/USP. Possui pos-doutorado
(2013) pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (IA/UNICAMP), doutorado (2008) em Ciéncia da
Comunicagao pela ECA/USP, mestrado (2003) pelo IA da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho"
(UNESP), especializagdo (2000) em Tecnologia da Educacao pela Pontificia Universidade Catolica (PUC/SP), licenciatura
plena (2002) em Educacéo Artistica e graduacao (1990) em Artes/Musica. Mais informagdes:
http:/lattes.cnpq.br/3770824712909238. Acesso em: 28 abr. 2021.

40 Maria Christina de Souza Lima Rizzi atualmente é professora sénior do Departamento de Artes Plasticas da ECA/USP,
orientadora de mestrado e doutorado no Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais e supervisiona pos-doutorado na
mesma instituigio. E docente nos museus da USP: Museu de Arte Contemporanea, Museu de Arqueologia e Etnologia e
vice-diretora do Museu de Ciéncias. Foi educadora nos museus Pinacoteca do Estado e Museu da Casa Brasileira. Possui
doutorado (2000) e mestrado (1990) em Artes, orientada por Ana Mae Barbosa, e graduacdo em Educacdo Artistica — Artes
Cénicas (1980), pela USP. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Arte/Educacdo, atuando principalmente nos
seguintes temas: Ensino e Aprendizagem da Arte, Atelié de Arte para Criangas, Formagdo de Professores de Arte, Historia do
Ensino da Arte no Brasil, Arte/Educagdo Ambiental, Museologia ¢ Curadoria Educativa. Em 2017 publicou o texto As
inter-relagées entre a Educomunicagdo e a abordagem triangular do ensino das artes e culturas visuais, com Mauricio
Virgulino da Silva, licenciado em Educomunicagio (2016), mestre (2016) e doutorando em Artes, pela ECA/USP. Mais
informagdes: http:/lattes.cnpq.br/0743565381235239. Acesso em: 28 jan. 2021.
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2.2. Referéncias e discussdes importantes

As atividades dos bolsistas de todos os programas — Mediacdo, Recursos Pedagogicos,
Acessibilidade e Avaliacdio — foram acompanhadas de formagao durante todo o periodo
previsto pela bolsa do PUB. A formacdo foi composta por reunides semanais sempre no
mesmo dia da semana e acompanhadas em sua maioria pelo Me. Mauricio André da Silva,
educador responsavel pelas atividades do Educativo e supervisor direto dos bolsistas.
Eventualmente, as reunides contaram com a participacdo e condugdo de outras pessoas, a
depender da proposta e dos temas abordados. E importante enfatizar que os proprios indigenas
conduziram todas as atividades do Educativo, inclusive as formagdes dos bolsistas, durante a
semana da presenca indigena que ocorreu mensalmente.

Setembro, o primeiro més no Museu, foi marcado pelas boas-vindas de quatro
bolsistas, porém, todos nos (total entre dez e quinze bolsistas) e os funcionarios, fomos
convidados a fazer uma breve apresentacao sobre a propria vida durante os primeiros minutos
das reunides de formacdo. O intuito dessa dindmica foi de ser, além de uma apresentacao
coletiva, uma ferramenta para iniciar reflexdes sobre lugares de fala (RIBEIRO, 2017) a partir
da sensacdo de falar sobre a propria vida. As reflexdes procuraram contribuir na compreensao
da complexidade e da responsabilidade de educadores nao indigenas mediarem uma
exposicao autonarrativa indigena.

Também como parte da formacdo dos bolsistas, lemos e conversamos sobre
marcadores sociais da diferengca (NUMAS, 2013) e a perspectiva da questdo indigena como
sendo um marcador. Discutimos um pouco a partir da tese de Fernandes (2015) sobre
homossexualidade indigena no Brasil e nos Estados Unidos da América — pesquisa que
investigou as varias formas de manejo moral dos povos indigenas imbricadas em sua
incorporagdo compulsoria ao sistema colonial, bem como as respostas por parte desses povos.
Nesse contexto, para complementar, falamos sobre diversidade sexual e de género tomando
como base uma critica a coloniza¢do e suas estruturas politicas, historicas e culturais de
normalizacdo e consolidacdo da praxis hegemonica heteropatriarcal, branca, moderna e de
classe média (FERNANDES; GONTIJO, 2017).

Outro autor importante para a nossa formagao foi Meneses (1993), principalmente nas
colocagoes de sua obra “Educacao e museus: seducao, riscos e ilusdes”. Em relacdo a uma
formacao critica nesses espacos, ele trata da importancia da identidade e da memoria.

A memoria é considerada pelo autor como um processo historicamente mutavel, e ndo

como algo objetivado, um pacote fechado de recordagdes, ou um mecanismo de registro e
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deposito de informagdes, conhecimento e experiéncia. E também uma construgio baseada na
filtragem e na selecdo, o que possibilita sua indugdo ou provocagdo, além do potencial de ser
um mecanismo de esquecimento programado. O autor fala sobre a importancia de encarar a
memoria, ndo como algo que estd enraizado no passado fornecendo seiva vital para o
presente, mas como processo de elaboragdo que se d4 no presente e para responder as
solicitagdes do presente e, dessa forma, auxiliar no fortalecimento de narrativas nao
hegemonicas do passado, contribuindo para uma percepgao critica do presente.

Meneses coloca que a identidade também nao ¢ uma esséncia imanente, imutavel e
imune as transformag¢des. Em uma proposta de formacao critica, os processos identitarios
precisam ser entendidos como estratégias de exclusdo em fun¢do de um “eu” individual ou
social que se define sempre no confronto com o outro, do qual o eu hegemonico busca
distinguir-se.

No entanto, o autor diz que as identidades e a memoria/Histéria ndo podem ser os
objetivos de um museu, mas seus objetos de tratamento critico e, para iSso, seus processos ¢
mecanismos precisam ser questionados durante a comunicagdo com os publicos, de forma a
pensar no que eles sdo, como se formam, como utilizam os vetores materiais (objetos e
imagens), como funcionam, que efeitos provocam etc.

Uma formacdo critica exercita a capacidade de separar, distinguir, circunscrever,
levantar diferencgas e avalid-las, situar e articular os inumeros fendmenos que se entrelagam na
complexidade. Citando John Dewey, Meneses diz que educacdo ¢ garantir ao individuo
condi¢des para que ele continue a educar-se, ou seja, promover autonomia do ser consciente
que somos — capazes de fazer escolhas, hierarquizar alternativas, formular e guiar-se por
valores e critérios éticos, definir conveniéncias multiplas e seus efeitos, reconhecer erros e
insuficiéncias, propor e repropor diregoes.

E recomendavel que as linguagens museoldgicas sejam, segundo o autor, simples,
acessiveis e eficientes, e que as atividades académicas de carater cientifico sejam bem
alinhadas ao processo de comunicacao cultural e educacional. O museu, ao se relacionar com
o publico, pode ser um local que abre espago para a fruigdo estética, o relacionamento afetivo,
devaneio ou sonho, a evasdo, nostalgia e a informac¢do; no entanto, nessa relagdo ¢ importante
sempre considerar o museu ndo como uma instituigdo “natural”, mas criada historica e
circunstancialmente, e as exposi¢des museais nao podem ser tomadas como um enunciado
universal, atemporal e auto-evidente, ¢ sim como um sistema linguistico que precisa ser

aprendido.
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O ideal de uma educacdo em museus para a formacao critica ¢ ser um lugar de mais
perguntas do que respostas. Meneses (1993) diz que, de acordo com os epistemdlogos, o
conhecimento parte da descontinuidade, da ruptura, do estranhamento, de nao considerar nada
tdo 6bvio ou banal a ponto de dispensar explicagdes, mas de tudo se transformar em alvo de

indagacdes.

O MAE, por ser um museu de Arqueologia e Etnologia, trabalha o tempo todo com a
cultura material, ou seja, objetos arqueoldgicos e etnograficos coletados que se tornam acervo,
colecdes, patrimonio, objetos de pesquisas € de comunicagdo com a sociedade. Na Formacao,
a nossa principal referéncia sobre educagao patrimonial foi Horta et al (1999), o “Guia basico
de educacdo patrimonial”. Neste guia, as autoras evidenciam que ndo ¢ necessdrio ter
conhecimento especializado para ler e decodificar a forma, o conteudo e a expressdo dos
objetos. Qualquer pessoa pode fazé-lo, desde que utilize suas capacidades de observagao e
analise direta do objeto ou fendmeno estudado.

Em suas palavras, “4 Educag¢do Patrimonial é um instrumento de ‘alfabetiza¢do
cultural’ que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensdo do universo sociocultural e da trajetoria historico-temporal em que estd
inserido” (HORTA et al, 1999, p. 4). No contexto da condugdo das visitas a exposicao
“Resisténcia Ja!”, apenas uma parte da metodologia da Educacdo Patrimonial era aplicada no
Acolhimento, momento que serd exposto mais adiante, em que realizamos trés etapas: de (1)
observacdo, associada a (2) pesquisa/estudo por meio da experiéncia sensorial, ¢ por
ultimo as (3) discussdes. Ao longo desse processo, propuinhamos que os visitantes
observassem atentamente os aspectos fisicos e materiais dos objetos, prestando atencao se
estes possuiam algum tipo de desenho ou forma; faldvamos também para eles pensarem em
hipodteses sobre seu uso ou fung¢ao, seu processo de construgao e sobre seu possivel valor ou

significado.

Em relagdo a questdo indigena, de acordo com dados do IBGE*' de 2010, ha 320
culturas indigenas vivendo no Brasil e mais de 150 linguas e dialetos falados atualmente no
territorio nacional. Estes dados foram apresentados na formagdo de professores intitulada
"Sociodiversidade indigena no MAE/USP”, ocorrida em agosto de 2018, ministrada pela Dra.
Carla Carneiro e pelo Me. Mauricio André da Silva.

Os termos utilizados para se referir aos indigenas foi um topico que gerou davida entre

os professores: indio foi 0 nome dado pelo colonizador que achava ter chegado nas “Indias”,

*! Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (6rgdo federal).
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termo hoje considerado pejorativo; fribo estd relacionado ao escalonamento hierarquico dos
modos de vida e foi questionado no século XX pelo seu carater evolutivo, por ter conotagao
de culturas atrasadas; grupo ou povo podem ser usados com cautela, pois alguns indigenas se
autodenominam nag¢do, termo que se choca com o Estado brasileiro. No Museu, ¢ utilizado o
termo indigenas, sempre no plural, evidenciando que se trata de mais de uma cultura, ou sua
autodenominagao.

As duvidas e a busca por informacgdes sobre a questdo indigena por parte dos
professores foi algo que chamou a minha atenc¢do, pois pode ter sido um indicativo de que
essas discussdes sdo escassas ou nulas em varias escolas, com raras exce¢des. O principal
publico das formagdes de professores do MAE foi de professores da rede publica que
posteriormente levaram seus alunos para visitar os espagos expositivos do Museu,

principalmente a exposic¢ao “Resisténcia Ja!”.

2.3. Contexto da vivéncia

No més de outubro de 2018, segundo més de Formagdo dos Bolsistas, a mesma foi
marcada pelo maior aprofundamento de discussdes sobre questdo indigena, pos-colonialismo
e sua relagdo com o contexto politico do momento, de fortalecimento da extrema direita nas
eleigdes presidenciais.

Considerando que os grandes pilares de sustentacdo de uma cultura sdo a lingua e a
religido, a insercdo da lingua portuguesa nas escolas indigenas e a entrada das igrejas
evangélicas nas aldeias podem ser considerados exemplos de pos-colonialismo, pois essas
acdes respectivamente fazem o papel de apagamento das linguas tradicionais e religides
ancestrais.

A bancada ruralista* hoje tenta acabar com reservas indigenas, algo que se configura
como questao indigena e ambiental, pois as reservas sao as poucas areas preservadas no norte
do pais. Este ultimo ponto foi bastante discutido, pois outubro de 2018 foi o més das elei¢des
presidenciais em que Jair Bolsonaro foi eleito, presidente que prometeu “‘botar um ponto

final nesse ativismo xiita’ ambiental” (CHARLEAUX, 2018*). Em relagdo a isso, falamos

2 Fundada em 1995, a Frente Parlamentar da Agropecudria (FPA), faceta mais organizada daquilo que se convencionou
chamar “bancada ruralista” ou “bancada do boi”, é uma entidade que vem consolidando um papel como o grupo mais
poderoso do Congresso brasileiro, com cerca de 40% de parlamentares na Camara e um ter¢o no Senado, numeros que
fizeram o apoio formal da frente se tornar objeto de disputa entre os candidatos a presidéncia em 2018. A alianga entre a
presidente da FPA, deputada Tereza Cristina, com Jair Bolsonaro, foi decisiva para a vitéria do candidato da extrema-direita.
Em retribuigo, Bolsonaro emplacou sete parlamentares ruralistas no alto escaldo do governo. A bancada defende pautas e
interesses relacionados ao agronegocio, e sua verba ¢ mantida por empresas multinacionais, incluindo 22 das 50 maiores
companhias do agronegocio no Brasil, de acordo com a revista Forbes (BASSI, 2019).

# Matéria do NEXO Jornal intitulada “O que ¢ ativismo. E por que é um perigo ‘acabar’ com ele”, de 14 out. 2018,
recomendada como uma das leituras para a formagédo. Disponivel em:

46



sobre o ativismo ser visto com bons olhos em uma sociedade democratica, pois ¢ essencial
para manter discussdes sempre em pauta e fazer valer a legislagdo.

Em relacdo a exposicao “Resisténcia J4!”, fomos orientados pelo nosso supervisor
direto M. A. Silva a sair do lugar da “normalidade” e trazer o lugar da dlivida; tomar cuidado
com a essencializagdo, como se houvesse uma “verdadeira cultura de tal povo”; evidenciar
que a cultura estd em constante transformagdo; tentar quebrar visao dos indigenas como o
outro, o estrangeiro, o diferente, por meio do desafio de aproxima-los do nosso dia-a-dia,
deixando evidente a ideia de que nao existe apenas uma cultura indigena.

Como a exposi¢ao possui teor politico explicito, todo cuidado € pouco no contexto de
linchamentos virtuais e dissemina¢do de fake news. Por isso, na Formagdo recebemos a
orientagdo de ficar atentos com possiveis filmagens dos visitantes, para ndo haver o risco de
alguma fala fora de contexto cair nas redes sociais. Por conta desse pedido, somado aos
apontamentos dos indigenas para ndo fotografar durante a manifestagdo do sagrado,

recomendamos aos publicos no inicio das visitas a ndo filmarem, somente fazerem fotografias

sem flash apenas nos momentos de livre circulacdo.

2.4. Conhecendo mais a pesquisa-agao

Em uma reunido da formacgao dos bolsistas, em dezembro de 2018, contamos com a
presenca da Profa. Dra. Marilia Cury, responsavel pela pesquisa-acdo colaborativa com os
indigenas, para discutir sobre a exposi¢ao que seria inaugurada no ano seguinte.

Cury falou um pouco sobre a comunicagdo museoldgica, a educacao patrimonial e a
relacdo entre arte-educacdo e museologia, temas que estdo muito presentes em seus estudos
museologicos e que poderiam nos auxiliar na mediagdo de visitas. Falou brevemente da
influéncia da Teoria das Mediag¢des Culturais, em que Martin-Barbero procurou entender o
processo comunicacional a partir dos dispositivos socioculturais da emissdo e recep¢ao das
mensagens, mesclando, assim, o emissor e o receptor, e deslocando o foco das pesquisas de
comunicagdo para o “receptor’™*.,

Afirmou que o publico dos museus ¢ feito por representantes de culturas, logo, nos
bolsistas fariamos a recepcdo dos publicos, e entendendo as culturas desses publicos

estariamos melhor aparelhados para recebé-los. Uma postura que poderia nos auxiliar nesse

entendimento seria a de observar o processo de construgdo da nossa propria cultura a partir

https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/10/13/0-que-%C3%A9-ativismo.-E-por-que-%C3%A9-um-perigo-%E2%80
%98acabar%E2%80%99-com-ele. Acesso em: 17 jun. 2021.
# Cury disse com essas palavras, se referindo as mediagdes € aos meios.
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das nossas relagdes cotidianas. Além disso, durante a recep¢ao, o exercicio de uma postura de
pesquisador dos publicos nos ajudaria na compreensdo de suas culturas e na nossa
aproximacao com eles.

Uma estratégia para realizar a mediacdo cultural seria fazer com que os visitantes, a
partir do contato com as trés culturas indigenas, tomassem consciéncia de aspectos de sua
propria cultura, o que poderia ser feito por meio de agdes educativas® que evidenciassem os
lugares e marcadores sociais desses publicos. Essa proposta poderia gerar desconforto a
depender do contato prévio dos visitantes com essas discussdes, mas, se algum estranhamento
ocorresse, seria um indicativo de objetivo da mediacdo atingido: de colocar os publicos no
lugar da duvida, de gerar perguntas durante e apds a visita, de questionar seus proprios lugares
€ a sl mesmos.

A professora frisou que toda exposi¢do ¢ uma constru¢do narrativa, € na narrativa da
exposicdo “Resisténcia Ja!” fica evidente que os indigenas sdo agentes ativos do processo,
ndo meros informantes. Também comentou que uma exposicao etnografica ¢ diferente de uma
exposi¢ao indigena, pois quem a transforma em etnografica ¢ o etndlogo, € quem transforma a
exposi¢ao em indigena ¢ um todo museologico. Além disso, a proposta foi de construir uma
exposicao inteligivel, em que a compreensido ocorre a partir do que pode ser acessado pela
propria exposi¢do, sem dependéncia de conhecimentos prévios.

Ela afirmou também que os indigenas ficam incomodados com pesquisadores que vao
as aldeias fazer pesquisas, ndo dao retorno de seus resultados e ndo comunicam sobre sua
repercussdo. Eles querem visibilidade, e a exposicdo do MAE ¢ importante para mostrar para
seus locais que eles sdo valorizados, pois costumam ser muito discriminados, humilhados e
inferiorizados pelos governos e pessoas dos municipios em que residem.

Por ultimo, disse que o elo com a ancestralidade indigena se da pela espiritualidade, e
existe um lugar do espiritual que ¢ secreto, algo que foi extremamente respeitado pelo Museu,

postura que deve ser mantida por nos bolsistas durante o contato com o publico.

2.5. A estrutura das visitas

Margo de 2019 foi o més em que ocorreu a primeira das trés aberturas da exposi¢ao
“Resisténcia ja!”, protagonizada pelos Kaingang. Apds a abertura, os grupos (de no minimo
quinze pessoas) que quisessem ser acompanhados, poderiam fazer inscricdo enviando um

e-mail a secretaria do Educativo do MAE, disponivel no site do Museu. O publico escolar é

4 As acdes educativas mais realizadas foram discussdes e oficinas educativas, como sera melhor detalhado adiante.
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tradicionalmente o mais atendido pelo Educativo e foi o principal atendido durante o tempo
da vivéncia.

A maior parte das visitas a Exposicdo eram feitas entre um Acolhimento ¢ uma
Oficina, na ordem “Acolhimento — Exposi¢ao — Oficina”. Observei que o primeiro contato
com as escolas, anterior ao acolhimento, fazia toda a diferenga para o decorrer das atividades,
pois deixava os estudantes e professores/responsaveis mais a vontade. A criagdo da
aproximacao entre o bolsista e a escola se tornava mais facil quando recebiamos a escola ja no
portao que separa o Museu e a rua, algo que nem sempre era possivel de ser feito. Entre varios
motivos, o principal correspondia a bolsistas responsaveis pela visita estarem auxiliando em
outras fungdes do Educativo antes da chegada da escola, o que os impossibilitava de esperar a
escola no portdo. Essa situagdo ocorria com mais frequéncia nos horarios em que apenas um
bolsista estava presente no Educativo.

Nesse primeiro contato, eu procurava sempre perguntar ao(s) professor(es) e alunos
como foi a viagem, situd-los no espaco e mostrar onde ficavam os banheiros e bebedouros,
além de conversar com o(s) professor(es) ressaltando a importancia da participagdo dele(s) no
grupo. Perguntava também se havia sido trabalhado em sala de aula algo relacionado a
tematica indigena ou arqueologia, perguntava sobre o horario previsto para saida e comentava
sobre a avaliacdo final.

No Acolhimento, eu costumava sondar os publicos, a comecar por sua familiaridade
com os espagos dos museus; posteriormente, identificava fatores de sua cultura e seus
marcadores sociais. Minha aten¢do costumava se voltar principalmente para a frequéncia de
acesso da escola aos museus como um meio de educacio nao formal. Em seguida, no proprio
Acolhimento, faladvamos das caracteristicas especificas de um museu universitario, depois
faziamos uma breve dinamica ludica (HUIZINGA, 2000) de manipulagdo de objetos
arqueoldgicos e etnograficos, que na maior parte das vezes ocorreu da seguinte maneira:
sentados em roda, os visitantes manipulavam alguns objetos e passavam para a proxima
pessoa. Antes e depois da dindmica, propinhamos que eles pensassem nas seguintes
perguntas: de qual material ¢ feito? Qual o formato? Para que ¢ utilizado? Como foi feito?
Possui algum valor ou significado? — perguntas previstas no guia basico de educagao
patrimonial de Horta et al (1999). Apdés uma breve discussdo sobre os objetos, falavamos
sobre a postura de respeito diante dos objetos indigenas que estavam no espago expositivo.

No momento da visita a exposi¢cdo, era muito recomendada a escolha de um recorte
narrativo de acordo com o publico previamente sondado durante o Acolhimento, levando em

conta, por exemplo, a faixa etdria, o conhecimento prévio sobre questdes indigenas e as
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perguntas feitas por eles no Acolhimento. Alguns exemplos de recortes foram: alimentagao,
identidade e marcadores sociais da diferenca, democracia, questdo ambiental e de demarcacao
de terras. Mesmo que nao fosse o enfoque, sempre ddvamos €énfase para a autonarrativa e para
0 processo colaborativo de construgdo da exposi¢do, bem como a pluralidade, a cultura como
algo que se transforma o tempo todo, o direito a transformacao e as diferentes culturas que
habitam o Brasil.

A partir do recorte, faziamos a conducao do grupo por meio de narrativas baseadas nos
objetos, textos das paredes, plaquinhas, fotografias, videos e suas transcrigdes. Os indigenas e
a equipe do MAE encontraram uma plataforma que auxiliou na manutencdo da autonarrativa
indigena da exposicdo mesmo na auséncia dos indigenas, por meio de pranchas soltas
(costumavamos chama-las de plaquinhas), que contém fotografias das pecas da exposigdo e
transcrigdes de videos dos indigenas falando sobre essas pecas. As plaquinhas também
permitiram que fizéssemos dindmicas dentro do espaco expositivo explorando a associagdo
das mesmas as imagens e objetos expostos.

A maneira que eu costumava conduzir 0s grupos no espago expositivo era a seguinte:
em um primeiro momento de contextualizacdo, falava sobre as localidades das aldeias e TIs
dos Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena, sobre a exposi¢do ser autonarrativa, do processo
colaborativo e, dependendo da idade, sobre a descolonizagdo da ciéncia e dos museus. Logo
em seguida, propunha um momento de circulacdo livre para que os visitantes elaborassem
perguntas sobre os objetos, ou, se ndo tivessem perguntas, que pensassem no que chamou
mais a atengdo e o porqué. Depois de alguns minutos, os reunia em um circulo e, a partir das
perguntas e colocagdes, escolhia dentre as possibilidades de narrativas elaboradas
anteriormente e os conduzia pelos objetos, sempre alternando entre a minha fala e a minha
escuta. As narrativas elaboradas antes das visitas ndo eram pacotes fechados; ao contrario, eu
procurava pensar nas varias possibilidades de conexdes entre os topicos que dominava.

Com alguma frequéncia, os estudantes e professores faziam perguntas e minhas

19 ¢

respostas eram frases como “ndo sei”, “quem pode falar melhor sobre isso sdo os indigenas”,
“ndo tem s6 uma resposta correta”, “os indigenas preferiram nao dizer”, entre outras. Nao era
raro essas respostas gerarem estranhamento nos estudantes e professores, provavelmente pela
expectativa de os mediadores terem o dominio total da exposi¢do, ou por estarem presos a
ideia de respostas certas ou erradas. Em relagdo a isso, minha postura era a de tentar explicar,

na medida do possivel, sobre a relacdo entre a autonarrativa e a proposta de mediacdo do

Educativo, de instigar mais perguntas e dar menos respostas prontas. Apds a visita ao espago
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expositivo, o momento da Oficina acontecia no mesmo ambiente em que havia sido o

Acolhimento.

2.6. As oficinas educativas

Levando em conta que as escolas sdo o principal publico atendido pelo Educativo do
MAE, as oficinas educativas sdo tradicionalmente grandes aliadas para obter um maior e
melhor nivel de envolvimento dos visitantes, além de contribuirem para a ndo escolarizagao
do museu, criando espagos de aproveitamento para além das exigéncias da escola. As oficinas
comecgaram a ser aplicadas apoOs a abertura da exposi¢ao “Resisténcia Ja!”, mas ja vinham
sendo estruturadas durante os meses anteriores. Cada uma foi pensada, organizada e seus
materiais confeccionados por grupos de dois ou trés bolsistas.

Uma maneira ladica de explicar a autonarrativa, por exemplo, era coloca-la em pratica,
sendo esta a proposta da Oficina de Exposi¢do. Nela, cada visitante escolhia um objeto nao
indigena, entre varios dispostos em uma caixa, e dizia para a turma o motivo da escolha.
Depois de cada pessoa ter escolhido um objeto que a representasse, a turma era dividida em
dois e cada grupo convidado a organizar uma exposi¢do, pensando nas seguintes questoes: a
narrativa que conecta todos os objetos, bem como a légica de organizagdo do espaco
expositivo de acordo com a narrativa criada. Como suporte, os estudantes utilizavam uma
grande planta baixa com espacos para os objetos ficarem dispostos. Para encerrar, uma pessoa
de cada grupo era escolhida para explicar a exposi¢do para o outro grupo. Ao final,
explicamos que a oficina simulava um processo de construgdo de uma exposi¢ao
autonarrativa, como ocorreu na exposi¢do indigena que acabou de ser visitada.

Quando a narrativa da exposicao estava mais voltada para a alimentagdo, aplicavamos
a Oficina de Alimentagdo, uma atividade mais dindmica, podendo ser uma disputa entre dois
grupos que deveriam organizar sobre um mapa-mundi, em determinado tempo, cartdes que
ilustram alimentos. A vitdria era do grupo que relacionasse um maior nimero de alimentos as
suas origens correspondentes dentro do tempo delimitado. Os objetivos da oficina eram de
despertar a curiosidade e instigar discussdes sobre as hipoteses de origens dos alimentos que
muitas vezes sdo desconhecidas; fazer refletir sobre a importancia da agricultura e do manejo
de plantas para a existéncia dos seres humanos e de algumas espécies vegetais; mostrar que
muitos dos alimentos consumidos no Brasil foram domesticados por indigenas de toda

América do Sul.

51



Quando o grupo era composto por estudantes do Ensino Médio, era comum aplicarmos
a Oficina de Imagens, desafio de combinar trés cartdes, contendo um deles trecho de texto, o
outro uma imagem e o ultimo uma data. Por meio da associacdo de representagdes imagéticas
as suas respectivas datas e contextos histdricos, o objetivo era de propor reflexdo sobre os
esteredtipos das representacdes indigenas em determinadas épocas da Historia. Essa oficina
era um pouco mais complexa, pois os contextos historicos eram retratados por citagdes diretas
de textos académicos.

Como ja mencionado, uma estratégia para realizar a mediagdo cultural inspirada nos
conceitos de Martin-Barbero era fazer com que os visitantes, a partir do contato com as trés
culturas indigenas, tomassem consciéncia de aspectos de seu proprio cotidiano/cultura. Nesse
sentido, as oficinas procuravam evidenciar os lugares e marcadores sociais desses publicos, na
medida em que os colocavam no lugar da duvida, de gerar tantas perguntas quanto respostas,
de questionar seus proprios lugares e a si mesmos.

Nesse sentido, a Oficina de Colagem era uma alternativa. Inicialmente era proposto
que os visitantes identificassem sua propria cultura em jornais e revistas, seguido do recorte,
organizacao ¢ colagem dos elementos em papel ou cartaz. A pratica era acompanhada de
discussdo sobre as identificagdes de cada um, em que perguntavamos se existe um ethos
paulistano ou de determinadas regides da cidade, e se as representacdes apresentadas nas
colagens correspondiam a realidade relatada pelos participantes. Dependendo da idade e dos
elementos inseridos nas colagens, era possivel fazer discussdes acerca de marcadores sociais
da diferenca como identidade de género, raga, classe, orientacao sexual e outros.

Algumas turmas atendidas durante o periodo foram de criangas muito pequenas, do
Ensino Infantil. Nesses casos, fizemos uma oficina de massinha ou de desenho, em que
propomos a reproducdo do objeto da exposicao que eles mais tinham gostado. Em uma dessas
oficinas, no final, pedimos para que eles formassem duplas ou trios e explicassem aos seus
colegas qual era o objeto escolhido e o motivo da escolha. Em outras oficinas, para que
tivessem referéncias dos objetos, distribuimos as plaquinhas da exposigao.

A ultima etapa de uma recepcao dos publicos era a avaliagdo. Para os professores ou
responsaveis, entregdvamos um tablet com um formulario de questdes relacionadas a estrutura
fisica do MAE, ao envolvimento dos alunos, a qualidade do atendimento dos educadores e das
estratégias utilizadas nos trés momentos da visita (Acolhimento, Exposi¢do e Oficina). Nos,
bolsistas, apos cada visita mediada, também preenchiamos um formulario que funcionava

como relatorio. A seguir, coloco e reflito sobre algumas respostas.
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2.7. Respostas do formulario

As informagdes deste topico sdo do Relatorio dos Bolsistas do Educativo®, formulario
do ano de 2019, de visitas guiadas por mim (Enya) em conjunto com pelo menos mais uma
pessoa, que ocorreram a partir das aberturas da exposi¢do “Resisténcia Ja!”, ou seja, a partir
de marco de 2019 at¢ o final do ano. O numero de respostas encontradas nessas
especificidades foram nove, referentes a nove visitas educativas.

Das nove visitas, oito foram de escolas e apenas uma de outro grupo (instituigdo,
ONG, coletivo, empresa etc). Das visitas escolares, em metade dos casos (quatro visitas)
atendemos escolas publicas, sendo a outra metade referente a recepcao de escolas privadas. A
faixa etaria atendida foi da Educagdo Infantil ao Ensino Médio, sendo: dois atendimentos de
publico infantil (0 a 5 anos), dois de 6° ano do Ensino Fundamental II (11 anos), um de 5° ano
do Ensino Fundamental I (10 anos), um de 1° ano do Ensino Médio (14 anos) e um do 2° ano
do Ensino Médio (15 anos). O nimero total de estudantes atendidos foi de 229 (duzentos e
vinte e nove), e a média de pessoas por grupo foi de 33 (trinta e trés).

Em relagdo a avaliacdo dos trés momentos das visitas (Acolhimento — Exposi¢do —
Oficina), em quatro casos nods avaliamos o Acolhimento como “6timo”, em outros quatro,
“bom”, e em um caso ndo houve Acolhimento. Das visitas ao espago expositivo, em cinco
casos consideramos “O0tima”, em dois casos “boa” e em outros dois, “regulares”. Do total de
nove visitas realizadas, em quatro casos ndo houve oficina, e das cinco oficinas que
houveram, trés foram consideradas “6timas” e duas “boas”. Nenhum momento da visita foi
avaliado como “ruim” ou “péssimo”.

Em relacdo ao envolvimento dos visitantes, em sete casos consideramos “6timo”, em
um consideramos “bom” e em apenas um caso avaliamos como “regular”. Sobre os contetdos
apresentados por nos educadores, em seis casos consideramos “6timo” e em trés, “bom”.

Para as colocagdes e reflexdes que fago a seguir, utilizo as informagdes colocadas até
entdo, referentes as respostas das questdes objetivas, e também as respostas de algumas
questdes discursivas relacionadas aos comentarios gerais sobre a visita, sobre o envolvimento
dos visitantes e sobre a preparagao destes.

As visitas completas, com Acolhimento, Exposicao e Oficina, tiveram duracao de trés
horas, e as que ndo tiveram Oficina duraram entre uma hora e meia e duas horas. O principal
motivo da auséncia da oficina se deve aos agendamentos atipicos no ano de 2019, em que

mais de uma visita foi marcada no mesmo periodo. Houve uma procura enorme da exposi¢ao

* Disponivel no Anexo C.
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pelas escolas, e muitas, inclusive, fizeram pré-agendamento antes da abertura. Outro motivo
para a diminui¢do do tempo se deu por conta de visitas no mesmo periodo em mais de um
museu da USP. Virias escolas tinham essa pratica de visitar pelo menos dois espacos culturais
da USP em um mesmo dia ou periodo. Nas conversas entre nds bolsistas e discussdes nos
momentos de formagdo, foi unanime o relato da maior dificuldade de receber as escolas
nessas visitas que chegavam a ter metade do tempo recorrente, pois ndo havia tempo
suficiente para criar algum vinculo com os visitantes, e o envolvimento destes também foi
menor por conta da auséncia da atividade mais ludica.

Uma visita do 7° ano foi muito atipica por conta de um imprevisto que resultou no
atraso da escola para chegar ao Museu. Pudemos realizar, entdo, uma visita de apenas uma
hora de duragdo, entdo optamos pela Exposi¢do. Neste ¢ em mais outros dois casos
observamos os estudantes muito bem preparados, e sua preparacao anterior influenciou muito
no nivel de envolvimento, tornando a visita proveitosa mesmo com seu tempo escasso.

Como preparacao, me refiro ao planejamento da ida ao museu. Ao agendar uma visita,
o professor responsavel recebe algumas op¢des de materiais para introduzir aos alunos os
assuntos, materiais que variam entre sites, videos e textos curtos. Essa introdugdo nao ¢
obrigatéria, mas ¢ recomendavel, pois qualquer processo educacional ndo se torna tdo
proveitoso se os conteudos forem muito distantes das realidades dos educandos. Como
comentei anteriormente, os grupos que tinham algum conhecimento prévio sobre os temas
abordados tiveram um maior envolvimento dos estudantes, observado pelo maior interesse
pelas narrativas, questionamentos, elaboracdo de perguntas e relacdes com outros
conhecimentos.

Em janeiro de 2019, o MAE e outros espacos culturais da USP promoveram o curso
“Espagos de educagdo nao-formal: limitagdes, possibilidades e desafios”, parte do 17°
Encontro USP Escola, tendo como publico alvo professores do ensino basico. Em relacdo a
grupos escolares, nesse curso foi muito discutida a importancia da visita a um espago
expositivo fazer parte do planejamento curricular, pois os museus e outros espagos culturais,
mesmo tendo como proposta a educacao nao formal, podem contribuir para a educacao formal
sem reproduzir as mesmas acdes realizadas pela escola, principalmente no caso de museus
cientificos e universitdrios. Nesse sentido, os educadores que ministraram o curso
recomendaram uma preparagao anterior e, também, uma reflexao posterior a visita. Esta, nao
necessariamente associada ao conteido da exposicdo, mas a intencdo de aproveitar todo o

conhecimento gerado pela experiéncia de sair da escola.
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Nos, bolsistas, procuramos evidenciar aos publicos a importancia da reflexdo para
além do contato com o contetido, algo que ndo era bem recebido por alguns professores a
depender da sua perspectiva sobre educacao. Uma professora, por exemplo, durante uma
conversa depois da visita, teceu algumas criticas ao dizer que os alunos ficaram "soltos"

demais e que ela havia sentido falta de maiores explicacdes sobre cada objeto.

2.8. Reflexoes sobre as praticas

Como comentado anteriormente, o publico escolar foi o mais atendido pelo Educativo,
entdo era muito comum criangas chegarem muito empolgadas ao Museu, pois apenas a saida
da escola durante o horario de aula ja €, em si, um evento. Algumas escolas, inclusive, de
acordo com o que fiquei sabendo por alguns professores, realizavam atividades externas
apenas uma vez ao ano, sempre na Cidade Universitaria, local onde ha varios museus e
espacos culturais gratuitos de diversas areas do conhecimento’’. Nesse sentido, era mais
vantajoso reunir alguns professores interessados em atividades extramuros e visitar mais de
um espaco no mesmo dia, principalmente em situagdes de poucos recursos por parte da escola
e/ou das familias dos estudantes.

Em conversas durante o periodo da formagao, presumimos que o principal motivo de
um cansago maior do que o esperado durante as visitas seria por conta dessa pratica de passar
o dia todo na USP visitando mais de um espaco expositivo. Nesses casos, era nitida a
diferenga entre uma visita na parte da manha, com os estudantes animados, e outra na parte da
tarde, em que eles estavam muitas vezes esgotados por terem passado a manha toda em outra
visita. Diante disso, o que eu procurava fazer era tentar compreender os limites dos
estudantes, de forma a transformar e adaptar o planejamento inicial a situagdo presente.

A importancia de ter um planejamento ndo rigido para as atividades de mediagao foi
algo discutido com alguma frequéncia entre os bolsistas e o supervisor, além da orientagao de
preparar varias alternativas ao plano inicial, considerando os imprevistos que poderiam
ocorrer. O supervisor Mauricio falava bastante sobre a necessidade do Educativo ter
flexibilidade e “jogo de cintura”, pois as escolas sdo muito distintas entre si.

Uma das primeiras discussoes entre nds bolsistas e o supervisor, em relagdo a maneira

de conduzir as visitas, ocorreu acerca do modelo “discussdo — apresentagdo — discussao” ter

47 Fazendo uma busca rapida pelo Google apenas dos museus, os resultados mostram os seguintes museus em funcionamento
(em junho de 2021), mesmo que a distancia: Museu de Arqueologia e Etnologia, Museu Oceanografico, Museu de
Geociéncias, Museu de Anatomia Veterinaria, Museu da Cidade de Sao Paulo, Museu da Policia Civil, Museu de Anatomia
Humana Alfonso Bovero e Museu da Educagio e do Brinquedo. Nos resultados da busca também aparecem os seguintes
museus da USP fora da Cidade Universitaria: Museu de Zoologia, CienTec e Museu de Arte Contemporanea.
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sido satisfatorio para o acolhimento e outros momentos de maior contato com conhecimentos
especificos. A priorizagdo das trocas, deixando-as no comeco e no final, fez com que a
experiéncia da visita como um todo fosse melhor aproveitada. Os momentos das rodas de
conversa, no geral, envolveram mais os visitantes do que a exposi¢@o dos topicos; este ultimo,
facilmente causava dispersdo, ocorrendo talvez, devido ao formato semelhante as aulas
expositivas da escola. Percebi que essa semelhanca se mostrava, na maioria das vezes, o
contrario das expectativas deles de encontrar no museu dindmicas diferentes das realizadas
em seu dia-a-dia escolar. Essa expectativa estd estritamente alinhada com os objetivos do
Educativo, mas nem sempre era possivel seu alcance de maneira satisfatéria.

Os recursos educativos me auxiliaram muito no sentido de fazer uma visita o mais
ludica e dialdgica possivel, no caso do publico escolar. A metodologia da Educacao
Patrimonial no Acolhimento, os elementos expograficos e as oficinas sao exemplos dos
recursos educativos nos quais mais me apoiei durante o periodo em que estive no Museu.
Pessoalmente, o maior desafio ndo foi o de escutar os visitantes, nem o de modificar o recorte
e a narrativa dependendo do publico, mas o de modificar a linguagem, o como eu apresentava
as informagdes, a mudanga do vocabulario. Pois, isto implica em uma mudanca na forma de
pensar e, para além da escuta, esta ¢ uma mudanca que possibilita o didlogo. Procurar
entender as culturas dos publicos, como propds Cury durante a formagdo, auxiliou muito em
tal processo pois, no meu caso, a experiéncia foi crucial para tornar o didlogo cada vez mais
organico. No entanto, conversar com meus iguais foi visivelmente mais facil do que com os
ndo iguais a mim, percepcao que ficou muito evidente durante uma visita no inicio de 2019
quando acompanhei um grupo de calouros e veteranos do curso de Educomunicagio durante a
semana de recep¢ao a Universidade. Talvez esta tenha sido a visita em que, do meu ponto de
vista, o didlogo mais fluiu. Mas, ainda assim, conversar com os diferentes, mesmo tendo sido
o maior desafio dessa vivéncia, foi 0 momento no qual mais percebi o amadurecimento da
atuacdo, ou seja, apoOs passar pela dificuldade e refletir sobre ela, percebi que o dialogo
acontecia de modo cada vez mais organico.

Foram numerosos os casos em que os alunos chegavam ao Museu esperando ver
dinossauros. A compreensdo da diferenca entre a arqueologia e a paleontologia,
frequentemente, ndo ¢ acessada na escola nem posteriormente, ja que esta duvida ndo foi
incomum de ocorrer também em adultos que ndo sdo ou ndo tém acesso/interesse pela area
cientifica. No caso de criangcas muito pequenas, a associagdo entre os seres humanos € os
artefatos manuseados durante o Acolhimento muitas vezes era uma relacao complexa demais;

entretanto, somente a possibilidade, de manusear artefatos originais ou réplicas, tornava o
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primeiro momento de contato com o Museu mais acessivel e acolhedor para todas as pessoas,
independente da faixa etdria e do nivel de conhecimento.

A exposi¢ao “Resisténcia Ja!” ¢ uma exposicdo indigena, nao sobre os indigenas. A
autonarrativa realizada por indigenas do presente foi algo que muitas vezes se mostrou de
dificil compreensdo, ndo apenas para criangas, mas para os publicos em geral. Inclusive, era
comum que novas geracdes ndo reproduzissem tanto o estigma dos indigenas como povos
atrasados ou presentes apenas no tempo da colonizacdo. O proprio titulo da exposi¢ao denota
uma urgéncia ¢ uma necessidade atual desses povos e, ainda assim, muitas pessoas pensavam
que se tratava de povos do passado. Tal ideia ocorre com frequéncia devido ao tnico contato
dessas pessoas com indigenas ter sido por meio de contetudos escolares que tratam apenas dos
nativos da época de 1500, algo que ainda ocorre em algumas escolas. Por conta disso, para
além do titulo da exposicdo e do didlogo entre publicos e bolsistas, todos os elementos
expograficos, principalmente as fotos, evidenciam que as trés culturas fazem parte do
presente.

O termo culturas foi uma escolha dos indigenas para evidenciar as vdrias culturas
indigenas vivendo no Brasil, e ndo do Brasil. Também, para mostrar as muitas maneiras de ser
indigena hoje, para evidenciar que a cultura estd em constante transformacdo e para
questionar a ideia de que existe uma cultura mais correta ou mais desenvolvida do que outras.

Um dos objetivos da mediagdo consistia em nao falar pelos indigenas e, sim, sobre o
processo colaborativo da exposi¢do, sobre os motivos pelos quais a pesquisa-acao ¢
importante para o museu e principalmente para os povos indigenas, que estdo contando suas
proprias narrativas em um espaco como o da USP, que historicamente falou pelos indigenas
durante muito tempo. Outro ponto possivel de ser abordado decorre da necessidade atual de
resisténcia, para que seja mantido o minimo de qualidade de vida de tais povos, por meio da
manuten¢ao da demarcacgao de terras.

Um outro objetivo importante da mediacdo era evidenciar os proprios lugares dos
publicos a partir do contato com as trés culturas indigenas, algo que, de modo frequente,
gerou desconforto ou estranhamento. Muitos, por desconhecimento ou preconceito, tinham a
expectativa de encontrar algo muito diferente deles mesmos, algo “raro” ou “exotico”, e se
assustavam com a proximidade dos cotidianos desses povos com o0s seus proprios, ou até
mesmo se sentiam expostos com os seus cotidianos/lugares socioculturais sendo
evidenciados. Mesmo que nao houvesse o momento da Oficina, ou que a oficina realizada nao
tivesse como proposta a reflexdo sobre os marcadores sociais da diferenca dos publicos, os

lugares destes acabaram ficando evidentes, direta ou indiretamente, durante a recepg¢do feita
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pelos educadores. O principal foco da nossa formagao consistia justamente em realizar visitas
como as que foram descritas aqui, e, ainda que talvez esta dinamica fuja do que a maioria dos
visitantes espera, € cause desconforto mesmo nos publicos mais "desconstruidos" e estudados,
¢ nesse lugar que esta a riqueza e a importancia do trabalho da A¢do Educativa: utilizar de um

desconforto compartilhado para construir conhecimento junto.

2.9. Semanas da presenga indigena no MAE/USP

Daqui em diante relato, dentro do razoavel, as situacdes a partir do meu /ugar de
escutar os indigenas das culturas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena nas semanas da
presenca indigena no MAE/USP. Isso significa que ndo farei reflexdes intercaladas com os
fatos, como fiz até entdo. Meu objetivo ndo € contar a historia desses povos da forma como
eles nos contaram, mas de priorizar suas explicagdes sobre a postura necessaria dentro do
espago expositivo, bem como suas expectativas em relacdo a mediagdo dos educadores e
bolsistas do Museu.

O lugar de escuta, por mais que privilegie as falas dos indigenas, no caso da escrita
académica, suas falas ainda s3o emitidas pela minha propria escrita. Reconhego que nesse tipo
de comunicacdo acaba por nao existir de fato um lugar de fala dos indigenas, a nao ser no
caso de as producdes académicas serem feitas conjuntamente ou pelos proprios e, no caso da
linguagem oral, de as palavras escritas serem a transcri¢do do discurso gravado em audio —
como pode ser visto em Cury (2020b). Nesse sentido, as falas trazidas aqui, assim como todas
as anteriores, nao sao cem por cento fiéis ao que foi dito pelas pessoas, pois possuem ruidos
causados por outros fatores além da mudanga do discurso oral para o escrito (em vez de
transcrito): pelo fato de as falas dos indigenas terem passado pelo meu entendimento, pelo que
estava disponivel nas minhas anotag¢des e pelo fator tempo, considerando uma retomada da
memoria apoés dois anos. Como foi dito no primeiro capitulo deste trabalho, esta ¢ uma
construgdo a posteriori, uma reflexao do presente a partir de uma vivéncia do passado.

Durante uma semana por més, os indigenas foram responsaveis pela recep¢ao dos
publicos da exposi¢do, formacgao de bolsistas e formagao de professores, sempre com apoio da
equipe de professores, profissionais e bolsistas do MAE. Ao longo desta subsec¢do, as falas

serdo bem demarcadas, referentes as pessoas:

e Ronaldo laiati (Terra Indigena Icatu, Braina—SP), Kaingang;
e Susilene Elias de Melo (TI Vanuire, Arco-iris—SP), Kaingang;
e Lucilene Elias de Melo (TI Vanuire, Arco-iris—SP), Kaingang;
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e (ledenilson Alves Marcolino (Aldeia Nimuendaju, TI Arariba, Avai—SP), Guarani
Nhandewa;

e Vanderson Lourenco (Aldeia Nimuendaju, TI Arariba, Avai—SP), Guarani Nhandewa;

e Josu¢ Marcolino (Aldeia Nimuendaju, T1 Arariba, Avai—SP), Guarani Nhandewa;

e Gerolino José César (Aldeia Ekerua, TI Arariba, Avai—SP), Terena;

e Mario de Camilo (Aldeia Ekerud, TI. Arariba, Avai—SP), Terena.

As semanas lideradas pelos Kaingang aconteceram nos meses de abril e agosto de
2019. Em abril, contamos com a presenca do cacique Ronaldo laiati (TI Icatu, Braina—SP) e
da assistente de kuid (feminino de pajé) Susilene Elias de Melo (TI Vanuire, Arco-iris—SP);
em agosto, tivemos a presen¢a novamente do cacique Ronaldo laiati e de Lucilene Elias de
Melo (TI Vanuire), irma de Susilene. Fortes liderancas femininas, Susilene e Lucilene sdo
filhas da kuid Dirce Jorge Lipu Pereira, que é colaboradora do Museu India Vanuire*,
liderancga politica e colaboradora no projeto expografico do MAE. Lucilene e Susilene fazem
a recepcio dos publicos do Museu India Vanuire, localizado na TI {ndia Vanuire.

Susilene e Lucilene comentaram que a cultura Kaingang ficou adormecida por muito
tempo devido ao massacre feito pelo Servico de Protegdo ao Indio (SPI*’), e se reergueu
recentemente, ha cerca de vinte anos. Nesse sentido, o Museu India Vanuire é uma grande
conquista, consequéncia da resisténcia Kaingang para manter a cultura viva. Infelizmente,
hoje ndo sdo todas as pessoas da TI India Vanuire que consideram a importincia da
manutencdo da cultura Kaingang, pois algumas sdo evangélicas e ha igrejas que ainda
associam a cultura indigena a ideia de pecado.

Uma outra maneira de manter a cultura viva ¢ por meio da educagdo, nem sempre
associada a educacao formal. Susilene e Lucilene disseram que as criangas e jovens Kaingang
da TI Vanuire estudam em escolas no municipio de Arco-iris e aprendem a cultura em casa.
Na TI Icatu, Ronaldo comentou que eles também aprendem parte da cultura Kaingang em
casa e outra parte na E. E. Indigena India Maria Rosa, onde ha Ensino Infantil e Ensino

Fundamental I e II.

* Localizado em Tupa—SP, o Museu Historico e Pedagogico India Vanuire tem como missio preservar, valorizar e comunicar
patrimonio historico e patriménio etnografico indigena, em especial o legado de povos do oeste paulista, e promover a
reflexdo critica sobre valores humanos e cidadania levando em conta diferentes culturas e interagdes entre diversos grupos da
sociedade. O museu ¢ uma iniciativa da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Governo do Estado de Sao Paulo. Site:
https://museuindiavanuire.org.br/. Atualmente fechado, ¢ possivel fazer um tour virtual pelo Museu em:
http://www.museuindiavanuire.org.br/tourvirtual/. Acesso em: 14 jul. 2021.

O Servigo de Protecio aos Indios e Localiza¢io dos Trabalhadores Nacionais (SPILTN, a partir de 1918 apenas SPI) foi
criado, a 20 de junho de 1910, pelo Decreto n°® 8.072, tendo por objetivo prestar assisténcia a todos os indios do territorio
nacional. A agdo do SPI foi marcada por contradi¢des identificadas como "paradoxos indigenistas", pois tinha por objetivo
respeitar as terras e a cultura indigena, mas agia transferindo indios e liberando territorios indigenas para colonizagao,
impondo uma pedagogia que alterava todo o sistema produtivo indigena (FUNAI, 2021).
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A importancia de aprender a cultura indigena em casa foi pontuada por todos os
representantes, que disseram tentar sempre dar o melhor para as criangas. Desde bebés, sdo
preparados para serem guerreiros completos que cuidardo da cultura Kaingang. Os adultos
conversam desde cedo na lingua Kaingang e passam jenipapo para se acostumarem com a
pintura corporal; as criancas acompanham os adultos em todas as suas atividades e, quando
crescem um pouco mais, aprendem sobre a alimentagdo desde o plantio, colheita e
higienizacdo dos alimentos até o preparo da comida. Aprendem também a cantar, dangar,
fazer artesanato e ceramica.

Ronaldo disse que o titulo de cacique, antes vitalicio, hoje muda a cada quatro anos em
algumas aldeias. O cacique muitas vezes ¢ também uma lideranga politica representante do
grupo externamente, algo que nao estd obrigatoriamente atrelado a sua fun¢do de cuidar de
todas as instancias internas da aldeia. Essa mudanca ¢ um exemplo que nos ajuda, enquanto
ndo indigenas, a entender que todas as culturas estdo em constante transformacao e que todos
tém direito a mudanga, algo que pode soar 6bvio, mas é o oposto da visdo romantica do indio
de 1500, remetente ao mito do bom selvagem, ensinada até hoje em algumas escolas.

As irmds Lucilene e Susilene, que fazem a mediacdo dos ptblicos do Museu India
Vanuire, nos deram sugestdes para a nossa recep¢do no MAE. Lucilene disse que, além da
forma de falar precisar chamar a ateng@o, nosso conhecimento precisa ser trocado, pois ele s6
cresce desta forma. Em relagdo a situacdes e temas delicados, o educador precisa ajudar a
transformar a informagdo que a outra pessoa tem sobre a sua memoria, principalmente se for
preconceituosa ou se relatar dor e sofrimento. Afirmou que a melhor maneira de fazé-lo ¢
sendo um doador de sentimentos e, por isso, ndo deveriamos ter medo de confiar nos nossos
sentimentos durante a mediagao.

Ambas disseram que as pessoas que conduzissem a visita deveriam pedir licenga antes
de entrar no espago, em respeito ao sagrado, além de falar com cuidado sobre os objetos
sagrados. Ao falar sobre a espiritualidade, os bolsistas precisam estar atentos ao que sentem,
pois € isso o que as pecas querem dizer. As pegas ndo sdo representagdes, S0 0s pProprios
antepassados, entao sera dito apenas o que eles quiserem que seja dito.

Susilene disse que nunca faz seu artesanato pensando somente na beleza, mas na
prote¢do. Em seu trabalho de mediagdo no Museu India Vanuire, faz oficinas de artesanato
com os grupos de criangas que visitam o espaco, mas afirmou que um educador ndo indigena
nao tem o direito de comprar os materiais do artesanato e fazer o mesmo, pois o artesanato ¢
sagrado. Disse que “quando um branco faz ndo tem sentido, porque s6 o indigena sabe a

quantidade de energia que tem que gastar para fazer”. As pegas para venda ndo sdo feitas da
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mesma maneira que as de uso proprio mas, ainda assim, estdo relacionadas ao sagrado, pois
“nao ¢ vocé que escolhe a pega, € ela que te escolhe” — disse Susilene.

Enquanto Ronaldo e Lucilene estavam fazendo a Formagdo dos Bolsistas, Mauricio
perguntou a eles o que esperavam dos educadores do MAE, e eles disseram para respeitarmos
a memoria, principalmente a dos mais velhos, algo que as pranchas (plaquinhas) da exposi¢ao
valorizam muito. Além disso, deveriamos ter consciéncia e respeito em relagdo ao sagrado, e
recomendaram que ndo fossem tiradas fotografias durante a exposi¢ao, por respeito a sua
manifestagdo. Se ndo soubéssemos falar com propriedade sobre algo, seria melhor nao falar,
pois “€ a nossa vida que esta ali, ndo somente pecas” — disse Ronaldo.

Susilene comentou que a equipe do MAE teve carinho e cuidado durante a
pesquisa-agao e o processo colaborativo do projeto expografico, sempre respeitando e
perguntando, o que tornou o processo lento, mas muito importante. Disse também que os
indigenas costumam ter resisténcia com pesquisadores, pois ¢ comum acontecer varias formas
de exploracdo, como fazer a pesquisa e nunca dar retorno e, por isso, a aproximagao com a
Marilia foi inicialmente dificil, mas a confianga foi construida porque ela estava e ainda esta

sempre presente na aldeia.

Nos meses de maio e setembro de 2019 contamos com a presenga dos Guarani
Nhandewa durante a semana indigena do MAE: do Prof. Cledenilson Alves Marcolino, do
historiador Vanderson Lourengo e do estudante Josué Marcolino, todos da aldeia Nimuendaju
(TI Arariba, Avai-SP). Sobre a espiritualidade, enquanto realizaram a Formacdo dos
Bolsistas, disseram algo parecido ao que foi dito pelos Kaingang: falar para os publicos sobre
o respeito e o sagrado antes de entrar na exposicdo, fazer siléncio antes de falar sobre os
objetos, pensar nas pessoas que passaram por ele e pedir licenca antes de entrar em contato
com 0s objetos ligados a espiritualidade. Se algum dos mediadores “tivesse sentidos para a
espiritualidade”, poderia falar de uma forma diferente sobre eles, a forma como os
antepassados querem que seja dito naquele momento.

Em cada atividade, mesmo desenvolvida para diferentes ptblicos, o Prof. Cledenilson
iniciava sua fala sempre com um breve historico da cultura Guarani no Brasil. Durante a
formacao dos bolsistas do educativo do MAE, esse historico foi mais extenso. Cledenilson
disse que os tupis e os guaranis foram os primeiros indigenas que tiveram contato com 0s
brancos e, consequentemente, os que mais sofreram. Sobre o termo Tupi-Guarani, os
historiadores os utilizam para se referir ao tronco linguistico, mas nao € correto utiliza-lo para

se referir aos indigenas pré-coloniais, pois os Guarani se diferenciam dos Tupi desde o século
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V, em 400 d.C. O termo também foi uma denominagao politica para se referir aos tupiniquins
(casamento entre guaranis ¢ tupis) que, ao contrdrio do que muitos pensam, ndo
desapareceram completamente, pois sdo encontrados hoje em uma aldeia em Bertioga.

Cledenilson e Vanderson disseram que a proximidade com a cultura ndo indigena
deixou os Guarani vulneraveis e, por isso, ha a necessidade de manter as tradi¢des culturais,
como a lingua, a religido, vestimenta, festas, rituais, entre outros. As palavras, para os
Guarani, tém muita importancia, ¢ a tradugdo para o portugués distorce ou nao abarca o
sentido original, como ¢ o exemplo de batismo, que na lingua guarani tem seu sentido
diferente do conceito de batismo da lingua portuguesa, porém, ¢ traduzido deste modo.

Além da aldeia Nimuendaju, a TI Arariba possui mais trés aldeias: Ekerud e Kopenoti
(aldeias Terena) e Teregué (aldeia Guarani e Terena). Hoje, com o processo de retomada e
valorizacdo da cultura indigena, os Guarani Nhandewa mais jovens aprendem a lingua guarani
antes do portugués, e Cledenilson disse que no passado ndo era assim. Na E. E. Indigena
Aldeia Nimuendaju, as criangas e jovens aprendem o guarani € o portugués, bem como a
visdo historica do indigena e do colonizador. Os Terena podem participar da escola, mas
aprendem sobre a cultura Guarani Nhandewa. A escola, mesmo sendo estadual, teve seu
formato discutido pelos povos, formato que remete aos modelos das residéncias indigenas —
disse Cledenilson. Além disso, como metodologia de ensino, utilizam da Pedagogia Indigena
e apostam na revitalizagdo da propria lingua como maneira de manter a cultura viva. A escola
atende a todas as modalidades de ensino: Infantil, Fundamental, Médio e Educagdo para
Jovens e Adultos (EJA). Cledenilson, que ¢ professor de matematica, disse que na escola e na
aldeia os professores sdo muito valorizados.

Em relagdo a alguns estigmas frequentes sobre os povos indigenas, como o de serem
atrasados e preguicosos, Josué¢ e Cledenilson disseram, durante uma visita: “a gente nunca
viveu no 6cio, sempre produzimos tudo” e “atrasado € o pessoal que tem a visdao de 1500.

Hoje, a defesa das terras indigenas se da principalmente pela pressao feita pela midia
internacional, pelo confronto direto e pelas midias sociais. Sobre as redes sociais, disseram
que estas podem ser excelentes para o indigena, como também para sua destrui¢do e, por isso,

na aldeia e na escola ha conscientizacao sobre seu uso.
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Figura 3 — Cledenilson Marcolino conduzindo a Formag&o dos Bolsistas

Cledenilson (a direita) e as bolsistas do Educativo (da esquerda para a direita) Eloisa, Enya e Giovanna.
Fonte: https://www.facebook.com/maeusp/photos/t.100000435640221/1113896862283253/?type=3. Acesso em: 13 fev.
2021.

Na semana da presenca Terena, em outubro de 2019, os representantes da cultura que
estiveram no MAE foram Gerolino Jos¢ César e Mario de Camilo, da aldeia Ekerud (TI
Arariba, Avai-SP). Infelizmente, ndo dispomos de muitas anotagdes deste momento, mas,
dentro das informacdes disponiveis, o topico que mais chamou a ateng¢do foi acerca da questao
das terras indigenas.

Gerolino e Mario disseram que mais de quarenta mil indigenas foram mortos para a
criacdo da cidade de Bauru, em 1896, e que os artigos 231 e 232 da Constituicao Federal de
1988 foram grandes ganhos para a populacdo indigena, principalmente para ndo ocorrer tantas
mortes quanto ocorria antes. Durante a condu¢do de uma visita para os publicos do MAE,
disseram que a TI Arariba foi homologada em 1991, constituindo uma area demarcada muito
pequena em comparacao ao total do territorio disponivel no interior do estado, onde ha poucas

areas permitidas para plantio.
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CAPITULO 3 — DISCUSSAO

Tanto o campo da Educomunicacao quanto o da Museologia sdo transdisciplinares. M.
Silva (2016) nos elucida sobre a diferenca entre interdisciplinaridade e transdisciplinaridade
usando como exemplo a Arte/Educagdo, campo que ultrapassa a jun¢do de areas ou de
disciplinas para se tornar algo inseparavel, transdisciplinar. No caso da Educomunicagdo e da
Museologia, ambos sdo campos que se constituem apenas pelo conjunto de mais de uma area
ou disciplina, por isso sdo transdisciplinares. Interdisciplinar ¢ a discussdo que realizamos,
pois consideramos um ponto em comum entre a Educomunica¢do e a Museologia, campos
que podem se inter-relacionar em algum momento, mas s3o independentes.

A discussdo tedrica se torna possivel apenas se nos basearmos em algum ponto em
comum entre a Educomunicagao e a Museologia. Como apresentamos ao longo do Capitulo 1,
a comunicagdo museologica ¢ uma perspectiva tedrico-metodoldgica de recepcao que possui
como uma base a Teoria das Media¢des Culturais de Martin-Barbero (CURY, 2005b), uma
das raizes também do paradigma educomunicativo, que deu origem ao campo de pesquisa €
acdo social da Educomunicagdo (MESSIAS, 2017). Portanto, e também por conta da
discussdo sobre mediagdo, consideramos a Teoria das Mediagdes como o ponto em comum
entre areas, ¢ Martin-Barbero como o autor que nos da suporte tedrico. Lembrando, conforme
apresentado no Capitulo 1, que entendemos o conceito de mediagdo como os lugares dos
quais provém as construgdes que delimitam e configuram a materialidade social e a

expressividade cultural dos meios.

3.1. As mediagoes no contexto do MAE/USP

De acordo com Cury (2005b), toda mensagem do museu ¢ colocada em confronto
pelos proprios publicos em relacdo aos seus proprios conhecimentos, significados e valores,
processo que pode confirmar ou modificar o que eles ja sabem, entendem e sentem
anteriormente. H4 vezes em que as pessoas rechacam o que viram, e ¢ possivel também que o
confronto se processe durante muito tempo durante suas vidas, chegando a compartilha-lo

com outras pessoas.

[...] Os saberes populares estdo diluidos no cotidiano. Alguns deles podem ser
mencionados, como a cooperagdo, a solidariedade, a generosidade, a oralidade, a fé,
a religiosidade, a espiritualidade, o sentimentalismo, a afetividade, os valores
familiares e muitos outros. Sdo saberes de toda a sociedade e constitutivos da
condi¢do humana, mas que sdo vividos de forma especial e intensa pela cultura
popular como resquicio da condi¢do grupal de outrora. O cotidiano ¢ o mediador
entre os meios de comunicagdo — inclusive os museus — e esses saberes. Como
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mediador, ¢ no cotidiano que se expressam os modos de uso dos meios, em que a
(re)significagdo ¢é contextualizada e circula (CURY, 2011, p. 19).

Na perspectiva teorico-metodoldgica da Comunicagdo Museoldgica, proposta pela
autora a partir de suas pesquisas no MAE/USP, o cotidiano ¢ considerado como o lugar

metodologico a partir do qual se analisam as formas de uso do museu. Em suas palavras:

A comunicacdo museoldgica deve ser entendida como complexa e articulada com a
vida cotidiana e com as multiplas e fragmentadas mediagdes multilocalizadas, muito
além do que as teorias de comunidades interpretativas possam explicar. As
significagdes sdo construidas no cotidiano das pessoas ¢ € ai que as mensagens
adquirem sentidos para publicos especificos. O cotidiano ¢ o lugar metodologico a
partir do qual analisamos as formas de uso do museu, ou seja, estudamos a recepgao
museologica. Para Martin-Barbero (1997), a recepc¢do perpassa uma rede complexa
que consiste no cotidiano e se efetiva a partir do cotidiano [...](CURY, 2005b, p. 79).

A partir do que foi posto anteriormente e de acordo com nossa interpretacdo, na
exposicao “Resisténcia Ja!” os agentes da narrativa sdo os indigenas e a narrativa € sustentada
no todo museoldgico (processo colaborativo), e o meio/midia ¢ o museu. As mediagoes sao as
culturas indigenas, o cotidiano principalmente dos publicos e, indiretamente, dos educadores e
demais profissionais do museu. Em alguns trechos do relato, colocamos propositalmente os
bolsistas como “mediadores” dos publicos para evidenciar a oralidade, a maneira que o termo
era recorrentemente utilizado no cotidiano do Educativo, mas, tomando como base os
conceitos de Martin-Barbero e as reflexdes de Cury sobre a comunicacdo museoldgica, os
cotidianos sdo de fato as mediacoes que dao significado ao meio museu, € o0s
educadores/bolsistas sao agentes facilitadores do processo da mediacao. No caso da exposi¢ao
especifica, para além do cotidiano, os lugares socioculturais dos publicos e educadores se

sobressaem ¢ também se constituem como mediacoes.

3.2. As mediagdes no contexto da Educomunicacao

Baccega (2008) diz que a cultura da midia “ndo esta no enunciador/emissor, ndo esta
no enunciatdrio/receptor: esta no territorio em que se cria nesse encontro, gerando
significados particulares, que, se contém interse¢do com cada um dos polos, ndo se limitam a
nenhum deles” (p. 7, grifo nosso). Caso contrario, os meios seriam apenas veiculo de
significados e ndo construtores de significados, assim como as mediag¢oes/culturas/lugares
seriam indiferentes no processo comunicacional.

A autora considera as mediacdes como o cotidiano das institui¢des € pessoas, pois
estas selecionam, editam e interpretam os fatos do dia a dia, dando sentido aos meios de
comunicagdo. Ela parte do principio de que o mundo que chega a todos nés é sempre editado,

afetando inclusive a nocdo individual da nossa propria realidade, e sua edicdo obedece a
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interesses de diferentes tipos, sobretudo econdémicos. Ela considera essa edi¢do do mundo
como um dos pontos que dao sentido a reflexdo sobre o lugar de encontro da Comunicagao e
da Educacao.

Baccega diz que a fase atual do capitalismo ¢ de fragmentagdo, globalizagdo no &mbito
do mercado e multiplicacdo da rapidez das mudangas, sempre presentes no mundo, agora
intensificadas devido aos avangos das tecnologias. Essa realidade tem como um sustentaculo
os meios de comunicagdo; e partindo do principio de que as pessoas fazem uso desses meios
em seus cotidianos, podemos olhar o potencial das mediagdes também como editoras do
mundo, como coloca Martin-Barbero (1997). Nessa nova perspectiva, as pessoas nao sao mais
consideradas passivas em relacdo as midias, e estas ndo sdo mais vistas com potencial
somente de alienar, mas se tornam também “mediadores privilegiados entre ndés € o mundo”
(BACCEGA, 2008, p. 9).

As tecnologias midiaticas tém potencial transformador se, além de estudadas pelo
campo da Comunicagdo, forem vistas sob a otica da Educagdo, principalmente a partir da
pedagogia critica de Paulo Freire, que tem como principio a libertagdo, como apresentado no
Capitulo 1. E nesse sentido que se da a importancia do campo da Comunicagdo/Educagio
como um campo de transformagdo social e constru¢do da cidadania, que esta intrinsecamente
ligado aos estudos de recep¢ao das mediagdes.

As mediagdes no contexto da Comunicagdo/Educacdo ou da Educomunicagdo sio,
portanto, os cotidianos das instituigdes € pessoas, cotidianos que sao selecionados, editados e
interpretados por estas. Nessa perspectiva, as midias podem ser ora meios, ora mediagoes de
outros meios, a depender de quais meios e mediacdes estamos tratando. A delineagdo dos
meios ¢ das mediagoes depende do contexto da andlise, portanto, considerando que um dos
objetos de analise da Educomunicagado ¢ a cultura midiatica, e tendo a educagdo das pessoas
como seu objetivo, podemos entender que quando o meio ¢ uma institui¢do ou situacdo
educadora, as midias podem fazer parte das mediagoes, pois estas fazem parte do cotidiano
dos educandos.

De acordo com a autora,

[...] j& ndo se trata mais de discutir se devemos ou ndo usar os meios no processo
educacional ou de procurar estratégias de educagdo para os meios; trata-se de
constatar que eles t€m sido educadores, pelos quais passa também a construgdo da
cidadania. E desse lugar que devemos nos relacionar com eles. E ¢ esse o lugar onde
temos de esclarecer qual cidadania nos interessa (BACCEGA, 2008, p. 7).

Para que uma atividade comunicativo-educativa aconteca, € preciso criar espagos com

essa intencionalidade. Esses espagos podem ser chamados de ecossistemas educomunicativos.
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3.3. Ecossistemas educomunicativos

O contexto da globalizagdo apontado por Baccega ¢ também considerado por
Martin-Barbero, que destaca a problematica das desigualdades nas ex-colonias
latino-americanas € v€ no ecossistema comunicativo uma maneira de articular os meios e as
mediagdes de forma a libertar os sujeitos. Assim como o ecossistema ambiental, os
ecossistemas comunicativos sao formados por um conjunto de comunidades que vivem em
um determinado local e interagem entre si € com o meio, constituindo um sistema estavel,
equilibrado e autossuficiente. Esses ecossistemas nao limitam o ambiente as tecnologias € aos
meios de comunicacdo, mas os inserem num conjunto de linguagens e suas representacoes,
narrativas e apropriagdes que penetram o cotidiano. Essa nova atmosfera, no entanto, precisa
ser criada, e para isso ndo podem faltar dois fatores: o olhar critico para as tecnologias, as
quais cada um de nos esta inerentemente conectado, e a constante pesquisa, por parte dos
educadores, das possiveis mediacdes desse ecossistema.

A cria¢do de um ecossistema educomunicativo ocorre em fungdo e durante uma agao
social comunicativo-educativa, as quais podem ser variadas. No Capitulo 1 apresentamos as
areas de intervencdao social da Educomunicacdo identificadas at¢ o momento, e aqui
destacamos duas que consideramos mais proximas da vivéncia relatada: a 4rea da Gestdo da
comunicagdo no espago educativo ¢ a area da Mediagdo tecnologica na educagdo.

A area da Gestdo da comunicag¢do no espago educativo é voltada para o planejamento,
execu¢do e realizagdo dos processos e procedimentos que se articulam no ambito da

comunicac¢do/cultura/educagdo. Segundo Soares,

[...] O conceito de ecossistema comunicacional designa a organiza¢do do ambiente,

a disponibilizacdo dos recursos, o modus faciendi dos sujeitos envolvidos e o
conjunto das agdes que caracterizam determinado tipo de agdo comunicacional. No
caso, a familia, a comunidade educativa ou uma emissora de radio criam,
respectivamente, ecossistemas comunicacionais. Os individuos e as instituigdes
podem pertencer e atuar, simultaneamente, em distintos ecossistemas
comunicacionais, uns exercendo influéncias sobre os outros. A gestdo da
comunicagdo nos espagos educativos produz-se tanto nos ambientes voltados para
programas escolares formais, quanto naqueles dedicados ao desenvolvimento de
acdes ndo-formais de educacdo, como nas emissoras de radio e de televisdo
educativas, nas editoras e centros produtores de material didatico, nas instituigdes
que administram programas de educacdo a distdncia ¢ nos centros culturais
(SOARES, 2000, p. 23, grifo do autor).

A érea da Mediacdo tecnologica na educagdo — a Unica area de intervencao
educomunicativa que possui o termo “mediagdo” no nome — compreende o uso das

tecnologias da informagdo como uma das mediagdes do processo educativo. Trata-se de uma
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area que ja vinha, de acordo com Soares, ganhando grande exposi¢do devido a rapida
evolucdo das descobertas tecnoldgicas e de sua aplicacdo ao ensino presencial e a distancia. A
partir de 2020, devido ao contexto da pandemia do Sars-CoV-2, podemos dizer que as
tecnologias digitais e o ciberespago®® passaram a ser a principal mediagdo de nossas vidas, ndo

apenas das atividades educativas.

3.4. Aproximando a vivéncia relatada da Educomunicagdo

Consani (2008), em sua tese sobre a Mediagdo tecnologica na educagdo, desenhou um
Modelo para a Mediacdo Educomunicativa com a proposta de “orientar os mediadores no
exercicio da mediacdo educomunicativa” (p. 130) em contextos ndo necessariamente
associados diretamente as tecnologias. O autor busca, com esse modelo, facilitar a
compreensdo das implicagdes epistemologicas da mediacdo, levando em conta que outros
modelos comunicativos e educativos analisados ndo abarcam a dimensao e a complexidade
inerentes ao exercicio da media¢ao educomunicativa.

Um dos mais importantes aspectos pontuados em relagdo a essa mediagdo € o seu
carater estritamente sociocultural. Sobre suas caracteristicas, ele aponta o fato de ser um
processo dinamico e ciclico, que possui intencionalidade, consciéncia, consensualidade e
simetria.

Além disso, toda mediagdo educomunicativa possui os seguintes elementos minimos:
(i) agentes mediadores, que sdo sempre protagonistas da mediacdo em maior ou menor grau, o
que acarreta na inexisténcia de sujeitos sem voz ativa no processo; (ii) objeto, que ¢ sempre
cultural, podendo ser material ou imaterial; (iii) objetivos; (iv) fluxos mediatorios; um (V)
espago reconhecivel e estruturado o qual seja permeével ao fluxo constante de interagdes, que
pode ser criado ou identificado como um ecossistema educomunicativo. Seus possiveis (vi)
resultados estdo de acordo com os objetivos, expectativas, motivacdes, necessidades e
acordos pré-estabelecidos pelos agentes mediadores. A acdo educomunicativa, de acordo com
o0 autor, busca a sinergia, ou seja, a coesdo dos membros de um grupo ou coletividade em prol
de um objetivo comum.

Para aproximar a a¢do educativa do MAE/USP da mediacdo educomunicativa,
respondemos as perguntas contextualizadoras propostas por Consani em seu Modelo, que
sintetizam os elementos da mediagdo educomunicativa levando em conta seu carater e

caracteristicas:

% Soares (2000) considera o ciberespago um espago desterritorializado com um tempo proprio (o presente).
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i. agentes mediadores:

- quais s30 os agentes da mediacao?
- quem sdo os agentes ¢ “de onde” (a partir de que universo cultural) eles falam?
- quem concentra o protagonismo no processo?

Por ser uma exposi¢do indigena e ndo sobre indigenas, os agentes da narrativa sdo os
indigenas das culturas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena das terras indigenas Arariba,
Icatu e Vanuire, localizadas no oeste paulista. Fazem parte, portanto, dos agentes da mediacao
todos aqueles que comunicam as narrativas indigenas dessas culturas, ou seja, os proprios
indigenas (sem deixar de considerar os encantados que se comunicam por meio dos pajés) € a
exposicao.

Os publicos também s3o agentes da mediagdo, na medida em que suas culturas,
cotidianos e lugares sdo mediagdes da visita. Direta ou indiretamente, os educadores também
sdo agentes, pois eles, associados as suas culturas/lugares/cotidianos, facilitam o processo de
aproximacao entre a autonarrativa indigena e¢ os cotidianos dos publicos. Outro agente da
mediacdo ¢ o todo museoldgico, que tornou o processo colaborativo possivel (pesquisa,
administracdo, salvaguarda e comunicacdo/educagdo), bem como as especificidades dos
profissionais envolvidos nesse processo.

O protagonismo do processo mediatdrio esta concentrado nos curadores indigenas da
exposi¢ao. Levando em conta os objetivos da comunicagao museoldgica, os publicos também
sdo protagonistas do processo e, portanto ocorre o que podemos arriscar chamar de um
processo dinimico de duplo protagonismo, em que os lugares de fala e de escuta, ou seja, o
lugar de poder de conducdo da narrativa, oscila de maneira complexa entre os publicos e a
autonarrativa indigena, sempre com o apoio dos educadores que criam, na medida do

possivel, ecossistemas comunicativo-educativos.

ii. objeto da mediagao:

- pode-se definir, com clareza, o objeto da media¢ao?
- em qual universo cultural estamos trabalhando (de qual conceito de “Cultura” se fala)?
- sob quais diferentes enfoques se pode apreender esse objeto?

Podemos considerar o objeto da mediacdo da agdo educativa como a relagao entre as
culturas indigenas e as culturas dos publicos da exposicao.
As culturas indigenas estdo por toda a exposi¢do, por meio dos objetos materiais e

imateriais, ¢ dos elementos expograficos. Ja as culturas dos publicos escolares precisam ser
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conhecidas ao longo do processo mediatorio. Para tanto, os educadores/bolsistas do museu
elaboraram algumas estratégias, tais como: no Acolhimento, perguntar aos visitantes sobre
sua familiaridade com os espagos museais; na Exposicao, fazer uma conducao que priorize as
trocas entre educador/bolsista e os publicos; na Oficina, pela produgdo de desenhos, colagens,
massinhas etc. que sejam autorretratos, e também pelas escolhas individuais dos participantes,
no exemplo da Oficina de Exposicao.

Sao varios os enfoques que podem ser apreendidos a partir da relagdo entre as culturas.
Conforme relatado, alguns exemplos de recortes narrativos da exposi¢ao foram: alimentacao,
identidade e marcadores sociais da diferenca, democracia, questdo ambiental e de demarcacao
de terras. As varias opgdes de oficinas contribuiram para realizar os recortes: a Oficina de
Exposicao, com o objetivo de refletir sobre a autonarrativa; de Alimentagcdo, sobre a
associacao entre o manejo de plantas e a nossa alimentagdo; de Imagens, para refletir sobre os
esteredtipos das representacdes indigenas em determinadas épocas da Historia; de Colagem,
que tinha como objetivo pensar sobre as identidades, a autorrepresentacdo e os marcadores

sociais da diferencga.

iii. objetivos da mediagdo:

- 0 que se busca, ao final?

- que processos possibilitaram a escolha desse(s) objetivo(s)?

- os objetivos foram instrumentalizados (ou seja, formulados em termos técnicos tais
como objetivos gerais, especificos, metas e agdes)?

- o processo de avaliagdao objetiva (objetivos alcangados/nao alcangados) foi previsto?

De acordo com a perspectiva da comunicagcdo museologica, que procura promover
acoes educativas que destaquem os publicos como agentes do processo comunicacional da
exposicao, este se torna um dos objetivos do processo mediatorio.

Além disso, considerando o contexto da exposicdo especifica, outro objetivo ¢
proporcionar uma vivéncia educativa que traga os publicos para o presente, acao realizada por
meio da reflexdo sobre as culturas indigenas, sobre os lugares socioculturais dos publicos e
sobre as possiveis relacdes entre essas culturas.

Outro objetivo ¢ evidenciar, para além das trés culturas indigenas, a autonarrativa
indigena, ¢ uma maneira de fazé-lo foi por meio da explicagdo, durante as visitas, dos
processos que possibilitaram o protagonismo indigena: a proposta de indigenizagdo e
descolonizagdo dos museus, a pesquisa-acdo participativa de Cury e o todo museologico.

Deste ultimo, destacamos o processo colaborativo, a expografia e a agdo educativa.
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Cada uma das visitas foi uma vivéncia diferente, pois os publicos eram distintos entre
si, resultando na criacdo de certos objetivos especificos a partir das necessidades do momento
da visita. Estes, no entanto, sempre estiveram dentro dos objetivos gerais.

Sobre a acdo educativa, o que possibilitou a escolha desses objetivos foi a formacao
dos bolsistas, processo que foi estruturado por meio de um calendario que poderia ser
modificado ao longo dele. A avaliagdo foi prevista por meio do preenchimento de dois
formularios de avaliacdo, um pelos professores/responsaveis das escolas e outro pelos
educadores/bolsistas do museu.

O Educativo do MAE, por meio de suas agdes de comunicagdo e educagdo, € por meio
dessa exposicdo em particular, procura proporcionar uma formacfo critica para seus
visitantes, especialmente os publicos escolares, que sao seu maior publico, se aproximando de

um dos principais objetivos da acao educomunicativa.

iv. fluxos mediatorios:

- existe bidirecionalidade real (nos fluxos tecnologicamente mediados, falamos em
interatividade)?

- existem gargalos e/ou bloqueios?

- existe o feedback?

Como ja comentamos, a mediagdo dos publicos da exposi¢cao “Resisténcia Ja!” possui
um carater estritamente sociocultural, carater que chega a ser metacultural, por se tratar da
mediacao da exposi¢do sobre trés culturas que, a partir das culturas dos publicos, tem como
objetivo iniciar reflexdes sobre a Cultura, as proprias culturas dos visitantes, as culturas
indigenas e as possiveis relacdes entre todas essas culturas, sendo o cotidiano o responsavel
pela (re)significacdo do meio, ou seja, mediador entre o museu/meio/midia e os diversos
saberes socioculturais. Estdo também presentes indiretamente as especificidades das
culturas/lugares/cotidianos dos funciondrios do Museu e, especificamente durante a recepcao
dos publicos, os lugares dos bolsistas estiveram presentes direta ou indiretamente. Os
educadores/bolsistas do museu, portanto, conduziram um processo de mediacdo ativa, em
que se automediam enquanto medeiam o espago educativo.

Além dos fluxos mediatorios dos lugares socioculturais, existem os que sdo
tecnologicamente mediados pela exposi¢do, ou seja, relacionados ao museu-midia exercendo
modificagdes e se modificando a partir do contato com os publicos. Os diversos elementos
expograficos auxiliaram na acessibilidade dos publicos as trés culturas indigenas, além de
terem sido realizadas recepcdes acessiveis para publicos com deficiéncia ou idosos, que nao

sdo o foco da discussdo. As ja comentadas plaquinhas, no entanto, eram o elemento principal
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que exercia a interatividade no momento da Exposi¢do, por seu carater movel (sdo soltas e
podem ser manuseadas), que possibilitou a realizagdo de dinamicas entre os publicos e os
objetos. Além disso, as plaquinhas revelam a transcricdo das falas dos indigenas sobre os
objetos da exposicdo, possibilitando também o acesso direto dos publicos a autonarrativa.

Os empecilhos para ocorrerem os fluxos mediatorios existiram principalmente quando,
conforme relatado, as escolas chegavam muito atrasadas, impossibilitando a realizagdo da
visita em seu tempo ideal, ou quando, por algum motivo, os estudantes estavam muito
cansados, causando uma maior dificuldade de dialogar com eles. O feedback, nesse sentido,
ocorre € ¢ o que alimenta o processo ciclico da mediacdo, pois a visita atinge seus objetivos

quando os publicos se interessam e reagem fazendo perguntas ou colocagdes.

v. espago da mediag¢do:

- amediagdo ocorre em um espaco determinado?

- trata-se de espago fisico, virtual ou de ambos?

- trata-se de um espaco institucional? De que natureza?

- aestrutura do ecossistema educomunicativo ¢ transparente?

A mediagdo ocorreu no espago fisico do MAE/USP, alternando entre o espago
expositivo e uma sala, chamada “Sala do Educativo”, em que havia varios materiais como:
almofadas para os estudantes sentarem em roda, objetos arqueoldgicos e etnograficos que
podiam ser manuseados, tais como réplicas ou originais sem valor de pesquisa; materiais para
producdes de desenho, pintura, colagem e massinha. A acdo educativa estd associada a
extensao universitaria, parte do tripé ensino—pesquisa—extensao da Universidade.

Como ja comentamos, o processo dindmico de duplo protagonismo da exposicao
ocorre em um contexto em que o poder de condugao da narrativa oscila de maneira complexa
entre os publicos e a autonarrativa indigena, sempre com o apoio dos educadores do museu
que criam, na medida do possivel, ecossistemas comunicativo-educativos.

O processo da mediacao foi transparente, de modo que evidenciar sua estrutura era um
dos objetivos da mediagdo. No entanto, existiram niveis de compreensdao do processo por
parte do publico, de acordo com as caracteristicas e possibilidades do ecossistema

comunicativo-educativo do momento.

vi. resultados da mediagdo:

- o processo foi concluido?

- o que foi alcancado?

- como se realiza a avaliacao?

- como o processo foi registrado?
- qual sera o passo seguinte?
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Cada processo mediatorio que ocorreu durante cada visita foi concluido. A avaliacao,
como ja& mencionamos, foi realizada por meio de dois formuldrios: um para os professores das
escolas ou responsaveis pelo grupo e outro para os educadores/bolsistas do museu, de modo a
saber se os objetivos da mediacdo foram atingidos de acordo com a visdo dos educadores das
escolas e dos educadores do museu. O registro auxiliou os educadores do museu a
melhorarem cada vez mais o processo, ou seja, tornd-lo mais proximo aos seus objetivos.

Cada uma das visitas foi uma vivéncia diferente, pois os publicos eram distintos entre
si, resultando na cria¢ao de certos objetivos especificos a partir das necessidades do momento
da visita. Estes, no entanto, sempre estiveram dentro dos objetivos gerais. Estes foram
atingidos, por mais que em alguns casos os objetivos especificos ndo tenham sido alcangados.

O registro de cada processo se deu, para além do registro dos formulérios de avaliagao,
por meio de fotografias feitas pelos educadores do museu durante as visitas, fotografias estas
que se tornaram parte do acervo documental do museu. Apos cada ciclo de um ano de bolsa,
os bolsistas entregaram um relatorio sobre as atividades de cultura e extensao realizadas, que
também sao registros do processo. Além disso, os funcionarios e docentes do MAE/USP que
estao relacionados ou sdo do setor Educativo fazem publica¢des com alguma frequéncia.

A vivéncia, enquanto um grande processo mediatorio, também foi concluida, e este
trabalho também pode ser considerado como um registro. O passo seguinte as atividades de

recepcao com os publicos ja estd sendo realizado, por meio desta discussao a posteriori.

3.5. Respondendo a pergunta inicial

Nos processos de aprendizagem da educagdo ndo formal, que partem das experiéncias
adquiridas via participagdo social, cultural ou politica, hd sempre uma intencionalidade
envolvida (GOHN, 2014). Da mesma forma, no processo dindmico da mediacao
educomunicativa sempre ha intencionalidade, em maior ou menor medida, além de
consciéncia, consensualidade e simetria (CONSANI, 2008). Essas caracteristicas, conforme
apresentadas anteriormente, estdo muito presentes na mediacdo da exposicdo “Resisténcia
Ja!”, possibilitadas por conta das caracteristicas do todo museoldgico e da agdo educativa do
MAE, mas também pelas caracteristicas de uma atividade de extensdo universitaria. Por sua
atuacdo pratica e de intervengdo na realidade social, visando a autonomia dos sujeitos, a
Educomunicagdo encontra-se relacionada a extensao (ORMANEZE, 2016).

Na aproximagdo entre a mediacdo dos publicos da exposicdo “Resisténcia Ja!” e a

mediacdo educomunicativa, percebemos que, nos dois casos, hd processos mediatérios que
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buscam a sinergia, ou seja, a coesdo dos membros de um grupo ou coletividade em prol de
um objetivo comum. No caso relatado, o objetivo do projeto expografico ¢ de diminuir a
discrepancia das relagdes de poder entre museu e povos originarios, €, para tanto, a acao
realizada pelo MAE/USP foi o processo colaborativo para a valorizagdo da autonarrativa
indigena. A premissa para atingir tal objetivo ¢ a de que os agentes da narrativa sejam agentes
protagonistas do processo mediatorio, € isso ocorre em um contexto de fluxos complexos, no
qual existe a relacdo entre varias culturas que medeiam o processo comunicacional: as
culturas indigenas, as culturas dos publicos, do Museu e de seus profissionais.

De acordo com a perspectiva da comunicagdo museoldgica, os publicos sdo também
agentes protagonistas e, portanto, seus cotidianos/culturas/lugares foram colocados em
evidéncia durante o processo mediatorio. Nesse sentido, € levando em conta o processo
dinamico de duplo protagonismo da exposicdo que se da entre a autonarrativa indigena e os
cotidianos dos publicos, o apoio dos educadores do Museu foi essencial para a criagdo de
ecossistemas comunicativo-educativos que considerassem a complexidade do contexto em
que o poder de condugdo da narrativa oscilava entre mais de um agente mediador. Para isso, a
principal acdo realizada foi a criacdo de um espaco propicio para a reflexdo critica,
questionadora do /ugar colonizador do museu na sua relacdo histérica com as culturas
indigenas, colocando em cheque, por meio da autonarrativa desses povos, possiveis
preconceitos, estigmas e esteredtipos dos publicos em relacdo aos lugares dos indigenas,
lugares que sdo evidenciados pela propria Exposicdo e pela exposi¢ao do processo
colaborativo de constru¢do da mesma. Diriamos que o grande desafio do trabalho educativo
foi lidar com as possiveis relagdes entre todos esses /[ugares presentes no mesmo
espago-tempo, e a formagdao em Educomunicacao foi de grande ajuda nesta tarefa.

Portanto, respondendo a questao inicial, “Como o educomunicador pode contribuir
com a educacgdo ndo formal e a difusdo cientifica que propéem os museus universitarios?”,
a partir da vivéncia no MAE e da formagdo®' em Educomunicagio, consideramos que o
educomunicador, por ter formacao para a Gestdo da comunica¢do, poderia auxiliar na criacao
de ecossistemas educomunicativos abertos e criativos em espagos educativos museologicos,
por meio do planejamento, execucdo e realizacdo dos processos e procedimentos que se

articulam no ambito da comunicagao/cultura/educagao.

I No contexto do Educativo do MAE e da Educomunicagdo, a palavra “formagdo” vem do conceito de formagdo continuada
como uma formagao permanente de vida. Como afirmam Castro e Amorim (2015), uma formagao continuada tem como
proposito garantir um conhecimento que permita ao docente o desejo de educar-se, melhorar suas condi¢des de trabalho e
remuneragdo, para que existam condigdes de continuar seu processo de educagio e disposi¢do de tempo para fazer isso com
qualidade e autonomia.
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O Paradigma da Educomunica¢do, de acordo com Soares (2000), surge a partir do
conjunto das agdes voltadas para a criagdo de ecossistemas comunicativos ¢ educativos
abertos e criativos, que sejam um espago para o conhecimento critico, para a cidadania, a
solidariedade e favorecedores das relagdes dialdgicas entre pessoas e grupos humanos.
Também, de favorecer uma apropriacao criativa dos recursos da informagdo nos processos de
producdo da cultura e da difusdo do conhecimento. Em relacdo a este ultimo ponto, podemos
considerar que o museu universitario, um recurso da informagdo para a difusio®® do
conhecimento, pode ser apropriado de maneira criativa com o apoio da Educomunicagao
associada a Comunicacdo Museoldgica, de forma a ampliar o acesso a esses espagos
considerando os processos de producdo da cultura. Além disso, a partir de sua formagao para
0 pensamento critico, o educomunicador pode auxiliar em propostas contemporaneas como a
indigenizagdo e a descoloniza¢ao dos museus.

No contexto especifico da exposicdo, Cury (2020a) chama de metamuseologia a
reflexividade como metodologia associada a colaboragdo e a pesquisa-agdo. De acordo com a
autora, ¢ parte da reflexividade desse processo a atualizagdo dos objetos de museu, assim
como ¢ necessaria a mudanca de perspectiva do lugar de todos os colaboradores envolvidos,
sejam eles os povos originarios, os pesquisadores ou os publicos. Cury diz que no caso dos
pesquisadores, dos funcionarios e do museu, essa mudanca ocorre sobretudo quando ¢
assumido que essas pessoas e instituicdes também falam por si, ndo apenas sobre os outros,
sobre os encontros culturais, historias dos objetos e das institui¢oes.

Como também indica a autora, para que a Museologia tenha a sua descolonizagao de
pensamento intensificada, a transformac¢do do museu requer um perfil profissional critico,
com uma formacgao reflexiva. Consideramos, a partir da vivéncia e da pesquisa teorica, que o
perfil do educomunicador ¢ muito proximo disso, conforme coloca Schaun (2002): por ser um
profissional agente de transformacdo na medida em que aceita desafios e busca, inspirando-se
no cotidiano e agindo de maneira sensivel, flexivel e integrada, mudar a realidade com
projetos criativos e inovadores, sempre privilegiando o convivio e a solidariedade.

A partir da leitura de outros trabalhos, podemos considerar que o educomunicador,
para além de atuar na formag¢ao dos publicos, pode ser um agente com potencial de auxiliar no
desenvolvimento de uma formacgdo de educadores e funcionarios dos museus para a

conscientizacdo sobre os processos comunicacionais, de modo a contribuir para a atuacao a

32 Optamos pelo termo “difusdo”, € ndo “divulgagdo” cientifica, pelo conceito de difusdo cientifica ser bastante amplo, que
“faz referéncia a todo e qualquer processo ou recurso utilizado para a veiculagao de informagdes cientificas e tecnologicas”
(BUENO, 1985, p. 1420). A escolha do termo se deu pelo carater das visitas do MAE/USP: por mais que o enfoque da
discussdo tenha sido nos publicos escolares, 0 Museu também faz visitas mediadas para grupos de estudantes ou especialistas
de varias areas do conhecimento que se relacionam com a Arqueologia, a Etnologia e a Museologia.
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partir de perspectivas menos excludentes sobre o que preservar, quem preservar e o que dizer,
como coloca Santana (2016).

Respondendo a pergunta de maneira mais sintetizada, o profissional educomunicador,
em decorréncia do seu perfil, pode contribuir com a educacdo nao formal e a difusdo
cientifica que propdem os museus universitarios a partir da (1) criagdo de ecossistemas
educomunicativos para a recepc¢ao dos publicos, do (2) auxilio para a ampliacdo do acesso a
esses espacos, considerando os processos de produgdo da cultura, (3) auxiliar em propostas
contemporaneas de indigenizagdo e descolonizagdo dos museus e, por meio da gestdo, (4)
auxiliar no desenvolvimento de uma formacao de educadores e funcionarios dos museus para
a conscientiza¢do sobre os processos comunicacionais, visando a atuacdo com perspectivas

museologicas menos excludentes.

Questao em aberto:

Considerando ser muito improvavel que o aumento do nosso tempo no ciberespaco se
reduza ao que era antes da pandemia do Sars-CoV-2, ainda sobre a questao da apropriagdo dos
recursos da informag¢do, ndo podemos deixar de lado o potencial da Educomunicagido para
formular estratégias de educagdo nao formal virtual para museus e exposi¢des, ou estratégias
hibridas entre o espago fisico e o ciberespaco. Caso os museus ndo se reinventem nesse
sentido, talvez estejamos fadados a muita perda de conhecimento por conta da
indisponibilidade do acesso fisico, que ainda ndo sabemos ao certo como vai ocorrer nos
proximos anos. Além disso, considerando a urgéncia atual de fortalecimento da narrativa
indigena, muito do potencial da exposicdo “Resisténcia Ja!” acaba se enfraquecendo por
formular a grande maioria das suas acgdes educativas tendo como principal plataforma o
espaco fisico da exposicao.

Durante a vivéncia, ndo foram observadas formas de apropriacdo da informacgdo que
sejam hibridas e dindmicas entre o espaco fisico e o ciberespago. Mesmo desterritorializados,
0s espagos virtuais e o ciberespaco permitem a criagdo de ecossistemas comunicativos e
educativos, isto €, espagos em que a realidade virtual seja acessivel as imensas audiéncias;
que crie a crenca na existéncia de uma comunidade (também virtual) entre produtores e
receptores, € que construa, por meio da educagdo, uma visdo critica sobre esses proprios

espagos (SOARES, 2000), mas esta ¢ uma discussdo para trabalhos futuros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigagdo tedrica, que tem como centro uma pratica, passou por varios /ugares
materiais e imateriais: os lugares socioculturais dos sujeitos envolvidos nos processos
mediatdrios, o ("ndo”) lugar da autora, os campos da Educomunicacdo e da Museologia no
contexto da discussdo, bem como os conceitos diversos que costuram esses campos; 0S
espacgos fisicos em que a vivéncia ocorreu e o ciberespago, local que deixamos para nos
aprofundar melhor em discussoes futuras.

Fazendo uma retomada do percurso, introduzimos a Educomunicag¢do logo no inicio,
apresentando Paulo Freire (1981; 1994; 2014) e Vygotsky como alguns dos autores que
tangem a Educacao e reafirmam o conjunto de valores inerente ao corpus epistemoldgico da
Educomunicagdo. Destacamos os apontamentos de Freire sobre a pedagogia critica e sua
contribuigdo por ter sido um dos primeiros autores latino-americanos a refletir sobre o
dialogismo no contexto da educag¢do/comunicagdo; e a partir de Vygotsky identificamos o
carater estritamente sociocultural da pratica educomunicativa.

Dentre os autores da Comunicacdo importantes para o campo da Educomunicacgao,
destacamos Martin-Barbero (1997; 2011) como representante da Teoria das Mediagdes e dos
estudos de recep¢do, que mudaram o lugar dos estudos comunicacionais dos meios as
mediagoes. Em seguida, apontamos mais alguns autores que dao sustentagcdo ao paradigma da
educomunicagdo, como Orozco Gomez, Kaplin e Soares (2000; 2014), contextualizamos o
curso de Licenciatura em Educomunicagdo da ECA/USP e apresentamos as areas de
interveng¢do social da educomunicacdo que foram identificadas até o0 momento.

Em seguida, apresentamos alguns conceitos-chave da Museologia que sdo essenciais
para o entendimento da discussao como um todo, tomando como base a obra de Desvallées e
Mairesse (2013). De modo amplo, o termo “museu” ¢ compreendido como um lugar de
memoria, um fendmeno englobando as institui¢cdes, os lugares diversos ou os territorios, as
experiéncias ou os espacos imateriais. Dentre varios conceitos apresentados, alguns foram os
de “museologia”, o campo de estudo dos museus, e de “museografia” como sua pratica, ou o
conjunto de técnicas desenvolvidas para preencher as fun¢des museais, e particularmente
aquilo que concerne a administragdo do museu, a salvaguarda e & comunicagao.

Depois, apresentamos as investigacdes de Santana (2016), Mello (2019) e Mota e
Janior (2021), que tratam do museu e seus publicos na perspectiva da Educomunicagao, ou da

inter-relagdo Comunicagdo/Educac¢do, e que utilizamos como apoio para a discussao.
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O proximo passo do primeiro capitulo foi de contextualizar o Museu de Arqueologia e
Etnologia (MAE/USP) e a exposi¢do “Resisténcia ja! Fortalecimento e unido das culturas
indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena”, e mostrar como a exposicao colaborativa,
indigena e autonarrativa transformou as esferas do museu. Para tanto, nos baseamos nas
publicagdes dos professores e profissionais do Museu: Cury (2005a; 2005b; 2016; 2017;
2020a; 2020b), F. A. Silva (2016) e Silva e Carneiro (2021).

Apresentamos também as autoras Ribeiro (2017), e seu conceito de lugar de fala, e
Tolentino et al (2019), que tratam do /ugar de escuta, conceitos que nos inspiraram a utilizar
bastante o termo “lugares” durante a discussdo, tendo como referéncia os lugares de
identificacao sociocultural de todos os agentes envolvidos nos processos aqui mencionados.

Na metodologia, em um primeiro momento, apresentamos o objetivo geral da
investigacao, depois explicitamos os autores mais importantes para a discussdo, que foram
Martin-Barbero, Cury, Consani (2008) e Soares; comentamos os motivos da escolha pelo
tema da investigagdo e pelo relato como centro, que se relacionam as especificidades da
exposicao vivenciada e ao contexto em que a investigacao foi realizada: durante um momento
delicado para os povos originarios, um ano marcante para a luta indigena e uma situagao
social complexa de pandemia.

No Capitulo 2, relatamos de maneira reflexiva alguns acontecimentos gerais e
especificos da vivéncia com recepc¢ao dos publicos do MAE/USP. Apresentamos também
algumas referéncias importantes para a formagao dos bolsistas do MAE/USP, como Ribeiro
(2017) sobre os lugares de fala; Fernandes e Gontijo (2017), que tratam das formas de manejo
moral dos povos indigenas imbricadas em sua incorporacdo compulsoria ao sistema colonial;
Meneses (1993), sobre a memoria e a identidade como objetos para uma formagao critica no
museu. Comentamos também sobre a Educacdo Patrimonial, instrumento de “alfabetizacdo
cultural” desenvolvido por Horta et al (1999), muito utilizado durante as praticas com o0s
publicos.

Ainda no relato, em relagdo ao periodo de formagdo para a atuagdo com recepgao dos
publicos, demos destaque ao encontro com a Profa. Dra. Marilia Xavier Cury. Depois
seguimos para a descricdo da recep¢do dos publicos e comentamos também sobre a conducao
das oficinas educativas. Logo apds, mostramos e refletimos sobre algumas respostas do
formulario-relatorio e, em seguida, fizemos uma reflexao sobre os aspectos tratados no relato.
Ao final, relatamos alguns momentos marcantes durante as semanas do trabalho do Educativo

do MAE em parceria com os educadores indigenas, destacando suas falas sobre a postura
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necessaria dentro do espago expositivo, bem como suas expectativas em rela¢do a recepgao
dos publicos realizada pelos educadores/bolsistas do Museu durante a sua auséncia.

No Capitulo 3, iniciamos a discussao marcando um ponto tedrico-metodologico em
comum entre os campos da Educomunicacdo e da Museologia: a Teoria das Mediagdes
Culturais de Martin-Barbero (1997). Entendemos o conceito de media¢do como os lugares
dos quais provém as construcdes que delimitam e configuram a materialidade social ¢ a
expressividade cultural dos meios.

Em seguida, delineamos as mediagdes nos contextos da exposicao do MAE/USP e da
Educomunicagdo. No caso da exposicdo, sdo media¢des as culturas indigenas, o cotidiano
principalmente dos publicos, e indiretamente, dos educadores e demais profissionais do
museu (CURY, 2005b; 2011). Para a Educomunicagao, as mediacdes sao os cotidianos das
instituigdes e pessoas, cotidianos que sao selecionados, editados e interpretados por estas
(BACCEGA, 2008). A delineagdo dos meios e das mediagoes depende do contexto e,
portanto, levando em conta que um dos objetos de andlise da Educomunicagdo ¢ a cultura
midiatica, e tendo a educacdo das pessoas como seu objetivo, entendemos que quando o meio
¢ a uma institui¢ao ou situagcdo educadora, as midias podem ser media¢oes, pois fazem parte
do cotidiano dos educandos.

Ap0s as discussdes e amarragdes que realizamos até entdo, procuramos aproximar a
vivéncia relatada e a Educomunicacao. Para tanto, em um primeiro momento, observamos a
acdo educativa do MAE/USP sob a otica do Modelo para a Mediagdo Educomunicativa
proposto por Consani (2008). Nessa aproximag¢do, percebemos que, nos dois casos, ha
processos mediatorios que buscam a sinergia, ou seja, a coesao dos membros de um grupo ou
coletividade em prol de um objetivo comum. No caso relatado, e considerando o objetivo do
projeto expografico de diminuir a discrepancia das relagcdes de poder entre museu e povos
originarios, a agdo realizada pelo MAE/USP foi o processo colaborativo para a valorizacdo da
autonarrativa indigena. A premissa para atingir tal objetivo ¢ a de que os agentes da narrativa
sejam agentes protagonistas do processo mediatorio, € isso ocorre em um contexto de fluxos
complexos, em que existe a relagdo entre varias culturas que medeiam o processo
comunicacional: as culturas indigenas, as culturas dos publicos e dos profissionais do Museu.

De acordo com a perspectiva da comunicacdo museologica, os publicos (seus
cotidianos, culturas, lugares) s3o também agentes protagonistas da mediagao. Nesse sentido, e
levando em conta o processo dinamico de duplo protagonismo da exposicao que se da entre a
autonarrativa indigena e os cotidianos dos publicos, o apoio dos educadores do Museu foi

essencial para a criacdo de ecossistemas comunicativo-educativos que considerassem a
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complexidade do contexto no qual o poder de condugdo da narrativa oscilava entre mais de
um agente mediador. A principal acdo realizada foi a criagdo de um espaco propicio para a
reflexdo critica relacionada ao /ugar do museu, aos possiveis preconceitos, estigmas e
esteredtipos dos publicos em relagdo as culturas indigenas.

Considerando todos os aspectos aqui colocados, a partir da vivéncia concluimos que o
educomunicador tem muito a contribuir com a educacio nao formal e a difusdo cientifica que
propdem os museus universitarios, no sentido de (1) criar ecossistemas educomunicativos
para a recepcao dos publicos. O museu universitario, um recurso da informagao para a difusao
do conhecimento, pode ser apropriado de maneira criativa com o apoio da Educomunicacao
associada a Comunicagdo Museoldgica, de forma a (2) ampliar o acesso a esses espacos
considerando os processos de producao da cultura. Além disso, a partir de sua formacgao para
0 pensamento critico, o educomunicador pode (3) auxiliar em propostas contemporaneas de
indigenizagdo e descolonizagdo dos museus.

A partir da investigacdo teorica, podemos concluir que o educomunicador, por meio da
gestdo, pode ser um agente com potencial de (4) auxiliar no desenvolvimento de uma
formagdo de educadores e funcionarios dos museus para a conscientizagao sobre 0s processos
comunicacionais, visando a atuacdo com perspectivas museoldgicas menos excludentes, que
reflitam, por exemplo, sobre o gue preservar, quem preservar e o que dizer.

A discussdo sobre a formulagdo e execucdo de estratégias de educacdo ndo formal
virtual para museus e exposicoes, ou estratégias hibridas entre o espaco fisico e o ciberespago,
deixamos para pesquisas futuras.

A partir da discussdo realizada neste trabalho, concluimos que a vivéncia relatada, por
se basear na Comunicagdo Museologica, pode mostrar, além de um campo possivel de
atuacao do educomunicador, um possivel modus operandi alinhado aos objetivos do campo da
Educomunicagdo: de ser capaz de inaugurar posturas tedricas e praticas que se situam para
além das tradicionais paredes paradigmaticas, reconceitualizando as relacdes de poder entre
0s espacos, em principio os da educacdo, da comunicacdo, dos educadores e educandos, mas
também do museu, dos indigenas e dos publicos, direcionando estes ultimos para uma

educagao emancipatoria.
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ANEXOS

ANEXO A — Relatorio final da bolsa do PUB
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RELATORIO FINAL
Programa de Mediacgéo - estratégias educacionais para recepg¢ao de publico no Museu de
Arqueologia e Etnologia

Relatério do Programa Unificado de Bolsas de Estudo para
Apoio e Formacgao de Estudantes de Graduacéao referente ao
periodo de setembro de 2018 a agosto de 2019 no Programa
de Mediacéo - estratégias educacionais para recepcao de
publico do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de Sao Paulo, sob a orientagdo do Prof. Dr. Camilo de Mello
Vasconcellos, Dr?. Carla Gibertoni Carneiro e Me. Mauricio
André da Silva.

S&0 Paulo
2019

88



INTRODUGAO

O presente relatério contém relatos acerca do Programa de Mediacdo - estratégias
educacionais para recepgao de publico no MAE/USP (10h semanais), programa da Bolsa PUB
iniciado em setembro de 2018 e finalizado em agosto de 2019, sob a orientagdo do Prof. Dr. Camilo
de Mello Vasconcellos e dos educadores Dr?. Carla Gibertoni Carneiro e Me. Mauricio André da
Silva. O recorte especifico desta reflexdo é sobre as atividades por mim desenvolvidas por mais
tempo e profundidade, que s&do as visitas mediadas a exposicdo em cartaz Resisténcia Ja!
Fortalecimento e unido das culturas indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena e o Projeto
Vivendo a USP.

O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP) é um museu
universitario e, portanto, possui especificidades que o diferenciam de demais espacos museoldgicos.
Além das atividades de salvaguarda e comunicag¢édo, no MAE s&o desenvolvidas pesquisas nas areas
de arqueologia, etnologia e museologia. Além disso, no espago do Museu ha disciplinas optativas
para a graduacgéo relacionadas as areas de arqueologia, etnologia, museologia, histéria, antropologia,
comunicagdo e educagao; ha também pés-graduacdo em arqueologia e museologia. O acervo do
MAE é composto por documentos e objetos, sendo aproximadamente 1.500.000 itens referentes as
areas de arqueologia (brasileira, mediterrdnea, médio oriental e pré-colombiana) e etnologia
(brasileira, africana e afro-brasileira).

De maneira a promover o didlogo entre pesquisa e acervos com publicos diversos, e ampliar
0 acesso da populagdo aos museus da Universidade, o Programa de Mediagao oferece estratégias
de recepgdo do publico visitante, sendo o programa responsavel por uma parcela significativa do
publico atendido pela instituigdo. Para alunos(as) de graduagéo, a bolsa do Programa de Mediagéo é
uma possibilidade de participar de uma experiéncia relacionada a cultura e extensdo, atuando com
comunicacao e educagéo a partir de museus universitarios.

O MAE possui uma longa e importante trajetéria de agdes educacionais junto ao publico
escolar (alunos e professores). Além da recepcdo em exposi¢des, ha formacdes especificas,
empréstimo de materiais pedagogicos e organizagao de cursos, formagdes, oficinas e eventos.

Em dado momento da minha trajetéria como mediadora no Educativo do MAE/USP, me tornei
a bolsista responsavel pelo Projeto Vivendo a USP e, portanto, em varios momentos havera um foco
maior nesse projeto. O Vivendo a USP é um projeto de cultura e extensao idealizado pela professora
e pesquisadora do Instituto de Fisica (IF) da USP, Vera Bohomoletz Henriques, que conta com o
apoio de varios docentes, técnicos e alunos da USP. O intuito do projeto é aproximar a escola publica
da Universidade por meio de atividades em espacgos educativos da USP, que durante o periodo
acompanhado (setembro de 2018 a agosto de 2019) foram os seguintes: Museu de Arqueologia e
Etnologia (MAE/USP), Museu de Arte Contempordnea (MAC-USP), Museu de Anatomia Veterinéria
(MAV), Projeto Arte & Ciéncia do Instituto de Fisica (IFUSP), Grupo de Pesquisa em Educagéo
Quimica (GEPEQ) do Instituto de Quimica (IQ-USP) e Estacdo Biologia do Instituto de Biologia
(IB-USP).
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OBJETIVOS

As agbes do Educativo do MAE sdo organizadas dentro dos seguintes programas, sendo o
Programa de Mediagao o foco deste relatorio.
e Programa de Mediagéo - estratégias educacionais para recepgao de publico no MAE/USP;
e Acessibilidade no Museu Arqueologia e Etnologia - Desafios para um Museu mais inclusivo;
e Recursos Pedagdgicos em Museus: o Desafio da Mediagdo dos Acervos Arqueoldgicos e

Etnograficos.

Sendo uma das maneiras de divulgacao cientifica, as exposicbes do MAE sdo um meio
acessivel de pesquisas entrarem em contato com o publico, que consiste majoritariamente de grupos
escolares do Ensino Fundamental e do Ensino Médio. Também foram publico da mediagdo durante o
periodo de atuagao: graduandos, mestrandos e doutorandos, professores(as) universitarios e da rede
publica, funcionarios(as) da USP, idosos, pessoas com deficiéncia e grupos especificos interessados
no conteudo expositivo do Museu. Para além desses publicos ha o publico esponténeo, que o
Programa de Mediac&o nao abrange.

Na pratica, os(as) bolsistas dos trés programas citados anteriormente fazem, além das
atividades especificas de suas areas de atuacdo, a mediagdo das atividades que o Museu oferece
internamente, que sao: visita mediada a exposi¢cdo em cartaz Resisténcia Ja! Fortalecimento e uniéo
das culturas indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena, visita mediada ao espago Reserva
Técnica Visitavel (RTV) e projeto Férias no MAE. Alguns bolsistas sdo responsaveis por projetos
especificos que o Museu participa, como o Projeto Girassol e o Projeto Vivendo a USP, mas
todos(as), eventualmente, auxiliam na mediag&o das atividades relacionadas a esses projetos.

A partir das colegdes iniciais, foi feito um processo colaborativo de construgao da exposi¢cao
com duragéo de dois anos, que teve como intuito a promog&o da auto-narrativa dos grupos das trés
culturas indigenas. Numa perspectiva de descolonizagdo do conhecimento e dos museus, o objetivo
da exposicdo é o de realizar um movimento contrario ao feito comumente pelos museus tradicionais,
em que as culturas passam apenas pelos profissionais das instituices antes de chegar ao publico. A
participagdo dos trés grupos no trabalho colaborativo gerou uma transformagdo na pratica
institucional do Museu e vem demandando novas posturas educacionais. Tendo em vista essa
perspectiva, alguns objetivos principais da mediagdo da exposi¢cao so:

e Comunicagao do processo colaborativo de construgdo da exposi¢ao com grupos das culturas

Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena;

e Respeito aos lugares de fala indigena;
e Sensibilizagdo em relagdo a dimensado politica do que é ser indigena hoje, quebrando

possiveis esteredtipos e preconceitos.
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METODOS

O Projeto Programa de Mediagdo — estratégias educacionais para recepg¢do de publico no
MAE/USP prevé para seu desenvolvimento os métodos caracteristicos da educagdo nao formal
proprios das a¢des de comunicagao no dmbito das instituigdes museoldgicas.

A partir da educacgdo nao formal, o processo de ensino-aprendizado esta centrado no acervo
do MAE, que é composto por colegbes arqueoldgicas e etnograficas, especificidade que exige um
contato com bibliografia especializada e acompanhamento constante com equipe de profissionais
especialistas para garantir o desenvolvimento das atividades educacionais com qualidade.

Considerando essa necessidade, um cronograma de execugao é previsto no Programa de

Mediacao (p. 10), mostrado no grafico de linha do tempo a seguir:

Legenda

B Leitura de bibliografia especifica sobre
arqueclogia, #inologia @ museologia

) Reunides semanais de formagao e
acompanhamenio das atividades programadas
B Visitas orentadas na exposicho Resisténca
Jd! Unido @ fortalecimento das culturas

indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e
Terena

Visitas orlenladas na Reserva Técnica
Vigataval
M Oficinas Férias no MAE
B Avaliacio e conclusao das atividades
execuladas no propelo

Gréfico 1

Os métodos sdo apresentados e experimentados a partir das seguintes estratégias
educacionais:

e Sistema Museologico de Difusdo Cientifica (exposicao temporaria Resisténcia Ja! Unido e
fortalecimento das culturas indigenas. Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena);

e Reserva Técnica Visitavel,

e Parceria com o Projeto Vivendo a USP;

e Parceria com o Projeto Girassol;

e Férias no MAE.

Durante o periodo atuante no Programa de Mediagao, as 10 horas semanais previstas foram
distribuidas da seguinte maneira:
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Duragéao Atividade Breve descrigao

3h30min Reuniao semanal e Sempre as tergas feiras das 9h00min as
/ Formagéao 12h30min.
e Obrigatdria a presencga de todos(as) os(as)
bolsistas.

e Planejamento de atividades.

e Discussao sobre leituras realizadas previamente
relacionadas a exposi¢gao em cartaz, aos campos da
museologia e do patrimonio, e as areas da
arqueologia e etnologia.

6h30min Recepcéao de e Dia e horario a combinar, de acordo com a

publico / Estudo necessidade do Museu e a disponibilidade de
cada bolsista. O horario pode ser feito nos
periodos da manha ou da tarde e divididos em, no
maximo, dois dias diferentes.

e Leitura e estudo dos materiais propostos para
discussao.

e Preparacao para a recepgéo de publico:
elaboragao de oficinas, preparagao de material,
organizagao do espaco.

e Mediacao e recepgao do publico visitante.

Tabela 1

O método de visitas utilizado pelo MAE consiste em uma divisdo de trés momentos:
1. acolhimento (grupo todo, na sala de exposigdes): 40 min.
oficina na sala de acolhimento (metade do grupo): 40 min.
visita mediada ao espaco expositivo (metade do grupo): 40 min. Os tdpicos 2 e 3 alternam
suas ordens a partir do momento no qual o grupo é dividido em dois, ou seja, enquanto um

grupo faz oficina, o outro esta visitando o espaco e vice-versa.

A metodologia principal da mediacao da exposi¢éo esta relacionada com todo o processo
colaborativo de construgcdo da mesma. No caso, todas a etapas da montagem foram feitas
conjuntamente entre profissionais do Museu e indigenas, sendo que as decisdes finais eram sempre
dos indigenas: curadoria, restauro e requalificagdo dos objetos, escolha das cores, frases e textos a
serem colocados na exposi¢céo, escolha do titulo, criagdo da identidade visual, gravagao de relatos
de indigenas para serem exibidos na exposigédo e para serem transcritas as legendas dos objetos.

O processo descrito € mantido durante o trabalho de mediacéo a partir das seguintes praticas:

e Contratagdo de uma dupla indigena, que se alterna entre as trés etnias, mensalmente e
durante uma semana, para fazer a mediagéo das visitas, formacdes direcionadas a equipe do
Educativo, formagdes para o publico externo e outras atividades;

e Mediacao dos(as) bolsistas que nao fale pelo indigena, mas destaque a auto-narrativa que é
transmitida pela propria exposigao;

e Levantamento de recortes tematicos para serem trabalhados com o publico, a depender dos
interesses que surgirem;

e Realizagao de oficinas educativas para proporcionar uma experiéncia rica em conhecimento e

ao mesmo tempo ludica.
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RESULTADOS

Apo6s as visitas, os(as) professores atendidos e os(as) bolsistas preenchem um formulario
Google de avaliagao, material que sera analisado a seguir, para se ter uma nogao dos resultados
obtidos.

A partir das 15 respostas obtidas desde a inauguracdo da exposi¢céo, no primeiro semestre
de 2019, pode-se identificar que o total (100%) do publico

Tipo de instituicao

15 nespastas

@ Pibica
B Privada

Grafico 2 - Retirado do formulario “Avaliagdo do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!””

O 1° ano do ensino médio foi o mais atendido (33,3%), seguido do 6° ano do ensino
fundamental (26,7%). Nao foram registrados publicos de educagédo infantil, 1° e 2° anos do ensino
fundamental I, 7° e 9° anos do ensino fundamental Il, 2° e 3° anos do ensino médio e publico
universitario, como mostram os Graficos 3 e 4.

Ano do grupo:

1 5 respostas

@ Educacio nfamil

1# ano - Fundamensal cicle |
® Z ano - Fundamental ciclo |
i = ana - Fundamental siclo |
@ 4 ano - Fundamental ciclo |
#® 5° ano - Fundamental ciclo |
i &2 ana - Fundamental ciclo Nl
@ 7 ano - Fundamental ciclo I

my
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Gréfico 3 - Retirado do formulario “Avaliagcdo do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!””

Ano do grupo:

15 mespostas

B B ann - Fundamental @icle 1
@ % ana - Fundamental ciche ||
@ 17 ano - Ensing Meédio

@ = ano - Ensing Médio

@ 2 ano - Ensing Madio

@ Facukadaniversidacdsa

A 22

Gréfico 4 - Retirado do formulario “Avaliagcao do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!””

Sobre a percepgéo dos(as) bolsistas em relacdo a qualidade das etapas das visitas, como
mostram os Graficos a seguir (5, 6, 7, 8 e 9), o acolhimento foi muito bem avaliado (71,4% “6timo”),
seguido do envolvimento dos(as) visitantes (64,3% “6timo”). Das oficinas avaliadas (considera-se que
em 50% das visitas ndo houve oficina), menos de 50% foram avaliadas como “6timo”, sendo a
categoria pior avaliada pelos(as) bolsistas, seguido da visita a exposi¢cao, em que 50% das respostas
indicaram “6timo”. As se¢des mais marcadas com “regular” foram as acerca da visita a exposicéo e
do envolvimento dos(as) visitantes, ambas com 21,4% das respostas. Nao houve a marcagéo das

opgodes “péssimo” nem “ruim”.

Acolhimento:

14 rgsposias

P Cimao

i Bam

@ Regular
i Ruim

@ Fassimo
@ NMAD hoie

Grafico 5 - Retirado do formulario “Relatério do(a) Educador(a)/Bolsista ‘Resisténcia Ja!”
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Visita a exposigdo:

14 respastas

i Otima
& Bom

& Regular
i Ruim
i Pémimn

Gréfico 6 - Retirado do formulario “Relatério do(a) Educador(a)/Bolsista ‘Resisténcia Ja!”

Oficina:

14 resposias

B Stima

@ Bom

i Reguiar
& Ruim

@ Féssimo
& Mio hauve

Gréfico 7 - Retirado do formulario “Relatério do(a) Educador(a)/Bolsista ‘Resisténcia Ja!”

Contelidos apresentados:

14 resposias

i i
& Eom

& Reguiar
¥ Ruim
B Pésaimo

Gréfico 8 - Retirado do formulario “Relatério do(a) Educador(a)/Bolsista ‘Resisténcia Ja!”
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Envolvimento dos(as) visitantes:

B Ouma

i Bom
Foegular

B Rum

B Fésame

Gréfico 9 - Retirado do formulario “Relatério do(a) Educador(a)/Bolsista ‘Resisténcia Ja!””

Sobre a avaliagdo dos(as) professores responsaveis pelas escolas que visitaram o Museu,
algumas respostas me chamaram a atengéo, pois foram pontuadas com maior frequéncia. Muitas
respostas demonstraram interesse desses educadores em conhecer mais sobre o acervo do MAE,
sendo o afro-brasileiro o mais apontado como objeto de interesse. A necessidade de maior
divulgacdo dos trabalhos e exposicbes do MAE também foi uma resposta que apareceu algumas
vezes. Uma outra critica frequente foi de equilibrar o tempo do acolhimento e da visita a exposig¢ao,
pois as respostas indicam um excesso de tempo no acolhimento e um tempo muito curto destinado a
exposigao.

A recepgéao da visita pelos(as) professores das escolas foi melhor avaliada do que pelos(as)
bolsistas do Educativo pois, como mostram os Graficos 10, 11, 12, 13 e 14, todas as avaliacOes
ficaram entre o “6timo” e o0 “bom”, enquanto os(as) bolsistas avaliaram varias vezes algumas etapas

das visitas como “regular”.
Acolhimento:

& Ctimm
i Bom
Feguln
i Rum
i Passam
i PB0 desein apnas

Gréfico 10 - Retirado do formulario “Avaliagao do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!”
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Visita & exposi¢ao:

17 reppostas

i Simo

i Bomn

@ Regular

i Ruim

& Fessimn

il Piio dese|n opnas

Gréfico 11 - Retirado do formulario “Avaliagcao do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!”

Oficina:

17 raspostas

il tmo

i} Bom

i Requiar

i Ruim

P Péssimn

il Mo acompankes
il Mo hownee

il Rlin dessiejo apinar

Gréfico 12 - Retirado do formulario “Avaliagao do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!”

Conteudos apresentados:
17 resposias

& Como

i Bam

@ Requiar

i Ruim

@ Péssimo

@ Mo dessjo apinar

Gréfico 13 - Retirado do formulario “Avaliagao do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!”
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16

Envolvimento das(os) visitantes:

@ Czima
@ Bam
Regqular
i Rum
i Pacsimo
@ Nia desejo opina

Gréfico 14 - Retirado do formulario “Avaliagdo do(a) Professor(a)/Responsavel ‘Resisténcia Ja!”

Os(as) educadores do museu foram muito bem avaliados pelos(as) professores
responsaveis, tendo 70,6% considerado “6timo”, de acordo com o Grafico 15, em relagao a todas as
respostas apresentadas nos Graficos anteriores (10, 11, 12, 13 e 14). No entanto, a categoria melhor
avaliada corresponde a de conteldos apresentados (82,4%), de acordo com o Grafico 13. O Gréfico
14 mostra que a pior avaliagdo feita pelos professores foi sobre o envolvimento de seus(uas)
alunos(as), pois o Grafico 14 mostra que 52,9% dos(as) professores consideraram o envolvimento

“6timo” e 47,1% consideraram “bom”.

CONSIDERAGOES FINAIS

O Programa de Mediacéo - estratégias educacionais para recepgao de publico no MAE/USP
colaborou muito para a minha formagéo académica e pessoal, no sentido de potencializar conceitos
trabalhados durante os trés anos e meio cursando Licenciatura em Educomunicagdo. Alguns
exemplos sédo a sistematizagdo dos estudos sobre comunicagdo museoldgica; o maior contato com
bibliografias decoloniais, pds-coloniais e do contexto latino-americano; o contato aprofundado com o
trabalho com escolas de ensino regular no dmbito da educagdo n&o-formal; a potencializagdo do
desenvolvimento de agdes educativas voltadas a mediacdo de distintos segmentos de publico; o
exercicio de uma postura interessada, critica, atenta, respeitosa e diplomética; o respeito a lugares
de fala; a possibilidade de trabalhar com conteddos de maneira sensivel, que colaboraram no
desenvolvimento da leitura, observacao, percepgédo, sensibilidade, intuicdo e auto-reflexdo; a
possibilidade de trabalhar com uma pratica transformadora para os grupos indigenas, para os
profissionais do Museu, para o publico visitante e para os(as) bolsistas.

Considerando a diversidade de estratégias educacionais do Museu de Arqueologia, n&o foi

possivel fazer um relato de todas as atividades desenvolvidas, entdo optei pelo recorte nas
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experiéncias com a exposicdo temporaria Resisténcia Ja! Unido e fortalecimento das culturas
indigenas Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena e com o Projeto Vivendo a USP.

Uma questdo importante a ser colocada consiste na quantidade de atividades a serem
desenvolvidas na Bolsa PUB do MAE. O contato com a diversidade de estratégias educacionais e de
publicos é muito rico para a formagao de estudantes que tenham interesse na area de educacao, e
nesse sentido o MAE faz um trabalho de exceléncia com os(as) bolsistas. No entanto, durante o
tempo como mediadora, percebi a exigéncia de participagdo em algumas atividades que nao faziam
parte da bolsa de mediagdo. Alguns exemplos sdo o agendamento de visitas e demais atividades
relacionadas com a funcdo da secretaria, o apoio a professores em relagdo ao empréstimo de
materiais didaticos, a criagdo de arte publicitaria e divulgacdo de eventos via e-mail e redes sociais.
Essa situagdo gerou um desconforto de, por exemplo, ndo haver tempo suficiente para realizagao
deste relatdrio durante as 40 horas mensais previstas para avaliagao e conclusdo das atividades no
més de agosto, como é previsto no Programa de Mediagao (p. 10).

Outra experiéncia positiva do Programa de Mediagdo foi a abertura de possibilidades de
participacdo em experimentagdes de musealizagao vinculadas as areas de pesquisa em arqueologia,
etnologia e museologia, envolvendo a colaboragdo com distintos e inéditos enfoques curatoriais
relacionados as cole¢gdes do MAE/USP. Essas experiéncias possibilitaram um contato com as areas
técnicas de comunicacdo museoldgica, pesquisa e ensino, por meio da aproximacdo com as

diferentes praticas profissionais de uma equipe especializada.
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ANEXO B — Programa de Mediagdo do MAE/USP de 2018

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
MUSEU DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA

PROGRAMA UNIFICADO DE BOLSAS DE ESTUDO PARA
APOIO E FORMAGAO DE ESTUDANTES DE GRADUAGAO
(PUB-USP)

VERTENTE: CULTURA e EXTENSAO

Titulo: Programa de Mediagao — estratégias educacionais para recepg¢ao de
publico no MAE/USP

Proponente: Prof. Dr. Camilo de Mello Vasconcellos— MAE-USP
Sao Paulo, junho de 2018
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MLUSEL DE
ARCHFEOLOGIA
E ETROLOSSIA

1- Titulo:

Programa de Mediagao — estratégias educacionais para recepg¢ao de publicos no MAE/USP

Nome do proponente: Prof. Dr. Camilo de Mello Vasconcellos
Equipe Participantes do Projeto:
- Dr.2 Carla Gibertoni Carneiro — Educadora do MAE-USP
- Me. Mauricio André da Silva — Educador do MAE-USP

Numero de bolsistas solicitados: 09

2- Resumo:

O MAE/USP possui uma longa trajetéria no desenvolvimento de agdes educacionais voltadas
para distintos publicos. Esses trabalhos estdo organizados em programas que estruturam o
Educativo do Museu. O Programa de Mediacao oferece estratégias de recepgéo ao publico visitante,
especialmente por meio de visitas orientadas nas exposi¢gdes temporarias, na Reserva Técnica
visitavel e na parceria com o Programa Vivendo a USP, além das oficinas nos meses de férias
escolares. Cabe ressaltar que esse programa é responsavel por uma parcela significativa do publico
atendido pela instituigdo. Dessa forma, busca-se com esse projeto a ampliagdo do acesso da
populacdo nos museus da Universidade e a possibilidade de oferecer aos alunos de graduagéo a

experiéncia de atuar com a extensdo a partir dos museus universitarios.

3- Justificativa:

O Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo tem uma longa e
importante trajetéria de agdes educacionais junto ao publico escolar, tanto com alunos, como com
professores por meio da recepgao em exposicdes; organizacdo de cursos, oficinas e eventos e
producdo de materiais pedagogicos (publicagdes e Kits). Essas agbes pioneiras acompanham a
histéria de surgimento da prépria instituicdo (BRUNO, 1995; BRUNO, VASCONCELLOS, 1988;
CARNEIRO, 2009; HIRATA, 1985; VASCONCELLOS, 2005,2012). Sdo 38 anos de agdes
continuadas oferecida no ambito da educagdo em museus.

O Servigo Educativo da instituicdo possui distintos Programas permanentes que promovem o
dialogo das pesquisas e acervos com o publico em geral. O Programa de Medigdo, por meio da
Visita Orientada as Exposicbes, da Reserva Técnica Visitavel e da Oficina de Férias promove a
recepcao e acolhimento, sobretudo do publico escolar em sua instituicdo, democratizando o acesso

da populacao a Universidade de Sao Paulo.

102



4- Objetivos:

a) Potencializar o desenvolvimento de agbes educativas voltadas a distintos segmentos de
publico;

b) Realizar experimentagdes de musealizagdo vinculadas as areas de pesquisa em arqueologia
e etnologia;

c) Colaborar com a experimentagéo de distintos e inéditos enfoques curatoriais relacionados as
colecbes do MAE/USP;

d) Contribuir com a sistematizagdo dos estudos em Comunicagdo Museoldgica desenvolvidos
no ambito do MAE/USP;

e) Ampliar o quadro de atendimento de publico no Programa de Mediagéo;

f) Possibilitar aos bolsistas o contato com a educagdo em museus.

5- Materiais e métodos:

O Projeto “Programa de Mediagédo — estratégias educacionais para recepgdo de publico no
MAE/USP” prevé para seu desenvolvimento os métodos caracteristicos da educacdo nao-formal
préprios das agdes de comunicacdo no ambito das instituicbes museoldgicas.

De forma ampla, a educagdo nao-formal ndo esta vinculada a uma estrutura curricular,
mesmo com uma interface importante dos museus com as escolas, e 0 processo de
ensino-aprendizado esta centrado especialmente no acervo (no caso especifico do MAE, a partir das
colegdes arqueoldgicas e etnograficas).

Essa especificidade exige um contato com bibliografia especializada e acompanhamento
constante da equipe de profissionais especialistas para garantir o desenvolvimento das atividades

com excelente qualidade.

Estes métodos serdo apresentados e experimentados a partir de 04 estratégias educacionais:
a) Sistema Museolégico de Difusdo Cientifica (exposicao temporaria Resisténcia Ja! Unido e
fortalecimento das culturas indigenas. Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena)
b) Reserva Técnica Visitavel
c) Parceria com o Projeto Vivendo a USP
d) Férias no MAE

6- Agoes e detalhamento das atividades a serem desenvolvidas pelos bolsistas

Para a execucdo do projeto “Programa de mediagdo — estratégias educacionais para
recepcdo de publico no MAE/USP” encaminhamos a solicitacdo de 09 bolsistas. A insercdo dos

bolsistas no dmbito deste projeto prevé dois principais segmentos:
a) Formacao dos bolsistas:

Durante todo o periodo de vigéncia da bolsa os alunos estardo envolvidos em agdes que

visam sua formagdo destacando as leituras relacionadas ao campo da museologia; as areas da
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arqueologia e etnologia e também ao campo do patriménio. Além da realizagao das leituras havera
discussdes dos textos selecionados.

Os alunos participardo de todas as agdes educacionais desenvolvidas pela equipe de
educadores da Secéo Técnica de Educagao para o Patrimdnio com objetivo de conhecer diferentes
estratégias educacionais votadas para distintos perfis de publico.

Serao convidados especialistas nas tematicas relacionadas as agdes especificas em que os

bolsistas atuardo como mediadores para contribuir no processo de formacgao.

b) Atuagao nas agdes de recepgio do publico visitante:

istema M l6gi Divulgacdo Cientifi

O MAE tem desenvolvido linhas de pesquisa em Comunicagdo Museolégica a partir de
estudos documentais e da experimentacao de distintas hipoteses de investigacao relativas a diversos
enfoques tematicos em suas exposigcdes e as estratégias pedagdgicas em seus projetos educativos,

multiplicando as suas possibilidades de interlocu¢do com a sociedade.

Exposicao temporaria Resisténcia Ja! Unido e fortalecimento das culturas indigenas. Kaingang,
Guarani Nhandewa e Terena

A presente exposig¢ado colaborativa associada a agdo de educagéo foi estruturada a partir das
colegdes formadas no Museu Paulista, hoje sob a guarda do MAE-USP, entre fins do século XIX e
1947 na regiao Oeste do Estado de Sao Paulo, envolvendo trés Terras Indigenas — Araribd, Icatu e
Vanuire — habitadas por Guarani Nhandeva, Kaingang e Terena. Trata-se de um conjunto de objetos
que se relacionam a atuacdo da Comissdo Geografica e Geoldogica do Estado de Sao Paulo
(CGGESP), a criacdo do Servico de Protecdo aos indios (SPI), & constituicdo de aldeamentos, hoje
Terras Indigenas, e a propria histéria da antropologia relacionada ao trabalho de Curt Nimuendaiju,
Egon Schaden, Herbert Baldus e Harald Schultz. O propésito da exposigédo e da agéo de educagao
foi promover o trabalho direto com os indigenas, atendendo a antigas reivindicagdes dos mesmos. A
participagdo dos trés grupos no trabalho colaborativo gerou uma transformagdo na pratica
institucional do Museu, e vem demandando novas posturas educacionais. Serao realizadas na
exposicéo a recepgao de grupos por meio de uma trabalho de mediagao.

Os grupos agendados, especialmente publico escolar, sdo atendidos por meio principalmente
de visitas orientadas.

Os horarios de visitagdo sao 22, 42, 5% e 62 feiras: 9h as 17h. A exposicdo também esta
aberta no segundo sabado de cada més, das 10h as16h. Caso este projeto seja atendido

pretendemos oferecer alguns horarios no periodo noturno. N° de bolsistas necessarios: 05

Os bolsistas farao visitas orientadas na exposigéo considerando a seguinte estratégia metodologica:

- Acolhimento; orientagdo na exposicao e oficina.
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Os bolsistas serdao responsaveis pela preparacdo do espago e materiais para a atividade;
acolhimento (recepgédo do grupo); visita orientada na exposi¢cdo; realizagdo de oficina e apds a
atividade preenchimento do formulario de avaliagao.

Cabe destacar que cada um dos cinco bolsistas atuardo com publicos especificos na
exposicao, sendo: publico infanto-juvenil, publico da terceira idade, familias, publico da educagéo de
jovens e adultos (EJA) e o publico potencial do museu, a comunidade universitaria. Para cada

seguimento o bolsista desenvolvera estratégias especificas de mediacgao.

Reserva Técnica Visitavel

O Museu de Arqueologia e Etnologia recebeu a guarda provisoéria, a partir de uma deciséo
judicial, em 2005, de uma colecdo de arqueologia amazbnica, antes sob a responsabilidade do
extinto Instituto Cultural Banco Santos. Desde entdo, varios procedimentos curatoriais, proprios de
uma instituigdo museoldgica, foram realizados com vistas a garantir a salvaguarda e comunicagao
desta importante parcela do nosso patriménio cultural. Esta colegao é constituida por artefatos
provenientes de diferentes regides da Amazébnia e evidencia importantes formas de ocupacao deste
territério pelas populagbes indigenas desde periodos remotos. Na Reserva Técnica Visitavel, o
MAE/USP tem o compromisso de apresentar as responsabilidades de um museu universitario para
com seu acervo, divulgando os trabalhos de pesquisa, ensino e extensao realizados por sua equipe

de profissionais. N° de bolsistas necessarios: 02

Dias de visitagao: 02 dias na semana

Tempo de realizagédo da atividade (03 momentos):
- acolhimento (grupo todo, na sala de exposi¢des): 40 min
- oficina na sala de acolhimento (metade do grupo): 40 min

- atividade na RTV (metade do grupo): 40 min

Os bolsistas serdo responsaveis pela preparacdo do espago e materiais para a atividade;
acolhimento (recepgdo do grupo); visita orientada no espaco da Reserva Técnica Visitavel;

realizacao de oficina e apds a atividade preenchimento do formulario de avaliagao.

Férias no MAE

Nos meses de férias escolares sdo oferecidas atividades ludicas relacionadas as tematicas
trabalhas pelo Museu. A cada edicdo o setor Educativo procura inovar e promover atividades
diferenciadas. Cabe salientar que esta agdo configura-se também como um laboratério de
experimentacdo. Muitas das atividades passam depois a integrar as estratégias educativas no ambito
de outras agdes/programas. Cabe destacar algumas dessas atividades: Oficina de simulagéo de
escavacdo arqueologica; Mascaras Africanas; Oficina de Arte Rupestre; Oficina Tematicas,
desenvolvidas com a técnica do stop motion; entre outras.

Os bolsistas participarao desde a concepgao da atividade conjuntamente com a equipe de

educadores; organizagdo de material para as oficinas e desenvolvimento das atividades com o
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publico infanto-juvenil participante. Serdo oferecidas duas atividades a cada periodo de férias (janeiro

e julho), com duragéo de dois dias cada. N° de bolsistas necessarios: 02

7- Resultados esperados e indicadores de acompanhamento

A participagao dos bolsistas no projeto visa cumprir trés resultados principais:

a)

b)

c)

Formagédo académica dos alunos. Os bolsistas terdo contato com bibliografia que abordara
tematicas que se relacionardo com seus cursos de graduagéo de origem, podendo ser um
aprofundamento, complemento e até mesmo um enfoque diferenciado.

Participagdo em experiéncias relativas ao campo profissional. Uma instituigdo museolégica
universitaria possibilita oportunidade do contato com as areas técnicas, neste caso mais
especificamente com a area de comunicagdo museolégia, bem como com as areas de
pesquisa e ensino, no caso especifico do MAE, com arqueologia, etnologia e museologia.
Durante o periodo de vigéncia da bolsa os estudantes poderao vivenciar diferentes praticas
profissionais e ter contato com equipe especializada.

Ampliagdo do publico atendido pelo Museu. No ano de 2017 foram realizados em torno de 4
mil atendimentos, sobretudo para alunos de escolas publicas. Pretende-se ampliar esse

numero e aumentar o alcance de atuagao da instituicao.

Os indicadores de acompanhamento serao:

a)

b)

d)

Supervisédo direta da equipe de educadores do Museu que fara o processo de formagéao e
acompanhamento da atuacdo dos bolsistas nas atividades educativas desenvolvidas por
eles.

Formularios de avaliagdo pelos préprios bolsistas e também pelos responsaveis pelos grupos
atendidos nas atividades.

Relatérios parciais e finais elaborados pelos bolsistas, supervisionados pelo responsavel
pelo estagio.

Orientagao do desenvolvimento das bolsas pelo coordenador do projeto.

8- Cronograma de execug¢ao

das culturas indigenas. Kaingang, Guarani Nhandewa e Terena

Atividade Inicio Fim
Leitura de bibliografia especifica sobre arqueologia, etnologia e 01/09/18 | 01/09/19
museologia
Reunides semanais de formagdo e acompanhamento das atividades 01/09/18 01/09/19
programadas
Visitas orientadas na exposi¢ao Resisténcia Ja! Unido e fortalecimento 02/10/18 01/09/19

Visitas orientadas na Reserva Técnica Visitavel 02/10/18 | 20/08/19
Oficinas Férias no MAE Jan/18 Jul/19
Avaliagao e conclusao das atividades executadas no projeto 01/08/18 30/08/19
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ANEXO C — Respostas do formulario “Relatdrio dos Bolsistas do Educativo”

Parte |
N° Carimbo de Data da Horério da visita: Nome dos(as) Numero de
data/hora Visita : educadores(as)/bolsistas: visitantes:
12/04/2019 . .
1 12:38:23 12/04/2019 | 9h30 as 10h30 Enya, Felipe 32
12/04/2019 ; .
2 12:59:44 12/04/2019 | 10h30 As 11h30 Enya e Felipe 32
3 (l)g/(l)g%gw 03/06/2019 | Manha (9:30 as 11:30) | Vanessa e Enya 35
4 (l)g/(l)g/ézlgw 08/08/2019 | Tarde (14:30 as 16:30) | Giovanna, Itana, Enya, Vanessa 37
5 ff/ 25,/ 5319 22/08/2019 | 9h30 as 10h35 Giovanna, Felipe, Enya. 19
6 %3/(1)??1)19 22/08/2019 | Tarde (14:30 as 16:30) | Enya, Vanessa, Felipe ¢ Itana 42
29/08/2019 A s ] Enya, Felipe, Itana, Shayene e
7 17:15-42 29/08/2019 | Tarde (14:30 as 16:30) Vanessa. 32
05/09/2019 Mauricio, Enya, Eloisa, Shirley
8 14:22:38 05/09/2019 | Manha (9:30 as 11:30) | M., Shirley, Anderson, Ligia, Ana, | 45
o Micaela, Raquel, Rodrigo, Etan.
30/10/2019 . oA . Enya, Eloisa, Shirley, Eliseu,
9 12:20-17 30/10/2019 | Manha (9:30 as 11:30) Ligia, Giovana 25

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo.
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Parte 11

Nome da
N° Tipo de Nome da escola: Tipo de Ano do grupo: 1nst1t.u i¢do, ONG,
agendamento: Escola: coletivo, empresa
etc..
1 | Escola Consolata Privada | 6° ano - Fundamental ciclo 11
2 | Escola Consolata Privada | 6° ano - Fundamental ciclo II
3 | Escola E. E. Mario Manoel Publica | 2°ano - Ensino Médio
4 | Escola CEU EMEF José Publica | 5° ano - Fundamental ciclo |
Saramago
Grupo
(Instituigao, .
S | ONG, Coletivo, Girassol
Empresa etc.)
6 | Escola Liceu Santa Cruz Privada | Educag@o infantil
7 | Escola Liceu Santa Cruz Privada | Educagao infantil
Escola Estadual 11 o . (4
8 | Escola Santo Dias da Silva Publica | 1° ano - Ensino Médio
E. E. Profa.
9 | Escola Brisadela de Publica | 7° ano - Fundamental ciclo II
Almeida Nobre

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo.
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Parte 111

Faixa etaria e er , .
N° das(os) Acolhimento: V1s1t'a~a Oficina: ST EnVOIV.l Iflento dos(as)
- exposi¢ao: apresentados: visitantes:
participantes:
1 Otimo Bom Nao Bom Otimo
houve
2 Bom Regular Nao Bom Regular
houve
3 Otimo Otimo Bom Otimo Otimo
4 Bom Otimo Otimo Otimo Otimo
Nao ‘.
5 | 7a10 anos Bom Bom Bom Otimo
houve
6 Bom Regular Bom Otimo Bom
7 Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo
8 Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo
- L. Nao . ..
9 Nao houve Otimo Otimo Otimo
houve

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia ¢ Etnologia da Universidade de Sdo Paulo.
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Parte IV

N° | Comente a visita (principais momentos).

A escola estava visitando o espago do MAV e o MAE nesse dia e por conta disso a visita teve apenas
uma hora. O MAE foi o primeiro espago visitado por esse fgrupo. Eles chegaram pontualmente e com
alguns monitores da agencia de turismo, porém nao teve impacto sobre a mediacao. Os alunos estavam
interessados e se mostraram satisfeitos com a visita.

O segundo grupo chegou pontualmente as 10h30. Havia também uma monitora de uma empresa de
turismo. A professora disse que gostaria de ter visitado também a RTV. O 6nibus atrasou para pegar os
alunos as 11h30. Nesse tempo, a professora fez (aos bolsistas) varias criticas a visita, como o fato deles
terem ficado muito "soltos", ou a necessidade de explicar mais sobre cada objeto. Uma singularidade
desse segundo grupo, ao contrario do anterior, ¢ que eles estavam cansados (por ser a segunda visita do
dia), muito dispersos e tendo conversas paralelas.

Os(as) estavam timidos no acolhimento, mas foram se soltando aos poucos, até¢ que no final da oficina
pareciam muito a vontade. Se interessaram muito pela exposicao; as bolsistas tiveram que correr em
alguns momentos e agilizar os comentarios de alguns alunos para que o tempo fosse cumprido. As
expectativas da professora foram atingidas, em conversa posterior a exposigao.

Fizemos um acolhimento diferente: depois de falar o que é museu, arqueologia e etnologia, reunimos os
alunos em grupo e demos um objeto para cada. Entdo, cada grupo apresentou o objeto para a turma toda.
4 | Fizemos uma dindmica articulando exposi¢éo e oficina: na exposi¢do, demos plaquinhas para eles
encontrarem os objetos correspondentes. Depois, fizemos uma roda de conversa. Na oficina,
trabalhamos com a plaquinha, massinha e desenho.

No comego as criangas estavam muito empolgadas, queriam ver os indigenas, mas infelizmente ndo foi
possivel. Eles estavam muito interessados nas conversas e nos objetos, mas tivemos que fazer uma visita
muito rapida devido ao agendamento fora do comum. Em todo o momento eles demonstraram muito
respeito e carinho pelos bolsistas.

As criangas estavam falando muito no acolhimento, foi um desafio manter a atengdo delas, mas
passamos o conteudo de uma maneira adaptada a idade deles dentro da nossa capacidade. Pareceu que
6 | elas gostaram.

Os outros dois momentos foram super rapidos e desgastantes, mas o tltimo momento para cada bolsista
foi o pior pois as criangas estavam muito cansadas ¢ com fome.

7 | Observagdo: as turmas atendidas foram de educacao infantil e 3° ano do ensino fundamental I.

A visita foi atipica por varios motivos. A escola faz parte do Projeto Vivendo a USP; a visita foi
acompanhada pelo Mauricio e todos(as) os(as) bolsistas novos. Havia um aluno com baixa visdo, entdo

a visita foi adaptada para multissensorial e ele recebeu acompanhamento individualizado. Os(as)
estudantes foram divididos em dois grupos.
A visita foi atipica. A escola chegou muito atrasada (10h30) entdo fomos direto para a exposi¢do. Nao
houve acolhimento, apenas uma apresentagao rapida sobre a USP, o Museu, arqueologia, etnologia e o

g | processo colaborativo da exposi¢ao e sua auto narrativa. Os alunos eram selecionados, sendo do 6° ao 9°

ano. Apos a introdugdo, ficaram livres pelo espaco realizando a atividade proposta pela professora, que
era fazer uma ficha museoldgica dos objetos que mais chamaram a atengdo e reproduzi-lo em um
desenho. Ao mesmo tempo, um grupo grande de universitarios fez uma visita livre no espaco.

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo.
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Parte V

Registre curiosidades ou frases singulares ditas

Houve atitudes ou falas preconceituosas por

N° . . parte das(os) visitantes em relacio a
pelos(as) visitantes. e Sorrl >
tematica indigena? Comente.
. Ninguém achou que o cesto kaingang era feito
1 | A flauta fez muito sucesso. guer q gang
de plastico.
, . . Um aluno falou que o maraca guarani era um
Um aluno falou que o maraca guarani era um objeto . o
2 objeto de macumba.Ninguém achou que o cesto
de macumba. ! . S
kaingang era feito de plastico.
Uma estudante disse que os indigenas ndo t€ém Nao houveram falas necessariamente
3 celular porque sdo primatas; uma menina perguntou | preconceituosas, o que aconteceu foi que no
se o uso do plastico pelos indigenas seria uma inicio havia certo desconhecimento sobre a
aculturagao. questdo indigena.
Uma menina na exposi¢ao: "Eu acho que sei porque
as cores das plaquinhas e das paredes sdo diferentes!
E pra mostrar a cultura dos grupos indigenas."
. - . . Muitos usavam a palavra "tribo" e estranharam
Um menino na exposi¢do, depois de a bolsista . . L
. um pouco a ideia de indigenas usarem plastico,
perguntar se ele achava que era de propo6sito ou sem ..
A ; mas eles mesmos foram se corrigindo ao longo
4 | querer as manchas na ceramica Kaingang: gy . o
" . . da visita, como um menino que disse "muitos
Eu acho que ¢ de proposito, pra mostrar a cultura . S L
deles!” de nds tinhamos uma ideia de que os indigenas
’ sd0 pobres, mas agora estamos vendo que nao".
A professora ja usou um kit nosso, por isso quando
os alunos viram a ld&mina de machado no
acolhimento, logo identificaram o objeto.
Uma menina, falando sobre as escolas
"Acho que os indigenas estdo estudando" "Acho que | indigenas: "Nas escolas indigenas estudam os
5 | vou ver os indigenas cantando" "Nas escolas indios e ndo os humanos". Uma outra crianga
indigenas estudam os indios e ndo os humanos" perguntou porque os indigenas ndo usavam
roupas.
. . . .. i i u u i
Criangas ficaram surpresas quando descobriram
Nos primeiros cinco minutos da visita houve um . . e
~ . que os indigenas estdo vivos até hoje. Algumas
surto de emocao por causa do nome Felipe: as - .
. comentaram que os indigenas vivem na
6 | criangas comegaram a falar sobre as pessoas que elas .
. . floresta. Outras falaram questionaram sobre a
conheciam com esse nome. As criangas comentaram o ..
. possibilidade de utilizar a roupa da ema no
sobre haver milho roxo na horta da escola deles.
carnaval.
Um menino especifico soltava algumas falas . . . wer
. ~ . No acolhimento, um menino disse que "ja
preconceituosas em relagdo aos povos indigenas. ) . o n
alimentou uma crian¢a indigena com o avo
7 | Nas falas da professora pode-se perceber uma " . -
. e e dele". Algumas criangas falaram que indigenas
desinformagao sobre os povos indigenas, mas que ~ i
. , usando roupa e celular ndo eram indigenas.
foi possivel se conversar.
P . Naio foi identificado nenhuma atitude eu fala
8 | Néo foi identificado. )
preconceituosa.
Havia um aluno mais novo que ficava perguntando
9 | muitas coisas, mas pertinentes; era super Naio houve.

participativo.

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo.
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Parte VI

Como as(os) visitantes nao indigenas lidam com a
tematica indigena? Do seu ponto de vista, como o

Durante a condugio da visita, qual o lugar
de fala que vocé ocupou? Vocé acha que em

ndo mediada).

o
N "paulistano - paulista" lida com o tema? Faca um | algum momento entrou no espaco de fala
comentario etnografico sobre a visita. indigena? Comente.
Tentamos sempre falar de um lugar de
. . universitarios e parceiros dos indigenas.
Houve encantamento, eles queriam muito ver os . . .
1 | objetos que ndo faziam parte do dia-a-dia, Flzemo§ varios comparativos com a~cultur’a
consideravam tudo como diferenciado e do "outro". ndo-indigena. Regonhecemos que nao.sablamos
de algumas especificidades, estas particulares
dos grupos.
Com encantamento, com certo preconceito de
alguns, considerando sempre 0s grupos como Tentamos falar do ponto de vista de
2 | estranhos ou o "outro"; ficaram surpresos quando universitarios e como pessoas parceiras dos
dissemos que os indigenas estdo inseridos no nosso indigenas.
mundo.
Alguns apresentaram estranhamento quando foi
ressaltado que os indigenas estdo no presente, mas As bolsistas sempre citavam os indigenas antes
outros lidaram com essa questdo de maneira de falar sobre a sua cultura. Em alguns
3 | tranquila. Por parte das bolsistas, houve momentos, algumas questdes nao foram
aproximagdo da vida cotidiana paulistana com a vida | respondidas por conta do que havia sido
dos indigenas, de modo a mostrar que a cultura ¢ escolhido, por eles, para ser mostrado.
dindmica.
Mesmo com preparo, essa tematica causa Explicamos sobre a cultura, mas em todos os
4 | estranhamento, mas depois esse estranhamento vai momentos destacamos que isso nos foi dito por
se diluindo quando se tem contato com o tema. indigenas aqui no museu.
Eles eram muito pequenos, mas ndo trouxeram Nao ocupamos o espago dos indigenas, os
tantos esteriotipos como vemos normalmente nas alunos estavam com expectativa de ver os
5 | visitas com educagdo infantil. Eles queriam muito indigenas e explicamos pra eles que quem,
ver os indigenas ¢ demonstraram muito interesse na | daria a visita seriam os bolsistas. Falamos sobre
tematica. 0 processo colaborativo.
6 Como eram criangas, ndo tinham muitas referéncias | Nao, pois o contetido apresentado foi para
sobre a tematica. criangas.
A professora disse que se decepcionou quando foi
7 visitar uma aldeia indigena com as criangas porque Tentamos sempre citar os indigenas em todas as
"estava muito modernizado". Uma bolsista nossas falas.
conversou com ela sobre essas questoes.
Mesmo o grupo sendo preparado para as discussdes, | A tentativa foi de ndo ocupar o lugar de fala
3 houve certo estranhamento por parte de algumas dos(as) indigenas. Isso foi feito por meio da
pessoas, como a nogdo de que os indigenas sdo um citacdo direta dos(as) indigenas durante a
povo do presente. mediacao.
o o , ~ Nao foi ocupado o lugar de fala dos indigenas
Nao foi possivel perceber essa questdo com e . .
. . . S pois ndo foi comentado sobre os objetos em si,
9 | profundidade pois a visita foi atipica (curta e quase

apenas sobre o processo colaborativo e auto
narrativo.

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo.

113




Parte VII

Houve a realizacio de oficina? Caso sim, qual a

Como vocé percebeu a preparacgao dos(as)

N° . . .o . .
oficina e qual o envolvimento dos(as) visitantes? | visitantes? Comente.
A visita ndo teve um foco especifico, eles ndo
1 | Nao houve. tiveram nenhuma preparacdo sobre a tematica
indigena.
2 | Nao. Nao havia preparagdo.
Oficina de alimentos. Havia pouco tempo para Nao estavam preparados. Este parecia o primeiro
realizagdo da oficina, entdo a dindmica foi corrida, | contato com questdes indigenas para alguns,
3 | mas os(as) participantes pareceram muito enquanto outros poucos ja tinham feito trabalhos
envolvidos(as) e empolgados(as) com a oficina. Foi | sobre a questdo, mas ndo houve um pré preparo
o "tltimo gas". enquanto grupo para a visita.
Sim, oficina com as plaquinhas, massinhas e
desenho (cada dupla com uma plaquinha tinha que .
( . p . plaqu a4q Eles estavam muito preparados. A escola faz um
fazer o objeto com massinha e depois desenha-lo o
4 . trabalho com questdo indigena em todos os anos
no contexto da aldeia). L . ~
. . . .| eeles jatinham discutido a questdo antes.
Todos participaram e ficaram animados com a ideia
de usar massinha e desenhar seu objeto.
s | NAO Muito boa, eles haviam lido livros e estudado
’ com o0s professores sobre a questdo indigena.
Oficina de plaquinhas e de massinha/desenho. O
envolvimento do momento das massinha/desenho ~
6 A . Nenhuma preparacao.
foi 6timo, mas no momento das plaquinhas
(exposi¢do) nem tanto.
Sim, oficina de plaquinhas ¢ massinha. Como o Adequada para a idade. Algumas criangas tinham
7 publico era de educagdo infantil e 3° ano do ensino | bastante conhecimento sobre arqueologia e
fundamental I, essa oficina foi a mais adequada museus, mas outras ndo demonstraram. Sobre
para a idade e adaptag@o de contetudos. questdes indigenas eles ndo sabiam.
. . . . Uma boa preparago. Por ser uma escola do
Sim, duas oficinas diferentes: a oficina de . preparag ~ .
. . . . | Projeto Vivendo a USP, os estudantes sdo pré
alimentos e a de curadoria. Na de curadoria, que foi . . .
8 . . selecionados. Todos estavam muito envolvidos e
a que participei, os(as) estudantes se interessam . . . .
. .. atenciosos e alguns ja haviam tido contato com a
muito pela atividade e se envolveram bastante. Ce e, N
tematica indigena em disciplinas.
Estavam muito bem preparados. A professora
9 | Nao houve. elaborou um material para ser respondido com

base no material base enviado por e-mail.

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo.
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Parte VIII

NO

Observacoes e situagdes atipicas durante a visita.

Ficamos tensos e ansioso a respeito de como a visita seria feita (contetido, tempo), apesar de nao deixar
transparecer ao publico, sentimos que existe uma falta de tempo para nossos estudos para aplicarmos
nas visitas a nova exposicao.

Ficamos tensos e ansioso a respeito de como a visita seria feita (contetido, tempo), apesar de ndo deixar
transparecer ao publico, sentimos que existe uma falta de tempo para nossos estudos para aplicarmos
nas visitas a nova exposi¢do. Alguns monitores da agencia de turismo acompanharam os alunos. A
professora fez algumas criticas a respeito da segunda visita e ela gostaria de ter visitado a RTV.

Uma observagdo MUITO IMPORTANTE a ser colocada é que temos que ter tempo para estudar mais
para a exposigd@o. Ficou claro, para ambos bolsistas, o sentimento de despreparo.

Nenhuma.

Quatro pessoas estavam mediando juntas, e isso foi muito positivo, pois pudemos nos ajudar e
acompanhar o tempo umas das outras.

O agendamento fora do comum, ter que planejar uma visita totalmente da que fazemos em um tempo
muito curto. Foi passado para os bolsistas que o grupo ficaria até as 10h30, mas a professora questionou
o fato de terem falado pra ela que haveria mais 15 minutos de visita (que a visita terminaria as 10h45).
Duas visitas em um mesmo turno (manha) foi algo muito corrido e baixou bastante a qualidade da
visita.

No momento em que a escola agendada chegou, outra escola ndo agendada trouxe dois 6nibus de
criancas para fazer visita livre ndo agendada. Essa escola foi atendida pela Itana e pelo Mauricio na
RTV. O primeiro grupo que foi a exposi¢ao teve que ficar esperando do lado de fora porque o grupo nado
agendado estava visitando a exposicao.

Havia trés alunos(as) com deficiéncia, que eram isolados pelas professoras do resto das atividades
propostas polos(as) bolsistas. Essas trés criancas ficaram somente com o grupo da Enya, dificultando o
trabalho de um em relag@o ao outro grupo.

Os(as) ndo estdo acostumados nem preparados para lidar com a educacdo infantil.

Essa oficina ndo ¢ feita com frequéncia.

A turma de educacdo infantil era muito nova, eles tinham 2 anos e alguns nem falavam ainda.

Observagdo: o grupo era misturado de alunos do fundamental e ensino médio. A visita foi atipica pois
substituiu a primeira reunido com os(as) bolsistas novos, entdo todos(as) acompanharam juntamente
com o Mauricio e as bolsistas antigas. Havia um aluno com baixa visdo, que recebeu acompanhamento
individualizado da bolsista Eloisa. A visita no grupo que ele participou foi adaptada para multissensorial
e mediagdo foi descritiva, o que foi um desafio para as bolsistas.

A visita em si foi toda atipica. A escola chegou muito atrasada (10h30) entdo fomos direto para a
exposi¢ao. Nao houve acolhimento, apenas uma apresentagio rapida sobre a USP, o Museu,
arqueologia, etnologia e o processo colaborativo da exposi¢ao e sua auto narrativa. Ao mesmo tempo,
um grupo grande de universitarios fez uma visita livre no espago.

Fonte: Acervo documental do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo.
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