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RESUMO

Dias de Moraes, Felipe Parisi. A técnica de pizzicato no violoncelo: recursos técnicos por meio
da analise dos métodos de contrabaixo e violoncelo. 2019, 36p. Trabalho de Conclusdo de
Curso (Graduacdo em Musica) — Departamento de Musica, Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2019.

Resumo: Neste trabalho sdo apresentados e discutidos recursos técnicos para a realizacdo do
pizzicato, por meio de uma revisdo bibliografica de métodos de violoncelo e contrabaixo, além
de livros de orquestracao, artigos e teses de doutorado. Sao identificadas as particularidades da
execucao da técnica de pizzicato no violoncelo, descrevendo, aqui os diferentes fatores qye
envolvem essa técnica. Com relagcdo aos métodos para contrabaixo, sdo destacados somente 0s
recursos relevantes a pratica, quando sua aplicacdo é também possivel no violoncelo. A
aplicacdo de conceitos das diferentes técnicas de pizzicato abordados neste trabalho é
demonstrada por meio de um exemplo do repertério violoncelistico.

Palavras-chave: Violoncelo. Pizzicato. Contrabaixo. Técnica.



ABSTRACT

Abstract: This paper presents and discusses technical resources for pizzicato, through a
literature review of cello and double bass methods, as well as orchestration books, articles and
doctoral theses. The particularities about the execution of the pizzicato technique in the cello
are identified, and the different factors involving this technique are also described here. With
regard to methods for double bass, only the relevant practical features are highlighted when
their application is also possible on the cello. The application of concepts of the different
pizzicato techniques developed during this work is demonstrated by an example from the cello
repertoire.

Key-words: Violoncello. Pizzicato. Double-Bass. Technique.
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INTRODUCAO

Este trabalho teve origem ap6s minha experiéncia com mdusica popular e meu trabalho
com teatro e masica. Durante a pratica nesses meios, comecei uma investigacdo por recursos
que enriguecessem meu repertorio técnico e o pizzicato, na linguagem popular € muito comum,
por ser um recurso que se demonstrou Util em diversas ocasides. Ao longo da pesquisa, percebi
que a técnica de pizzicato quase ndo esta descrita nos métodos de violoncelo e em breve consulta
com professores de violoncelo, foi possivel constatar que pouco havia sido estudado ou
discutido, de maneira geral, no material didatico disponivel hoje.

O contrabaixo, por sua vez, ja € muito bem estabelecido como um instrumento
recorrente nas formag@es dos varios tipos de jazz, assim como na musica popular brasileira. E
comum a utilizacdo principal da técnica de pizzicato como recurso de sua produgdo sonora.
Apds uma pesquisa realizada junto com professores de contrabaixo, bem como na internet e em
conversas com outros musicos, identifiquei que o aprendizado desta técnica se da mais de forma
oral e informal - sem um método especifico. Durante um breve periodo de aprendizado sobre o
pizzicato com contrabaixistas, pude expandir meu repertdrio de técnicas em outras préaticas, nao
exclusivamente as populares.

Esse trabalho também surgiu do contato com os métodos de violoncelo que tive durante
0 periodo da graduacdo. Aqui, procurei unir os conhecimentos dos métodos descritos no
violoncelo e no contrabaixo sobre a técnica de pizzicato.

Meu objetivo principal é introduzir novas perspectivas sobre 0s recursos da técnica de
pizzicato no violoncelo. Outros objetivos deste trabalho também sdo: comparar 0s
conhecimentos e recursos técnicos descritos nos métodos de violoncelo sobre o pizzicato;
comparar as técnicas de pizzicato desenvolvidas nos métodos de contrabaixo e transporta-las
ao violoncelo, quando possivel; e a aplicacdo dos recursos de pizzicato aprendidos durante o
desenvolvimento deste trabalho, exemplificada utilizando excertos de uma peca do repertério
violoncelistico.

A hipotese deste trabalho € a de que o contrabaixo teria mais recursos descritos em seus
métodos em comparacdo com o violoncelo, além da técnica de pizzicato ser mais desenvolvida
- 0 que se confirmou na prética oral. Sendo assim, os violoncelistas poderiam se beneficiar do
conhecimento ja desenvolvido no “instrumento irmao”, em relacdo ao que esta descrito nos

métodos.
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Para a realizacdo da pesquisa, foram utilizados métodos dos dois instrumentos. Nas
bibliotecas da USP e UNESP néo obtive material suficiente sobre o tema, o que me levou a
consultar livros de orquestracdo assim como artigos e teses de doutorado que tratassem sobre o
assunto.

Como até o momento pouco foi organizado e descrito sobre o pizzicato, esse trabalho
tem sua relevancia justamente para estudantes do instrumento que se sintam desamparados
sobre como realizar essa técnica. Creio que esse trabalho também possa ser relevante por ter
reunido diversas opinides sobre a técnica, extraidas de métodos de violoncelo e contrabaixo,
permitindo assim que os estudantes do assunto desenvolvam autonomia na aplicacdo de
conceitos por meio de uma fonte mais rica do que métodos que sejam consultados isoladamente.
Mesmo ndo sendo o foco principal, é possivel que durante as descricdes e comparagdes
realizadas aqui, 0s contrabaixistas e outros instrumentistas de cordas consigam transportar uma
ou outra técnica para seus instrumentos.

Este trabalho se apresenta aqui, portanto, como a unido do meu interesse de pesquisar o
que havia sido escrito para o violoncelo e o contrabaixo sobre o pizzicato e a tentativa de auxiliar
outros violoncelistas que tenham dificuldade na realizacdo da técnica. Apenas guando 0s
violoncelistas conseguirem utilizar o pizzicato de forma mais habitual e com mais recursos
técnicos em sua utilizagdo, inserido como meio de producdo sonora mais recorrente e

consistente no repertorio, a técnica ira evoluir.
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CAPITULO 1

A definicdo do pizzicato e sua técnica no violoncelo

E possivel observar, nos diversos livros de exercicios e técnica, que se comeca a tocar
0 pizzicato antes mesmo de se iniciar a tocar com o arco. Porém, ap6s a familiarizacdo com o
arco e suas qualidades, o desenvolvimento do estudante se da, majoritariamente, pelo estudo
com o arco. Desta forma, nem sempre o estudo do pizzicato - e consequentemente sua técnica
- se aprofunda. Embora apareca no repertorio, € utilizado como ferramenta secundaria, portanto
0 compositor nem sempre pode contar com a proficiéncia do musico ao tocar pizzicato. Forma-
se um ciclo: falta de desenvolvimento da técnica e de maior utilizacdo no repertério, o que, por
sua vez, realimenta a necessidade de mais estudo, ja que a técnica € pouco requerida no
repertorio em comparagdo direta com utilizagdo do arco.

O embasamento teodrico se deu por meio da andlise de métodos para violoncelo e
contrabaixo de diferentes épocas, assim como algumas defini¢cGes de manuais de masica e livros
de orquestracdo. Pretende-se demonstrar neste capitulo a definicdo, um breve histérico e a
técnica do pizzicato, abordando seus diferentes aspectos na literatura escrita para o violoncelo.
As consideragdes sobre o contrabaixo e aplicacdo no violoncelo serdo apresentadas no segundo

capitulo.
1.1 A definicéo e a origem do pizzicato

Nos diferentes métodos de cordas friccionadas, assim como em livros de orquestracao,
as definicGes da palavra pizzicato ndo diferem tanto entre si, sendo que, por vezes, o termo é
comparado ao ‘pincar’ de uma harpa ou de um violdo. Desde os primeiros métodos de
violoncelo de que temos noticia essa comparacio € utilizada. E possivel que essa relacio tenha
sido estabelecida tanto pela falta de outra referéncia visual mais clara, como também pelo
préprio resultado sonoro - considerando o violoncelo como um instrumento feito
primordialmente a ser tocado com o arco. Foi comum que alguns professores dos instrumentos
da familia do violino, na iniciagcdo musical aguardassem a utiliza¢&o do arco apos algum tempo
de estudo utilizando somente a técnica de pizzicato, ja que a maneira de segurar 0 arco e tocar

com ele, € possivelmente mais complexa.
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A palavra pizzicato em italiano quer dizer ‘beliscado’, porém a tradugdo precisa do
termo para nossa lingua ndo é tdo simples. Na falta de um termo mais especifico,
corriqueiramente dizemos apenas tocar em pizzicato ou tocar pizzicato. Boa parte dos métodos
estudados s&o em inglés, assim, o termo utilizado ainda pode ficar mais proximo a funcdo que
a palavra em italiano descreve, uma vez que, em inglés, utiliza-se ‘pluck’! para a agéo de tocar
pizzicato.

Portanto, pizzicato, para um instrumento de cordas friccionadas, € um meio de produzir
som ‘pingando’ as cordas com 0s dedos das maos - sejam elas direita ou esquerda (STOWELL,
1999), ou com uma palheta (BLATTER, 1997).

Na familia do violino é conhecimento comum tracar a origem do pizzicato a um mesmo
compositor Monteverdi que, em sua peca Il Combattimento di Tancredi e Clorinda, retratou
uma batalha, instruindo os musicos de cordas a utilizarem os dedos ao tocar (WELBANKS,
2016).

Para tracarmos um historico do pizzicato no violoncelo, achamos mais pratico
descrever seu desenvolvimento técnico ao longo do tempo, pelo estudo de seus métodos. Isto
ocorre durante este capitulo e brevemente no seguinte, mesmo que uma linha histérica ndo tenha
sido estabelecida em detalhes. Gunn (1789) provavelmente foi o primeiro autor de um método
de violoncelo a citar 0 uso do pizzicato; é interessante notar que, em seu método, instrui a tocar

com 0 arco somente apds mapear as notas do instrumento e as cordas.

1.2 A técnica de pizzicato

Autores como Potter (1980) e Piatti (1911) nos ddo uma definicdo simples de como o
pizzicato deve ser realizado: com a parte do dedo indicador ou médio que tem mais carne e com
o polegar direito apoiado na lateral do espelho. Esta é a base de quase toda técnica de pizzicato
no violoncelo, porém ha mais fatores envolvidos na sua realizacdo, como por exemplo: onde
deve ficar o arco durante a realizacdo da técnica de pizzicato, a escolha dos dedos a serem
utilizados durante sua execucéo, o local da realiza¢éo do pizzicato, o contato dos dedos da méo
direita e sua influéncia na producéo de som, pizzicato de mao esquerda, além de outras técnicas

€ recursos variados.

! Pelo dicionario inglés - portugués Michaelis uma das interpretacdes da palavra pluck é puxdo. Disponivel em:
< https://michaelis.uol.com.br/moderno-ingles/busca/ingles-portugues-moderno/pluck/ > Acessado em 6 de nov.
2019.
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1.2.1 A transicdo da técnica de arco para a de pizzicato

Um dos motivos da ndo-familiaridade com o pizzicato no violoncelo esta na falta de
cuidado no movimento de transicao da técnica de arco para a de pizzicato. Uma vez que 0 uso,
tanto de pizzicato quanto de arco, € comum ao se tocar o violoncelo — como j& comentado
anteriormente - faz-se necessario investigar a maneira mais eficaz de nos prepararmos para a
mudanca de uma técnica para outra.

Como se sabe, a emissdo de som nos instrumentos de cordas friccionadas é
primariamente realizada por meio do arco assim, qualquer mudanga de técnica deve ser grafada.
Portanto, durante uma performance, o primeiro passo para comecar a se tocar pizzicato é a
identificacdo do termo na partitura, normalmente grafado como pizz. E ap6s esta identificacio
que a troca de arco para pizzicato acontece, com 0 arco permanecendo na méo direita. Este
recurso € comum a todo instrumentista de corda. Por mais que tudo isso parega 6bvio, para que
a transicdo entre a técnica de arco e a de pizzicato seja realizada com destreza, o proprio
movimento da troca deve ser estudado isoladamente, respeitadas as particularidades de cada
instrumento.

Entretanto, ha exce¢des para a necessidade dessa transi¢do para pizzicato. Por vezes em
trechos extensos, movimentos completos, ou até mesmo pec¢as musicais inteiras, o arco ndo é
utilizado. Nesses casos, durante a realizacdo da técnica de pizzicato, existe a possibilidade de
repousar o arco em algum outro local, em vez de segura-lo na mdo. Comumente, apoia-se 0
arco na estante de partitura ou por tras do violoncelo, sobre as pernas, porém essa préatica foi
estabelecida mais por senso comum e aprendizado oral do que por alguma outra ferramenta de
ensino. E digno de nota que quase ndo se descreve esta situacdo nos métodos, sendo que das
fontes pesquisadas sobre o0 assunto, apenas Alexanian (2003) comenta sobre apoiar o arco fora
da méo, por exemplo, quando ha a necessidade de tocar todas as notas de um acorde ao mesmo
tempo, em vez de arpejado pelo polegar.

Sobre a situacdo anteriormente descrita - em que 0 arco permanece na mao no momento
do pizzicato - ha um consenso entre 0s autores sobre a necessidade de segurar 0 arco com 0
dedo minimo, porém este consenso ndo existe quanto a atuacdo do dedo anelar. As
consideracOes de Arthur Broadley (1899) sobre esse caso trazem um bom exemplo dessa falta
de acordo, pois nelas o autor afirma que o dedo minimo deve segurar firmemente o arco durante

0 pizzicato, mas ndo é claro sobre a utilizagdo do dedo anelar, sugerindo que a escolha do dedo
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fique a critério do musico, conforme cada passagem musical. Bunting (1982) tem opinido
similar, ao demonstrar por meio de figuras a maneira de segurar o arco com os dedos,
considerando possivel que a palma da mao exerca grande protagonismo durante a realizacdo de
acordes.

Como dito, por mais simples que pareca, efetuar a troca entre as técnicas requer a
aprendizagem da habilidade de segurar o arco de maneira adequada para a realizacdo do
pizzicato. Isto se confirma nos comentarios de Bunting “E claro, n6s devemos ser capazes de
executar o pizzicato engquanto ainda seguramos 0 arco, mas ainda assim é valioso praticar certas
manobras sem ele” (BUNTING, 1982, p. 23, traducdo nossa)2. O mesmo autor, ao escrever
sobre um exercicio em seu método, comenta como a mao direita deve estar relaxada. “Ao
praticar este exercicio segurando o arco, deve-se adotar uma empunhadura relaxada, do
contrario o movimento sera transmitido a vareta, resultando em uma diminuicéo da velocidade
possivel” (BUNTING, 1982, p. 27, traducdo nossa)®.

Na mesma linha de pensamento, Eisenberg complementa em seu método que 0s
violoncelistas sdo normalmente desajeitados e que deve haver certo treino para acostumar com
esta troca (na citacdo a seguir, o trecho marcado com arco e pizz. esta descrito na pauta musical
dentro de sua explicacdo): “Muitos violoncelistas se atrapalham na mudanca de arco para
pizzicato e vice-versa. Com alguma préatica no [arco, pizz.] ira ajudar os musculos a adquirirem
um reflexo natural que se mostrara Gtil” (EISENBERG, 1957, p. 132, tradugdo nossa) *.

Apesar de ndo descrever de forma clara a transicdo entre as técnicas, Alexanian (2003)
propde exercicios para sua realizacdo, o que evidencia, portanto, que ele também acreditava
que o estudo dessa habilidade era necessario. O exercicio proposto por ele consiste basicamente
em realizar uma escala qualquer, mas intercalando uma nota a ser tocada com o arco, uma pausa
e a nota seguinte tocada em pizzicato, sempre alternando.

Ainda é possivel observar em livros de orquestracdo, mas ndo € comentado nos métodos
de violoncelo, que a troca de arco para pizzicato se da mais facilmente quando a Ultima nota
antes do pizzicato é realizada com o arco para cima, uma vez que a troca arco-pizzicato pode
tomar muito tempo até ser realizada se a mao estiver mais longe do instrumento (BLATTER,
1997; e PISTON, 1955).

2 “Of course, we must be able to perform pizzicato whilst still holding the bow, but it is nevertheless valuable to
practise certain manoeuvres without it” (BUNTING, 1982. p. 23).

3 “When Performing this exercise holding the bow, one must adopt a loose hold, otherwise the motion will be
transmitted to the stick, resulting in a diminution of the possible speed” (BUNTING, 1982. p.27).

4 “Many cellists are clumsy in changing from "arco" to "pizz" and vice versa. A little practice on the arco, pizz,
will help the muscles to acquire natural reflexes that should prove useful” (EISENBERG, 1957. p.132).
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1.2.2 A escolha dos dedos durante a realizagdo do pizzicato

N&o ha grandes divergéncias nas informacdes dadas pelos autores na descricdo de
utilizacdo dos dedos para o0 pizzicato, entretanto hd uma falta de informag6es sobre como é
realizada a utilizacéo deles, quais e quando devem ser utilizados.

Em uma breve andlise dos métodos de violoncelo que comentam sobre pizzicato, alguns
pontos comuns estdo sempre presentes: o apoio do polegar da méo direita em posicdo de
pizzicato na lateral do espelho e a utilizag&o do primeiro dedo na realizagdo do mesmo. Gunn
(1789), diz apenas que se deve utilizar o dedo indicador na realizagdo do pizzicato. A. Piatti
(1911), também de maneira simplista com relacdo a utilizacdo dos dedos, sugere que devemos
realizar o pizzicato com o dedo indicador, sendo este 0 mais conveniente. Todavia, admite que
possivelmente hd mais a se acrescentar, pois aconselha que busquemos mais informacgdes com
o0 professor, dadas as diferentes variagfes que existem sobre a realizacdo do pizzicato em
acordes.

Bunting (1982), sugere uma nomenclatura para a utilizacéo dos diferentes dedos da méo
direita, sequindo os mesmos padrdes de nimeros de digitacdo da mao esquerda; na utilizacao
do polegar, o0 mesmo simbolo de capotasto deve ser usado. E possivel observar essa mesma
nomenclatura em outras situa¢@es; Rostropovich, em sua edic¢do da Suite para violoncelo no.1,
op. 72, de Benjamin Britten (1966), a utiliza para designar o dedilhado do pizzicato, situado na
parte inferior da pauta musical. Uma vez que a publicacéo de Rostropovich é anterior ao método
de Bunting, é possivel que esta pratica de enumeracdo de dedilhado da méo esquerda tenha tido
outras ocorréncias ou criada por Rostropovich.

Entre os autores analisados, alguns propdem alternancia dos dedos indicador e médio
em sua utilizacdo. Broadley (1899) afirma ser a favor de sua utilizacdo em escalas, enquanto
Eisenberg (1957) propde a utilizacdo de ambos os dedos para ndo fatigar um sé dedo, mas ndo
se aprofunda sobre quais seriam 0s critérios para que esta alternancia seja realizada. Van der
Straeten (1898) sugere a utilizagdo dos dedos indicador e médio, ou os dois alternadamente,
assim como Potter (1980). Romberg (1880) comenta sobre a utilizagdo dos mesmos dedos,
porém ndo fala sobre a alternancia deles ao tocar em uma mesma corda. Alexanian (2003)
oferece detalhadas explica¢Ges sobre a utilizagdo dos dedos em cordas diferentes, mas também

ndo se aprofunda sobre a alternancia em uma mesma corda.
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O uso do polegar tem descricho mais recorrente pelos autores quando este
acontece durante a realizacdo de acordes em arpejos. Ele pode realizar um movimento que
percorra as quatro (ou trés) cordas, da mais grave para a mais aguda; ou de forma pincada, de
modo que o polegar toque uma ou duas cordas inferiores, com os outros dedos sendo
responsaveis pelo pincar das demais cordas, como comenta Van der Straeten.

A aplicacdo do polegar em trechos que ndo sejam de arpejos ou acordes resume-se aos
métodos de Bunting (1982) - com uma detalhada explicacdo do movimento como um todo - de
Alexanian (2003) e Eisenberg (1957), que ressaltam sua qualidade sonora, notando que seu uso
faz com que o som fique mais “cheio”. Van der Straeten (1898) aprecia sua qualidade em
movimentos lentos e em notas nos finais de movimentos.

Ainda sobre a realizacdo de acordes com o polegar, as referéncias as guitarras
espanholas sdo comuns e, certas vezes, 0 termo aparece escrito como a la chitarra, quando a
indicacdo de arpejo esta incluida. Também existe a possibilidade de indicar o sentido em que
se deve dar a realizacdo do arpejo, sendo que uma flecha para cima indica que o pizzicato deve
ser realizado com o polegar da corda mais grave para a aguda, e uma flecha para baixo indica
que a realizacdo do acorde deve ser no sentido contrario, normalmente tocado com o primeiro
dedo (PISTON, 1955).

1.2.3 Local da realizacéo do pizzicato

Para uma boa projecdo sonora ao se tocar com o arco em posi¢des agudas no violoncelo
- assim como em outros instrumentos de cordas friccionadas em geral - este deve acompanhar
0 movimento da mao esquerda em direcdo ao cavalete, ou voltar em direcdo a voluta e espelho,
caso 0 movimento seja contrario. Esta pratica de movimentacdo da localizacdo do arco que
acompanha o movimento da mdo esquerda normalmente é um cuidado comum dos
instrumentistas de cordas. Denominamos esta localizagdo como ‘ponto de contato’® do arco.

Esta relagéo entre as posi¢Ges da méo esquerda, relacionada ao movimento do arco que
a acompanha, com a préatica se torna natural ao estudante, sendo considerada ferramenta
importante na producdo do som nos métodos. Porém, a analise e descri¢do desta prética de
trabalhar o ponto de contato durante a realizacdo do pizzicato - acompanhando o movimento
da méo esquerda no agudo e/ou grave - em geral ndo é discutida de forma aprofundada pelos

5 Utilizamos aqui uma concepcéo simples sobre o que é o ponto de contato, que depende de outros critérios
como, por exemplo: velocidade do arco, pressdo utilizada e o angulo do arco (Suetholz, 2015, p. 41).
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autores. O mesmo acontece em relacdo as qualidades sonoras de pizzicato no sul tasto e sul
ponticello, sendo estes ultimos dois termos mais referenciados no livro de orquestracdo de
Walter Piston (1955), do que nos métodos especificos para o instrumento.

Podemos observar, entretanto, que licbes sobre a realizacdo do pizzicato e sua
localizagéo existem, com pequenas diferengas entre cada autor. Potter (1980) divide os sons
obtidos em duas qualidades: mais proximo ao cavalete como sendo mais estridente e, como
regra geral, o ponto de distancia de trés polegadas (7,62 cm), do final do espelho em direcdo a
voluta, como mais suave. Romberg (1880) acredita que o local de realizacdo do pizzicato deve
ser aum dedo de distancia do espelho em direcdo ao cavalete, enquanto Van Der Straeten (1898)
somente indica que devemos tocar o pizzicato proximo ao final do espelho. Bunting (1982)
sugere que 0 movimento comece percorrendo a corda com o dedo polegar até se aproximar ao
final do espelho, onde a corda é entdo tocada (beliscada). Eisenberg (1957) da a instrucdo mais
proxima ao que podemos chamar de ponto de contato, utilizando uma visdo mais abrangente
do que simplesmente seguir a médo esquerda, afirmando que devemos nos orientar pela intengéo
de dindmica ou expressividade que a passagem em si exige (lembrando aqui as qualidades
acima indicadas por Potter).

Por sua vez, Alexanian (2003) talvez seja um dos Unicos autores pesquisados que trata
0 ponto de contato de pizzicato de forma tdo relevante como aquele realizado pelo arco.

A corda também influencia o local onde o pizzicato deve ser executado. Quanto mais
a corda perdeu em comprimento, durante 0 avan¢o da méo esquerda em direcdo a
regido aguda, mais proxima a extremidade inferior do espelho o pizzicato devera ser
realizado[...] estes detalhes tém afinidade com a correlacdo direta das flutuagdes
dindmicas do arco (ALEXANIAN, 2003, p.99, tradugdo nossa).®

Existe espago para debate ao considerarmos se 0 ponto de contato deve ter seu uso no
pizzicato, assim como é utilizado no arco, como Alexanian defende, ou se deve se submeter
mais aos cuidados interpretativos de cada musico e em cada passagem especifica presente no
repertorio. Devemos incluir nesta discussdo o ponto de contato, o empenho da forga no toque
da corda, assim como todos outros fatores que influenciam os resultados, pelas variagdes

timbristicas possivelmente obtidas. No entanto, uma discussao aprofundada sobre as qualidades

6 «“The string influences also the choice of the place where the pizzicato is to be executed. The more the string has
lost in length, through the advancing of the nut finger towards the upper register, the nearer to the lower extremity
of the fingerboard should be executed the pizzicato, [...] these details have affinity with the corresponding details
of the dynamic fluctuations of the bow” (ALEXANIAN, 2003, p.99).

19



do ponto de contato s6 parece ser mais relevante quando se esta relacionando a agéo a pratica
com o arco, como aparece em Suetholz (2015) e Mantel (1975).

1.2.4 Producéo de som - contato dos dedos da méo direita e esquerda.

Dentre os diversos fatores existentes sobre a produgéo de som com o pizzicato, alguns
detalhes referentes ao angulo ou a parte do dedo que entra em contato com a corda podem
influenciar o resultado sonoro. Embora aparentemente minimos, esses detalhes tém
importancia, conforme a literatura sobre o topico nos revela.

Percebe-se que ha semelhangas nas indicacdes sobre o contato que os dedos da méo
direita realizam na corda. Ele sempre ocorre com a parte dos dedos que tem mais carne - ou que
seja mais acolchoada - conforme concordam Baudiot (apud WALDEN, 1998, p.203), Van der
Straeten (1898) e Potter (1980). Alguns autores afirmam que o contato deve ser realizado
lateralmente. Arthur Broadley, por exemplo, diz que, “em todas as passagens de pizzicato as
cordas devem ser beliscadas de maneira que elas oscilem de lado a lado enquanto dura a
vibracéo; se é permitido rebater contra o espelho, 0 som sera instantaneamente cessado” (1899,
p. 78, traducdo nossa)’, Eisenberg (1957) prefere também o pizzicato de forma lateral, mas
apenas quando houver tempo disponivel para tal.

Ao analisar os métodos, fica a davida sobre o que os autores propdem exatamente na
afirmacdo “realizar o pizzicato lateralmente” - se consiste na utilizacdo do dedo de modo mais
inclinado, ou apenas puxar a corda lateralmente com a ponta do dedo®. Como veremos adiante,
apesar de aparentemente irrelevante aos autores da pedagogia do violoncelo, no contrabaixo 0s
tipos de pizzicato sdo categorizados de maneira distinta, realizados lateralmente ou puxando a
corda pela frente.

Sobre a pressdo necessaria na mao esquerda durante a realizacdo do pizzicato, pouco é
comentado de maneira relevante pelos autores estudados. Por experiéncia pessoal comento aqui
que é importante lembrar de pressionar mais ou menos os dedos na mao esquerda conforme a

dindmica ou intensidade na peca musical seja necesséria.

"“Inall pizzicato passages the strings should be plucked in such a manner that they oscillate from side to side

during their vibration; if they are allowed to snap against the fingerboard, the sound will be instantly checked.”
(BROADLEY, 1899, p. 78)

8 Nesse sentido, acreditamos ser mais importante para a realizagdo do pizzicato levar em consideracéo as
diferencas individuais de biotipo: alguns tém mais carne na ponta do dedo e outros, mais na lateral.
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Bunting (1982) é um dos autores que mais oferece detalhes na produgdo de som da corda
no pizzicato, como se da o contato dos dedos tanto da méo direita como da esquerda e a relacdo
entre ambos. Podemos dizer que suas consideracbes sdo majoritariamente para a
conscientizacdo do tempo em que 0 pizzicato permanece ressoando no instrumento e como
controlé-lo. Bunting divide o som obtido pelo pizzicato em duas qualidades: pizzicato suono -
em que 0 Som se propaga mais tempo; e pizzicato secco - em que 0 som € interrompido. Para 0
primeiro, o dedo da méo esquerda deve se manter pressionado durante toda a duracéo da nota
de pizzicato. Para a realizacdo do segundo, o contato do dedo da mao esquerda com a corda

deve simplesmente cessar apos o ataque da méo direita.

1.2.5 Pizzicato de méo esquerda

Um dos usos mais comuns para o pizzicato de mao esquerda € como um recurso de
auxilio em um trecho musical em que € mais facil realizar o pizzicato com a méo esquerda do
gue com a direita, normalmente tocando uma corda solta. O pizzicato de méao esquerda é grafado
na partitura com o sinal de positivo ou cruz (+) (PISTON, 1955).

A escolha dos dedos para a realizagdo do pizzicato de mao esquerda ocorre normalmente
pela necessidade especifica de cada musica e, sendo assim, esta mais relacionada a cada musica,
especificamente, do que a algum método especifico que tenha sido descrito para esta pratica.

E possivel observar que, embora a técnica de méo esquerda de pizzicato possa ser mais
simples em sua execucdo, ela é presente nos métodos, sendo descrita e comentada por Eisenberg
(1957) e Van der Straeten (1898), apenas comentada por Piatti (1911) e exemplificada por meio
de exercicios por Alexanian (2013) e Bunting (1982).

A técnica de pizzicato de méo esquerda pode ter sua execu¢do mais dificil quando uma
mesma nota tocada com o dedo indicador (por exemplo) aparece para ser tocada com algum
outro dedo da mesma mdo - dedo médio, anelar ou dedo minimo.

Outro uso ndo citado nos métodos, mas observado na pratica comum, é o de tocar o
pizzicato com a méo esquerda antes do contato com o arco; ao se realizar esse movimento, a
nota ganha mais ataque e comega a reverberar anteriormente ao contato com o arco. Esta técnica
é utilizada geralmente com cordas soltas, principalmente nas mais graves.

O pizzicato de mao esquerda é comentado de forma simples no glossario do Cambridge
Companion to the Cello (STOWELL, 1999), que define que o pizzicato seja tocado geralmente

com a mao direita e, as vezes, com a mao esquerda. Para nds, esse comentario resume bem a
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funcdo na qual o pizzicato de mao esquerda foi utilizado até agora. Acreditamos, entretanto que
a técnica ainda pode ser mais estudada e incorporadas suas mindcias com maior detalhe no

repertorio futuro.

1.2.6 Outras técnicas e recursos variados

Nesta secdo apresentam-se algumas maneiras menos comuns de se obter outros
resultados sonoros pelo pizzicato.

O pizzicato Bartok - ou snap pizzicato (BLATTER, 1997) - € um termo que caracteriza
um tipo especifico de pizzicato em que se busca a sonoridade ocasionada pela percussao da
corda com a madeira do espelho do instrumento. Dessa forma, em vez de evitar que a corda
rebata no espelho, como no pizzicato comum, procura-se obter um som percutido com o som
desse rebote. Apos estudo com o orientador desta pesquisa, foi possivel perceber que para a
realizacéo deste recurso, a no¢do de realmente pincar as cordas (com dois dedos) aqui se aplica,
quanto mais pincado e para frente - em direcdo oposta ao do corpo do violoncelo - uma
sonoridade presente e clara é obtida. Acreditamos que ndo existe ampla discussdo sobre este
recurso nos metodos pesquisados, provavelmente devido a sua facil execucéo.

Durante a interpretacdo musical, certas vezes ndo é possivel sequer realizar a troca do
arco para o pizzicato, devido a velocidade da passagem em questdo. Nesse caso, uma maneira
de realizar o pizzicato seria de segurar o arco de forma usual, apenas estendendo o dedo
indicador para alcancar a corda. Como este recurso tem execucdo mais dificil devido as
proporc6es maiores do taldo do arco de violoncelo, em comparagdo com o violino e a viola, a
interpretacdo pode ser prejudicada. Este recurso ndo é descrito pelos métodos de violoncelo
estudados, mas sim no livro de orquestracdo de Samuel Adler (2002), em que a técnica é
explicada de maneira similar a descrita aqui.

Outro recurso possivel para a producdo de som, que faz parte da técnica de pizzicato, é
o chamado fingernail pizzicato (Fig. 1). Sua imagem é parecida com a de uma ligadura, sendo

requerido ao executante que se realize o pizzicato com a unha (ADLER, 2002).

~—~ Fingernail Pizzicato

Fig.1 — Nesta técnica o instrumentista de cordas friccionadas deve realizar o pizzicato com a unha.
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CAPITULO 2

O pizzicato nos métodos de contrabaixo: uma ponte entre instrumentos

Neste capitulo pretendemos investigar as relacBes da técnica de pizzicato entre
violoncelo e contrabaixo por meio de seus métodos, diferencas e similaridades entre os dois
instrumentos e a possivel transposi¢do de uma técnica do contrabaixo para o violoncelo.

O contrabaixo tem dimensdes maiores do que a do violoncelo, assim como calibre de
corda maior, tessitura mais grave, e apenas maneira similar de apoio do instrumento no corpo.
Portanto, é necessaria atencdo para a realizacdo da transposicdo de uma técnica de um
instrumento para o outro respeitando apenas algumas das diferencas assinaladas. A aplicagédo
das técnicas transpostas aqui para o violoncelo, sao resultado simples de osbervacao e analise

dos métodos, € incentivado que cada intérprete busque sua propria maneira de realizacgéo.
2.1 O contrabaixo e o violoncelo na familia das cordas friccionadas

Como ja apresentado, um dos instrumentos que mais se utiliza da técnica de pizzicato é
0 contrabaixo, dentro da familia dos instrumentos de cordas friccionadas, devido a sua
ressonancia e tessitura. Alias, devido a tessitura, sua funcdo como base do acompanhamento
musical faz com que o pizzicato seja uma técnica mais recorrente no seu caso. No violino e
viola, a utilizacdo do pizzicato é comumente reservada a trechos especificos, ndo sendo tdo
corriqueira como no contrabaixo. Ja no violoncelo, podemos dizer que a importancia da
utilizacdo do pizzicato estd num meio termo entre violino, viola e contrabaixo pois,
corriqueiramente, no repertdrio orquestral, ao utilizar o pizzicato, o violoncelo tem a funcéo de
reforcar a linha grave, ao lado do contrabaixo, enquanto que, no repertorio cameristico, na falta
do contrabaixo, o violoncelo assume o papel dele (ou da linha de acompanhamento das notas
graves).

No decorrer da histéria da musica, o contrabaixo desempenhou uma funcéo
primariamente de instrumento de acompanhamento, sendo, por exemplo, parte do baixo
continuo no periodo barroco e parte da linha do baixo no periodo classico. Entretanto, 0 som
do pizzicato nestes dois periodos ndo foi de protagonista, mas sim, utilizado apenas de maneira
mais leve e menos destacada (BRADETICH, 2009). Quanto ao violoncelo, nos dois periodos

citados, quando tratamos de pizzicato, sua funcdo nao foi muito diferente da do contrabaixo.
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Foi somente no século X1X, no Romantismo, que novas exigéncias para o pizzicato no
contrabaixo comecaram a aparecer no repertorio e, consequentemente, nos métodos de ensino
do instrumento. No entanto, apos analise dos metodos de contrabaixo deste periodo, ndo é
possivel afirmar que o pizzicato seja descrito com uma técnica mais desenvolvida. A titulo de
exemplo, no método de Butler (1881) a execucdo do pizzicato € descrita apenas com a
alternancia de movimentos entre os dedos indicador e médio. Como ja observado nos métodos
de violoncelo, a descricdo da técnica de alternancia de dedos também é comum, porém, € muito
pouco utilizada pela maioria dos violoncelistas de orquestra em comparacao a técnica de arco.

Durante 0 século XX, o pizzicato passou a ser utilizado mais pelo contrabaixo, em
devido aos recursos presentes na linguagem do Jazz, na qual o contrabaixo é a espinha dorsal
do acompanhamento do grupo (BERENDT, 2009), uma vez que representa a técnica
recorrentemente utilizada para 0 acompanhamento - o chamado walking bass. Inicialmente, a
funcdo do acompanhamento nesse género musical era desempenhada pela tuba, porém, com o
passar do tempo, 0 contrabaixo ganhou maior protagonismo nessa funcdo, especialmente
devido a sonoridade do pizzicato. Em comparacdo com a tuba, o pizzicato preenche a fungéo
ritmica com maior precisdo e maior tempo de ressonancia (idem, ibidem). Este uso recorrente
do pizzicato propiciou um maior desenvolvimento técnico aos contrabaixistas, a assimilacéo
desse uso pelos compositores eruditos em seu repertério, bem como a elaboragdo dos métodos
para o instrumento, onde a técnica ganhou maior foco (TURETZKY, 1974).

Com relacdo ao violoncelo no jazz, ndo é possivel verificar a mesma relevancia do
instrumento para a linguagem, visto que o violoncelo ndo faz parte tradicionalmente das
formacOes do género. Nao se verifica, também, uma influéncia da linguagem jazzistica no
desenvolvimento técnico do violoncelo. Por vezes, o violoncelo foi tocado pelos contrabaixistas
aos moldes de um contrabaixo pequeno (BERENDT, 2009) e, por ndo haver uma linguagem
prépria dentro do estilo, sua presenca € maior no ramo da experimentacdo e no auxilio da
evolucéo da linguagem (BERENDT, 2009).

2.2 As técnicas de pizzicato eruditas e a técnica de pizzicato jazz no contrabaixo — relac6es

com a técnica no violoncelo

Os livros de técnica para contrabaixo no seculo XX defendem uma diferenca entre
os dois estilos de pizzicato: o erudito e jazz. Sobre a técnica erudita nestes métodos de

contrabaixo, ndo ha grande diferenca quanto as recomendacdes de como segurar 0 arco durante

24



a transicdo arco-pizzicato - isto quando é utilizada a técnica francesa® de segurar o arco.
Recomenda-se segurar 0 arco com o dedo anelar e minimo da méo direita para realiza¢do do
pizzicato, disponibilizando assim os dedos restantes para realizagdo de apoio e 0 toque nas
cordas (BRADETICH, 2009). Entretanto, quando falamos da transicdo do arco para pizzicato
durante a utilizacdo da técnica alema de arco'®, alguns musicos consideram que 0 movimento
da troca pode se dar de forma mais lenta, sendo possivel observar estratégias para a realizagéo
dessa troca. Por exemplo, é comum entre os contrabaixistas que empregam a técnica alema de
empunhadura de arco, se utilizarem de uma espécie de “bolsa-acessorio”!, proxima ao
estandarte do instrumento, onde é possivel repousar o0 arco como alternativa a segurd-lo em
méos, para a realizagéo do pizzicato.

Como ja foi descrito, o contrabaixo, na linguagem do jazz, utiliza amplamente o
pizzicato e, mesmo que se utilize o arco, ndo existe a mesma preocupacao para a realizacdo da
troca entre arco e pizzicato, como acontece no repertorio erudito (BRADETICH, 2009).

Sobre as técnicas de transi¢do de arco para pizzicato acima descritas, no que concerne a
empunhadura francesa, ndo ha diferenca significativa entre os movimentos utilizados pelos
contrabaixistas e violoncelistas. Entretanto, consideramos que haja um possivel campo de
experimentacdo no violoncelo quanto ao uso de aparatos de apoio de arco similares ao do
contrabaixo - tais como a “bolsa-acessorio” - por exemplo, em trechos extensos, movimentos
OuU pecas em que 0 pizzicato seja utilizado.

Ao analisarmos as técnicas descritas nos livros e métodos de contrabaixo sobre a
utilizacdo dos dedos da mao direita e como se da o contato com a corda, assim como a
alternancia de dedos durante o pizzicato, é possivel observar relevante discussdo e

desenvolvimento sobre o assunto.

2.3 O contato dos dedos no contrabaixo durante o pizzicato e 0s recursos para o violoncelo

Embora ndo muito especifico sobre a realizagdo de todas as técnicas, Turetzky (1974)
trata da diferenciacdo entre a técnica erudita e do jazz no contato dos dedos com a corda. Na
primeira técnica a tradi¢do é de tocar somente com o dedo indicador, ou ajudar este com o dedo

médio. O contato dos dedos com a corda deve ser sempre com a parte do dedo que tem mais

® Técnica em que o arco é segurado como no violino, viola e violoncelo, em que a empunhadura é localizada na
parte superior do taldo e vareta do arco.

10 Técnica em que o arco é segurado de forma lateral e com apoio para méo inferior no taldo. O arco em si tem
desenho diferenciado em relacéo ao arco francés.

1 Em inglés o termo para o acessorio é bow-quiver. Em portugués a traducéo seria aljava de arco.
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carne. Ja no jazz, o autor comenta que 0s musicos preferem tocar com o dedo mais inclinado e
0 polegar possivelmente apoiado na parte de trds do espelho. De forma similar, porém mais
especifico, Bradetich (2009) complementa o0 mesmo raciocinio das diferencas das duas técnicas
ao afirmar que, no erudito, o contato dos dedos ocorre de forma em que a corda € soltada mais
para cima e para frente, com som nada percussivo; j& no jazz o movimento é para baixo, com
som percussivo, visto que ndo hé necessidade de se segurar 0 arco com a méo direita. O contato
do dedo ocorre de forma mais lateral, o que, por sua vez, também auxiliaem um som mais cheio
em relacdo a técnica erudita, por conter maior regido de contato.

Em uma breve andlise das técnicas descritas no paragrafo anterior, pudemos comprovar
a utilizacdo destas por meio de nossa prética, acreditando que todas elas possam ser
transportadas para o violoncelo. Tendo em vista que é possivel obter maior quantidade de
recursos sonoros ao executante, ndo importa a proveniéncia das técnicas, sejam elas
desenvolvidas na pratica do jazz ou na erudita. As técnicas Uteis aos violoncelistas sdo: utilizar
o0 dedo médio para auxiliar o dedo indicador (em alternancia) durante a realizagéo do pizzicato;
tocar com o dedo mais angulado, diagonalmente, privilegiando maior contato do dedo e
movimento lateral no momento da execucdo, obtendo assim, outras qualidades sonoras, como
um som mais cheio; a utilizacdo do polegar embaixo do espelho, como apoio e alavanca para a
técnica de pizzicato, quando este ndo for realizado com o arco em maos. Embora seja possivel
realizar esta Gltima técnica com o arco em maos, ela ndo € muito aconselhavel, pois durante a

realizacdo do pizzicato desta maneira o arco poderia rebater na corda.

2.4 A alternancia de dedos durante o pizzicato no contrabaixo e a aplicagdo no violoncelo

Turetzky (1974) cita Franz SimandI*? sobre a alternancia de dedos, ja presente na época
do autor, sendo mais comum no jazz a partir dos anos 1950. O uso de todos os dedos €
enfatizado por Turetzky, porém afirma que isso ocorre mais ao realizar o chamado “Slap
pizzicato” ou 0 “Pizzicato Bartok”. As consideracGes de Turetzky também sdo relevantes em
relacdo a utilizacdo do polegar, pois ele acredita ser possivel realizar uma troca entre arco e
pizzicato de polegar de forma muito rapida.

Na maior parte da literatura estudada, foram observados poucos comentarios sobre a
altendncia dos dedos e as recomendacdes de como deve ser realizada esta técnica, citada no

capitulo anterior. Por outro lado, 0 método de contrabaixo de Bradetich (2009) no contrabaixo

12 Contrabaixista Tcheco, autor de método erudito de contrabaixo do século XIX, viveu de 1840 a 1912.
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demonstra amadurecimento no tratamento do assunto, uma vez que seu modelo para a
realizacdo da técnica pode ser facilmente incorporado pelo violoncelo. Em uma passagem
rapida, Bradetich empreende o uso do mesmo dedo quando este segue do movimento da corda
mais aguda para a mais grave; propde também a alternancia quando as notas estdo em uma
mesma corda, diferente do que foi proposto pelo Bunting (1982)2, em que cada dedo se torna
responsavel por uma corda apenas e ndo se utiliza a alternancia de dedos em uma mesma corda,
na técnica de pizzicato no violoncelo.

O uso do polegar também é citado pelos autores contrabaixistas: sua pratica também é
adotada tal qual no violoncelo e tendo utilizagdo similar. Turetzky (1974) é um dos autores que
mais ressalta sua qualidade sonora, afirmando que o resultado sonoro é de um som cheio, que

preenche.

2.5 O ponto de contato durante o pizzicato no contrabaixo e no violoncelo e o pizzicato de

mao esquerda

Sobre o0 ponto de contato dos dedos durante a realizacdo do pizzicato, podemos observar
comentarios relevantes de Turetzky (1974), Bradetich (2009) e Robert (1995). De forma geral,
todos eles comentam sobre a tessitura e 0 ponto de contato referente a méo direita na utilizagéo
do pizzicato, tal qual acontece no arco. Turetzky, por exemplo, nomeia 0s trés pontos de
contato: sul ponticello, normale e sul tasto e diz que a variacdo de cor musical realmente existe,
no caso do pizzicato.

Na literatura do violoncelo, comentérios sobre o ponto de contato durante o pizzicato -
assim como o pizzicato de médo esquerda - estdo presentes, como demonstrado no primeiro
capitulo, dessa forma, ndo vemos necessidade de realizar uma transposi¢do, adequacao ou
comparacdo da técnica do contrabaixo para o violoncelo. Porém é digno de nota que o ponto de
contato é debatido de maneira recorrente nos métodos de contrabaixo e ndo tanto na literatura

do violoncelo.

13 Christopher Bunting foi violoncelista e autor de método, ja citado diversas vezes no primeiro capitulo.
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CAPITULO 3

O pizzicato aplicado no repertorio de violoncelo

Neste capitulo pretendemos demonstrar nossas sugestdes de performance, possiveis
dedilhados, assim como recursos técnicos do pizzicato anteriormente abordados neste trabalho.

Escolhemos alguns excertos do 3° movimento, Serenata, do compositor Benjamin
Britten em sua Suite No. 1 para violoncelo solo, pois emprega apenas a técnica de pizzicato
como recurso de producdo de som, no lugar do arco. Neste movimento também é possivel
observar uma rica variedade de recursos estilisticos e técnicos, sendo um bom exemplo para
demonstracdo e aplicacao do estudo do nosso trabalho.

O dedilhado do pizzicato desta peca, na edigéo utilizada, foi escrito pelo violoncelista
Mstislav Rostropovich e embora tenhamos utilizado muitas de suas sugestdes, em alguns casos
ndo ha dedilhados sugeridos. Mais do que corrigir ou supor quais seriam suas ideias, optamos
apenas por apresentar nossas escolhas interpretativas. Respeitamos apenas suas indicacdes do
pizzicato de mao esquerdal4, pois este é ferramenta ndo apenas interpretativa, mas
possivelmente resultado da colaboracdo compositor - intérprete, ou seja, ndo ligada apenas a
edicdo feita por Rostropovich.

A peca aqui analisada ndo apresenta a contagem de compasso assinalada, porém, para
facilitar a localizacdo, ainda assim, optamos por enumerar 0s compassos. Também é importante
lembrar que esta peca por ser inteiramente tocada em pizzicato, torna possivel apoiar o arco em
algum lugar em vez de té-lo em maos, o que facilita sua realizacao, ja que a mao fica livre do
peso do arco e, portanto, com mais liberdade. O apoio do polegar atras do espelho também é
viavel durante a execucdo de diversos momentos da peca, pois dessa forma temos maior apoio
da méo.

No trecho do excerto 1 (Fig. 2), 0 acorde no primeiro tempo deve ser realizado com um
s6 movimento; para tal, utilizamos o polegar. As duas notas seguintes deverdo ser tocadas com
os dedos médio e o indicador. Optamos por tocar a segunda colcheia com o dedo médio, pois o
apoio no movimento contrario ao realizado anteriormente com o polegar acontece de maneira
mais facil, em comparacéo ao primeiro dedo. No compasso 7 utilizamos a técnica de alternancia
de dedos ao elaborar o dedilhado. A dindmica decresce ao longo do compasso, portanto o

movimento deve ser mais leve no final. Também movimentamos em direcdo ao cavalete a

14 A grafia do pizzicato de méo esquerda é representada por um sinal de Positivo “+” na pauta musical.
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localizag&o do ponto de contato dos dedos com a corda. Para respeitar o sinal de ponto em cima
de cada nota, 0 som deve ser um pouco mais seco, portanto devemos tocar de maneira que o
contato do dedo seja com um pouco menos de carne do dedo do que o habitual, ajudando,

quando possivel, com a mao esquerda para secar as vibracoes.
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Fig. 2- Excerto 1 - a indicacdo dos numeros ¢ referente ao dedilhado a ser realizado pela méo
direita

O excerto 2 (Fig. 3) compreende os compassos 17 ao 19. Para a realizacdo das duas
notas de cada uma das vozes da pauta no compasso 17 é necessario que toquemos a nota
superior com o dedo indicador e a inferior com o polegar. A colcheia que esta entre as notas
duplas, que sdo tocadas simultaneamente, deve ser tocada com o dedo médio, pois assim
aproveitamos o movimento das duas notas tocadas anteriormente como um todo.

No compasso 18 a alternancia de dedos também ocorre. Como uma opcdo estilistica, a
escala descendente em semicolcheias pode ser realizada com o polegar, de modo que o ponto
de contato va em direcdo ao cavalete, realizando o movimento de forma mais leve e seca, para
respeitar a dindmica do decrescendo assinalada.

O compasso 19 contém um trecho que deve ser tocado de maneira que seja valorizado
seu potencial melédico e, portanto, o dedilhado deve ser realizado respeitando a alternancia de
dedos. O contato dos dedos com a corda deve ser menos seco e com mais carne; aconselhamos

também um vibrato delicado na mao esquerda.
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Fig. 3 - Excerto 2 - a utilizacao do polegar enriquece o som obtido pelo pizzicato no compasso 18

A secdo que compreende os compassos 20 ao 23 (Fig.4) é de execucdo mais dificil, por

conter notas duplas, pizzicato de mao esquerda, assim como uma mais complexa relacédo
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intervalar das notas apresentadas. A alternancia de dedos deve ser empregada no trecho inteiro
assinalado, conforme sugestao na partitura. Entretanto, nesse trecho, ndo € relevante alternar o
ponto de contato, que deve permanecer 0 mesmo ao longo do trecho inteiro.

No compasso 20 as notas marcadas anteriormente ao primeiro tempo, as apojaturas,
devem ser tocadas com o dedo indicador e o polegar. A nota D9, assinalada com um acento,
deve ser tocada com o dedo minimo da m&o esquerda, 0 que também acontece com a nota Si
bemol. E interessante perceber que ambos o0s pizzicatos - de mio esquerda e mao direita - s3o
empregados simultaneamente.

Para a realizacao do intervalo no terceiro tempo, Sol e D6 sustenido, no compasso 21, é
necessario novamente empregar o dedo indicador para a nota superior e 0 polegar para a
inferior. A nota Fa da voz superior em seguida, também deve ser tocada com o dedo minimo
da mao esquerda.

Durante os compassos 22 e 23 a alternancia de dedos é sempre realizada, apenas
interrompida pelo pizzicato realizado nas notas duplas que contém intervalo entre a voz superior
e inferior. Ao final deste trecho o decrescendo é marcado, portanto devemos diminuir a

dindmica, mas ainda assim deve ficar claro o acento sempre presente nas vozes superiores.
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Fig. 4 - Excerto 3 - o pizzicato de médo esquerda é empregado com a mao direita simultaneamente e
tem caréter virtuosistico

O excerto final (Fig.5) é composto pelos compassos 31 ao 36. Aqui, € relevante dar
importancia para as diferentes vozes apresentadas, superior e inferior, promovendo uma espécie
de didlogo, mesmo que a dindmica permaneca a mesma. Para realizar isto, acreditamos que a
voz inferior, conforme aparece nos compassos 28, 30, 31, e 34, deve ser tocada com mais
ataque, quase percussivo se possivel; existem duas opcOes para se tocar a nota Ré, a ser
realizada na corda solta, com o dedo indicador ou médio. As notas graves em quintas (Ré, L&)
devem ser tocadas com o polegar em um s6 movimento. Enquanto isso, as notas da voz superior
devem ser realizadas como se fossem uma outra voz, resultando em um dialogo ou resposta a

voz inferior. E interessante notar o movimento pouco comum de glissando e sforzando
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empregados nos compassos 29, 32 e 33; para a manutenc¢do do som e como opc¢ao interpretativa,
aconselhamos vibrar a nota proveniente do glissando.

No final do compasso 34 e na primeira nota do compasso 35, 0 conceito similar aquele
de ponto de contato do arco deve ser respeitado. Durante toda a extensao do compasso 35 e 36
devemos utilizar o polegar e, conforme o intervalo entre duas notas aparece, é necessario
realizar um movimento mais rapido do polegar para conseguir tocar as duas notas. E importante
observar que todas as notas deste trecho tém acento escrito, portanto, € necessario achar a regido
de ressonancia correta para cada nota. Devemos também prestar atencéo, durante a realizacédo
do movimento descendente das notas inferiores dos intervalos, visto que o som pode sair

suprimido, se o devido cuidado ndo for tomado.
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Fig. 5 - Excerto 4 - a utilizagéo do glissando e pizzicato da carater ao trecho. O dedilhado com o
polegar adotado ao final do trecho é o mesmo do utilizado na edi¢do de Rostropovich
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CONCLUSAO

Com base nesta pesquisa, constatou-se que a técnica de pizzicato teve maior ocorréncia
nos métodos de violoncelo do que o esperado. Como foi demonstrado no primeiro capitulo, o
pizzicato ndo é profundamente abordado como meio de producdo principal de som, e ndo
aparece tanto como recurso relevante, mas apenas como recurso a dar certo carater variado ao
do arco em trechos e sec¢Bes especificas. Mostrou-se a pouca preocupacdo com a descri¢ao da
técnica de pizzicato para os violoncelistas, por exemplo quando diversos autores dos métodos
para este instrumento ressaltam a dificuldade da realizacao da troca de arco para pizzicato.

Durante a pesquisa foi necessario manter o foco na aplicacdo da préatica do pizzicato no
violoncelo, com as técnicas e recursos analisados nos métodos do préprio instrumento e do
contrabaixo. O resultado mais claro deste estudo esta demonstrado da melhor forma como é
apresentado no terceiro capitulo, em que é possivel realizar a aplicacdo dos recursos
anteriormente desenvolvidos. Sobre o0s recursos descritos no primeiro capitulo - referentes aos
métodos de violoncelo - conseguimos aplicar a ideia de buscar uma qualidade sonora timbristica
que fosse especifica para cada passagem. Referente as ideias apresentadas no segundo capitulo,
sobre a técnica de contrabaixo transportada para o violoncelo, abordamos a alternancia de dedo,
comum no contrabaixo, de forma a valorizar o relaxamento e a velocidade. O conceito do
contato dos dedos mais inclinados com a corda, utilizado no jazz quando necessario. Também
se mostrou valioso, e 0 apoio da mdo direita atrds (ou embaixo) do espelho, sendo utilizado
como alavanca, o que se comprovou como possivel em alguns trechos da peca apresentada no
terceiro capitulo. Portanto, foi confirmada a hipGtese de que a técnica de pizzicato no
contrabaixo é mais amplamente descrita em seus métodos. Porém, ainda assim é possivel notar
que ndo parece ser suficiente para abordar todas as variaveis possiveis e aplicacfes da técnica
de pizzicato, visto que, dentre os métodos pesquisados, ndo foi encontrado um que tenha
descrito todos 0s recursos técnicos.

Pareceu pouco relevante nos métodos uma discussdo maior sobre o potencial de
realizacdo de acordes nos instrumentos. Eventualmente essa discussdo sobre a tecnica de
pizzicato com o polegar poderéa ser aprofundada, quando o conceito de a la chitarra for mais
incorporado em ambos os instrumentos, ou por fim, for desenvolvida uma técnica que privilegie

o0 pincar e o dedilhar das cordas com os quatro dedos, tal qual ¢ realizado na harpa ou viol&o.
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Com este trabalho, pretendemos ter contribuido para uma maior discussdo sobre esta
técnica como um dos meios de produzir som no violoncelo. Acreditamos ser possivel o
desenvolvimento de uma linguagem mais caracteristica quanto ao recurso de pizzicato como
meio de producdo sonora principal e ndo meramente como um recurso auxiliar. A busca por um
aprimoramento da técnica e, consequentemente, do som deve ser de cunho pessoal e é
aconselhado que cada musico realize sua propria pesquisa.

Ao longo deste trabalho foram resumidas as ideias dos diferentes autores a respeito da
técnica de pizzicato, sendo que muitas vezes houve acordo, e em outras vezes, discordancia no
proposto por eles. Porém, o conceito de maior importancia para a continuidade e
desenvolvimento da técnica esta em saber utilizar cada recurso apresentado por cada um dos
autores em cada momento especifico em que a técnica de pizzicato é requisitada, em vez de se
limitar somente ao que € proposto por um ou outro autor. Para o masico, ter a disposi¢cao uma
série de recursos para cada momento e situacdo € o que enriquece a performance do artista, seja

ele violinista, violista, violoncelista ou contrabaixista.
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