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Este trabalho parte de inquietacdes tedricas em torno da relacio entre
arquitetura e lugar, entendendo que o forte vinculo entre ambos é capaz
de estabelecer significado ao espaco, a existéncia humana e as coisas da
vida. Por meio dessa abordagem, busca-se construir um modo de pensar
a arquitetura que coloca o corpo humano como centro das experiéncias
e privilegia os multiplos sentidos da percepcao. O intuito é desenvolver
uma leitura mais assertiva dos elementos objetivos e subjetivos que com-
poem o lugar, a fim de capturar sua esséncia e imaginar cenarios sobre

o que ele pode vir a ser. Através da integracdo entre diferentes areas do
conhecimento, como a fenomenologia, a poética e as artes, espera-se
reposicionar o raciocinio pragmatico que, muitas vezes, condiciona o
processo de projeto em arquitetura.

Como objeto de estudo, propde-se a elaboracio do projeto de uma

casa em um sitio familiar no interior do estado de S3o Paulo, em Aguas
de Linddia, lugar potente e capaz de incitar relacées entre memoria
afetiva com elementos da paisagem circundante. Para isso, vale-se da
compreensao do projeto como uma ferramenta de pesquisa, por meio
da qual é possivel articular constantemente tais reflexdes tedéricas com
determinadas praticas de desenho, além de outras linguagens oportunas
a conformacao desse modo de pensar a arquitetura. Interessa refletir
sobre como um projeto pode revelar visdes de mundo, adotando uma
postura critica frente as varias questdes contemporaneas, isto é, projetar
uma arquitetura responsavel e coerente ao lugar em que se insere.
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INTRODUCAO

“O que é que esta casa quer ser, como objeto de utilizacdo, como corpo sen-
sivel feito com material e firmemente construido, como figura feita de forma,
que serve d vida? (...) o que € que esta casa quer ser no seu lugar (...)?"

ZUMTHOR, Peter. Pensar a arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2009. p.78.




motivacoes

A decisao de projetar uma casa como Trabalho de Final de Graduacao
envolve questoes de diferentes naturezas. Primeiramente, trata-se de
um programa nao obrigatério na estrutura curricular da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, o que fez des-
pertar o desejo de encerrar esse ciclo de formacdo com um desafio que
servira de preparacao para o mundo profissional. Em segundo lugar, tal
escolha parte também de um movimento relativamente comum entre
estudantes nessa fase da graduacao: retornar ao seu lugar de origem,
amarrando as experiéncias da vida universitaria, com a fase precedente
da infancia e da adolescéncia, principalmente apds anos intensos de
experimentacdo criativa e desconstrucao de paradigmas. Por isso a mo-
tivacdo de construir em um sitio familiar em Aguas de Lindéia, no interior
de S3o Paulo, lugar potente e capaz de relacionar a meméria afetiva com
os elementos da paisagem circundante. Por fim, talvez o ponto que mais
amplie as reflexdes deste trabalho, o projeto da casa permite elaborar
discussoes que extrapolam os aspectos materiais, funcionais e praticos
do programa doméstico, revelando o modo como o ser humano lida com
sua existéncia e com o mundo, além de ponderar acerca dos aspectos
objetivos e subjetivos do habitar.

Os rebatimentos com outras areas do conhecimento e formas de pensa-
mento como a poética, a fenomenologia e as artes em geral reposicionam
o raciocinio pragmatico que muitas vezes condicionam o processo de
projeto em arquitetura. Mais do que responder a demandas pontuais
baseadas nas necessidades humanas, a arquitetura é o principal instru-
mento da nossa relacdo com o tempo e o espaco?, pois torna toleravel

e domesticada essas dimensoes, e, nesse sentido, esta intrinsecamente
ligada as nossas condicoes da existéncia no mundo: a relacdo com a
natureza, a finitude da vida, a subjetividade, a nocio de tempo. Autores
da filosofia como Gaston Bachelard e Martin Heidegger sao frequente-
mente abordados em textos de arquitetos que buscam, em seus projetos,
recuperar na arquitetura uma conexao existencial mais profunda com o
meio, tais como o suico Peter Zumthor, o noruegies Christian Norber-
g-Schulz e o finlandés Juhani Pallasmaa. Desse modo, espera-se que a
base tedrica e as proposicoes projetuais sejam constantemente comple-
mentadas uma a outra, sem que uma seja tomada como posicionamento
predefinido em relacdo a outra. Ou seja, utilizar o desenho e outros

1 PALLASMAA, Juhani. Os olhos da pele. Porto Alegre: Bookman, 2011. p.16-17.

meios de representacdo como uma linguagem que discute determinadas
ideias, de forma que o préprio projeto seja uma espécie de pesquisa.

O trabalho pode ser estruturado em seis partes interdependentes: cinco
delas tedricas e uma projetual. A primeira parte, intitulada “O canto do
mundo”, busca uma explicacdo da ideia de casa do ponto de vista da
histdria, da poética e da fenomenologia sobre os significados de seus
espacos internos e traz a reflexdo de como uma casa pode estar rela-
cionada a determinada uma visao de mundo. A segunda parte, chamada
“O espirito do lugar”, tem como objetivo explicar o conceito de lugar

e identificar os elementos que o caracterizam, relacionando-os com a
ideia de habitar e o ato de construir. Partindo de escritos de filésofos
ligados a fenomenologia, as discussées giram em torno do termo “genius
loci”, o qual indica que cada lugar possui determinado espirito particular
capaz de ser identificado e apreendido. No tépico seguinte, “A pedra no
chao”, busca-se articular diretamente a arquitetura com o lugar, a partir
de abordagens e revisdes epistemoldégicas da disciplina, principalmente
acerca da crise do significado e da falta de conexdo entre o sujeitoe o
ambiente da existéncia, as quais levaram a posturas como a fenomenolo-
gia da arquitetura e o regionalismo critico. A quarta parte deste trabalho,
“Os sentidos das coisas”, adentra o campo da arquitetura e recorre a
escritos de arquitetos que procuram em seus projetos a relacado entre os
sentidos e a experiéncia existencial. Assim, sdo apresentadas estratégias
de projeto para a criacdo de espacos significativos e vinculados ao lugar
e sdo propostas reflexdes acerca da importancia que essa abordagem
tem nos dias de hoje. O quinto capitulo, “A atmosfera da roca”, busca
compreender especificamente o lugar de projeto e sua arquitetura, de
modo a reconhecer os elementos que os configuram, bem como pautar
as possibilidades de didlogo para um projeto contemporaneo. Ou seja,
aproxima-se de um estudo da arquitetura tradicional local e as condicio-
nantes culturais que a constituiram. Por fim, em “Uma casa no campo”’,
apresenta-se o processo projetual deste trabalho, articulando teoria e
pratica na concepcdo de uma casa localizada em Aguas de Lindéia, no
interior do estado de Sao Paulo. Através da combinacao de meios de
representacio que permeiam todo o trabalho, como o desenho, a foto-
grafia e o texto, procura-se transmitir as ideias por tras de cada decisdo
do projeto da casa, buscando, ao mesmo tempo, capturar a esséncia do
lugar e criar vinculos entre os espacos construidos e os elementos da
subjetividade: a reflexdo sobre um modo de vida.

estruturacao do trabalho



O CANTO DO MUNDO

“Habitar uma casa significa habitar o mundo.”

NORBERG-SCHULZ, Christian. O fendémeno do lugar. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova
agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.
p.447.




o conceito de casa

Ao realizar o projeto de uma casa, antes que sejam tracados os primei-
ros riscos intencionais, seria interessante refletir sobre o que esta por
tras de sua definicdo. O que é afinal uma casa? Quais sdo suas funcoes,
formas e configuracoes possiveis? Como uma casa pode representar um
modo de vida ou uma visdo de mundo que sejam coerentes com as mais
variadas questdes contemporaneas? Sdo essas e outras indagacoes que
serdo deixadas de fundo como premissas fundamentais na concepcao
deste trabalho.

O problema da casa é talvez o mais recorrente e elementar na histéria
da arquitetura. Desde que o ser humano se valeu de sua capacidade
inventiva e construiu um abrigo, a fim de se proteger das intempéries
climaticas e do ataque de animais selvagens, sua relacdo com o mundo
se transformou. O surgimento da cabana primitiva, isto é, da constru-
cao de um invélucro de protecao a partir da manipulacao de materiais
encontrados na natureza, possibilitou tanto o desenvolvimento de novas
atividades fisicas e psicoldgicas quanto a compreensao do espaco a par-
tir da dualidade entre exterior e interior. Foi no interior desses espacos
que diferentes nocdes passaram a ser desenvolvidas cognitivamente,
como aideia de dentro e fora, de privacidade e intimidade, de individua-
lidade e coletividade.

Do ponto de vista historico, o conceito de casa engloba diferentes
fatores socioculturais, econémicos e até mesmo politicos, no que diz
respeito a sua constituicido enquanto elemento primordial do habitar
humano.? A configuracédo da casa condiz diretamente com o modo de
vida desenvolvido por cada sociedade em que é inserida, evidenciando
questdes como a escala de privacidade, a intimidade, o conforto e a no-
cdo de lar que variam conforme cada conjuntura histérica.® Por exemplo,
na ldade Média, as casas consistiam em um espaco efetivamente publico
de abrigo, onde se reunia ao mesmo tempo e espaco tanto as funcoes

de moradia quanto de trabalho de diversas familias. Nos séculos seguin-

1 MIGUEL, Jorge Marao Carnielo. Casa e lar: a esséncia da arquitetura. Arquitex-
tos, Sao Paulo, ano 03, n.029.11, Vitruvius, out. 2002.
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.029/746>.

2 Ibid.

2

3 RYBCZYNSKI, Witold. Casa: pequena historia de uma ideia. Rio de Janeiro:
Record, 1996.

tes, devido a separacao entre essas duas atividades, as casas foram se
tornando cada vez mais o espaco do comportamento pessoal e intimo,
representado pela vida familiar privada.* Apesar de suas multiplas deno-
minacoes (cabanas, domus, villas, chiteaux, palazzos, sobrados), além de
suas multiplas funcoes que também se transformam ao longo do tempo,
existe algo que, no fundo, seja capaz de transcender as particularidades
histéricas e criar vinculos entre o espaco e nossa existéncia, isto &, a
consciéncia basica do sujeito de habitar o mundo.

Mais do que um programa que abriga as diversas funcodes do habitar
(descansar, comer, dormir, socializar, refletir), € na casa que potencial-
mente projetamos nossos mais variados sentimentos, sonhos e memoé-
rias, os quais configuram o que somos e o que podemos ser. Segundo o
filésofo e poeta francés Gaston Bachelard, incorporando um ponto de
vista que investiga a representacdo arquetipica do objeto, “acasaé o
nosso canto do mundo. (...) 0 nosso primeiro universo. E um verdadeiro
cosmos.”® Ela contém os ingredientes que moldam nossa identidade e
permitem livremente o devaneio, espécie de “principio de ligacdo” que
integra os pensamentos e as experiéncias oniricas. Com uma visao feno-
menoldgica do espaco, a partir de diversas imagens poéticas advindas
do campo da literatura, o filésofo explora a construcdo do significado
dos espacos habitados e como se dé a relacao entre a subjetividade do
homem e objetividade do mundo. Em sua obra “A poética do espaco’,
Bachelard se coloca em um estado de espirito por meio do qual se deixa
levar por imagens, memorias e sonhos. O recurso dos devaneios “cria
as raizes do homem no espaco e o integra ao mundo”, e, para o autor,
se torna o principal elemento de conexao existencial entre o sujeitoe o
universo. As memarias da casa vivida na infancia, assim como a identifi-
cacio com os elementos materiais desta casa (a cama, o sof4, as paredes,
os telhados, os cantos) instigam a imaginacao, de modo que o que era
realidade passa a se fundir em sonhos de intimidade e protecao. Sao

4 Ibid., p.87.

5 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
p.24.

6 PARENTE, Alessandra Affortunati Martins. A casa e o holding: conversas entre
Bachelard e Winnicott. Nat. hum. [online]. 2009, vol.11, n.1 [citado 2023-11-20], p.79-80.
Disponivel em:

<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=5S1517-24302009000100004&Ing=pt&nrm=iso>. ISSN 1517-24.30.

a poéticadacasa



suporte existencial

essas memorias que condicionam um determinado modo de vivenciar os
diferentes espacos do mundo.”

Ao se esquivar da linha de pensamento racionalista-cartesiana, Ba-
chelard propode a supressao momentanea do raciocinio cientifico para
se aprofundar no campo das imagens poéticas. Para o autor, tais ima-
gens possuem dinamismo proéprio e ndo estao sujeitas as ideias fixas

do passado. Por isso, na dialética entre a casa e o mundo, quase ndo ha
referéncias as “simples formas geométricas” na abordagem de Bache-
lard, ja que, a “casa vivida ndo € uma caixa inerte”, sintetizada por suas
relacdes espaciais matematicas. Para além disso, “o espaco habitado
transcende o espaco geométrico”, propiciando uma diversidade de cons-
trucoes poéticas e simbdlicas que frequentemente atraem a atencao de
arquitetos. Ao adentrar os ambientes da casa, Bachelard revela o que ha
por tras dos espacos habitados e caminha para uma série de reflexdes
acerca dos componentes da casa: o porao, o s6tdo, os cantos, as gave-
tas, os armarios, e por ai segue. O que acontece, de fato, € uma espécie
de estudo psicolégico dos espacos intimos, cujos objetivos vao desde o
reconhecimento do valor nos detalhes da vida cotidiana, até representa-
coes subjetivas desses elementos em termos de intimidade, seguranca,
aconchego e pertencimento.

E importante observar que a ideia de casa explorada por Bachelard se
origina no campo da poética, ou seja, por meio de escritos literdrios tao
potentes que abrem espaco para o imaginario. Por mais instigante que
sejam, convém esclarecer que Bachelard ndo é arquiteto e nemtem a
intencdo primeira de escrever para arquitetos. As imagens poéticas evo-
cadas pouco tém a ver com o |éxico tradicional da arquitetura, tais como
aforma, a estrutura, a funcio e o programa. Trata-se da exploracao frag-
mentada de diversas imagens da casa, com intenso potencial psicolégi-
co. Como afirma a psicanalista Alessandra Parente, “sem a experiéncia
nos espacos da casa, sem a experiéncia de habitar um canto do mundo,
o homem seria um ser disperso, sem lugar, sem integracdo entre corpo
e alma”® No fundo, é o arquétipo da casa como suporte da existéncia,
como abrigo das intempéries e como refligio das ameacas externas que
permeia os devaneios do autor.

7 Ibid., p.79-80.
8 Ibid., p.81

Quando se pensa em arquitetura, outros modos de narrar a casa tam-
bém sao possiveis. As distintas técnicas de projeto para a concepcao

de um lar podem revelar formas de pensar e habitar também distintas,
cada qual com um posicionamento intencional ou ndo perante as va-

rias questoes do mundo. No livro “A boa-vida: visita guiada as casas da
modernidade’, o arquiteto espanhol IAaki Abalos propde o percurso por
sete casas que idealizam e representam as principais correntes de pen-
samento que foram herdadas da modernidade, tais como, o positivismo,
o existencialismo, o pragmatismo, a fenomenologia e o desconstrutivis-
mo. Tratam-se de visdes de mundo que estabelecem olhares variados
sobre as relacdes entre tempo e espaco, entre natureza e cultura e entre
sujeito e sociedade, categorias que o autor busca compreender em cada
casa explorada. Com isso, mais do que uma reflexao sobre estratégias
projetuais, Abalos mostra que a arquitetura doméstica ndo se encerra na
materialidade da casa e nas necessidades basicas atendidas; ela amplia
os debates sobre as formas de viver, sobre a apropriacao de espacos
publicos e privados e sobre a compreensao da existéncia do homem.

Duas dessas casas sao de interesse particular para esse trabalho, pois se
relacionam, em partes, com a concepcao de casa tomada em conta. A pri-
meira delas, a casa fenomenolégica, representada pela casa de férias do
artista Pablo Picasso, condiz, conforme abordado anteriormente, com
uma postura que enxerga o mundo através dos multiplos fenébmenos e
como eles nos afetam perceptivamente, isto &, através de experiéncias
genuinas nao baseadas em concepcoes preestabelecidas. Nesse sentido,
compreende-se o espaco ndo como “extensio neutra propria do cientifi-
cismo cartesiano”’, mas como um complexo conjunto de formas, cheiros,
cores e sons, por meio do qual se forma a subjetividade das pessoas e se
reconhece o sentido das coisas. Em sintese, arelacdo entre o sujeitoe o
objeto é potencializada por fatores que vao desde associacdes rememo-
rativas e autobiograficas, principalmente ligadas a infancia, até experi-
éncias sensoriais intensas do real. De modo a materializar tais ideias e
vislumbrar o que de fato seria essa casa picassiana, Abalos reflete sobre
a atmosfera intimista de seus interiores, definindo-os como labirinto
topoldgico ou microcosmo de multiplicidade:

9 ABALOS, Ifaki. A boa-vida: visita guiada as casas da modernidade. Sao Paulo:
Editorial Gustavo Gili, 2003. p.97.

visao de mundo



“Neles reina uma espléndida desordem aparente, uma pro-
fusdo de objetos pessoais, telas, potes de pintura e pincéis,
cadeiras e mesas, cerdmicas e pratos amontoados aleato-
riamente. (...) A ligacdo entre a idéia de uma extensa soma

de dependéncias distintas e a sua projecdo sobre os objetos
personalizados serd algo sempre presente nestes interiores,
que somente poderiam vir a ser descritos a partir da primazia
da concepcdo de ‘intimidade’ sobre qualquer outro padrdo ou
valor da domesticidade - o conforto, a funcionalidade, o luxo
etc.”0

Outro arquétipo explorado pelo autor é o da casa existencialista, repre-
sentada pela cabana do filésofo Martin Heidegger, na Floresta Negra, na
Alemanha. Para Abalos, essa casa ampara o “desenvolvimento de uma
retoérica arquitetonica capaz de deslocar a linguagem da filosofia, num
procedimento que levard a filosofia a ser um pensamento sobre a habi-
tacdo.”'* Assim, a construcdo da casa esta intrinsecamente relacionada

a construcao do pensamento, de tal maneira que o sujeito habita a casa
assim como o pensamento a habita. Essas dupla articulacao, arquitetura
e linguagem, personaliza a casa de certa forma e, com isso, ressignifica
alguns conceitos fundamentais da disciplina. Com o artificio da meméoria
e da experiéncia subjetiva, compreende-se a casa como a materializa-
cao da vida por meio de um tempo existencial, que foge da linearidade
cronoldgica, conduzindo o pensamento para a origem das coisas e sua
esséncia. Ou seja, importa, antes de construir, refletir sobre o sentido de
nossas acoes, para entio poder transformar um mero alojar-se em um
auténtico habitar. Ndo por acaso, a casa existencial seria aquela “habi-
tada por alguém ancorado firmemente ao lugar”, o qual prové tanto os
materiais concretos e naturais necessarios para sua construcio (pedra,
madeira, tijolo), quanto o material simbdlico para a elaboracio da subje-
tividade.

Em um primeiro momento, foi explorada aqui a relacdo da casa para den-
tro de si mesma, como “cosmos” que engloba as diversas reflexdes do
ser na constituicao da subjetividade. Faz-se necessario entdo inverter o
sentido de analise e pensar a casa para fora, isto é, refletir sobre o lugar

10 Ibid., p.101.
11 Ibid., p.44.

em que se habita, quais suas caracteristicas naturais, sociais e culturais,
de modo que a significacdo seja estabelecida entre que estd dentroe o
que esta fora. Nesse ponto de vista, vale recorrer novamente a fenome-
nologia para compreender os aspectos essenciais do lugar, bem como
abordagens que avancam no campo da arquitetura e reconhecem a im-
portancia de se pensar concomitantemente a cultura local especificae a
civilizacdo universal dominante, como é o caso do Regionalismo Critico.



O ESPIRITO DO LUGAR

“A esséncia de construir é deixar-habitar. A plenitude de esséncia € o edificar
lugares mediante a articulacdo de seus espacos.
Somente em sendo capazes de habitar é que podemos construir.”

HEIDEGGER, Martin. Construir, habitar, pensar. In: Ensaios e Conferéncias. Sado Paulo:
Editora Vozes, 2006. p.9.




o conceito de lugar

fenomenologia

Assim como a casa, o conceito de lugar envolve diferentes areas do co-
nhecimento em busca de uma definicdo, estando presente em reflexdes
gue vao desde o campo da fenomenologia até a geografia humanistica,
incluindo a arquitetura e o urbanismo. Embora frequentemente utili-
zado como sindbnimo de espaco, o lugar possui um forte atributo, que o
distingue da extensao ilimitada do espaco; esse atributo é a presenca hu-
mana. De acordo com o gedgrafo sino-americano Yi-Fu Tuan, “o espaco
transforma-se em lugar a medida que adquire definicdo e significado”?,
sem 0s quais nao é possivel ser identificado. Ou seja, em uma definicdo
ampla, o lugar seria o espaco habitado, o qual é atribuido de valor e sig-
nificacdo pelo homem para a realizacdo de suas necessidades.

Nesse sentido, pode-se afirmar que o lugar vai além de uma localizacdo
abstrata e, por isso, reline elementos sensiveis dotados de matéria, for-
ma, cor, textura e cheiro que sdo experienciados pelos seres humanos. O
conjunto desses elementos configura “um fenémeno qualitativo total”,
como afirma o arquiteto noruegués Christian Norberg Schulz, “que nao
se pode reduzir a nenhuma de suas propriedades, como as relacoes es-
paciais, sem que se perca de vista sua natureza concreta”. Isso quer dizer
que existem caracteristicas fisicas, sociais, culturais e naturais que sdo
capazes de identificar e especificar um lugar, impossibilitando esse lugar
ser identificado como outro. Essa ideia esta por tras do conceito romano
de “genius loci"?, isto &, o espirito do lugar que é definido pelo conjunto
de seus elementos concretos e essenciais, os quais lhe dio carater espe-
cifico para o suporte existencial do ser.

A fenomenologia, enquanto corrente filoséfica, estabelece um modo de
pensar que se baseia na descricdo do mundo por meio de fenébmenos e
busca compreender como esses fendbmenos se manifestam através do
espaco e do tempo, como sdo percebidos pelas pessoas e como as coisas
sdo em sua esséncia. A partir da leitura do filé6sofo alemao Martin Hei-
degger, um dos mais influentes nesse campo, o critico e historiador da

1 REIS-ALVES, Luiz Augusto dos. O conceito de lugar. Arquitextos, Sdo Paulo, ano
08,n.087.10, Vitruvius, ago. 2007
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/08.087/225>.

2 NORBERG-SCHULZ, Christian. O fenémeno do lugar. In: NESBITT, Kate (org.).
Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2013. p.443-461.

arquitetura, Kenneth Frampton discorre:

“Como um fenémeno aristotélico, o lugar surge no plano
simbélico com a significacdo consciente de um sentido social
e, no plano concreto, com o estabelecimento de uma regiéo
claramente definida em que o homem ou os homens podem
passar a existir.”

Diante da coexisténcia dos aspectos simbélicos e concretos do lugar,
pode se dizer que os lugares sdo determinados também pelo modo como
os seres humanos habitam. Diz-se um lugar tranquilo, agitado, animado
ou triste quando as interacdes do homem com os elementos concretos
provocam experiéncias de mesmo carater. Arelacdo entreolugareo
habitar passa pela nocio de que as atividades humanas que configuram
a existéncia no mundo produzem relacdes significativas e simbdlicas
gue transformam o ambiente envolvente. O movimento na verdade é de
mao-dupla. Ambos mutuamente interagem: o habitar condiciona o lugar
ao passo que o lugar condiciona o habitar.

Nesse sentido, para além da definicao de lugar, faz-se necessario o
entendimento do que seja “habitar”. Na conferéncia “Construir, habitar,
pensar”’, proferida pelo fildsofo alemao Heidegger, atribui-se ao ato de
construir a finalidade de criar as condicoes de habitabilidade: o nosso
modo de ser-no-mundo. Para o autor, o habitar condiz com o “modo
como os mortais sdo e estdo sobre a terra”. Em sua pesquisa teorica,
Heidegger aponta que, na verdade, o vocabulo “construir”, do aleméao
“bauen”, possui a mesma origem etimoldgica que o vocabulo “habitar”, do
antigo alemao “buan’, e por isso, transmitem originariamente a mesma
ideia. Com essa premissa, o ato de construir atenderia a trés aspectos da
existéncia humana que estio presentes no habitar: “primeiro, sua con-
dicdo de organismo que tem necessidades fundamentais; segundo, sua
condicdo de ente sensivel e hedonista [que tem prazeres]; terceiro, sua

3 FRAMPTON, Kenneth. Uma leitura de Heidegger. In: NESBITT, Kate (org.). Uma
nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sao Paulo: Cosac Naify,
2013.p.479.

4 HEIDEGGER, Martin. Construir, habitar, pensar. In: Ensaios e Conferéncias. Sdo
Paulo: Editora Vozes, 2006.
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a estrutura do lugar

condicdo de consciéncia cognitiva auto-afirmativa.”> Assim, o filésofo
continua, “no sentido de habitar, ou seja, no sentido de ser e estar sobre
aterra, construir permanece, para a experiéncia cotidiana do homem,
aquilo que desde sempre €, como a linguagem diz de forma tio bela, ‘ha-
bitual” Portanto, construir é edificar lugares que amparam o habitar.

A duvida pratica que surge entdo é: como se constroéi lugares? Quais ele-
mentos sao levados em consideracdo para atingir a condicdo de habita-
bilidade do homem? Para Norberg-Schulz, a estruturacao do lugar come-
ca com duas funcoes psicologicas que os seres humanos experienciam
para seu suporte existencial: a orientacio e a identificacdo.® A primeira,
diz respeito a capacidade de se localizar, de transitar, de saber onde esta.
A segunda, refere-se a saber como esta em determinado lugar, a criar
relacdes de pertencimento com elementos concretos. Essas funcoes tém
a ver com a dualidade cosmogoénica da terra e do céu, ou como o autor
discorre, o espaco e o carater. Por meio desses pares de sentidos opos-
tos, é que se estrutura a base existencial do habitar, isto é, a combinacao
de um elemento tangivel e relativamente estavel (o espaco, a terra), com
um elemento nio-tangivel e relativamente instavel (o carater, o céu).” O
espaco seria o elemento tridimensional, onde se organizam as relacoes,
movimentos e ritmos. J4 o carater seria a atmosfera geral e abrangente
do ambiente, definido em funcdo do tempo e formado pelos elementos
que constituem material e formalmente o espaco.

Para uma resposta mais assertiva, Reis-Alves contribui para a sistema-
tizacdo da estrutura do lugar, incorporando essas reflexdes dos autores
em questdo. Conforme discorre, o lugar pode ser constituido a partir de
trés atributos, os espaciais, os ambientais e os humanos, todos condi-
cionados pela acido do tempo. Os atributos espaciais dizem respeito ao
espaco tridimensional e seu vocabuldrio derivado, tais como as formas,
os volumes, os planos, as proporcoes e as escalas, e também as suas
caracteristicas fisicas, como a cor, a textura e os materiais. Os atributos
ambientais (naturais) se relacionam aos aspectos climaticos do espaco,
a localizacio geografica (latitude, longitude e altitude), a incidéncia de

5 FRAMPTON, op. cit., p.480.
6 NORBERG-SCHULZ, op. cit.
7 REIS-ALVES, op. cit.

luz natural, dos ventos e das chuvas, aos sons e aos cheiros. Finalmente,
os atributos humanos representam as interacdées do homem com o meio
envolvente na criacio de valores e significados aos demais atributos. E
o terreno das relacbes simbdlicas, da memodria, da percepcao subjetiva
e da construcdo daidentidade, onde a cultura dita as modificacoes do
espaco e do ambiente. Portanto, o lugar se estrutura a partir de quatro
categorias fundamentais que se interrelacionam: espaco, tempo, cultura
e natureza.

Em suma, hd uma intensa simbiose entre os conceitos de lugar, habitar

e construir. A ideia de lugar, entendida como espaco habitado, envolve
necessariamente a existéncia do homem. O habitar, por sua vez, envolve
o ato concreto de construir, pois é ele que estabelece as condicoes de
habitabilidade do lugar. A partir dessas conexdes, caberia a arquiteturao
papel de estabelecer o vinculo da existéncia humana com o espaco, com
a natureza enquanto totalidade. E ela que mede, transforma e domestica
o espaco. O grande potencial fenomenoldgico da arquitetura é sua capa-
cidade de dar significado ao espaco mediante a criacio de lugares espe-
cificos.® Esse trabalho busca se estruturar a partir dessa perspectiva.

8 NESBITT, Kate. Introducdo. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda paraa
arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 15-87.



A PEDRA NO CHAO

“A finalidade da arquitetura é basicamente a construcdo do lugar.”
ANDO, Tadao. Por novos horizontes na arquitetura. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova

agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.
p.493.
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relacido embriondria

Enquanto conceitos vinculados a existéncia humana, a casa — repre-
sentada agora pela arquitetura — e o lugar se articulam numa espécie
de simbiose de sentidos. Ao discorrer sobre essa relacdo, o arquiteto
italiano Vittorio Gregotti, entende que a arquitetura comeca como
reconhecimento do lugar em meio a natureza universal e, a partir de
sua transformacao pela tectdnica, estabelece o ato simbdlico original de
criacdo de uma nova paisagem humanizada. Assim, também amparado
por questodes da fenomenologia do lugar e sua relacdo com a arquitetu-
ra, escreve:

“A origem da arquitetura néo é a cabana, a caverna ou a
mitica ‘casa de Addo no paraiso’. Antes que um suporte fosse
transformado em coluna, um telhado em frontdo e pedras
amontoadas sobre pedras, o homem pbs uma pedra no chdo
para reconhecer o lugar no meio do universo desconhecido e,
assim, mediu e modificou o espaco.™

Por esse ponto de vista, a arquitetura e o lugar possuem uma relacdo
embrionaria, e com ela sdo determinados alguns aspectos fundamentais
da disciplina: o corpo humano como fator de medicdo do espaco e a ma-
téria como mediadora existencial entre o ser e o ambiente. Essas ideias,
no entanto, nem sempre foram a primeira preocupacao de movimentos
na histéria da arquitetura. Em determinado momento do Movimento
Moderno, aproximadamente no inicio da segunda metade do século XX,
os paradigmas da industrializacdo de materiais e de padroes construti-
vos, assim como o pragmatismo funcionalista na concepcao dos espacos,
acabavam por provocar a excessiva homogeneizacao dos ambientes
construidos, por onde se perdia uma conexdo mais profunda tanto do
homem com a arquitetura quanto da arquitetura com o lugar. O debate
da época (e até hoje) recorrentemente apontava para a falta de vinculos
que a arquitetura, por vezes, estabelecia com seu lugar de implantacao
e, consequentemente, com seus usuarios.

Diante desse contexto, ndo foram raros nos discursos a partir dos anos
1960, posicionamentos contra-atacando tais aspectos modernos. Im-

1 GREGOTTI, Vittorio. Territorio e Arquitetura. In: NESBITT, Kate (org.). Uma
nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sao Paulo: Cosac Naify,
2013.p.374.

portados de outros ramos do conhecimento, multiplicaram-se as teorias
arquitetonicas pds-modernistas, influenciados por correntes de pensa-
mento como “a fenomenologia, a estética, a teoria linguistica (semidtica,
estruturalismo, pés-estruturalismo e desconstrucionismo), o marxismo
e o feminismo.”? Algumas delas, voltaram-se para um historicismo pop e
para a semiologia (Robert Venturi, Denise Scott Brown e Michael Gra-
ves) na tentativa de solucionar a perda do significado das construcoes

e de sua capacidade de se comunicar com as pessoas. Outras partiram
para a problematizacdo dainteracdo do corpo humano com seu ambien-
te, do estimulo aos diferentes sentidos para a apreensao do fenémeno
arquitetonico (visdo, tato, audicdo, olfato, paladar). E o caso tanto da
fenomenologia, através das ideias de Christian Norberg Schulz, Juhani
Pallasmaa, Peter Zumthor, Steven Holl e Vittorio Gregotti, quanto do
Regionalismo Critico teorizado por Kenneth Frampton e representado
por arquitetos como Alvaro Siza, Alvar Aalto, Josep Antoni Coderch,
Luis Barragan e Carlo Scarpa.

A fenomenologia aplicada a arquitetura, ou a fenomenologia da arqui-
tetura, tem o intuito de descrever os fenbmenos recorrendo a nossa
capacidade de percebé-los puramente como sao, sem teorias pré-conce-
bidas. Ela busca “a linguagem interna da construcio”, isto é, a esséncia
das coisas concretas que compdem o mundo que vivemos. Por exemplo,
compreender através dos variados sentidos, o modo com a luz se com-
porta em contato com diferentes materiais, os sons e os cheiros que
marcam determinados ambientes, a textura dos materiais expostos a di-
ferentes condicoes, dentre outros aspectos perceptivos. Tendo em vista
acrise do significado e do sentido da arquitetura, o arquiteto finlandés
Juhani Pallasmaa refuta a ideia de retoma-lo por meio da nostalgia e

da colagem, representados por tentativas historicista e/ou formalistas
superficiais. Para ele, o importante é que os projetos sejam capazes

de simbolizar a existéncia ou a presenca humana e, através da atitude
fenomenoldgica, recuperar a capacidade da arquitetura de despertar
nossa imaginacado. Norberg-Schulz, por sua vez, identifica nesse ponto
gue a crise da arquitetura contemporanea se deve ao fato de ter conce-

2 NESBITT, op. cit.
3 PALLASMAA, Juhani. A geometria do sentimento: um olhar sobre a fenomenolo-
gia da arquitetura. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia

tedrica (1965-1995). Sao Paulo: Cosac Naify, 2013. p.485.

fenomenologia da arquitetura



construcao do lugar

bido ambientes excessivamente diagramaticos e funcionalistas que ndo
favorecem o habitar.* Pautado na andlise dos escritos de Heidegger —
que, embora nunca tenha escrito diretamente sobre o tema, é bastante
discutido por tedricos e criticos da arquitetura, — o arquiteto noruegués
pontua que “a arquitetura como uma visio da verdade restabelece a
dimensao artistica e, consequentemente, a significacdo humana da dis-
ciplina”.? Sendo assim, com a devida atencao a “coisidade” das coisas, ha
um retorno ao mundo concreto em detrimento do impasse da abstracao
cientifica, representada pela concepcao funcionalista moderna.

Em seu ensaio “Perspectivas para um regionalismo critico”, de 1983, e no
capitulo “Regionalismo critico: arquitetura moderna e identidade cultu-
ral”¢, presente em “Historia critica da arquitetura moderna”, revisto nas
varias edicoes do livro em 1980, 1985, 1992 e 2007, Kenneth Frampton
expoe seu ponto de vista na busca por uma sintese entre cultura (fen6-
meno local e particular) e civilizacio (fenébmeno universal e dominante)
ao incorporar tanto a teoria critica da Escola de Frankfurt quanto o
interesse no fendmeno especifico do lugar.” Como afirma o critico e
historiador britanico:

“O regionalismo critico parece oferecer a Unica possibilidade
de resistir a avidez dessa tendéncia [a de reduzir o ambiente a
mercadoria]. Seu preceito cultural mais valioso € a criacdo do
lugar; o modelo geral a ser empregado em todo futuro desen-
volvimento é o enclave, isto é, o fragmento arraigado contra

o qual a incessante inundacdo de um consumismo alienante,
sem lugar, poderd ser posto momentaneamente em xeque.”

O regionalismo critico ndo se trata efetivamente de um estilo, mas um
4 NORBERG-SCHULZ, Christian. O pensamento de Heidegger sobre arquitetura.

In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-
1995). Sao Paulo: Cosac Naify, 2013.p. 461-472.

5 lbid., p.472.

6 FRAMPTON, Kenneth. Historia critica da arquitetura moderna. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2003. p.381-397.

W NESBITT, opcit.

8 FRAMPTON, Kenneth. Perspectivas para um regionalismo critico. In: NESBITT,
Kate (org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sdo Paulo:

Cosac Naify, 2013. p. 503-520.

conjunto de estratégias e atitudes que busca a reconexao do ser humano
com o lugar. Embora seja compreendido como uma reflexao critica dos
produtos da modernidade, ndo configura uma total recusa do legado
arquiteténico moderno, tao importante em termos emancipatérios e
tecnolégicos. A postura retne principalmente os seguintes principios:
énfase na construcao do lugar, mais do que do objeto arquiteténico
independente; énfase na tectonica e na materialidade como resisténcia
a “cenografizacido” dos espacos; sensibilidade as particularidades da cul-
turalocal, daincidéncia da luz, do clima, dos recursos naturais; compro-
misso com uma pratica contemporanea que nao tem a intencdo de imitar
elementos arquiteténicos vernaculares, mas reinterpreta-los segundo
as necessidades atuais.’

Portanto, trata-se de adotar uma outra perspectiva para se pensar a
arquitetura nos dias de hoje; aguela que coloca o corpo humano como
centro das experiéncias, privilegiando ndo sé o sentido da visao, mas
sobretudo os multiplos sentidos que compdem o arcabouco de nossa
percepcdo. Com essa abordagem, é possivel estabelecer uma postura
critica e ativa perante o modo que se concebe a arquitetura atualmente,
propulsionando uma leitura do lugar mais assertiva acercado queeleée
do que ele pode vir a ser.

9 FRAMPTON, 2003, op. cit., p.396-397.



OS SENTIDOS DAS COISAS

“A arquitetura é a arte de nos reconciliar com o mundo,
e esta mediacdo se dd por meio dos sentidos.”

PALLASMAA, Juhani. Os olhos da pele. Porto Alegre: Bookman, 2011. p.68.



recuperar o(s) sentido(s)

O desafio de construir espacos significativos vinculados ao lugar requer
atencao redobrada a maneira como as coisas sao feitas, as proprieda-
des dos materiais, as qualidades sensoriais e aos elementos simbdlicos.
Arelacdo estreita entre o fazer e a capacidade de atribuir significado,
constitui um gesto fenomenologico cujo alcance vai de encontro “tanto
as férmulas convencionais do modernismo ortodoxo como a superficiali-
dade do historicismo pds-moderno”!, de modo que a forca comunicativa
da arquitetura esteja relacionada mais a tecténica e aos detalhes do que
as formas abstratas soltas e didlogos literais.? Diante dessa problema-
tica, ndo se trata somente de recuperar o sentido da arquitetura, mas

de recuperar os sentidos a ela relacionados, isto é, reconhecer que a
experiéncia arquitetdnica envolve uma gama de interaces sensoriais
associadas as diferentes capacidades de percepcao do corpo. Ai reside
aimportancia de se pensar em uma fenomenologia da arquitetura nos
dias de hoje.

Um dos arquitetos mais influentes dessa concepcao é, sem duvidas,
Juhani Pallasmaa. O finlandés, autor do livro “Os olhos da pele: a arqui-
tetura e os sentidos”, defende a tese de que, ao longo da histodria, a cultu-
ra ocidental tem privilegiado a visdo em detrimento dos outros sentidos,
sendo considerada andloga ao pensamento, como é possivel perceber
através de diversas metaforas do conhecimento ligada a esse sentido.
Desde ainvencao da perspectiva como método de representacao, o
olho adquiriu a posicao central entre as maneiras de perceber o mundo,
impactando na énfase em regras de composicao, ritmo e proporcao nos
projetos de arquitetura.

Em um mundo contemporaneo cada vez mais acelerado e instavel,

onde as relacdes entre o homem e o ambiente da existéncia se mostram
igualmente superficiais e fragilizadas, a visao parece ser o Unico sentido
capaz de acompanhar esse ritmo frenético. O impacto da cultura de ima-
gens em nossas vidas, evidenciado tanto pelo tempo em que passamos
assistindo telas dos mais variados tamanhos quanto pelo fluxo de infor-
macoes publicitarias que somos bombardeados a todo instante, afeta

1 NESBITT, op. cit.

2 GREGOTTI, Vittorio. O exercicio do detalhe. In: NESBITT, Kate (org.). Uma nova
agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013. p.
535-538.

potencialmente o modo como experienciamos os espacos do dia-a-dia.
Nesse sentido, Pallasmaa reconhece o ponto critico da atual hegemonia
davisao:

“Em vez de uma experiéncia pldstica e espacial embasada na
experiéncia humana, a arquitetura tem adotado a estratégia
psicoldgica da publicidade e da persuasdo instantdnea; as
edificacées se tornaram produtos visuais desconectados da
profundidade existencial e da sinceridade.”

Desse modo, a légica da arquitetura contemporanea que enfatiza a pro-
ducdo de imagens, associadas a elementos de persuasio e estratégias
publicitarias, enfraquece a experiéncia existencial do homem no espaco
por completo. Ao serem reprimidos, os demais sentidos ficam reféns da
visdo, implicando a perda de valores fundamentais da arquitetura como
aplasticidade, a intimidade e a identidade, importantes para uma vivén-
cia mais humana nas cidades. A nocio de tempo, por sua vez, também se
desconfigura em termos légicos. O excesso de informacbes, bem como a
possibilidade de acesso a qualquer momento a partir de qualquer lugar,
provoca a sensacao hipnética de um eterno presente marcado pelains-
tantaneidade e simultaneidade das relacdes, as quais se tornam dificeis
de serem reconhecidas pela ordem em que aconteceram. Em um espaco
de intensos fluxos de imagens, torna-se recorrente consequéncias psi-
colégicas ao espectador que vao desde a sensacao de estar a deriva no
mundo até a sensacao de vertigem, de perda repentina dos sentidos.

Diante disso, a tentativa de reconectar o sujeito ao espaco da existéncia,
isto é, ao seu lugar de significado, tem como resisténcia a provocacao

de curtos-circuitos sensoriais capazes de ativar seus multiplos modos
de percepcao. Por meio da experiéncia sinestésica, a mediacio entre a
subjetividade e os elementos concretos do mundo se faz de modo muito
mais potente, revelando lacunas que vao além da apreensao hegemoni-
camente visual. Para Pallasmaa, por exemplo, enquanto a audicao cria
uma experiéncia de interioridade e enriquece o entendimento do espaco
como um todo, o olfato pode desencadear memarias ha muito tempo
engavetadas, através de seus milhares de estimulos. Ou entio, a incrivel
capacidade do tato de reconhecer multiplas caracteristicas da matéria,

3 PALLASMAA, 2011, op cit., p.29.

mundo contemporaneo



responsabilidade

como a textura, a temperatura e o peso, pode ainda provocar uma inusi-
tada correspondéncia as vontades do paladar. Em suma, o que o arqui-
teto busca é nada mais do que “uma arquitetura de contencio formal
com uma rara riqueza de sensualidade que estimula todos os sentidos
ao mesmo tempo”4, e, ao fazé-lo, reforca a sensacio de pertencer aum
determinado lugar.

Abordagem semelhante é a do arquiteto suico Peter Zumthor, especi-
ficamente em duas de suas obras intituladas “Pensar a arquitetura”™ e
“Atmosferas”s. Ao longo de seus escritos, Zumthor explica os pontos que
sempre leva em consideracao ao projetar, sem que isso constitua um
conhecimento a priori, mas um constante ir e vir ao fazer das coisas. Ele
preza pelo som do espaco que o envolve, pela qualidade do toque dos
materiais e superficies, pela temperatura do espaco, pelo siléncio, pela
escalas de intimidade e, sobretudo, pela tensdo entre luz e sombra. O
arquiteto relata aimportancia de retomar imagens da infancia como for-
ma de compreender uma experiéncia espacial genuina, antes de adquirir
conhecimentos de arquitetura, além de transitar por referéncias que
extrapolam o Ambito da arquitetura pura e simples. Assim, escreve:

“Quando me concentro num determinado lugar para o qual
devo elaborar um projeto, tento explord-lo, perceber a sua
figura, a sua histoéria e as suas qualidades sensoriais. E entdo
nesse processo do olhar preciso, que comecam lentamente a
penetrar imagens de outros lugares. Imagens de lugares que
conheco e que em tempo me impressionaram. Imagens de
lugares vulgares e especiais, cuja figura interiorizo como um
arquétipo de determinados ambientes e qualidades. Imagens
de lugares ou situacoées arquiteténicas oriundas do mundo das
artes pldsticas, do filme, da literatura, do teatro.”

No fundo, pode-se afirmar que, ao capturar a légica inerente do lugar,
existe na tarefa do arquiteto uma espécie de “responsabilidade de

4 PALLASMAA, 2011, op cit., p.66.

5 ZUMTHOR, Peter. Pensar a arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
2009.

6 ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Gustavo Gili, 2009.

7 ZUMTHOR, 2009, op. cit., p.41.

descobrir e revelar as caracteristicas formais de um sitio, ao lado de suas
tradicoes culturais, clima e aspectos naturais e ambientais”®. Reposicio-
nar o corpo humano como centro das percepcdes torna-se imprescin-
divel na medida em que o mundo e suas relacdes caminham cada vez
mais para a superficialidade das coisas. E 0 aumento da espessura dessa
camada que corresponde ao desafio da arquitetura em, efetivamente,
construir lugares de significado.

8 ANDO, Tadao. Por novos horizontes na arquitetura. In: NESBITT, Kate (org.).
Uma nova agenda para a arquitetura: antologia tedrica (1965-1995). Sao Paulo: Cosac
Naify, 2013. p.497.



A ATMOSFERA DA ROCA

“Ali estd a nossa casa. Simples, sem voltas, sem retérica. Uma casa em que os
espacos foram cuidadosamente examinados, calibrados, pensados, ndo sobre
a base da especulacdo da construcdo, mas sobre a base da solidariedade hu-
mana; uma casa onde é possivel viver, e principalmente pensar (...).”

BARDI, Lina Bo. Introducéo. In: FERRAZ, Marcelo. Arquitetura rural na Serra da Manti-
queira. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e PM. Bardi, 1996.p.7.




o lugar de projeto

técnicas e materiais tradicionais

Apos identificar um conjunto de ferramentas e estratégias indicativas
para a construcdo de lugares de significados, parte-se, agora, paraum
estudo mais aproximado do lugar de projeto propriamente dito, isto &,
onde serdo propostos os didlogos para a concepcao da casa. Tais dia-
logos serdo pautados principalmente acerca dos elementos da cultura
local, sejam eles simbdlicos ou materiais, atentando-se para produzir
uma leitura coerente com as questdes contemporaneas da arquitetura

”

e, assim, atribuir o que se espera como a “responsabilidade do arquiteto”.

De certo modo, os quatro primeiros capitulos abordam os conceitos de
“habitar” e de “lugar” de forma a-histérica e universal, isto é, ndo estdo
ancorados a um tempo e espaco especificos. As reflexdes filosoficas em
torno da existéncia humana e de como estabelecer significado as suas
acoes e producoes permitiram ampliar o campo de investigacdo sobre
visdes de mundo, principalmente através da fenomenologia. Cabe agora,
portanto, criar relacoes entre o que foi apreendido conceitualmente e o
lugar histérico e especifico.

O projeto se situa em um sitio familiar cuja principal atividade produtiva
é o café, localizado na zona rural de Aguas de Lindéia-SP. A poucos qui-
I6metros dali, se encontra a divisa com Monte Sido, cidade pertencente
ao estado de Minas Gerais. No geral, o clima é agradavel e ameno, como
é comum nas regioes tropicais montanhosas, proximas a Serra da Man-
tiqueira. Embora o local ndo pertenca a essa regiao de maneira objetiva,
nao se pode deixar de notar os diversos aspectos que se assemelham,
devido a sua proximidade geografica e cultural. Pode-se dizer que ha ali
um conjunto de cidades ora mineiras, ora paulistas que compartilham as
mesmas raizes de costumes e de saberes adquiridos e transmitidos. Tra-
tam-se de municipios pertencentes as regides de divisa entre o Leste de
S&o Paulo (regido de Campinas, de Sdo Joido da Boa Vista e de S3o José
dos Campos) e o Sul de Minas Gerais, fortemente atrelados a cultura do
café, considerado a forca motriz das atividades econémicas e do desen-
volvimento das cidades.

Do ponto de vista histoérico, é interessante observar o modo como a
arquitetura dessa regido foi se configurando ao longo dos séculos. Deci-
soes como o local de implantacao das construcoes, a configuracdo espa-
cial, até a escolha dos materiais passaram por diversas transformacoes
que variavam de acordo com as interfaces culturais do “saber-fazer”
das populacdes nativas, dos colonizadores portugueses e, mais tarde

no século XIX, dos imigrantes italianos. Antes da hegemonia econémica
do ciclo do café, que passou a conduzir tais decisdes devido ao suporte
financeiro, a arquitetura paulista era caracterizada principalmente de
taipa de pilao, solucao légica decorrente das aptidoes da mao de obra
local e dos materiais disponiveis no meio ambiente.! A técnica constru-
tiva baseada na terra batida e compactada entre férmas de madeira,
embora garantisse um bom desempenho térmico no interior das casas,
por meio de paredes espessas, era bastante sensivel a umidade e aos es-
forcos de tracdo, sendo necessario grandes beirais para evitar o contato
direto com a dgua das chuvas, além de portas e janelas estreitas que ndo
permitiam grandes vaos. A fim de impedir o contato direto com a dgua
das enxurradas, as casas eram implantadas em plataformas ou terraple-
nos, o que condicionou o tracado urbano, ao longo do tempo, ja que as
ruas seguiam as curvas de nivel. Solucdes muitas vezes simples que eram
desenvolvidas na medida em que correspondiam as necessidades basi-
cas imediatas, de modo que nao fosse possivel outra hipétese de cons-
trucdo sendo ela mesma. “Dai a vernaculidade sugerida’?, evidenciando
um modo de vida em que o conhecimento técnico e o meio ambiente se
relacionam intrinsecamente.

Com o advento do café, na primeira metade do século XIX, a partir do
Vale do Paraiba, e posteriormente se espalhando pela regido de Campi-
nas e o Sul de Minas, a nova sociedade estabelecida foi responsavel pela
busca de uma linguagem que expressasse a nova conjuntura. O historia-
dor da arquitetura, Carlos Lemos, identificou duas linhas de influéncia
qgue transformaram a arquitetura paulista do periodo: as ideias trazidas
no periodo pombalino, do final do século XVIII, principalmente a partir
dareconstrucdo de Lisboa apds o terremoto de 1755; e as regras de
composicao neoclassicas introduzidas no Rio de Janeiro por meio da
Missao Francesa.® Como resultado, foi possivel observar a adocio de
ornatos variados, janelas mais numerosas e menos espacadas, predo-
minando mais os vazios do que os cheios, até o limite da materialidade
da taipa. Buscava-se uma linguagem que a taipa de pilao ndo conseguia
garantir suficientemente o que desejava exprimir. O desejo de moderni-

1 LEMQOS, Carlos. Historia da casa brasileira. Sao Paulo: Editora Contexto,1988.
p.41.

2 LEMOQOS, Carlos. Alvenaria Burguesa. Sao Paulo: Nobel, 1985. p.26-27.

3 Ibid., p. 29.



arquitetura do café

zacao pela incipiente classe média cafeeira paulista, apesar de produzir
um certo vocabuldrio arquiteténico, como a casa térrea de corredor
central, telhados em duas dguas sem recortes, varandas e beirais lon-
gos, foi consolidar seu dialeto somente com o surgimento da alvenaria
argamassada de tijolos anos depois. E, a partir dai, p6de fornecer os
insumos necessarios para a producao de novos materiais de construcao
que impulsionaram o desenvolvimento das cidades.

Desse modo, a taipa de pildo foi cada vez mais cedendo espaco para as
construcoes de tijolo de barro cozido, principalmente nas obras ligadas
ao ciclo de producao do café, quase sempre acompanhada com pintura a
cal, que garantia a brancura e evitava a propagacao de insetos, como um
desinfetante natural. Assim, afirma Carlos Lemos:

“Mas foi o café que popularizou o tijolo, a comecar pelas

obras diretamente ligadas ao beneficiamento daquele produ-
to agricola. Somente o tijolo permitiria a fdcil construcdo de
aquedutos, de muros de arrimo e o calcamento dos grandes
terreiros de secagem dos grdos, que, no comeco, eram de terra
batida, solucdo md porque, quando em nivel, formavam pocas
de dgua e lama, quando inclinados provocavam a erosdo. De
mais a mais, a terra sujava e comprometia o café ali revolvido
pelos grandes rodos que os escravos empurravam. Depois foi a
vez das tulhas, sempre muito altas.”

Dentre as manifestacdes incluidas nessa chamadas “arquitetura do café”,
constam os casardes das fazendas de café do interior paulista; as cons-
trucdes de suporte a producao, tais como a tulha e a casa de maquinas,
dispostas espacialmente em torno do terreiro; as construcoes urbanas
provenientes da economia cafeeira, como as residéncias burguesas,
asigrejas e as edificacdes publicas governamentais. Tanto no campo
guanto na cidade, é possivel observar frequentemente a influéncia de
ideias estrangeiras na concepcao projetual desses edificios, em sua
l6gica construtiva, nas solucdes formais e espaciais, no uso de materiais,
além da intencio plastica e estética. Trata-se da arquitetura produzida
por um intercAmbio de saberes que busca seguir os principios classicos
de composicao e as discussoes no campo da historia, da arte e da cultura.

4 Ibid., p. 40.

Para o trabalho em questao, essa poderia ser uma possibilidade de didlo-
go para um projeto de arquitetura contemporaneo, aprofundando-se na
analises dessas construcoes e suas transformacodes ao longo dos séculos.
No entanto, para além dessa arquitetura erudita, este trabalho procura
guiar o olhar para outras arquiteturas vinculadas ao café, isto €, atribuir
o mesmo valor para a arquitetura popular da regido, aquelas construidas
por pessoas comuns, sem necessaria formacao formal em arquitetu-

ra. Interessa aqui compreender o modo como o saber popular produz
relacdes potentes entre a materialidade e o ambiente e, assim, consiga
criar vinculos profundos com a existéncia. Uma arquitetura que carrega
consigo a complexidade das solucdes mais simples e a sofisticacdo de
acordo com as necessidades basicas da vida.

Mais do que a materialidade, é importante compreender o papel social
gue a casa e as demais construcoes desempenham no universo da roca,
sendo-lhes atribuidas significancia tao grande quanto a dos elementos
da natureza, como os rios e riachos que passa por perto, as arvores que
sombreiam durante a pausa do almoco, o cheiro da terra fértil. A casa
carrega consigo a necessidade da intimidade e da convivéncia, o mo-
mento de descanso e recolhimento apés longo dia de trabalho, principal-
mente em torno do fogao a lenha que cumpre duas funcdes simultaneas:
preparo dos alimentos e aguecimento do ambiente interno. Do mesmo
modo, ao adentrar o interior das casas, é possivel identificar “o verdadei-
ro significado dos objetos, que ndo podem ser classificados em ‘utilita-
rios’ ou ‘decorativos’: sdo os dois ao mesmo tempo.”> Do lado de fora,

o terreiro de café, além de servir propriamente a secagem dos graos, é
onde acontecem as festas e as confraternizacoes que variam de acor-

do com a época do ano, onde se recebe as visitas e se dialoga sobre as
guestdes agropecuarias. Seria, portanto, a “grande sala de estar da casa
rural”, através da qual sdo orientadas as demais construcoes de apoio,
como a tulha, o paiol, o chiqueiro, o depdsito de ferramentas e maquina-
rios e o forninho, todas construidas com materiais disponiveis na prépria
regiao, a madeira, a palha, o barro.

A sofisticacdo das solucdes se encontra exatamente em conseguir resol-
ver os problemas construtivos e utilitarios de forma simples e eficaz, isto

5 FERRAZ, Marcelo. Arquitetura rural na Serra da Mantiqueira. Sdo Paulo: Institu-
to Lina Boe P.M. Bardi, 1996. p.50.

o universodaroca



é, onde cada componente, cada material, cada decisdo tem uma razao
de ser intrinsecamente légica baseada nas relacdes do dia-a-dia. “Sao os
encaixes e travamentos de madeira, o assentamento das pedras, a mistu-
ra exata do barro com o estrume de gado e a cal para um reboco, o corte
dos mourdes da cerca em ponta para que a 4gua escorra, ou a escolha do
melhor ponto para a construcio da pinguela que transpde o cérrego.”®
Ou entdo aimplantacdo da casa, estrategicamente posicionada proéxi-
mo ao curso d’agua e respeitando a declividade natural do terreno, em
nivel elevado sobre terra firme, sem correr o risco de acidentes naturais,
como as enxurradas e a erosao. Esse conjunto de estratégias constitui
um valioso repertoério arquiteténico, potente em sua capacidade de pro-
vocar reflexdes que vao desde o uso dos materiais mais adequados para
determinados fins, até a importancia de compreender que a arquitetura
deve sempre corresponder ao modo como as pessoas vivem naquele
lugar especifico e, assim, os sentidos sao atribuidos naturalmente as
coisas. E ai que reside a poesia e as licdes da arquitetura da roca.

6 Ibid., p.20.



UMA CASA NO CAMPO

—_—

“Eu quero uma casa no campo

Do tamanho ideal, pau a pique e sapé
Onde eu possa plantar meus amigos
Meus discos e livros e nada mais”

rapyt &

ZE RODRIX; TAVITO. Uma casa no campo. Sao Paulo: Odeon, 1971. Compacto simples (3
min).
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panorama tedrico

Através das discussoes acerca dos conceitos de casa, de habitar e de
lugar, permeadas pelos cinco capitulos anteriores, foi possivel construir
um panorama teérico capaz de amparar o desenvolvimento pratico do
projeto de uma casa, investigando o modo como a arquitetura pode
articular tais conceitos na criacao de lugares significativos. Embora
bastante instigantes, vale a pena pontuar que nao ha qualquer intencao
de produzir uma sintese absoluta de tais discussdes em torno do proje-
to, como se fosse a criacdo de um novo paradigma do habitar, mas sim
explorar as possibilidades que as visdes de mundo evocadas tensionam
o discurso arquitetonico contemporaneo e o modo de vida que levamos
atualmente como sociedade. Por isso, a adocao do titulo para este traba-
Iho de “uma” casa no campo, e ndo “a” casa no campo, como se se tratas-
se de um exemplo definitivo de todo um saber acumulado.

E importante saber dosar o que reter das licdes estabelecidas nos capi-
tulos precedentes. Da atitude fenomenoldgica, apreende-se principal-
mente a capacidade de questionar e criticar a heranca positivista cienti-
fica do Movimento Moderno, cujos efeitos colaterais podem ser notados
em espacos genéricos, excessivamente padronizados e mondtonos.
Além disso, ter em mente a busca por uma arquitetura que faca sentido
com o lugar, que produza relacdes significativas, ndo sé centrada no pre-
dominio da visao, e que conecte de maneira eficaz nossa existéncia com
as coisas do mundo. A memoéria tanto das vivéncias pessoais quanto do
saber construtivo local é igualmente relevante, mas nao se deve deixar
cair num saudosismo imaturo dos simbolos ou numa nostalgia literal, a
ponto de imitar formas e padroes, ao invés de ressignifica-los com olhar
contemporaneo.

Dos aspectos existencialistas, também vale pontuar que, apesar de abor-
dar estratégias bastante pautadas na subjetividade, a atitude politica
perante o mundo é imprescindivel numa sociedade contemporanea que
explora a exaustao os recursos naturais do planeta e corrompe nossa
conexao existencial com a natureza. Mais do que pensar os espacos de
forma introspectiva, como suporte existencial as reflexdes do sujeito e
ao bem-estar, a casa também deveria ter o papel de recuperar a ligacao
do ser humano com o meio envolvente, possibilitando um olhar critico
ao modo como vivemos hoje em dia, sem que caia acidentalmente numa
alienacao reclusa. Afinal, a casa pode ser compreendida como o produto
das decisdes de quem projeta com as experiéncias de quem a vivencia; e

essas experiéncias sdo, sobretudo, o que nos molda como sujeitos ativos
e pensantes.

Da concepcao de lugar, é interessante compreender o modo como seus
atributos naturais, culturais, espaciais e temporais se articulam a fim

de que seja possivel reconhecé-lo como um conjunto singular e, entao,
incorporar as reflexdes no desenvolvimento do projeto de arquitetura.
Reconhecer o lugar em que se projeta, por meio da captacdo de seus
elementos concretos e simbdlicos, configura a principal estratégia de
projeto para quem busca produzir relacdes significativas entre o objeto
arquitetonico e seu entorno. Para além da compreensao da geografia
do lugar, isto &, das caracteristicas naturais, do clima, dos corpos d’agua,
do solo, da fauna e daflora, tdo importante quanto é o estudo da cultura
do local. Trata-se de se sensibilizar aos costumes das populacdes que 14
habitam, as arquiteturas e outras producdes materiais e ao modo como
ambos se relacionam aos ciclos naturais e a tradicdo popular.

O maior desafio que este trabalho propoe é articular a base tedrica
explorada com o desenho do projeto, duas linguagens bastante diferen-
tes entre si, mas que, com o apuro e a frequente reflexdo critica, carrega
consigo o grande potencial que a arquitetura desempenha, enquanto
manifestacao de um modo de pensar e de viver o mundo: um posicio-
namento acerca da nossa existéncia. Daqui em diante, serd abordada

a etapa projetual deste Trabalho Final de Graduacao, onde serao apre-
sentados os raciocinios que levaram as varias decisoes de projeto, as
reflexdes decorrentes dessas escolhas que extrapolam a materialidade
da arquitetura e, finalmente, o produto final através de desenhos, dia-
gramas e outros tipos de representacio. O texto passara a ter, em alguns
momentos, um tom mais poético e literario, como se remetesse a cul-
tura oral, de quem conta as memoérias a medida que vai lembrando dos
fatos passados. A ideia é compor uma ambiéncia do lugar que conecte e
misture tais memadrias com observacdes empiricas, como se os atores, os
locais e as acoes se entrecruzassem em um todo simbélico-concreto.

projeto como pesquisa
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percurso pelo lugar

O local escolhido para o projeto é um sitio familiar em Aguas de Lindé-
ia-SP, divisa com a cidade de Monte Sido-MG, lugar potente e capaz de
relacionar memoria afetiva com elementos da paisagem circundante. O
municipio paulista, com pouco mais de 18 mil habitantes, é reconhecido
por ser uma estancia hidromineral e termal cuja atividade econémica
predominante é o turismo relacionado as dguas, ao clima e a natureza
como um todo. J4 no municipio mineiro, sdo predominantes atividades
ligadas ao setor téxtil de producao, principalmente confeccao de malhas
e tricot. O panorama geral da regido é um horizonte composto por mares
de morro que ddo o tom predominantemente esverdeado da paisagem,
serpenteada por estradas de terra ou recentemente asfaltadas que
levam a vilarejos e pequenas comunidades rurais. A composicao de
cores, por entre os diversos tons de verde, salta aos olhos, através de sua
vivacidade, como o marrom-avermelhado da terra, o azul limpido do céu
e o bege do cascalho presente em alguns caminhos. A chegada do asfalto
indica que a dualidade campo-cidade se encontra cada vez mais dissol-
vida no mundo contemporaneo, de modo que seja possivel percorrer os
pouco mais de 10 quildmetros que separam os centros das duas cidades
até o sitio em menos de 20 minutos. Quem chega por Aguas de Linddia
vé 3 sua esquerda o imponente Morro Pelado, acidente geografico co-
berto por resquicios da Mata Atlantica, que marca o limite entre ambos
os estados. Quem vem de Monte Sido se depara com o limite urbano
que, através de novos loteamentos, se dissolve em relacdo a timida zona
rural nesse trecho da cidade. A vegetacdo de matas nativas, juntamente
com areas de pastagens para a pecuaria e plantacdes de café, milho, ver-
duras, legumes e frutas, se fundem em harmonia sinestésica, por meio da
qual as visdes, os cheiros e os sons remetem a vivéncias por ali. A dgua
fresca e cristalina, tdo importante para o desenvolvimento da regiao,

se apresenta por meio de diversos cursos d’agua, lagoas, pocos e minas,
quase sempre em propriedades particulares.

Em um percurso por seus interiores, é possivel observar algumas pree-
xisténcias que contam a historia do lugar. A gleba foi adquirida nos anos
1970, pelo meu avo, Aguinaldo José Comparini, principalmente para

o cultivo de café, o que predomina até hoje. Apds seu falecimento em
2021, o sitio se dividiu em duas propriedades, uma pertencente ao meu
tio, Jodo Baptista, e outra a meu pai, Ruy Aguinaldo. E nesta proprieda-
de que o projeto sera desenvolvido. Logo antes de acessar o sitio pela
porteira, encontra-se, a esquerda, a capela que serve a comunidade do

entorno para as missas semanais e as festas religiosas ao longo do ano.
Ao entrar pelo caminho de terra, avista-se bem a frente o pequeno lago
responsavel pelo fornecimento de 4gua para irrigacdo das plantacdes. A
direita, observa-se a casa principal, construida logo apés a aquisicao do
sitio, junto ao terreiro por onde se faz a secagem do café apés a colheita,
até que esteja apropriado para prosseguir no processo de beneficia-
mento. A casa principal possui elementos tradicionais da arquitetura
vernacular rural dessa regido ligada ao café, como o telhado em duas
aguas, a varanda, o forno a lenha, as paredes caiadas e as portas e janelas
em madeira pintadas de azul. Adiante, em direcdo a mata nativa, hd uma
mina responsavel pelo abastecimento da casa principal e das demais
casas recém-construidas: uma ao lado da capela e outra, mais ao interior
do sitio. Pelos caminhos de terras podem ser avistados outros elementos
que compdem a tradicao construtiva local, como o chiqueiro, o curral, o
galpao para armazenamento de maquinario e um terreiro de café mais
antigo, atualmente inutilizado devido a questdes de produtividade da
gleba. A partir desse ponto, é possivel olhar as plantacoes de café de
tempos mais recentes ou mais antigas, a horta num claro esverdeado e
os limites da propriedade morro acima, marcado pela cerca de arame
farpado ou pelos eucaliptos enfileirados.

Nessa regiao, as estacdes do ano sdo marcadas por ritmos que se as-
sociam a determinados costumes tipicos da populacao local. O verao,
época de muitas chuvas e temperaturas quentes, da esperanca a pro-
dutividade das plantacdes e ao abastecimento suficiente de 4gua para a
estiagem. O outono, com chuvas mais esparsas e clima mais agradavel,
traz o deleite das arvores frutiferas, como o caqui, a mexerica e a goiaba.
O clima ameno e seco do inverno serve de palco para festividades nas
quais o fogo ganha destaque como elemento de integracdo e convivén-
cia. A primavera marca o retorno da coloracao, quando a Terra seinclina
mais em relacdo ao Sol, os dias se tornam mais longos e as noites mais
frescas.

Diante da poténcia de suas qualidades sensoriais, o lugar é capaz de pro-
porcionar diversos estimulos aos sentidos, que se misturam de acordo
com a experiéncia. Trata-se da interseccdo com memorias que se rela-
cionam nao so6 ao lugar fisico, vivenciadas ao longo da infancia, mas ao
lugar simbdlico que envolve as pessoas e os habitos praticados por esse
entorno familiar, ndo necessariamente ocorridos no sitio. O som dos pas-



saros pela manha, como o bem-te-vi e a andorinha, se associa instanta-
neamente ao cheiro do café que é passado pelo filtro de pano, ha tempos
manchado de histéria e sabor, tomado junto com o pado com manteiga
fresca. O plano de fundo quase sempre é o Morro Pelado, onde quer que
esteja, na cozinha ou na varanda. Quase na hora do almoco, pausa para
hidratacao na bica. Polenta com frango ou ossobuco e doce de abdbora
de sobremesa. Diante do lusco-fusco, ja no fim da tarde, a visdo se turva,
tornando dificil a percepcao dos elementos externos, exceto as silhuetas
do morro e de algumas arvores. E a hora que os demais sentidos ganham
poténcia, sendo bastante notado o cheiro da dama-da-noite, o canto das
maritacas, principalmente no verao, que se relacionam a pausa para o
bolo de fuba com goiabada recém saido do forno. Noite adentro, o palco
é dominado pelo som dos sapos e das cigarras que, apesar de parecerem
incomodos ou causarem certa repulsa, proporcionam a tranquilidade
necessaria para uma boa noite de sono e sonhos.



fotos do sitio
elementos da paisagem




o%
o5

"  GLEBADE PROJETO

GLEBA ORIGINAL

CAMINHO EXISTENTE
CAMINHO NOVO
ACESSO EXISTENTE
ACESSO NOVO
AGRICULTURA

>
>

o

<
=
—
<
Z
o
L
2
|

L

O

L

>

>
|
2
T
)
<
a

I CONSTRUCAO

. CORPOD

AGUA

~

PLANTA DE SITUACAO

100 150m

50

010

o5
o%

205
<
%
<

o%

<
X
<

o%
o%
6%

o5
%
%

o%
6%

o5
%
%

<K
9%
0205000

XKL

X

35

K8

290039098
o

oo

o%
<

%¢
K5
20

29598

L

8939

o5
o%

o)
R
RS

6%

o%

%
o%

30
2%
%98

098
290039098

X

o%
2939
o%
305
o%
<X
%
%
o%
%
<X
%5
%%

X
o%

o%
%

o%
oS0 %%

QRSEHES

%

0% % %%

So%s

2K
3K
R

o%

s
o20%%
XX
’0

2
5
X
55
X
e
%
55
<
3
oS

55

%
%93
8999
%
S

o%
%

<5
X

X
%
oo

bo%s

%
o%

<
be%s

bo%s

%
%

o%
%

oS

5
S
098

QI
%0 %%
%

0200050 %% % %%

%

QI
020 %% %%

2999

000 %6%%
o50%e
‘0
%

o%

%S

%

3

%%

s
o2e%8S
Sootele?
90 %%
OS5
o%

55

098

<5

S
S
%
3
o
%
o
ool
:0
’0
0"
o%
o%
o%
o%

<
<

o%

<5

%
XX
3
%90
059

e

55

S

ote%e

S99

<

S

<

!

&

<

S

S

%

<
0"
6%

o%
o%
o%

%
o%

.:
aesese
%
%5
%
<X

o%

o2

55

XXX
S
X
R

%
".
6%

o%
o%
0%

<
%S
S
ofo%s
S
8o
2959598

o%

55

o%
o%

%
o%

%
o%

o%
%

o%

%
o%

o%
o%

%5

oS

o%
%

%
o%

o%
S
ofols
9%

S
050
9%

%
".
6%

%
".
6%

X
s
$os%
XX
<

%S
<
b0
XX
b
XX

%S
%S
%5
<
%
%5
098

3
&
oS
S50
%

o%
%

o%
o%
o%
%%

3

o
oS

059
X X

o%
%
o%
6%

%5
<
d939%9¢
%S
%5
%5
29

899

3

o
oS

S50

o%

%
o%

899

3

o
oS

059

o%

o%
%

o
<
2

CRRLRLKS
%5
<X

020205050 % %%
<

o%
0202050502 %%

%

<
S

89S
%5
XX

o%
%

893
%5
S

Q
Q
L

<
<
2

%

Q
R

S
XX

2L

9.
R

o

<2
<

&L

Q
Q
%%

o
<
2

S99
55

Q

%
%

o%
R
o
R
o2

o%
o%

%S
%5
%5
%5

5%

S5
55
29S

55
29S

55
29S

55
29S
29

$9%

%5
%

%5
29
%5
<X

o%
R

o%
R

%5
%

S
35
S

8999

o%
R

o
Q
%
o%
o%
X
506
%
oS

%5
%38

s
2053
89S

Q
%
Q
L
Q
2L

R

<
205
893

<
%5
s
S
5%
<5
<X
XX
89S
%5

%

R
o%

S
oo
o
oo
%
oo
oo
%
oo
%
o593
‘:
%

o598

<

o
<
2

o
<
2

Q
o%

K5

S

S
b9%s

e
5
S
35
8999

R

Q
s
5
5
5

Q
R

5

R
<

93
RS
S
S9%9

%
o

QR

R

%S
XX
%S

QR

XX
%S
XX
<

Q

<
S5

X
%5
X
%
XX

o%
<L

o%
R
<Q

R

<L
QL

20
29S
29S
XX
b

b9
%5

XL

R
%%
R
o
<

R

R
Q

5

o%
o%
5
Q
o0
<L
<L
R

55

S

R

%S

o%
<Q

Q
o%

S

o%

o%es

%9

b
X
X

o%
<Q

o%
R

o
X
X

o
09
X
S
o3

%
0
%

35
098
55

R

o%
R

5

o

5

X2
X
o0

%
o
%
XX
XX
e
XX
0%
<

%3
o
%3
35
35
35
%

<5
o
%
o
o

55

%

o
Q
<L
o%

35

S
o9

%938

o

oS
S

%

%
R
o%
%%

%

S
098

238

%

o
%

%038

293
<
<
XX
S5

%

%5
%

2%

o
S
S
o030

35

S
%

<5

o

%S
e

5

<
29S
oS
<X
bat
%5

Q

:
R
%%

s

%
o2

<X

3

S
098

238

R

S

R

S

o598

<

098

R
o%

S

%
o%

<X

35
098
238

35
098
238

o2
35
XX

2
Q
R

R
R

ol

o
<L

R
o%
XL

S
o9
%938

o
o%
XL

R

S

<
%
<
So5s

<
XS
%

o

02!

S
0008
9%

%3
<%

o%
o0

o5
X
6%

X
<%

o%
o0

S
%

899

R
<L

9%

899

%
R

%%

S
ofols
&L
o2

X

<X
S
%S

o5
X
6%

<
b9%s

899

o5
<L

o%
<Q

2L

R
2L

R

%

L

R
%

o%
%

20S
S
%S
<X

o

o%
XL

S
b9%s

o
%

R

%S

o%
<2

%
o5
<L

55

L

Q
R
Q
R
<
o%
o%
%

<X

<
S5

<
S5

S
5

R
Q
2

o%¢

R
R

Q
R
R
R
o%

899

Q
o
R
<
o%

%

<L
R

<
XX

<
5%
<

5

o

%

o
o
o%

<5

o%
R
R

<K

R

<5

%

<5

8939

R

20
20

%S

XX

R

R
oS

%S

%S

20
29S
X

5%
<

%S

o%
o%

R
o
R

<5

55

%5
29S
X
%5
20
s

5%
<
<

%

%
o%
o%
o%
o%
R
6%
X

o%
R

%
L

Q
o5

o%
6%

R

<L
%

<L
L

35
%38

%S
%

%S
%38

<2
o%

<L
XX

o%
Q
Q
o%
%

R

%
Q
vod¢

R

%2
5

<
‘:
3%
<
<
%5

oS

<
o%
%

5%

0593
%S
55
25

o
%%

oS

<5

2
5%
oo
%3
53
%3
o
%3
<
<
%5
29
09S
293
093
55
5

%

8939

S
XS
%

%959

Q

X
<Q
o
5
<Q
o
o
%
o
X
XX

8939

293
S

XX
%5

Q
R
X
o%
o%

8939

293
XX
%5
%S

Q

<
S5

<
XX

%8
S
3

S99
<
<X

R
Q

oS
S5

20
<
XX

20
23
<
23

b0

o%

S
b9%s

R
R

%5

2034

R
o
o
o%

K5

o%
R
R
o
<L

o
R

5

o%
R

o

Q
R

%

8959

s
5

o%
R
R
o%

o%
<Q

S
9%

<
8999

<L
%

QL
<L
o

<5

o%
QR

R

02!

o5
'.0
%%
bt

o%
o%
<L
QR
<8
R

S99

oS
R
¢
55

(55
S
o
S

oS

%5

%

%
6%

R

%5
%S
%5
09S
09

XX

<R

35
<
b0
%5
%S
<

<

2933
%5
%5

<
b0

%
R
o0
o%

5%
%S
S8

<
<
2

<
2054

g
5%

<
%5
<
2033

XX
0o
X2
’0

X
203

%

35
o%
238

o
S
S
%

<
b0

Q
Q

Q
Q

2%
%S
S0%8

<L

o5
<L

Q
R
%

09
o%
<
0%

<
b0

s
58

3
5

%5
%5
<X

%S
0
<

s
5

Q
o

XX
o

2939

%5
%

%
R
o0

o2 %%

oSS
X

Q

<
<
<
S
S5

R
KL

5

Q
K

<
XS
%

<
R

55

X
<X

<
203

S5
%5
<%

X
o5
S8

o%
R
6%

<L
X
0%

%
o
XL

o%
<
0%

Q
L

S
XX

%

Q
<L

X
<%

<

XS

S0%0
%

<
R
9%

S
o
So%e

o%
<
XX
S5

<
XS
So%e

&
R
L

293
89

bo%s

<L
Q

bo%s

o
<

%93

5%
XX

<
20

Q
6%

899

<
<L

o%

o
o%

o
o%
%

R
%

o
%

R
o%
o%
o%
o%
o%
o%
o%
o%
%

RS

o%
%

XS

%
5%
<
%5
%5
%5
<5
%5
<5
X
5
<
%5
<
%S
S

%
55
<

S99

Q

<
<X
<
<
%5
%5

<L

s
5

R
Q
o
Q
o%

899

%S
2%

<
XX

<
293
%S
XX

o

R
o

55

Q
R
R
XX
Q
<L
o%
o%

8939

o
%
25
25
o
o
o%
%S

%

<5

%

o%es
35
%
%
5
S

S0%s

0%
35
55
X
X
39S
5%
S
S
5
b0
<

5

<

%

%5

R
X

o

2S
5%

o5
<L

o%
<L

R

55

R
R

oS

<5

R
%

R
o

<5

o%
R
o
o%
o
Q
X

oS

%

83
%5
5
5
5%
%S
5%
<

R
o

R
R

o9
<

Q

%5
%5
oS
XX
X
%5
25
S

%93

<

%
QL

8999

o%
6%

Q

%S
S
8999

R

Q
%%
R

R

%S
%

%2
5

<L

o5
<L

o5
<L

<
<X

%
o%
Q
Q
o%
o%
Q
o%
<L

5%

o
Q

5

o2

o
%
3
o

o
o%

Q
o

Q

R
Q

o

o%s

Q

S

<
S9%s

Q

S

55
%
o2l
o8
%
098
55
25

Q
o%

<5

5%

%!
o
%
%!

%98
%
’0

R

%
<
<
<
<
%5
<
%5
55
29
29S
29S

<5

oS

XK
<
ol

o
K2

<
R

%93

<
be%s

o
o
35

35
2933
S
S
093
098

R

293
S

XX
%5

293
%S
o

Q

S99
XS
o

Q

<
XX

R

o5
%

o
ofols
oo%e
o%
o
o%
o

R
o%

Q
R
R

<L

<
2
ol

%
%
o%
%

<L
<Q

o5
<

S
0%
%

29S
29S
<
5
5

o5
R

%
R

S
S5

R

<5

9
o
9%

R
o%
R

o%
R

o

Q
R

9%

S
5%
<
S

%S

%5

55
2
X
5%
b9
%5

5

7
25
20
20
29S
XX
5%
<
5
3%
R
20
b0
5%

55
KRS
S

o5
00
s

S

S
S

%

o%
<
0%

XX
R
3
%%

%5
%5
%S
%

o%
%
S
ofo%s
o%eS

%S
X
o
9%
98
%S
35
<
8959

X

<
X
S9%8
<

%5
%S
%5
%

%

S
<
0%

o%
%
<
0%

S
899

S
3%

o%
<
%

<
<X

S
8939

s
R
R
0%

%5
%S
%038

35
S%8

S

S
o

Sog8

o%
0%

%
<
2

<
<X

3

o
S

So5s

%S
%

X2

o
S

S9%

%5
%

S
8999
9

S
5

<
3

9%
2%

Q

o%
0%

<L
L

<L
%%

R

o%
o
0%

<
<
2

<
2053

S
8999

%8
RRLLRES,

%

%5
%38

0

o
S

<%

%
o
%5
2%

09
X
o
6%

<
<X

%5
%S
%S
S038

L

%
o

0%
RS

29S
o2

o
bl

XX
Q

S
X

Q

%%
Q

o
%

%

Q
R

%
<
So5s

R
R

o%
o0
2K

o5

Q

0%
%
o
Q

5

o%
o%

<
<X

o%

%
oS0 %%
o%

<

0
<
%

55

0%
%5
5%
%5
55
55
oS
S

%5

Q
R

Q
Q

5
%
o
¢
S

%5

o

55

Q
o%

*
S
o5
<
o
3
o
o
%!
S
35
o
%
o
o
%
o
9%
o
S

o

L

.8
Q

%K

o%
o%
0%

Q

%%

3
o

3
899
0

Q

Q
X
%
Q
Q
o
Q
o

R
o%

899

%S
%038

0%
2
<X

R

<
2%
%S
2%
<
<
%5

o5t

8999

S
<5
35
o
3
S
o
35

%5

XX
Q

K
o

o5
0598

o%

o%

R
R

oS

<5

%

%
S

9
<

Q
o5

3
X
¢

0598

5

<Q
<
XX
%
<
Q
Q
R
R
Q

%

<5

o
%%

QL
o5
R
QL
R
Q
Q
R
R

oS

<5

o%
XX

S
bo%s

Q

X
o

R
R

<
X2

R
K

R
<L
<L
R

R
Q

o0

s
s
2083

%5
X
35
35
X
%5
25

XX
25

Q

<

Q
R

<
<X

<
S9%s

o5
o
o%

o
o5
%
ogo%s
o5
%
o%

o%

5%

S99

%2
5

<
35
S
S99

Q

S
o
o2
899
8939

o%
o%

55

Q
<Q

X
oS

o5
o%%

o%
o%
o%
098
S
S

%5

o

<02

SR8
30K
298

0%
<X
250X

Q
%

o%es

%t

5

o%
o%

o%
<L

R

oS

<
9
<X

o%

55

Q
o%
o%
Q

5

R

55

<5

X

o

X
%958

IRRKRLRKE

o
XX
o0
X
o
X
<

3
%X
5%
<
3
b9
3
bo%
29
2
35
29

%

Q
Q

093

S
%5
2
s

X
X

5%
%5
<

o
R
<L

0%
R
o
o
o%

Q
<

XX
%

5
%
%
<X
o%

X2

0o
X
%

35

098
o%

%938

<
%
<
S
0

o

o
o

9%

%S
%5
%

o5

Q
%

02!

<L
9%

%

Q

%
%
o%

%038

S
5%

<L
0%

Q

R

o
S
S
0
%

R

X
S
%
So%s

R

R
R
0%

%
X
<
059

5

%
o%

<X

<Q
o%
6%
Q
R

o5
0%

XX

XX
QL

%
0

oS

X
o

6%

R

5

S
S
8999

%%

o5
R

XX
S5

S

098
o%

9938

R

5

%%

L

<L
o%
%%

R
%

<
20

%
998
So38

%

0o
<R
‘Q

S
098
%938

S
%%
Sogs

25
2
2%

L
%%
o0

«

959

R
<L
o%
%%

X
S50
255

%%

%%

899

%
R

2
<
2

o%

o%
o%

o0

8999

X
Q

<
295

XX
<X

S
<X
%S
S9%s

%5
%S
%

RS

XX
2K

Q

bo%e

o3
Q

L
bo%

6%

Q
o

R

R
R

R
<

S
5

4

%
X

<L
%

o5

S9%8

<L

XX
o2o%

o5e%

<
<5
2t
<
<
s
X
<X
o%
o%

<Q
R
R
o
Q
R
<

R

o5
Q

o5
<L
<

Q

<2
X

o5
o
R
<L
Q
R
<

%%

$a¥

o2
20
s

5%
X
<
29S
<
%5
%S
35

<5

5
<5
%
%S
5%
35
%
%S
o
%
%9
0%
o
o
25
02!

Q

X
R
o

<5

09S
%5
S5
25
89S
%5
%5
%5
20
20
%5
S
XX
o99¢
%5
%5

o%
R

o
3
55

55

7
%
%

X
o%
o%

<
5%
<

R

%%
3
o%
35
o%
35
o%
35
&
35
%
o%
35
o5
K5
o%
o%

9%

3
o

<5
Q
%
Q
R
Q
o
R
o%
o5
<R

R
o%

99

<
Q
Q

5

Q
o2
o%o%
L

o
S
<
o%
S
5
5%

oS

%5

R
0%

R

o
o

%5

Q
R
XX
o %%

%5

5%
<

R
o

5
ool
o
5
%
<5
09
%S

<
0

K
%%
%
Q

S
R
9%

Q
Q
R
R

oS

<5

93
2o
8999

<
XX
o
<5
X
R
o

Q

<
X

S
o
o
L

R
%%

%98
S
8999

R

%
55

<Q
o%
o5
<L
R
6%

R

<R
R
K

%
5
o
%
S
%

<2

o

5

%5
%5
%S
%

5934
XX
X

X
<%

X

0%

o0

o%

%
o%

o%
<L

X
o3o%e
o%
%938
<

Q

0%

o%
o%

5

XX
%958

o%

o
o%

593
o9
098
o%

o%
o%

o
<P
X
XX
3

5

o%
o%

%
%

R
Q

R
<L
L

Q

5

55

o098

o%
Yot

<5
%
29S

<5
35
%S
<
%S
<
b0

%
20505058

X
o%
o%
o%
<L
o%
o
o%

6%
o%
%%

o
ot

20503958
5%

<L
<L

Q55
S99

<R

o
‘§'

<
<X
03¢

o%
o
R
$005%

X
%%

X
o
%

R
6%

<
b9%s

R
6%

<
S

R
6%

<
S0

3
o
S
0%
So%s

25

35
o

2%

o
S
S
059

<
2
0%

o%
o
%%

X
o

R
0%

%%

%
X
S99

Q
%%

%S
%5
%5
<X

5

&
S

<

%
o
XX

%%

R
R

<

R

<5

0%

R
o%
o0

%5
%

<
b0

%
<
o5

3

o
S

b9%

Q

X
Q

6%

55

bo%e

Q

S
5
o3

R

<L
%% %

$o%0%0%

R
o%
%%

Q
L

9%

2
R

%%
9%
<SS
9%
55
o
oS
5
So%
8939
2

<5

%
Q

Q

S

<
893

o

02!

o%

o598

55

%
X
2

Q
o%
Q
o%

Q
o%

oS
Q

<
<
<
%5
%
5%
S
%S
%5
29S
293
%5
%5
<

55

<
o2

%933

Q

X

<
0%

R
R
o
Q
R
R

o
<

%99

S
8

%
o5
o5
5
55
o
%5
998
3
o
35
o
35
S
9%
S

S9%9

900K
9%
S
o
o%
098
o%
S
%
5%
35
o
35
S
5%

55

%

%5

5%
X

<5

o%
<L
<R
o%

5

%

o2
o
o
o
o
%%
o
o
S
5
35
098
S
5
02!
o
o
S
9%
S
55
S
o
9%

K RRKEIRERK

R

%
S
S
%
%
3
55
o
098

999

X
o

XS
%5
55
35
<X
oS

<L
R
o%
R

<5

098

5%
<
<
%5
2
%5

S

S
S
5%
S
<

o098

39S
oS
5%
298
%5
2
S
5
S
5%
<
%5

%S

%5

098
o
9%

Q
Q
Q
%

o2
Q

o
0o
o

%

%
Sotose
S
%
8999

Q

R
%%

999

3K

Q
$6%6%

o
Q
o
:
<X
o
oo

X
%5
XX
093
%5
35
%5
5
<
%S

R

R

oS

0%

<

%

%5
S
S
S
CRRK

0%
s

55
29
03

R
s

o99¢
55

Q

s
S
2953

09593

X

%S
2o
Q
%

o%
%
o5

%

%
QL

<
b0

0%
5000
X
2

R
R

o%
R

5%

99

Q
X
R

5

0%

%
o%
o%

55

o

X5
bo%
2

o

23

XX
20
%5
20

<

255,

<5
QX

S
LK

<
20

X
XX
S5

%5

R

o

55

8999

R

55

<
XS
059

<
S

XL

R
R

S

5

&

%6 %%
%

Q
%

55

S9%9

8
oS
3

*%

<X
0

S
S900%s
XK
S
GSSK
ootele
5

<Q

e

R
o5

25

09
%

0%

X
%
R
o%
o%
X

2K
<X
09,
o%
XS
o%
o%
o2
%%
$o%%;
%
%
9
o2
o2

X

o%
Q
o%
o%
X2
o
o
o0
<Q

<

%
020 % % %%

<L

<
<

b
3

R
o%

R
o%

o
2SS
S
2938
o%

%
RS

55

Q
Q

5
%S
%
%
%
%5
%
%
%S
598
%
0%
%
05
So%e
%
%5
RRKK
QSRS
bo%s
be%s
%
%5
s
bo%s
5
%5
X
%%

XX

F
%%
%
o%
%
XX
%
o2
Q
Q
R
Q

bo%e

<
293
o
5%
S

S9%9

XX
%%
S
35
<
5%
<X

%5

o5
55
S
9
S
55
S
%
55

o
Q

8999

o%
Q
R

5

35

%S

%5

oS

R

%5

%

K

%
%%
o%

R

5

K

3
RS
%

<L
R
o%
o%
<

QL
o

%5
S
%5
55
S938

o%
R
%
QL
o%
R
R

%99

X
5
o
<X
008

o%

o

o%

%S
%
%38

o%

5%

99

3
o

o%

S

e

o%
%

o098

R
Q

o%
%

R
R

Q

o098

XS

S99

o%

55

8999

s
%
%99
S
o
%
5%
S
%
3
0
5
3
&

R

X

oo
X2
%

S
b0%s

o%
o5

8939
S
S
<

5

250

o
X
o

25
5
%5
%
X
2%
o
S
o
S
25
25
&
S

R

<
058

89
S
XX

R
o5

XX
S5
%5
<
<

%
%5
b9
<X

QS
XS
S50

2
XX

XX
Q

e’

%
9%

898
S
8939

7
RS
5
9%
X
%S

%S
%38

<L

5

3
B
059

R

%5

35
<X

&
o
Sososs
o

S
098
%938

o
o%
%

S
0o
\0%¢

<
s
<X

QL
Q
S

%5
%S
R

<Q

35

<L
o
&L
XL
R

<
X
%

<5

3%
%
%S

2
o
%

o
R

R
R

R
o

oS %%
o%

%
%

%

Saosesess

%
R

=
o
Q
S9%
b9

<L

o%
R

R

<2
°%
R

QL

o%

X

<L

R

Q

%

0% %0 %%
020 %0%
<R

o

899

89S
<

<X
<

%S
5%
<
%5
<
%5
09
55
%
2
55
29
%S
%S
<
<
X
0o
%
'S

Q
o%

o
%

<
b9%s

b9
&S

<
2%
S
XX
o90¢
<
%5
<
<
%5
<

<L

s
$ooeds
3B

..’

%
% %e%
5RRXES

o

R

%5

5

X2

%%
o5
2%

%5
S
<

5

5%

o5
<L

o%
o

09t
e
%%
b9%8S
3
35
%

XXX
<
%%

%
<
<
do%s

bo%s

%
Y

5%
%58
XXX
otooleds
o

Q

5

2939
<X
%S
29S
29S
s

o
25
LXK

LR

R
R

X

o

o%e%
5

X

XX

X

S99

R
XX

Q
5

05!

bogs

R

o%
R
%

5

%%

29S
%5
29003

%5
355

X

KK

o
¥

o
%p

%
<
<X
S
@

%
R

7%

X

oS

e
20K

S9%e%eS

5K

%

5
o3

<Q
o
o

s
5

X
o
o305
0%
bo%
&
.0

<d

ot

%

<d

%
oo
ol

098

<

S
Rz
%02

3
odo!

<L
<Q
o%
o
o%

Q
’000

R
o2l
S0

<L

%5
%S

0
oo

25
2
<X
<
%5

J

<
b0

<
8%

%
R
0%

o
S
090
S8

XXX
<X
2%

R
Stossd

6%

8939

Q
o

o%
Q
%
o%
%
6%
%%

R

0
5

35
o

25

R

o%

55

R
%

o%

R

%
o%

5

5%
<
<

o
<L
XL

o%
6%
2

2
o
o
35

5%
o

oS

XX

5

25
55
%5
0%
09
%5
5
%
09
35
35

X
<%

%
o0

%
R
pode

o%

%
&
o
Q
Q
o%

S5
s
%5
%

o

oS

<Q
%%

R
%

55

X2

oo
o5
&'

<
o3
5
3%
%S
<

<L

&5
Q

5

QR
%%
’.0
6%
<L

R

R
5
%%

<L
R
o%

%
<L

o%
R
0%

<Q

5%

99

%%
o%
Q
R
6%

%
X
%

S
%5
<
XX

Q

%
Q

%
R
0%

XX
oS

R
R

bo%s

Q
R

R
R

%
oo
bogs

o%
o%

%5
2%
%5
<

0

R
o

55

R

ool

R

S

<
S

Q

S

%S
<
<

b9

S
bo%s

o5

Q
o%
R

Q
R

o
5%
X
5
o%es
S
%5
S
%S
S

o%

bes
i
g
S
%
55

<L

b
<L

Q

R
Q

%
L5
R
RHK
oSotevess
eods
09598

o
S
S
039
o%

o

X
0K
3K
%%
<

o2l

Q
o%
%%
0% %
o2%

o
X

XXX

%%
%

%

o

$a?

S5
%S
%
RS
S

2
CRIKKS
K
R

R

R
0%
o

5

35
5

0958
$e%

Sogess
KX
0%

$%

Q
%%
$%e%%
o%

<
<55

<L
R

o5

%5
%958

<
00 0%
000050 %%
oo000s

6%

%
s
KRN

%
9%

35

o
So%9

R

K3

95!
S8KS
2%

s
o%
20
SRR
0%

%
o
X
:
55
S

2
QR

%3

&
35
98
9

o
%

%5
5%

%
%S

%5
55

o

Q

%

Q

5

<5
<
XX
0%

o
Q

<
XX

%%

o
X
R
QR
Q
<L
o%
L

<
0%

%
S
S
S
S%
¢

R

55

35
XX
<
2%

QR
o%

0%

S

o
oS

S9%

o

Q
o%

2929

o%
o%
%

S
b9%s

o
S
5
038

R
%%

o

o
o0
o
&5
o
o
X
S

XX

<L
L

QR
o%
R
6%

R

5
R
R

25
%
otols
5
o%
%L
093
098
S
5%
%%
S
S

o%
o%
(o%es

o
%
o%

R
R

<5

%
<5
%

<

<

%
899
S
%S
<
5
%5
%

R

o5

55

<K

R
R

<
55
29
%S
29S
oge

o

o

X
>
o
K

0
&%
%

X

R

o
X
<%

%
XX

08

4%

%

R

<
R
%%

o
S99
%

o%
Yo%
<L

&

%08

<
%
ot

R

<Q
S
2938

Q
o%

%S
%5
%

0%

<
<
55
/
&

Q

<K

%5
%

o2
R
%%
<R
Q
S

Q
o

oS

o%
9

55

%%

o2
S
4’
5
5

29
o

o%
o%

%
0%

0%

X

:0
R
L

o%

923

25
35
2%

Q
R
%

%5
%
20

‘.0

S

S
S

X

o

%5

o%
0%

o%
X

o2
KL

R
0,:

R
S
Q
%%

S

%
00X
o’:’:o‘o:o
2958

55
%
dogsss

R
<
L

QR
o%

55

<K

.0

o
R

%%
%

XL

R

%55
X

0

o%
o500

2

SERs
3ERRIEIEN
X
IER

K.

R
X
<X

K
R

K
X

Q

X

<X
ba¥

¢

35

QL
o%

%

o5
Q

o
X
oo}
<
X

%
Q

Q
R

K
X
’0
.0
R
oot

%%

R

%5

5

5

o0

<

3RS

RS
35
KRR

RS

2R
XXX

XX
XX
O SRK IR
X KSR KPR
s MNKMWMM““MW&‘
KKK KRR
BRI

XX

%

55

%
o
9%

%

6%%
900!
20505058
58K
XSS

035
RK
XK
555
oot

LI
SR,
SRELLEAHRAIRIILE
TS satetetetete!
£
X K EICRK G
SGRKIKKIK
CRRRALLLL
RRRIIIILLLR
SR,
OIS
RERRIEEEE

8L
3
50

A
K

0

X
S0
S5

%5
So58

o

QL
2;

X
3
5

<X
o

ER
055

Q
o%
o
oo
QL
%

X OSGSRKIKX
SRS
0% 0%

35
2005058
RS
XK
ettt

%%
6%

<
o%
6%

S
55
I,

o
Yo%
R

9%

Sosess
oolel
%

R
Q
%%

s
53

o%
R

o%
%%

3

S
o

%

25
%3
35

X
0%
50

2%
%%
0%

X
2K
29588
29598

o098

25
098
%5
X
X

K

S
8%
1%

5

2
R,
IR
500K
0RRL

o%
o

5
S0

R

0908
S
%5 ::2
55

1%

X
e

X
55
SRR

020 %%%
oS0 %%
&f <

o
o
L

o%
Q

29
%
R

K

55

%

5

o

090%%
%%
paleens

29
o202

K

200059,
foto;
R
R

R

3

o
<
5%

%5
QSIS
ooononwon

':00
S
%00

S
000

%

<
XK
55K
3%
5

XX
%
0%

o%
RS

<
25
XX

4

9%

8939
S

o%
R

”’:’:
posses
%
35
5555

<X
2
3%

o%
o%
%

<5
5
55
K
oS 00:“‘0
LIKLLL
o%

R

0po0oetetese
Voledss
K

K

0337

%
(KRS
255

<X
KX
S

e
%

Q

5

-
3

XS

%%
KL
X KKK
09%%
120250
KL

<

S

5%

<5
o

%98
RXS

RS
000 % % %00 %%
5%
KX
e
e

XS
0908
XX
2959
3%
<X

K5
SRR

RS
Dososssesets
GERKKS
SR

o%

KKK
XK KK
S
XX

%
%03

ol
%
K

X
5%
55

boteses
dogeses
905555
%

XX
R

SRR
KK
K&
09598
SRR
bosote!

TRREE XSS SRR
L Sote%eoetetetetes 2SS
RS SRR,
IR
S ERRRRRRRKK
a0t otatatutototetetototototototetel
A RRIRRRRRRRLLLLLLLES
T s
B o e o oasatatetetetotetotetel
R IR,
%% RRRRIRLRRRRLLLLLLL
IR S ILILLRIILLLLK
QKR S IIRSIIIREEKEIIES,
R O ta e e oo tetotetotetetel
SRS BRRRRRIILLELLRLLK
CRRRRK] RERRRRRRRLRLLLS
RRRRRA LRRRIEEELLELLLLK
V
QSSKS RRIIIKIKIIES
X
90 SR 3
2%
QRS SIS
Y K &
AR
[ L
29000000 oIt atatatetossotetototetotetore!
205 RRRSIEIIELLLEK o
XK IR
RN oo tatetatotetetatotetototobotoleborosess
R RIS
3L oot o tatatetotetototototetetets
293059598 RIIREEIIIIREEKEIIES,
RS RLLLLRRRIILLLLLRK
Bosasststotetoteds et etoto et tetetote%es
RSN _ o e et etesetetatetetotete!
%S S !
Besessssesssetelel IR RRIRILLLKRS
R SEEKIKIRY DO e et esetetatetetotetotete!
RN RRSEERLILERK
pototetotetotetototetetetel oo tetetate e tetotototetetetes
RRRRRRKKY IR,
y:
ROSHIEIKI] RRRIRRRRRLLLLL
Sototootetotetetetotetel TSR B RRRRR
g - 2
0%
RRRRRRRK R RRRIRLLLILKKS
% S
7% 2%
5
RRRRRLLRES (SR I RILLERE 2555
XK o o o S S e tatatotetotetotototote! KKK
'\ & IR
RSN R RRRRRIRIIEKIKIKEKS
oo e toteretetese O o o o 0 e e e et a e oo oot oto ottt tetetene?
X% ;
< &
4 8
< RRRREKEES O S IR
KL RRRRR] R S RRRIRRRRRLLLLL
QKK RRK] R IR,
XX XXX IR
(R RS R R
(KKK o I ERRIIKIEIIKKKEIIIK
BRI OO o o o o S S S e et a et oot ototototetotetotets
[ Sootototetek o o o 00 0000 00 0e 00 e e e te e oo oo tototototototototetene! 2SR5,
¢ <X
0! 0 O I RRRRRRRK R
S RRRRRRRIEILKLLL QRS
datatetototolototototototototototototototototototototodel RRRRLRLKS

53
<X
ool

o

QL
9

S
S
9%
%

5

R
6%

<
<X

<%
%
6%
!
Yo%

o%

55

<L

%t

<L

o5
Q

R
o

5

Q
%

o%
S
90
3
30K
3
ool

o

o%
R
o

o5
O

Q
R
oS
o

S
%5
%
%

%

o5
o

20
<X

<
%

<
<K
o3¢
<

R
0%

3%
dotet

55
%S

R
%al

o

<

o
XX

<

QL

<L
R
<Q

098

o%

o%
R

0"”
098
L
o%
&

Q

%

55

55

X

Yot

oS
S
298
%%

R

5

<X

09%%
<K
0%
X

%

%
%
0%

55

09)

X

%5

3%
ot}

o%
bo%

K

Yot

R
&

X
<&

S
"000. 0.:,

X
0o

dote%e?
SIS
CRLRRLLL
QRILRIRRES
LKL
%5

KRS

0%
%
0%

<
8939

o5
<
0%

35
XXX
2900588
25
5%
R
o

o
Q
o

oS

R
o%
Q

%5

8939

Q
R

o5
S
R
R
ol
R
R
<L

Q
o5

Q
o%

oS

5

<
5
%%

R
%%

298
<
X
5
%

%999

09583
QR o262
29583

o%

o%
S
:’0

%%
o9
S92
%999
098
%

o5
R

<K

%

%5
X
<X
%
55
09
<
%S

X5

899

%5
5
<X
2933
s
5%
<
3

oS

o%
%
%5
%
<%

o%
<L

%5
%

Q
R

o%
XL

098
R
¢
%%

o%
35K
%

%
2
6%

<L
o%
o%

5%

o%
Q

o

oS
S

059

o
o%
o5
R
R
6%

R
<L
o

o5
o

S
S

%S
%

<
<
<X

<L
<L

%

%%
XL

R

%

o0

%5
%5
S

o0

o
Q

%%
R

%5
4%
oS

%
35S
RS
0‘0
oS
S
S
o%
%
’0
35

%S

%5

%

o

S

5

oS

%
o%
%

o2

o%

o%es

5%

o%9S

5

o2

S
R
o%

5%

R
R

S

<5

oS

5

X2

o

s
o

%S
%

L

X

S
<

oo
K
55
b4bo%
o%

g

<




= < @)
O Z L > ~A £
b 2 H 2 = 3
TN pm »n > W < < DT
< o Z < O F O < Z O O
U X 5 L0z L2 2 % 0 L Q >
w o = < O 2 g s U < —
&) w x O O o Z H O & 2 o N
O O I I oo 5 I K N
~mVn < < £ £ @ 9 0 B 59 L
O 8000z 0olh 2 a
ODInAA J J0 < < O O O ow < OO0 < Q
RNR
<2EIO , Z 9
EPNEER | A A} a .

< 0% %% OO

| SRR RSIR KR

, STRIERLIRLIILIIELIELS

/ L0020 20202020 20%0 2020 %0 % 0% %0 %6

/ SIS IIEEIILIK,

| e 0000002020020 20202022000 % 2e%e %o e

| B0 020 2020202020202 20%0 2 200 2o 0% %!
Y, | D020 202020302020 %02 20202 2050 220 %0t 0% %!
/ , ERRRELLLLIIILLLRRIHIILLLK
/ e te %0020 %020 %0 % %0 0 2 2e%0 v tetede oS0t e tede s
S0 0002020502050 %0%0 202096 24%6 2 %62 %6 %6 % 0%t

0020202020203 20202020 %% 2020 0% 20 20 0% % to 0%

IR IHILLRIILIRAIKS

SRS IRISILIIRLIIEIKLIKLE

GO0 0202020 0050302 %0 205026 %2020 %0%6 % 20 20 %0 % Y0050

RS

LI LLRRRIILLLKS

19090% %% 0000000“0“0“““““““““““““““““““““““““““““
I LXK

<K
588

<K
KK
88

<K
L
0’0‘0
5058
L
L
0’0‘0
L
KL
0.0
0‘0
<K

o
<
o
o

o
<R
o




fotos do sitio
café




fotos do sitio
milho




4 = Y
T Y — 2
//// & ﬁll”m\_—\%/[lllllll‘lllllllllllllllllllll‘gl‘r 7
’ m B
N A, | é‘"
\7/1\ \/Illlﬁ‘

P =

T B Al L
3 \_yll‘/'llllllllllllllilllll\ \V/’IIJ N
e 2N ”éll

B - 4 \

D— il \

6 I? A
é _| —
| -

N v | I IS
[ g ! )
7|
ey =
‘ \/’ILII@ [ \/>
il ISEREE

SOCIAL
AREAS MOLHADAS
CHURRASQUEIRA
DORMITORIOS

D) ‘\

v 2 2

| < %
wlilT'—'l
L L1
Va
¥
( |
|

N

A
A
v

SN
N

‘I
7

NS

N

N
k\\\\\\\\\\\\\T\w\
=SS!

©ONoUhwWdDE

" N\ | ATELIER
/, J L i J O i LAZER
- [ . o POMAR
> ( B 00! LAREIRA EXTERNA
7 y 5 \ x -
( P g \ - :
- ~ A JRY | i N
. 9 O IMPLANTAGAO
s \ N ( [ x/) \ }
\\ ) //
- S~ 0 1 5 10m



CORTELL

0 1 5 10m

i 11 A AR TR

IO I

E e Sm——
"

G S s—1 -

0 1 5 10m
T o LT T
T 1 ?3‘]: 0 T 1 H
. ine ‘ m- | e S
F"J;’} 3

CORTENN 0o 1 1om



IPE AMARELO

VEGETACAO ARBUSTIVA

VEGETACAO HERBACEA E FORRAGCAO
FLOREIRA

VEGETACAO ARBOREA DE PEQUENO PORTE
PALMEIRA

ARVORES FRUTIFERAS (POMAR)

CACOS DE PEDRA MINEIRA

ONOUA LN R

PLANTA DE PAISAGISMO

&

0 1 5 10m




o projeto dacasa

O acesso principal se faz pela porcao sudoeste da gleba, trecho onde

a cota de nivel mais se aproxima da estrada, sendo necessaria pouca
movimentacao de terra para a transicdo entre a via publica e a proprie-
dade privada. O caminho tracado a partir da entrada se encontra com
um antigo carreador que, embora inutilizado ha alguns anos, permite a
circulacdo de maneira suave sem percursos excessivamente ingremes,
até a drea da casa, passando pelas plantacoes de milho e de café, pela
horta, pelo area do futuro galpdo para processamento e beneficiamento
de café e do futuro terreiro. Outro acesso se da por meio da propriedade
vizinha, pertencente ao meu tio, que podera ser fechada caso eventual-
mente uma das propriedades venha a ser vendida.

A implantacao da casa corresponde a tentativa de produzir relacoes
sensoriais com o entorno, seja pela capacidade de proporcionar pontos
de vista especificos, seja pela apreensao do espaco através dos outros
sentidos, como o olfato e o tato. Foi escolhida uma porcao do terreno
que fosse ao mesmo tempo alta, com grande amplitude visual, e relativa-
mente plana, com menor impacto de movimentacao de terra. Adotou-se
como solucdo a articulacdo do programa doméstico por meio de volumes
distintos que se articulam entre si tanto pela prépria geometria quanto
por elementos ndo construidos, como o jardim e os espacos de convivén-
cia externos. Cada volume pode ser associado a um programa da casa: o
volume social (sala e cozinha), o volume hidraulico (banheiro e area de
servico), o volume de lazer (churrasqueira e entorno da piscina), o volu-
me de descanso (quartos), o volume ludico (atelier). Estrategicamente, a
disposicdo em volumes independentes corresponde a ideia de se cons-
truir a casa em trés etapas sucessivas, a serem efetuadas em tempos dis-
tintos. Por razdes de ordem econémica e de planejamento da obra, em
um primeiro momento, serd construida a area de convivéncia da casa;
em seguida, parte da drea de descanso, com dois quartos e banheiro; por
fim, o atelier e o restante dos dormitérios. Assim, o conjunto se organiza
todo em um mesmo nivel, comunicando-se por meio de escadas entre
muros de arrimo até a estradinha de acesso principal, morro abaixo, e
até o pomar e as demais plantacoes, morro acima.

O bloco que contempla a sala de estar, a sala de jantar e a cozinha
volta-se ao norte, com leve inclinacao a oeste, sentido que se localiza o
Morro Pelado e sua vista mais ampla. Concebido como um espaco Unico,
sem divisorias internas, a solucdo traz a ideia do fogo como elemento

de socializacdo, ao propor uma lareira préxima ao centro, de modo que
as atividades como cozinhar, comer, conversar e se entreter possam ser
estabelecidas dinamicamente. A presenca de aberturas (portas e janelas)
nas quatros paredes desse volume garante bom aproveitamento dailu-
minacao e da ventilacdo, permitindo maior controle do usuario a depen-
der da época do ano. Nas paredes laterais, onde se localizam ora a sala
de estar (a oeste), ora cozinha (a leste), a proposta de um brise horizontal
sob as janelas basculantes altas cria uma iluminacao difusa no interior do
volume, ao refletir a luz do Sol para a coberturainclinada. Aideia evitao
ofuscamento da visdo de quem desfruta das atividades de convivéncia, ja
que tais paredes e brises se encontram justamente voltadas aos sentidos
em que o Sol mais se inclina. A varanda, logo adiante desse volume, mar-
caointervalo entre o espaco externo e interno e se comunica com a casa
por meio de grandes janelas e porta de vidro. O elemento de destaque é
um banco de concreto aparente, cujos apoios afloram da prépria funda-
cao da casa e, consequentemente, servem de base para quatro pilares de
eucalipto rolico que sustentam uma cobertura leve e independente.

O mobilidrio, majoritariamente composto em alvenaria e concreto, além
de apresentar maior durabilidade para uma casa de campo, exposta

as intempéries, busca articular diferentes funcoes através de peque-

nas estratégias construtivas: o banco de concreto interno que serve
igualmente de apoio a TV e aparelhos; o banco de concreto externo, na
varanda, que funciona como uma espécie de guarda-corpo; a contra-ver-
ga das janelas frontais que, alargadas em alguns centimetros permite o
apoio de copos e vasos de ervas e pequenas hortalicas para temperar os
alimentos.

O acesso da dreainterna da casa até a area externa coberta se da por
um corredor com vista ao jardim entre os blocos. A direita, encontra-se
o nucleo das dreas molhadas da casa, por onde se concentram as tubula-
coes em uma sé parede que divide o banheiro da area de servico. Volta-
da paraosul, a drea de convivéncia externa, com churrasqueira e sala de
estar, se articula com o interior do sitio ao trazer pontos de vistas que
dao para as plantacdes de milho e de café existentes, além de um pomar
a ser cultivado ao longo do tempo.

Orientados ao nascente, de modo que seja possivel receber a luz do sol
da manha que aquece apds uma noite fria, foram posicionados os quar-



tos e o atelier em bloco auténomo. De |4 é possivel ver os eucaliptos que
dividem a propriedade, o lago, a capelinha da comunidade e a cidade de
Monte Sido-MG ao fundo. Na face oposta, ao poente, se dd o corredor de
acesso aos comodos cujo fechamento lateral é composto por ripas roli-
cas de eucalipto ndo aparelhadas, por meio do qual entra uma luz dan-
cante e ritmada. A cada dois quartos, um banheiro é compartilhado, de
forma que seja possivel o uso simultaneo e independente dos diferentes
elementos: vaso sanitario, chuveiro e lavatoério. As janelas dos quartos
com peitoril baixo permitem a conformacdo de um banco internamente
aos quartos, para apoiar funcdes basicas do dia-a-dia, como o calcar dos
sapatos ou o repouso pds-almoco.

De um lado, o espaco de lazer se prolonga até a piscina, o vestidrioe a
sauna. De outro lado, uma lareira externa abracada por dois bancos de
concreto. No mesmo eixo do fogo, com a paisagem do Morro Pelado

ao fundo, se encontra um ipé amarelo que fora plantado pelo meu avo
ha mais de dez anos. A muda havia sido uma lembrancinha que ganhei
na escola onde estudava, em Monte Sido, e que havia pedido a ele para
que plantasse no sitio. Apds anos sem saber onde havia sido colocada a
muda, encontrei-a préxima ao terreiro de café antigo, com pouco mais
de 2mde altura. Antes disso, soube que o ipé demorou a crescer, por
conta de fatores climaticos e de solo, e estava em outro local, préximo a
casa recentemente construida do meu tio. Devido as movimentacoes de
terra para sua construcao, ele foi replantado ao lado do terreiro. A ideia,
portanto, seria proporcionar a esse ipé todas as condicoes possiveis para
seu desenvolvimento, dessa vez replantado por entre os dois blocos
principais da casa, de modo que o conjunto simbélico do fogo, do ipé e
do morro conforme um eixo que representa a memoéria do meu avd: uma
homenagem que a cada ano se transforma e é testemunha ao mesmo
tempo dessa transformacao.

No geral, os espacos externos sido compostos por caminhos de cacos

de pedra mineira assentados de forma espacada entre superficies de
grama, folhagens, herbaceas e pequenos arbustos lenhosos, com ampla
variedade de coloracao de folha e flores. Foram selecionadas preliminar-
mente algumas espécies, de acordo com seu comportamento em condi-
coes especificas e que dispensam, em sua maioria, constante manuten-
cao. Forracoes de sombra como o lambari-roxo, o clorofito, o singénio, a
grama preta e o amendoim rasteiro ajudam a compor diferentes percur-

sos em tons de verde, branco amarelo e roxo. Espécies herbaceas como a
bromélia, a costela-de-adao, o guaimbé, o pacova, a espada-de-sao-jorge
e a heliconia alta podem fazer parte das floreiras estrategicamente po-
sicionadas sob areas de retencao de dgua de chuva. De forma mais livre,
alguns arbustos de pequeno porte contribuem para a diversidade de
cores e texturas com suas flores e folhas, como a dracena vermelha, o hi-
bisco, 0 agave, a azaleia e o gengibre-azul. As palmeiras também entram
em cena, proximas a area da piscina, como a palmeira-de-bismarck e o
jeriva, contrastando com o horizonte de mares de morro. Para o pomar,
foram escolhidas espécies que ja foram cultivadas no sitio tempos atras,
cujos frutos se tornam maduros em diferentes estacdes do ano, como o
caquizeiro, a mangueira, o abacateiro, a pitangueira, o limoeiro, a goia-
beira e a jabuticabeira.

Os materiais propostos foram escolhidos tendo em vista algumas moti-
vacoes: a disponibilidade da regido, a capacidade da mao-de-obra local
e as tentativas de didlogos com a tradicao construtiva. Por isso, o uso
principal do tijolo de barro macico cujas paredes em alvenaria garantem
bom desempenho térmico no interior da casa e ainda podem apresentar
ampla composicao de paginacao, além de blocos cerdmicos furados, nas
paredes com passagem de tubulacdes. Outros materiais naturais como
a pedra mineira para pisos e o eucalipto rolico tratado para a estrutura
davaranda e da drea de lazer externa, buscam trazer o aspecto bruto do
préprio material, sem passar por aparelhamento. Do mesmo modo, os
pilares e vigas em concreto aparente, presentes somente nos locais em
gue sdo necessarios maiores vaos para a instalacao dos caixilhos, entram
na mesma linguagem proposta. As coberturas, ora em telha de barro nas
areas sociais, ora em trama de bambu nas areas de circulacdo, permitem
equalizar a necessidade de conforto, no primeiro caso, no qual ha ainda
forro de madeira e manta térmica entre caibros e ripas; e controlar a
filtragem de luz natural, no segundo caso.
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processo de projeto

A elaboracao desse Trabalho Final de Graduacao permitiu explorar
diversos desejos. Primeiro, o desejo de reunir um arcabouco teérico
composto por leituras que deparei ao longo da faculdade e autores que
sempre tive curiosidade de conhecer, mas que nao havia tido a oportuni-
dade de estudar. Segundo, o desejo de projetar coerente e criticamente,
isto é, de pensar uma arquitetura responsavel com o lugar, com a histéria
e com as questoes da contemporaneidade, compondo, por assim dizer,
aideia de arquitetura que eu acredito. Em seguida, o desejo de experi-
mentar livremente, sem amarras ou ideias preconcebidas, seja em rela-
cao aescrita, sejaem relacdo ao desenho, evidenciando a possibilidade
do que algo pode vir a ser. Ha também o desejo de retornar ao meu lugar
de origem e perceber as transformacoes de visdo de mundo e a abertura
de pensamento entre o meu eu de seis anos atras e o meu eu de agora.
Por fim, o desejo genuino de me formar. A graduacao conforma uma fase
davida que, assim como as outras, tem comeco, meio e fim. Fases vao
passando e isso sé me motiva a continuar por outras que virao.

Como parte do processo de producdo, a articulacao entre teoria e prati-
ca se mostrou extremamente rica, na medida em que foi possivel transi-
tar entre os dois universos de maneira dindmica, possibilitando a revisao
recorrente de ambos os produtos. Ou seja, ao mesmo tempo em que,
durante a producio dos desenhos, houve um retorno a reflexao teérica,
de modo aretomar e fortalecer os argumentos defendidos, o movimen-
to inverso também aconteceu ao repensar solucdes arquiteténicas com
base nas leituras apreendidas.

Em um pequeno exercicio de autorreflexao, a ideia de tomar o projeto
como pesquisa constitui uma abordagem interessante para o desen-
volvimento da vida profissional, ja que permite consolidar argumentos

e estratégias de projeto e justificar asseguradamente cada tomada de
decisdo. Por mais que pareca um trabalho extremamente pessoal e
autocentrado, esse método de pensar a arquitetura extrapola os limites
do projeto de uma casa unifamiliar e motiva a discussao aplicada a totali-
dade da disciplina, independentemente da escala, do programa e do
lugar em que se projeta. Nesse sentido, pensar a casa pressupoe pensar
a existéncia humana enquanto sociedade, refletir acerca do modo como
atribuimos significado as coisas e indagar nosso posicionamento perante
a escassez dos recursos naturais e outros dilemas do mundo contempo-
raneo. Eis, novamente, a responsabilidade do arquiteto.

Para além das idas e vindas entre o desenho e a palavra, uma terceira aobra
forca nao prevista inicialmente apareceu no desenvolvimento do traba-
Iho, potencializando ainda mais as reflexodes, as estratégias e o préprio
momento de transicdo entre a vida estudantil e a vida profissional. Em
meados de marco de 2024, surgiu a oportunidade de tirar do papel o
projeto da casa e, enfim, dar inicio as construcdes. Desde entéo, diversas
etapas de obra ja foram realizadas, sendo dificil prever o estagio em que
a casa se encontrara quando da apresentacao deste trabalho, no final

de junho de 2024. Essa situacao atipica de ser ao mesmo tempo autor e
cliente do projeto permite um olhar extraordinario para a conducao da
obra. Em diversas reunides conjuntas realizadas in loco com a empresa
de terraplenagem e com o Seu Cido, pedreiro excepcional encarregado
das etapas de construcao civil da obra, foram definidos alguns pontos
fundamentais para o inicio da obra, como a entrada principal da gle-

ba, o melhor percurso para acesso a casa, as estacas que marcam area
de terraplenagem, as decisdes de corte e aterro, os tipos de fundacao
mais adequados para as caracteristicas do solo da regiao e, finalmente,
aimplantacdo da casa. Essa situacao especifica de uma casa num sitio
familiar, lugar sem muitas restricées construtivas como no meio urbano,
permitiu conciliar tanto a expertise dos profissionais quanto as inten-
coes do projeto, evidenciando um lado da realidade construtiva onde
nem tudo é projeto, importando igualmente os didlogos cotidianos, as
trocas de conhecimento e a sabedoria de quem constréi. E desse modo
gue se desenrola atualmente o processo de obra, uma conjuncao entre
teoria, pratica e realidade infinitamente enriquecedora.
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