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“O estudo dos surdos mostra-nos que boa parte do que é
distintivamente humano em nos - nossas capacidades de linguagem,
pensamento, comunica¢do e cultura - ndao se desenvolve de maneira
automdtica, ndo se compoe apenas de fung¢oes biologicas, mas
também tem origem social e historica; essas capacidades sdo um
presente - o mais maravilhoso dos presentes - de uma geragdo para
,

outra. Percebemos que a cultura é tdo importante quanto a natureza.’

(SACKS, 2000, p.10)
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RESUMO

FERREIRA, Fabio Augusto Barbosa. PROJETO SABIA LARANJEIRA: Construindo Praticas
de Acessibilidade dos Concertos para Estudantes Surdos. 2019, XXp. Trabalho de Conclusao
de Curso (Graduagdo em Musica) — Departamento de Musica, Escola de Comunicagdes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019.

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo descrever e analisar a construcao de praticas
musicais didaticas realizadas pelo projeto Sabia Laranjeira que envolveu estudantes ouvintes e
surdos de uma escola publica em Sao Paulo. Para sua construgdo este trabalho divide-se em
duas partes, uma tedrica que contextualiza a presenca de pessoas surdas nos processos
educativos e as formas como foram educadas; Outra descritiva que busca possibilitar ao leitor
a compreensao do processo pratico da realizagdao do concerto didatico para estudantes surdos.
O capitulo 1 contextualiza a trajetoria do surdo em diferentes épocas, bem como os
documentos legais nacionais e internacionais que legislam sobre seus direitos. O capitulo 2 foi
dedicado a relatar 3 praticas envolvendo sujeitos surdos e suas justificativas sob uma otica da
educacdo musical, destacando as experiéncias do autor em concertos do Sabia Laranjeira e o
preparo adequado de uma atividade para os estudantes surdos e ouvintes da Escola Estadual
Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo.

Palavras-chave: Educacao musical; Surdos; Concerto; Escola; Didatica;



ABSTRACT

Abstract: This work aims to describe and analyze the construction of didactic musical
practices carried out by the Sabid Laranjeira project that involved hearing and deaf students
from a public school in Sao Paulo. For its construction this work is divided in two parts, a
theoretical that contextualizes the presence of deaf people in the educational processes and the
ways in which they were educated; Another descriptive that seeks to enable the reader to
understand the practical process of conducting the didactic concert for deaf students. Chapter
1 contextualizes the trajectory of the deaf in history, as well as the national and international
legal documents that legislate about their rights. Chapter 2 was devoted to reporting 3
practices involving deaf subjects and their justifications from a music education perspective,
highlighting the author's experiences in Sabia Laranjeira concerts and the proper preparation
of an activity for deaf and listener students from Escola Estadual Emiliano Augusto
Cavalcanti de Albuquerque e Melo.

Key-words: Musical Education; Deaf; Concert; School; Didactics;
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INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo descrever e analisar uma
sequéncia de concertos didaticos realizada no projeto Sabid Laranjeira que envolveu
estudantes ouvintes e surdos de uma escola publica em Sao Paulo. No desenvolvimento de
concertos didaticos em unidades escolares, consideramos diversos elementos como
inapropriados para a efetiva participagdo de estudantes surdos. De forma aligeirada, pode se
considerar impossivel a participagdo desses estudantes na educacdo musical, se forem
mantidos os principios e funcionamento tradicionalmente consolidados. Pretende-se
comprovar que com agdes ¢ procedimentos € possivel tornar acessivel a este publico os
concertos didaticos. Tem-se como principio deste trabalho que a acessibilidade a todos os
estudantes ¢ fundamental para a efetividade da educacdo musical enquanto processo de
mobilizacdo da sensibilidade humana, do respeito e da fruigdo a partir da relagdo com a

musica

Partindo-se desse pressuposto, ¢ fundamental articular neste trabalho a historia de
educacdo de surdos. Relatar a histéria do surdo € equivalente a evidenciar toda a trajetoria
humana, ja que, de acordo com Haguiara-Cervellini(2003), devido as precarias condi¢des
médicas e farmacéuticas e a recorréncia de unides consanguineas, a “surdez”’ sempre se fez
presente. Expor minuciosamente todas as informagdes historicas relevantes seria imprdoprio

para a proposta deste trabalho.

Como relataremos uma proposta de trabalho com estudantes surdos em uma escola da
cidade de Sao Paulo, ¢ necessario também entendermos a conjuntura legal sobre a educagdo
de surdos no Brasil. Portanto, além da abordagem historica, apresentar-se-4 um compéndio
das principais conquistas legais brasileiras que possibilitam a participacdo do surdo na

educagdo basica publica.

! Esse termo serd mantido a partir do original, neste trabalho a perspectiva é socio antropolégica utilizando-se o
conceito surdo.

12



Para dissertar sobre educacdo de surdos ¢ preciso entender que a propria educagdo, em
qualquer contexto, ndo se abstém de preceitos estipulados para o regimento do ensino
(MCLAREN, 1996, apud SKLIAR, 2009, p.8). O ato de ensinar transpassa as perspectivas de
todos os participantes do processo educacional, seja daquele que ensina ou daquele que ¢é
ensinado. Portanto, em se tratando de educagdo, ¢ pertinente considerar que haverd um
conflito de pontos de vista que penderd, em sua maioria, para a perspectiva de quem ensina.
Skliar e Lunardi(2009), por exemplo, escrevem a respeito do conflito posto pela escolha

curricular:

“Sem duvida, ja faz muito tempo que o curriculo escolar deixou de ser visto como
um elemento neutro e inocente de transmissdo desinteressada do conhecimento. Em
outras palavras, o curriculo ndo é um artefato técnico, se ndo um dispositivo cultural
e social, um territdrio politico, um objeto de permanentes manipula¢des ¢ moldado
de acordo com interesses especificos, pedagdgicos ou ndo. De fato, o curriculo é um
campo privilegiado no qual se manifesta o conflito cultural e se reflete o debate
sobre as desigualdades sociais existentes.” (p. 12-13)

Dessa forma, quando abordamos o ensino de surdos no decorrer da historia, ¢
recorrente a imposi¢do da perspectiva ouvintista® sobre as decisdes educacionais dos surdos.

Lima(2004) corrobora a opinido:

“De fato, a historia da educagdo de surdos, em diferentes épocas, ¢ uma historia que
ndo ¢ contada por seus principais protagonistas: os surdos. Temos, na maioria das
vezes, as representagdes e impressdes dos ouvintes que ora trabalharam com esses
alunos ora se interessaram por essa educacdo em particular.” (p.14)

Costa(2010), ao tratar das diferentes posi(;(N)es—sujeito3 ocupadas pelos surdos, partilha

do mesmo ponto de vista que Lima(2004):

“(...) historicamente o discurso a respeito do surdo sempre existiu nos enunciados
dos ouvintes; sempre se falou sobre o surdo, e a ele foram atribuidos adjetivos que
lhe conferiram uma posicdo-sujeito no discurso. Essa posicdo-sujeito nem sempre
pode ser considerada positiva, e por isso abriu-se espaco para a materializagdo de
conceitos e pré-conceitos que conferiram ao surdo uma posi¢ao-sujeito marginal no
que diz respeito as complicadas relagdes de poder dentro dos grupos sociais.” (p.8)

2 Termo cunhado por Skliar(1994).

3 A autora utiliza esse verbete para situar o sujeito sobre as diversas concepgdes ¢ ideologias que sobre ele
incidem em diferentes épocas. Posi¢do-sujeito, por assim dizer, ndo é um descrito sumario e ingénuo sobre o
sujeito, mas uma andlise profunda das relagdes que o envolvem.
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A vista disso, ao investigar a historia, geralmente, percebe-se que as decisdes impostas
pelos ouvintes ao modo de vida dos surdos foram constantes. Com a atual discussdo sobre a
democratizagao da educacdo e a aparente liberdade de expressao, ainda podemos identificar

resquicios desse modo de pensar restritivo e impositivo.

O trabalho foi estruturado em 2 capitulos. O Capitulo 1 (Contextualizando a educagdo
de surdos) contextualiza os sujeitos surdos nas diferentes épocas e o Capitulo 2 (Praticas
musicais com surdos) exemplifica praticas musicais que englobam a participagdo de surdos,

dando enfoque ao projeto Sabia Laranjeira.
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CAPITULO 1:
CONTEXTUALIZANDO A EDUCACAO DE SURDOS

Ha cerca de 4000 anos na sociedade egipcia, por ndo desenvolverem a fala, os surdos
ndo eram considerados humanos portanto inaptos ao aprendizado, como escrevem
Lima(2004) e Costa(2010). Ainda no Egito, entre 2000 e 1500 a.C., as leis judaicas vigentes
garantiam a vida ao surdo, mas devido a incapacidade de aprender e de articular a fala nos

modelos estabelecidos, o direito a educagdo lhe era negado.

Para os gregos e romanos, os surdos eram incapazes de qualquer desenvolvimento
moral ou intelectual. Argumentava-se que, pelo fato de os surdos ndo se comunicarem pela

linguagem oral, a eles ndo era conferida a posi¢ao de humano.

Aristoteles, por exemplo, considerava inconcebivel a participacdo do surdo na

sociedade:

“Para Aristoteles, o surdo era um sujeito ndo capacitado para a fala, e sendo esta
uma condicdo sine qua non para o desabrochar dos processos cognitivos, era
inadmissivel para o surdo a possibilidade de construgdo do pensamento. Essa
impossibilidade de pensar, porque ndo falava, tornava o surdo um sujeito incapaz de
ser educado, pois ele ndo conseguia se expressar oralmente ou, até mesmo,
demonstrar aquilo que sentia a outrem. Em uma palavra, um ‘ndo-humano’. Fardo
pesado que devia ser conduzido por toda a vida.” (LIMA, 2004, p.15)

Haguiara-Cervellini(2003) relata que, durante a Idade Média, a condigdo de
“ndo-humanos” dos surdos foi mantida. Aos surdos eram negados os direitos religiosos,
sociais e civis, como o direito a comunhdo, a heranca ou ao casamento. Strobel(2009) cita
ainda que, segundo Berthier, os surdos em ocasides eram sacrificados em imensas fogueiras, e

que na época, “(...) os surdos eram sujeitos estranhos e objetos de curiosidades da sociedade.”

(p. 19).

Até o século XVI, ao surdo era conferido o julgamento de escéria da sociedade. Na

optica vigente, eram considerados como:
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“(...) nd3o humano, ndo falante, incapaz de aprender, sem possibilidade de
desenvolvimento moral e intelectual. Sujeito de direito a vida mas nio a educagdo.
Insensivel, sem raciocinio. Considerado aquele que ndo tinha possibilidade de
construir pensamentos e expressar sentimentos. Subnormal, impuro para o culto,
rejeitado socialmente por despertar medo e por razdes de profilaxia. Assemelhado
aos loucos, fora do universo humano.” (COSTA, 2010, p.77)

Somente no inicio da Idade Moderna em meados do século XV que a educacdo do
surdo comegou a mudar. Isso ndo significa que a partir desse momento a sociedade estava
interessada em acessibilizar o ensino ao surdo: o que motivou o interesse foram as unides
politicas e econdmicas entre familias abastadas. Em certo momento, com intuito de oficializar
casamentos entre nobres, as familias aristocratas interessadas na ampliacdo de seus reinos
financiaram a educacdo de seus descendentes surdos. Ressaltamos que essa educagdo estava
pautada nas habilidades de fala e escrita da lingua vigente, e ndo no desenvolvimento humano

que hoje compreendemos.

Sacks(2000), Haguiara-Cervellini(2003), Lima(2004), Finck (2009) e Costa(2010)
relatam sobre os professores e sobre os métodos utilizados para o ensino de surdos desse
periodo. Esses autores concordam que o espanhol Pedro Ponce de Leon (1520-1584), monge
beneditino, foi o primeiro professor de surdos na historia. De acordo com
Haguiara-Cervellini(2003), seu trabalho com Francisco Velasco, herdeiro legitimo do
Marquesado de Berlanga e filho mais velho da Casa de Tudor, permitiu a recuperacdo dos
direitos legais a heranga. Apesar de pouco se saber sobre o método de Ponce, seu trabalho foi

pertinente em sua época:

“Seu trabalho serviu como ponto de referéncia para outros educadores de surdos.
Dedica a maior parte de sua vida a educar os surdos que eram filhos de nobres. Ele
os ensinou a falar, ler, escrever, a rezar e conhecer as doutrinas do Cristianismo.
Desenvolveu uma metodologia de educagdo de surdos que incluia datilologia, escrita
e oralizagdo, e também fundou uma escola de professores surdos.” (LIMA, 2004,

p.16)

A seguir serdo apresentados destaques feitos pelos autores supracitados na criagao e

ampliagdo de iniciativas referentes a educacao de surdos em diferentes locais e épocas.

Em meados do século XVI, Girolamo Cardano, médico italiano, foi o primeiro a

declarar que o surdo poderia ser ensinado. Ele acreditava que o os surdos poderiam
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compreender ideias abstratas, se elas fossem expostas a eles por sinais. Se contrapondo a esse,
em 1620, Juan Pablo Bonet publicou o primeiro livro sobre educagdo de surdos, intitulado

Reduccion de las letras, y arte para enseniar a hablar los sordos.

Outro educador de surdos a ser citado ¢ Samuel Heinicke conhecido como criador do
método germanico de ensinar o surdo a falar. Fundou, em 1778, a primeira escola para surdos
em Leipzig, reconhecida oficialmente pelo governo alemao. Temos ai configurados os dois

métodos para o ensino de surdos que serdo objeto de discussdo no Congresso de Mildo.

O espanhol Jacob Rodriguez Pereire, ja no século XVIII, foi quem iniciou a educagao

de surdos na Franga:

“Como professor de surdos, foi reconhecido oficialmente pela Academia de Ciéncias
de Paris em 1749, quando apresentou sucesso obtido com seu aluno d’Azy
d’Etavigny. Ele demonstrou que surdo-mudos congénitos podiam aprender a ler,
pronunciar e entender palavras comuns, adquirir conceitos abstratos e desenvolver o
raciocinio como os ouvintes. Valorizou a leitura labial e do alfabeto manual, mas
manteve o seu método em segredo e, com sua morte, seu método desapareceu”.
(HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p.32) [grifo nosso]

Apesar da notoriedade de Pereire, o educador francés mais referido na literatura ¢ o
abade Charles-Michel de L’Epée, fundador da primeira escola publica para surdos no mundo,
em Paris. A ele ¢ conferido o titulo de precursor da educacdo ampla e democratica para os

surdos. Foi criador dos “Sinais Metddicos” que adaptava a Lingua de Sinais do surdo a

\

sintaxe e a morfologia do francés, visando o ensino da leitura e da escrita. Considerava o

surdo como humano e capaz de adquirir conhecimento mesmo sem a linguagem oral.

Sacks(2000) relata sobre o sucesso obtido por L’Epée:

“A escola de De I’Epée, fundada em 1755, foi a primeira a obter auxilio ptblico. Ele
treinou numerosos professores para os surdos, e estes, na época da morte do abade,
em 1789, ja haviam criado 21 escolas para surdos na Franga e na Europa. O futuro
da propria escola de De I’Epée pareceu incerto durante o tumulto da revolugdo, mas
em 1791 ela se transformara na National Institution for Deaf-Mutes em Paris,
dirigida pelo brilhante gramatico Sicard. O livro de De I’Epée, a seu proprio modo
tao revolucionario como o de Copérnico, foi publicado pela primeira vez em 1776
(p- 27) [grifo nosso]
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O ensino de surdos por meio de sinais ganhou tanta notoriedade que atravessou o
atlantico e foi disseminado pelos Estados Unidos. O americano Gallaudet e o francés Laurent
Clerc que introduziram método de sinais no pais, contribuiram para criagdo da principal
Universidade para surdos em todo mundo até os tempos atuais: a Gallaudet University,

conforme Sacks(2000):

“Quando Laurent Clerc (pupilo de Massieu, que por sua vez foi pupilo de Sicard)
chegou aos Estados Unidos em 1816, exerceu uma influéncia imediata e
extraordinaria, pois os professores americanos até entdo nunca haviam estado na
presenca de um surdo-mudo [grifo nosso] de inteligéncia e educagdo notaveis,
nunca haviam imaginado alguém assim, nem cogitado sobre as possibilidades
adormecidas nos surdos. Com Thomas Gallaudet, Clerc fundou em 1817 o American
Asylum for the Deaf, em Hartford. (...) Em 1864, o Congresso aprovou uma lei
autorizando a Columbia Institution for the Deaf and the Blind, em Washington, a
transformar-se numa faculdade nacional para surdos-mudos, a primeira institui¢ao
de ensino superior especificamente para surdos. O primeiro reitor foi Edward
Gallaudet - filho de Thomas Gallaudet.” (p. 31-32) [grifo nosso]

As ideias de L’Epée e dos educadores de surdos mencionados pareciam transformar a
perspectiva da sociedade sobre o surdo. O antigo olhar de abominagdo era substituido, aos
poucos, por um olhar caritativo. O surdo, aos olhos dos ouvintes, ndo era mais um ser bestial
incapaz de viver em sociedade, mas a ele era possibilitado um ensino que adaptaria seu modo
de vida as organizagdes sociais do periodo. Apesar dessa condi¢do imposta ¢ do conflito entre
os métodos de ensino vigentes (método manual de L’Epée e o método oral de Heinicke), apds

1750, a situagao das pessoas surdas parecia melhorar em varias partes do mundo.

A exemplo disso, Sacks (2000) cita:

“O aumento da alfabetizagdo e educacdo entre os surdos foi tdo espetacular nos
Estados Unidos quanto fora na Franga, e logo difundiu-se por outras partes do
mundo. Lane calcula que em 1869 havia 550 professores de surdos em todo o
mundo e que 41% desses professores no Estados Unidos eram, eles proprios, surdos.
(...) O grande impulso na educagdo e emancipagio dos surdos que entre 1770 e 1820
arrebatara a Franga continuou assim sua trajetoria triunfante nos Estados Unidos até
1870.” (p. 32)

Costa (2010) afirma que com o inicio da educagao de surdos, sua posi¢ao-sujeito passa
a ser de “apto a linguagem, a comunicagdo, aos pensamentos, aos sentimentos, a moral, ndo ¢

mais rudimentar [...].” (p. 77).
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No momento em que a educacdo dos surdos parecia se desenvolver e sua participagao
comecava a ganhar espaco na sociedade, em 1880 aconteceu algo, que para nds ¢ um grande
equivoco, que mudou toda essa trajetdria, o Congresso de Mildo. Os autores aqui citados sdao
unanimes em afirmar que as resolucdes estabelecidas no Congresso de Mildo de 1880
contribuiram para o retrocesso significativo da educacdo de surdos. Segundo Lima(2004), o
Congresso, constituido por 164 ouvintes e apenas um surdo, decidiu que o método de ensino
para surdos seria o ouvintista, proibindo o uso de gestos e sinais. Os desdobramentos e frutos
dessa imposicdo podem ainda ser verificados nos processos de escolarizagdo de diversos

estudantes surdos até os dias atuais.

“(...) o conteudo da educacdo dos surdos ¢ pobre em compara¢do ao das criancas
ouvintes: gasta-se tanto tempo ensinando as criancas surdas a falar que sobra pouco
tempo para transmitir informacgdes, cultura, habilidades complexas ou qualquer outra
coisa.” (SACKS, 2000, p.36)

Foi estabelecido no Congresso de Mildo que o oralismo deveria ser adotado como
forma oficial e definitiva para a educagdo de surdos. Anos de pesquisas e desenvolvimento da
lingua de sinais deveriam ser abandonados para dar lugar ao método oral, considerado pelos
ouvintes como ideal para a educagdo de surdos. Moores(1996) cita algumas resolucdes do

congresso:

“Dada a superioridade incontestdvel da fala sobre os sinais para reintegrar os
surdos-mudos na sociedade e dar-lhes o maior conhecimento de linguagem ¢é que o
método oral deve ter preferéncia sobre o de sinais. Considerando que o uso
simultdneo da fala e sinais tem a desvantagem de prejudicar a fala, a leitura labial e a
precisao de idéias é que o método oral puro deve ser preferido.” (apud
HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p.33) [grifo nosso]

O Oralismo determina que o ensino do surdo se da por meio da oralizacdo, ou seja,
ensinando-o a falar a partir de treinos exaustivos. Dessa maneira, o sujeito surdo teria as

condigdes basicas para poder integrar a sociedade ouvinte, conforme S4(1999):

“[o oralismo] visa capacitar a pessoa surda a utilizar a lingua da comunidade ouvinte
na modalidade oral como unica possibilidade lingiiistica, de modo a que secja
possivel o uso da voz e da leitura labial tanto nas relagdes sociais como em todo o
processo educacional. A lingua na modalidade oral ¢, portanto, meio ¢ fim dos
processos educativo e de integragdo social.” (p. 69, apud LIMA, 2004, p. 29)
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Essa abordagem se assemelha as propostas de Heinicke, o surdo deveria, de acordo
com essa vertente, abandonar toda a sinalizacdo que constituia sua comunicacao e adotar a do

ouvinte. Em outras palavras, o surdo deveria aprender a funcionar como um ouvinte.

Com a aboli¢cdo da lingua de sinais nas escolas, o contingente de professores surdos
diminuiu exponencialmente ao longo dos anos. De acordo com Sacks(2000), em 1850 a
propor¢do de professores surdos nas escolas dos Estados Unidos beirava 50%, enquanto que
em 1960 so alcancava 12%. O autor cita que, na década de 1870, o livro Researches into the
Early History of Mankind do antropdlogo Edward Burnett Tylor poderia ter iniciado um
verdadeiro estudo linguistico sobre a lingua de sinais(p.69), porém, as pesquisas sobre as

linguas de sinais também tiveram seu declinio fadado.

O método oralista, mesmo com seu insucesso durante os anos, ganhou forca no inicio
do século XX. A criacdo dos aparelhos auditivos, de acordo com Haguiara-Cervellini(2003),
contribuiu para a permanéncia do método oral, pois essa tecnologia permitia a amplificagao
das escutas residuais dos surdos. O aparelho, no caso dos surdos que nao apresentavam surdez

profunda, funcionaria como um facilitador na aquisi¢ao da linguagem oral.

Em funcdo da ineficiéncia do método oralista, surge a comunicagdo total que
possibilitaria a utilizagdo de sinais, gestos ou qualquer forma de expressio oral que

viabilizasse a comunicac¢do do surdo, conforme descreve Lima(2004):

“A comunicacao total, em oposi¢do ao oralismo, defende o argumento de que apenas
a aprendizagem da lingua oral ndo viabiliza pleno desenvolvimento do surdo. Acata
o uso de qualquer recurso lingiiistico, seja a lingua de sinais, a lingua oral ou
codigos manuais, para facilitar a comunicacdo com os sujeitos surdos. Esta
abordagem educacional, como a propria terminologia sugere, privilegia a
comunicagdo e a interagdo e ndo apenas a lingua (ou linguas). Assim, o aprendizado
de uma lingua pelo surdo ndo é a meta precipua da comunicagao total.” (p.32)

Por ndo preconizar o aprendizado da Lingua de Sinais como lingua natural dos surdos,
a Comunicag¢do Total restringe o desenvolvimento de suas capacidades cognitivas. De acordo

com Sacks(2000), a lingua € o meio pelo qual o individuo desenvolve suas abstracdes:
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“Ser deficiente na linguagem, para um ser humano, ¢ uma das calamidades mais
terriveis, porque ¢ apenas por meio da lingua que entramos plenamente em nosso
estado e cultura humanos, que nos comunicamos livremente com nossos
semelhantes, adquirimos e compartilhamos informacdes... E, de fato, podemos ser
tdo pouco capazes de realizar nossas capacidades intelectuais que pareceremos
deficientes mentais” (p. 19) [grifo nosso]4

J& o Bimodalismo se assemelha a proposta de L’Epée, assim como os ‘“sinais
metodicos”, ele correlaciona a lingua oral a sinalizada, subordinando a segunda a primeira. A
lingua sinalizada possui estrutura semantica nessa vertente, porém essa estrutura € transposta

da lingua oral, como explica Monreal(2003):

“O bimodal surgiu como sistema aumentativo da fala em um momento em que os
professores de surdos em sua maioria eram oralistas ndo tinham dominio da lingua
de sinais, como se comprovou mediante uma pesquisa realizada entre todos os
educadores de surdos nos Estados Unidos. O objetivo do bimodal em sua origem foi
representar as estruturas semanticas e sintaticas da lingua oral sendo vistas e ouvidas
simultaneamente para contribuir no desenvolvimento da lingua oral. (...) Sua
aplicagdo foi uma contribui¢do importante porque corroborou para a compreensao de
que os sinais manuais ndo comprometiam a aquisi¢cdo da fala.” (p.10, apud LIMA,
2004, p. 34-35) [Tradugdo nossa]5

Nas palavras de Sacks(2000) “Nada disso teria importancia se o oralismo funcionasse.
Mas o efeito, infelizmente, foi o contrario ao desejado.” (p.35) O ouvintismo prevalecia sobre
a sinalizagdo, causando o obscurecimento da lingua de sinais. De acordo com o autor, apenas
a partir do final da década de 1950 que historiadores, psicologos e pais de criangas surdas
comecaram a indagar sobre o uso do método oralista. Foi nesse mesmo periodo que o
professor e linguista William Stokoe retoma a comunica¢do genuina dos surdos, dando sua

correta importancia:

“Nenhum linguista, nenhum cientista deu aten¢do a lingua de sinais até fins da
década de 1950, quando William Stokoe [...] encontrou seu caminho para conhecer o
Gallaudet College. [...] A genialidade de Stokoe foi perceber, e provar, que ela

* Manteve-se o termo utilizado pelo autor, mas neste trabalho utilizamos o conceito de pessoa com deficiéncia
preconizado na lei da inclusdo da pessoa com deficiéncia. Ademais, desde 2011, a associacdo americana de
deficiéncia intelectual e do desenvolvimento alterou o termo mental, que tem conotagdo de doenga mental, para
deficiéncia intelectual.

> Texto original em espanhol: El bimodal surgi6 como sistema aumentativo del habla, em um momento em que
los professores de sordos eram mayoritariamente oralistas y tenian em general escaso dominio de la lengua de
signos, como se comprob6 mediante uma encuesta realizada entre todos los educadores de sordos en los Estados
Unidos. El objetivo del bimodal, em su origen, fue el depresentar las estructuras semanticas y sintacticas del
lenguaje oral para ser vistas y oidas simultaneamente com el fin de contribuir al desarrollo de la lengua oral. (...)
Su aplicacion fue en aumento al comprobarse que el uso de signos manuales no tiene efectos negativos para el
desarrollo del habla
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[lingua de sinais] satisfazia todos os critérios linguisticos de uma lingua genuina, no
Iéxico e na sintaxe, na capacidade de gerar infinitos nimeros de proposi¢des.”
(SACKS, 2000,p. 70)

A partir das comprovagdes de Stokoe, houve uma retomada do método de sinalizagao.
A lingua de sinais comega a reconquistar seu espaco na sociedade, visto que nesse momento
foi comprovada como equivalente em diversas caracteristicas linguisticas com as linguas
orais. Sob essa nova perspectiva a respeito da lingua do surdo e por meio de conquistas legais,

a posi¢do-sujeito do surdo no cenario internacional foi se modificando ao passar dos anos.

Contrapondo as formas de se ensinar o surdo apresentadas anteriormente, a partir da
década de 1970 na Europa, uma nova tendéncia surge como possibilidade mais moderna e
respeitosa, o Bilinguismo. Nessa vertente, a lingua de sinais ¢ adotada como a primeira lingua
e suas estruturas semanticas e sintdticas ndo devem ser subordinadas as da lingua oral. Nao
obstante, o0 dominio da lingua de sinais ndo ¢ suficiente para integrar os individuos surdos,
visto que a organizagao social se estabelece predominantemente pela lingua oral e escrita.
Dessa forma, o Bilinguismo preconiza a aquisi¢cao de duas linguas: a lingua de sinais, como

lingua-mae, e a lingua da comunidade majoritaria na qual o surdo esté inserido.

Kyle(2009), ao discorrer sobre a educacao de criangas surdas, concorda com a ideia:

“E relativamente 6bvio que as criangas surdas deveriam ser bilingues. Elas possuem
uma lingua natural visual e espacial que irdo adquirir se forem agrupadas nas
escolas. Elas vivem numa sociedade que ¢ dominada pela lingua falada e escrita.
Para alcancar o potencial que ¢ aparente em seu funcionamento cognitivo, precisam
acessar a lingua da maioria.” (p.16)

Lima(2004) também argumenta sobre a pertinéncia da educacdo bilingue para os

estudantes surdos:

“A educagdo bilinglie para o surdo despontou no cenario educacional como uma
abordagem que visa ndo somente modificar a escolarizagdo para surdos que era
norteada pelo visivel fracasso escolar, mas também para ir de encontro as praticas
pedagdgicas assumidas em abordagens educacionais anteriores que permearam (e de
certa forma ainda permeiam) a educacdo de surdos (oralismo e comunicacdo total).
Dito de outro modo, como uma "salvadora da patria" que seja capaz de minorar as
dificuldades escolares vivenciadas pelos alunos surdos, sobretudo, na aquisi¢do da
lingua portuguesa, em sala de aula.” (Lima, p.37)
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Ao passo que o Bilinguismo vai ganhando adeptos no decorrer dos anos, documentos
internacionais comegam a transformar a percepcio da sociedade sobre os surdos. E claro que
ainda ha um abismo quando equiparamos a posi¢do-sujeito entre ouvintes e surdos, e que ha
um problema estrutural enraizado que contribui para esse distanciamento. Contudo, esses
documentos sdo ponto de partida, ou melhor, reinicio para mudanga da equivocada trajetoria

de ensino de surdos que fora tragada a partir do Congresso de Milao de 1880.

O primeiro documento internacional que estabelece a igualdade entre seres humanos ¢

a Declaracao dos Direitos Humanos de 1948:

“A Assembléia geral proclama a presente declaraciao universal dos direitos humanos
como o ideal comum a ser atingido por todos os povos e todas as na¢des, com o
objetivo de que cada individuo e cada 6rgdo da sociedade, tendo sempre em mente
esta Declaracdo, se esforce, através do ensino e da educacdo, por promover o
respeito a esses direitos e liberdades, e, pela adocdo de medidas progressivas de
carater nacional e internacional, por assegurar o seu reconhecimento e a sua
observancia universal e efetiva, tanto entre os povos dos proprios Estados-Membros,
quanto entre os povos dos territorios sob sua jurisdi¢do.” (p.4)

O artigo I deste documento predica que “Todos os seres humanos nascem livres e
iguais em dignidade e direitos. S3o dotados de razdo e consciéncia e devem agir em relacao
uns aos outros com espirito de fraternidade.”(p.4) O documento ndo discorre especificamente

sobre as pessoas com deficiéncia ou suas necessidades. Contudo, sua importancia se faz

notavel para estabelecer a igualdade entre surdos e ouvintes.

Outro documento relevante ¢ declaragdo de Sundenberg, de nome “Conferéncia
Mundial sobre Ag¢des e Estratégias para Educacdo, Prevencdo e Integracdo” de 1981. De
acordo com Carvalho(2002), esse documento ¢ um dos mais significativos no que diz respeito
as pessoas com deficiéncia. Segundo o autor, o documento marcou o inicio de uma década
cujo compromisso foi estimular o cumprimento dos direitos dessas pessoas a educacgdo, a

saude e ao trabalho. Destaco aqui 3 artigos do documento:

“Art.1° - Todas as pessoas deficientes poderdo exercer seu direito fundamental de
pleno acesso a educagdo, formacdo, cultura e informagao.

Art. 2° - Os governos ¢ as organizagdes nacionais e internacionais deverao assegurar,
efetivamente, uma participagdo tdo plena quanto possivel as pessoas deficientes,
prestando-lhes apoio econdmico e colocando em praticas medidas destinadas a
satisfacdo de suas necessidades educacionais e de atencdo sanitaria.
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Art. 12° - Todos os projetos de urbanismo, meio ambiente e assentamentos humanos,
deverdo ser concebidos com vistas a facilitar a integracdo e a participagdo das
pessoas deficientes em todas as atividades da comunidade, em especial as de
educacdo e cultura.” [grifo nosso]

Em 1992, a publicagdo da Declaragdo Mundial sobre Educacdo para Todos
(Conferéncia de Jomtien) também dissertou sobre a educacao de pessoas com deficiéncia. No
artigo terceiro, cujo titulo ¢ “Universalizar o acesso a educagdo e promover a equidade”, o

documento expde que:

“5. As necessidades basicas de aprendizagem das pessoas portadoras de
deficiéncias® requerem atencio especial. E preciso tomar medidas que garantam a
igualdade de acesso a educag@o aos portadores de todo e qualquer tipo de
deficiéncia, como parte integrante do sistema educativo.” [grifo nosso]

Por ultimo, destaco a Declaragdo de Salamanca de 1994 - Sobre Principios, Politicas e
Praticas na Area das Necessidades Educativas Especiais - que discorre explicitamente sobre a
educagao das pessoas com deficiéncia. Finck(2009), ao tratar sobre a Declaragdo de
Salamanca, afirma que os debates sobre a universalizacdo da educacdo contribuiram para o
reconhecimento de que o ensino deve atender todos, que hd diferencas entre as formas de
aprendizagem entre os estudantes e que nas institui¢cdes de ensino deve haver a promog¢ado de

metodologias que atendam as necessidades de todos, conforme a declaracao:

“[...] independente de suas condi¢des fisicas, intelectuais, sociais, emocionais,
linguisticas ou outras, criangas deficientes ¢ bem dotadas, criangas que vivem nas
ruas e que trabalham, criangas de populagdes distantes ou ndmades, criancas de
minorias linguisticas, étnicas ou culturais e criangas de outros grupos ou zonas
desfavorecidos ou marginalizados.”(DECLARACAO DE SALAMANCA, 1994,

p-17)

Apesar da publicacdo dos documentos supracitados e do compromisso assumido pelas
nagoes envolvidas em transformar a realidade, o cenario educacional ainda enfrenta enormes
dificuldades. De fato, a educacdo passou a ser mais democratica, o respeito a individualidade
mais efetivo e a promogao e incentivo a alternativas metodoldgicas para atender a diversidade
dos estudantes foram assumidos pelo poder publico. Porém, faz-se também necessario uma
mudanga de postura no que tange a acessibilidade de pessoas com deficiéncia por parte de

toda a sociedade. A adesdo das nacdes aos documentos internacionais ndo garante que oS

8 Este termo foi abolido com a lei da inclusdo da pessoa com deficiéncia de 2015.
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ideais serdo alcangados se ndo houver condi¢des minimas para haja a participagdo plena das
pessoas com deficiéncia. Cabe as federagdes prover e estimular praticas que permitam as

pessoas com deficiéncia o acesso a educacao, cultura e aos bens culturais.

No cenério brasileiro, a primeira iniciativa a respeito da educagdo de pessoas com
deficiéncia, segundo Mazzotta(2001), foi em 1854 com a inauguracao do Imperial Instituto
dos Meninos Cegos, € em 1857 o Imperial Instituto dos Surdos-mudos’ [grifo nosso]. Na
época, a intengdo de Dom Pedro II ndo era de propagar o ensino as pessoas com deficiéncia e
torna-lo acessivel, mas apenas suprir a necessidade de educar alguns individuos circunscritos
na nobreza e realeza. Assim como afirma Mazzota(2001), ¢ “importante salientar que desde
seu inicio a referida escola caracterizou-se como um estabelecimento educacional voltado
para a ‘educacdo literdria e o ensino profissionalizante’ (p.29), e que seu ensino nao se
caracteriza como o ideal que entendemos. O Imperial Instituto dos Surdos-mudos, todavia,
apds 1957 quando passou a se denominar como Instituto Nacional de Educagdo de Surdos -
INES -, se tornou uma instituigdo de referéncias na discussdo sobre politicas para a

comunidade surda no Brasil.

O primeiro documento brasileiro a contemplar os direitos das pessoas com deficiéncia

¢ a Constitui¢dao de 1988. De acordo com Costa(2010):

“(...) a constitui¢do da republica federativa do Brasil de 1967, ndo havia mengdo
alguma aos direitos dos surdos, sob qualquer nomenclatura. Portanto, o inicio do
deslocamento legislativo em relagdo ao sujeito surdo esta representado no
documento de 1988.” (p.40)

Nesse documento estdo garantidos a todos os cidadaos o direito a educacao promovida
pelo Estado e pela familia, visando o pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho. Ele rege ainda que o ensino devera
ser ministrado de forma que todos tenham condigdes para acesso e permanéncia na escola, e
que o Estado deve prover o atendimento educacional especializado as pessoas com

deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino.

7 Uso deste termo foi interrompido. Pesquisas indicaram que apenas 2% dos surdos também si3o mudos, sem
esquecer o estigma presente no uso desse termo.
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Somadas aos preceitos da Constituicdo de 1988 e das declaragdes internacionais,
cria-se um arcabouco argumentativo e legislativo que protege o direito e acesso a educagao e
a cultura para o surdo. A seguir, serdo apresentadas leis que implicam diretamente na

educacao do surdo ¢ sua inser¢ao na sociedade brasileira.

A Lei 10.098 de 19 de dezembro de 2000 orienta, por meio do artigo 18, o Poder
Publico a implementar “a formacdo de profissionais intérpretes de escrita em braile,
linguagem de sinais® e de guias-intérpretes, para facilitar qualquer tipo de comunicagio
direta a pessoa portadora de deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicagdo.”

[grifos nossos].

A Lei 10.436 de 24 de abril de 2002 reconhece a Libras como a lingua legitima de

comunicagdo e expressao do surdo. Conforme a lei:

“Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras a forma de comunicagdo e
expressdo, em que o sistema lingiiistico de natureza visual-motora, com estrutura
gramatical propria, constituem um sistema lingiiistico de transmissdo de idéias e
fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil.”

Apesar de garantir e apoiar a difusdo da Libras, a lei também regulamenta que na
modalidade escrita a Lingua de Sinais ndo deve substituir a lingua portuguesa. Dessa forma, a
legislagdo vai ao encontro a logica estabelecida na educagdo bilingue apresentada
anteriormente. Ao pensarmos o convivio na sociedade brasileira, isso significa ter que lidar
com o uso recorrente da lingua portuguesa, sendo necessaria sua aquisi¢ao. Portanto, apoia-se
a educacdo bilingue quando se trata da educagdo de surdos. Como a escola, apds a
Constituicao de 1988, se tornou o ideal democratico de acessibilidade a educacgdo, faz-se
necessario prepara-la para receber os estudantes surdos, de tal maneira que tanto a Libras

quanto o portugués circulem em seu interior.

Os decretos n°5.626 de 22 de dezembro de 2005 e n°7611 de 17 de novembro de 2011

também influem diretamente na educacdo dos estudantes surdos. O primeiro decreto diz

¥ A lingua de sinais é composta por fonologia, fonética, semantica e pragmatica, portanto ¢ uma lingua, € ndo
uma linguagem.
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respeito a lei 10.436 anteriormente citada, esclarecendo de que maneira a Libras deve permear
os cursos de fonoaudiologia ou de formacdo de professores, assim como os cursos de
licenciatura. Dessa maneira, o Estado garante, ao menos legalmente, que cursos de Libras

sejam criados para atender as demandas da comunidade surdas.

O decreto também regulamenta a profissao de intérprete de Libras, discorrendo sobre

sua formacao e forma de atuagao.

O segundo decreto dispde sobre a educagdo especial, o atendimento educacional

especializado e d4 outras providéncias. Das diretrizes estabelecidas, destacamos:

13

T - garantia de um sistema educacional inclusivo em todos os niveis, sem
discriminagdo e com base na igualdade de oportunidades;

IIT - ndo exclusdo do sistema educacional geral sob alegagdo de deficiéncia;

IV - garantia de ensino fundamental gratuito e compulsoério, asseguradas adaptacdes
razoaveis de acordo com as necessidades individuais;

VII - oferta de educagdo especial preferencialmente na rede regular de ensino;”

Dessa maneira, toda crianga e jovem, independente de sua condi¢do fisica ou

intelectual, quando clientela da educacdo especial, deve permanecer no ensino regular.

A partir do panorama nacional e internacional exposto neste capitulo, serd possivel
contextualizar os estudantes surdos, publico-alvo de nosso trabalho. Como ¢ necessario
apresentar um referencial tedrico que aborde a educagao musical para construir a justificativa
deste trabalho, no capitulo a seguir serdo expostos 2 exemplos de atividades artisticas cujo

eixo principal se reclina a musica e ao publico surdo.
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CAPITULO 2:
PRATICAS MUSICAIS COM SURDOS

Atualmente, a musica pode ser encontrada em diversos contextos da atividade
humana. Compondo cenas de filmes, teatros, rituais religiosos, programas de radio e televisao,
ambientacdo de recintos, ou mesmo sendo praticada e apreciada em locais especificos, como
salas de concertos e conservatorios. Pelo que se sabe, a musica esta presente em todas

civilizagdes e épocas.

Na Grécia antiga, como cita Fonterrada(2008), pensava-se que a musica colaborava na
formacao do carater e da cidadania do homem livre, sendo fundamental para desenvolvimento
da alma humana. Era atribuido a musica um valor extramusical, isto &, “seu exercicio
contribuia para o desenvolvimento ético e a integracdo do jovem na sociedade”. Sua préatica,
que nessa ¢época era restrita aos cidaddos livres, era essencial para o completo
desenvolvimento das capacidades humanas e para sua plena atividade politica. Filésofos
como Platdo e Pitdgoras corroboravam essa ideia, discutindo questdes éticas e estéticas a

respeito da musica, e atribuindo sua pratica inclusive ao campo da ciéncia.

Posteriormente, com a ascensdo do Cristianismo na Europa medieval, a musica tomou
uma posi¢do de expressdo intermedidria da devogdo entre os homens e Deus. Pode-se
verificar também a insercao crescente de criancas nas atividades musicais dos rituais

religiosos, como mostra a autora:

“Dentro do entendimento de musica como louvor a Deus, e ao lado da visdo tedrica,
constituindo-se a Igreja na grande disseminadora de conhecimento, o controle do
aprendizado musical lhe é confiado e, embora ainda ndo se possa falar em “educacdo
musical” na acepcao que hoje se da ao termo, a atividade pratica de musica com a
presenca de criancas era considerada um de seus pontos principais.” (p.36)

De fato, em se tratando principalmente de educagdao musical, a participagdo somente
em rituais religiosos com a presenca de musica ndo caracteriza sua efetiva pratica, nem atende

as inumeras fungdes que a musica pode assumir. Porém, para além de seu propdsito no
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contexto sacro, a atividade musical ¢ tdo transformadora e presente na sociedade que

transborda as intengdes de devocao religiosa presentes em igrejas e templos.

Martinho Lutero, por exemplo, durante o século XVI, considerava pertinente a
presenca da musica nos cultos ndo apenas pela fun¢do de adoragdo a Deus, mas como
ferramenta de aprendizagem do latim e como formadora da ética humana, como explica Grout

& Palisca(2007):

“O papel fulcral da musica na igreja luterana, especialmente no século XVI, reflectia
as convicgdes pessoais de Lutero. Este era amante da musica, cantor, compositor de
algum talento ¢ grande admirador da polifonia franco-flamenga, em particular das
obras de Josquin des Prez; acreditava profundamente no poder educativo e ético da
musica e desejava que toda a congregagdo participasse de alguma forma na musica
dos servigos religiosos. Embora tenha alterado as palavras da liturgia para as
adequar aos seus pontos de vista relativamente a certas questdes teologicas, Lutero
pretendia conservar o latim nos servigos, em parte, porque considerava importante
para a educacdo dos jovens.” (p. 277)

De fato, a intencdo de Lutero ndo era promover a formag¢ao musical aos congressistas,
tdo pouco atribuir & musica o papel protagonista no culto, mas ao assumir as posturas acima
citadas, contribuiu para que seus fi€is tivessem acesso a alguma pratica musical. Lutero ¢é
apenos um exemplo de como convicgdes pessoais podem influir diretamente na concepgao e
pratica musical de outrem. Ao ponderar sobre os diferentes contextos sociais, economicos €
politicos de diferentes regides e épocas, podemos verificar que existe uma pluralidade de
posturas e opinides sobre o papel da musica e sua pratica. Considerando que esse fazer
musical permeia o desenvolvimento social-histérico no mundo, faz-se impossivel discorrer
aqui, em linha temporal, sobre a grande maioria dos desdobramentos da educagdo musical no
decorrer da histéria. Assim sendo, focaremos agora na abordagem contemporinea das

defini¢des de musica.

No entendimento de compositores ¢ educadores da época pds-moderna, a musica
apresenta interpretagdes que extrapolam as definicdes classicas e medievais. Para o

compositor John Cage, por exemplo:

“a musica ndo ¢ s6 uma técnica de compor sons (e siléncios), mas um meio de
refletir e de abrir a cabeca do ouvinte para o mundo. (...) Com sua recusa a qualquer
predeterminacdo em musica, propde o imprevisivel como lema, um exercicio de
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liberdade que ele gostaria de ver estendido a propria vida, pois ‘tudo que fazemos’
(todos os sons, ruidos e ndo-sons incluidos) ‘¢ musica’.” (CAGE, 1985, p.5, apud
BRITO, 2003, p.27)

A defini¢do descrita por Cage parece contemplar de forma holistica as varias facetas
que a musica pode assumir, ja que, segundo ele, “tudo que fazemos ¢ musica”. A partir dessa
visdo, € possivel perscrutar a respeito das diferentes posigdes-sujeito que singularizam a
experiéncia de ouvintes e surdos. Somando aos dizeres de Cage, Brito(2003) apresenta um
olhar com enfoque socio-histérico que também supre nossa necessidade critica sobre as

defini¢oes de musica. Para a autora, as diferentes musicas:

“(...) s@o expressdes sonoras que refletem a consciéncia, o modo de perceber, pensar
e sentir de individuos, comunidades, culturas, regides, em seu processo
socio-historico. Por isso, tdo importante quanto conhecer e preservar nossas
tradigdes musicais ¢ conhecer a producdo musical de outros povos e culturas e, de
igual modo, explorar, criar e ampliar os caminhos e os recursos para o fazer musical.
Como uma das formas de representacdo simbolica do mundo, a musica, em sua
diversidade e riqueza, permite-nos conhecer melhor a nés mesmos e ao outro -
proximo ou distante.” (p.28)

Para muitos surdos, a pratica musical pode dizer respeito apenas a comunidade
ouvinte, ja que a “supremacia do ouvido” sempre foi pré requisito ao tratar do assunto.
Todavia, consideramos que todos os humanos sdo seres musicais ¢ que a musicalidade, como

define Haguiara-Cervellini(2003):

“(...) é a possibilidade que 0 homem tem de expressar a musica interna, ou entrar em
sintonia com a musica externa, por meio do seu corpo e seus movimentos, por meio
da sua voz, cantando, do tocar do perceber um instrumento sonoro musical ou néo,
ou de uma escuta musical atentiva. (p.75)

Essa possibilidade, em se tratando de pessoas surdas, pdde ser observada na
preparagdo e apresentacdo do concerto da Orquestra Moderna em novembro de 2018. Na
ocasido, como cita a reportagem “jovens surdos, que nunca tiveram contato com musica, se
apresentam com orquestra”(G1, 2018). E claro que essa manchete jornalistica, a0 nosso
entender, ¢ equivocada ao julgar o inexistente contato entre musica e surdo. Por estar inserido
no contexto brasileiro e a musica ser intrinseca a cultura, ¢ pouco provavel que qualquer

jovem surdo ou ouvinte se abstenha de qualquer contato musical. Sua prética, por outro lado,

30



pode ser restrita a determinados grupos, € ¢ justamente a pratica conjunta entre surdos e

ouvintes promovida pela Orquestra Moderna que destacamos neste trabalho.

De acordo com o maestro, André Bachur, “Fazer musica ndo é simplesmente emitir
seu som ¢ esta feito. Vocé esta conversando, vocé esta trocando, vocé esta confiando no outro,
tem o olhar...”. E a partir dessa troca entre surdos e ouvintes descrita por Bachur que a
musica se torna significativa para todos os envolvidos. Sob a otica do senso comum ¢
recorrente verificarmos que, devido ao fato de os surdos ndo ocuparem amplamente o cenario
musical, ha um julgamento equivocado a respeito de sua capacidade sobre o fazer musical. A
experiéncia promovida pela Orquestra Moderna, no entanto, quebra esse paradigma e
desmistifica a musicalidade do surdo.

Outro exemplo que destacamos ¢ o trabalho realizado pelo grupo “Batuqueiros do
Siléncio”. Seus integrantes sdo percussionistas e majoritariamente surdos, € a vivéncia
musical do conjunto se dd4 por meio da musica popular intermediada pelo professor Irton

Silva. Conforme reportagem:

“O grupo segue a metodologia do musico educador Irton Silva, mais conhecido
como Batman Grid, focando no sentir a musica através do metronomo visual,
equipamento desenvolvido pelo proprio Batman, o qual utiliza um sequenciador
eletronico e uma combinagdo de ldmpadas, transmitindo cores em uma descricao
visual das frases ritmicas das melodias.”(CATRACA LIVRE, 2015)

E interessante notar que a utilizagdo do aparato luminoso criado por Silva vai de
encontro com as propostas da Declaragdo de Salamanca expostas no primeiro capitulo e os
dizeres de Brito(2003), pois promove as adequacdes necessarias para atender um publico
especifico. Possibilitar que o surdo elabore conceitos musicais a partir de estimulos visuais ¢
equivalente a considerar que a condi¢do de surdo ndo ¢ um impedimento para o
desenvolvimento musical. Quando a pratica se torna recorrente, ha uma sensibilizacdo e
apropriagdo por parte dos surdos sobre o exercicio musical. Gramani(2008), ao tratar do

aprimoramento da sensibilidade ritmica, discorre sobre o assunto:

“O estudo da musica parte da sensibilizagdo - um 6timo comeco. As aulas de
iniciagdo musical para criangas trabalham arduamente o ‘sentir’, conscientes de que
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a base para um desenvolvimento musical profundo estd na possibilidade de o
estudante descobrir seu interior por meio do estudo da musica”(p. 15)

A metodologia adotada por Silva fez tanto sucesso que, ao replicd-la com os
estudantes surdos do Instituto Santa Teresinha (escola bilingue para surdos), resultou numa
apresentacdo na festa junina da escola. Em 2018, apods alguns meses de trabalho e pratica, 6
estudantes surdos juntamente com professor tocaram xotes e baides, como Xote das Meninas
e Asa Branca de Luiz Gonzaga, para o enorme publico de surdos e ouvintes que participavam
da festa. Na ocasido, os estudantes solicitaram inclusive a retirada do aparato luminoso que
auxiliava na constancia ritmica pois, de acordo com o professor, eles julgaram-se capazes de

manter o pulso ritmico apenas sentindo a musica.

2.1 O Projeto Sabia Laranjeira

Existe no Brasil um variado nimero de projetos que tém a musica como foco principal
em sua atividade. Cada um possui uma identidade unica que esta atrelada a sua forma de
atuacdo e ao publico ao qual ele atende. Para entendermos a identidade de cada projeto, faz-se
necessario conhecermos o detalhamento de todas suas atividades e suas justificativas
pedagogicas. Pode-se, dessa maneira, obter uma avaliagdo legitima do impacto transformador
de cada iniciativa, possibilitando uma reflexdo sobre a relevancia de cada pratica que o

constitui.

Antes de apresentar o detalhamento das atividades do projeto Sabia Laranjeira e para
compreender sua operacdo geral, elaboramos a tabela a seguir (Tab. 1) com informagdes

sucintas sobre todas as atividades.

Projeto Sabia Laranjeira

Escolas parceiras: EMEI Mario Ary Pires;

EMEF Arthur Whitaker;

EMEF Brasil-Japao;

EMEF Queiroz Filho;

EMEF Solano Trindade;

EE Emiliano Augusto Cavalcanti de
Albuquerque e Melo;

32



1.Concertos didaticos

1.1 Pré-producio

Atividade Exequente Prazo

a. Agendamento de concerto com a | Produtor 3 semanas anteriores do
escola. concerto

b. Agendamento de concerto com Produtor 3 semanas anteriores do
0S musicos. concerto

a. Preparacao do repertorio musical. | Musicos 3 semanas anteriores do
concerto

b. Agendamento de transporte. Produtor 2 semanas anteriores do
concerto

c. Preparacdo de material de apoio. | Musicos e 2 semanas anteriores do
produtor. concerto

d. Envio de material de apoio a Produtor 1 semanas anteriores do
escola. concerto

1.2 Producao

Atividade Exequente
a. Montagem de palco. Produtor
b. Apresentagao do concerto. Musicos
¢. Mediagao do concerto. Produtor
d. Desmontagem de palco. Produtor

1.3 Pés-producao*

Atividade Exequente
a. Recolher assinaturas para documentagao do concerto. | Produtor
b. Avaliagao qualitativa do concerto. Musicos, produtor e
coordenador
c. Relatorio semestral das atividades. Musicos e produtor
2. Oficinas
Escolas atendidas: EMEI Mario Ary Pires;

EMEF Brasil-Japao;
EMEF Solano Trindade;
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Atividades: Iniciagdo musical

Exequente: 1 oficineiro fixo para cada unidade escolar

Frequéncia: 1 vez por semana

O projeto Sabid Laranjeira ¢ um projeto de extensdo universitiria que promove
concertos didaticos em escolas publicas de Sao Paulo. Foi criado em 2016 (na época
intitulado “musica na escola’) por iniciativa conjunta de alunos de licenciatura em musica da
Universidade de Sao Paulo e do prof. Antonio Carrasqueira, também do CMU. Esses alunos,
enquanto faziam seus estdgios obrigatdrios em uma escola da Zona Oeste de Sao Paulo,
presenciaram uma falta de atividades musicais por compreender o papel transformador que
elas poderiam assumir na comunidade escolar, assim como reflexdes sobre musica e arte.
Atividades musicais, principalmente na educacdo bdésica, sdo fundamentais para o
desenvolvimento expressivo € comunicativo das criangas e jovens, além de responsaveis pela

criacdo e formagdo do repertorio cultural.

Todavia, os alunos da educagao basica, principalmente com as idades mais avangadas,
nao sdo desprovidos de um repertério musical, o qual ¢ formado majoritariamente por vias
digitais como televisdo, rddio e internet. Essas midias que participam ativamente na
construcao das referéncias das criancas e jovens ndo apresentam, em sua grande maioria, uma
curadoria que selecione e veicule uma diversidade musical cultural. Mesmo a internet que, a
primeira vista pode parecer um meio democratico e de fécil acesso, nada contribui se seus
usuarios ndo forem introduzidos aos assuntos ou as formas multiplas de pesquisas. Percebe-se
que para o publico infanto-juvenil ha uma dominacdo midiatica sobre a contetdo veiculado
que, como explicita Carrasqueira(2011), estd a mercé do jaba ou jabaculé (pagamento para

veiculagdo de contetido musical em radio):

“Apesar de atualmente existirem iniciativas de criminaliza¢do do “jaba”, ele ainda
prevalece e pode ser entendido como uma verdadeira tentativa de genocidio cultural,
que gera o empobrecimento, fecha horizontes, tira, rouba das novas geragdes
brasileiras o que lhe ¢ de direito: sua memoria e seu patriménio cultural. Ele
interrompe, corta o elo de transmissdo da cultura”. (p. 14)
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Para transformar essa realidade, nds - alunos universitarios - em parceria com o
professor Carrasqueira do departamento de Musica da Universidade de Sao Paulo, e o Projeto
Escolas Campo da Faculdade de Educag¢dao da Universidade de Sao Paulo, elaboramos um
projeto piloto que iniciou uma série de concertos musicais em cinco escolas publicas.
Almeida(2018), uma das idealizadoras do projeto, discorre sobre os objetivos inicialmente

estabelecidos:

“O objetivo desse projeto piloto foi propiciar o encontro entre graduandos em
musica e estudantes da educacdo bdsica por meio de apresentacdes musicais
didaticas. Entendemos que o projeto, de carater pedagdgico, tem possibilidades de
beneficiar aos dois grupos de estudantes ao promover a troca de saberes. De um lado
a formacdo de ouvinte, a ampliacdo de repertorio, a fruicdo de obras e a
possibilidade de contato com diversas formagdes cameristicas. De outro a
experiéncia de palco, o estimulo a pesquisa historica e musicoldgica,a reflexao sobre
a performancee o compartilhamento das experiéncias. Além de produzir mais um
espago para a arte ¢ a musica dentro das escolas publicas da regido, o projeto
também pode ser considerado uma importante contrapartida da universidade para as
escolas que se dispoem a serem coformadoras dos futuros professores, uma vez que
recebem estagiarios da USP” (p.2)

No ano de 2019, o projeto Sabia Laranjeira ja realizara mais de 50 concertos com
diversas formagdes e repertdrios. Composto por uma equipe de 30 pessoas, dentre elas
produtores, musicos e oficineiros, o projeto atende um publico de 6 comunidades escolares
publicas diferentes: EMEI Mario Ary Pires, EMEF Brasil Japao, EMEF Solano Trindade,
EMEF Queiroz Filho, EMEF Arthur Whitaker e EE Emiliano Augusto Cavalcanti de
Albuquerque e Melo (doravante DICA).

Atualmente, cada escola parceira do projeto recebe um concerto por més nos moldes
estabelecidos pela equipe de produgdo. Como cada unidade escolar possui uma organizagao
unica, tomaremos por exemplo o DICA que possui singularidades interessantes para este

trabalho.

A parceria do Sabid Laranjeira com a escola DICA se deu em 2017 por indicagao das
educadoras do projeto Escolas Campo da USP. Na época, o DICA recebia estagidrios da
universidade intermediados pelas educadoras que mantinham contato constante com a equipe
gestora da escola. Dessa forma, pudemos apresentar a proposta e iniciar o Sabia Laranjeira ao

Vinicius e SoOnia, diretor e coordenadora respectivamente. Unanimente, decidimos que a
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primeira apresentacdo musical seria destinada a toda equipe gestora e docente da escola em
horario de reuniao a fim de explicar como se dariam os concertos.

No dia 1 de setembro de 2017, juntamente com o coral de flautas do professor
Carrasqueira, realizamos o primeiro concerto no DICA. Apresentamos uma suite do
compositor russo Alexander Tcherepnin, um arranjo do Prelidio das Bachianas Brasileiras
n°4 de Heitor Villa-Lobos e dois choros do compositor Pixinguinha. Em seguida, explicamos
que os concertos seriam realizados ¢ mediados pelos alunos do departamento de musica,

responsaveis também por esclarecer quaisquer diividas musicais do publico da DICA.

Além disso, disponibilizariamos com antecedéncia um material de apoio sobre os
assuntos a serem abordados no concerto, possibilitando assim um preparo prévio dos
professores e alunos. Decidimos em conjunto com a escola que a primeira apresentacao

musical seria para os alunos de 1° do ensino médio.

No encontro inicial, uma intérprete de Libras nos questionou sobre como seriam os
concertos para os estudantes surdos da escola, uma vez que nas turmas de 1° ano havia um
aluno surdo. Decidimos que nao restrigiriamos a presenca de ninguém, e para tanto,
assumimos o compromisso de acessibilizar, na medida do possivel, nosso concerto ao aluno
surdo da turma. Entendemos que todos, independente de sua condigdo fisica ou intelectual,
deveriam ter acesso a cultura e meios para poder usufrui-la, principalmente no ideal mais

proximo de acesso democratico a cultura e educagao, a escola publica.

No dia 16 de Novembro de 2017 realizamos nosso primeiro concerto para as turmas de
1° ano no auditério da escola. O material de apoio deste concerto continha um breve contexto
historico e um descritivo das musicas que seriam executadas. O repertdrio consistia em
arranjos de Freére Jacques, cantatas de Bach, sonata e fuga de Scarlatti ¢ uma cancdo de
Schumann, apresentado por um quarteto de violas de arco. Nesse dia, Gina e eu realizamos a
producdo do concerto e demos instrugdes referentes ao comportamento durante a apresentacao
musical e a disposi¢ao dos alunos no auditdrio. O aluno surdo sentou ao lado da intérprete em

uma fileira central aleatdria para acompanhar a apresentagao.
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No inicio do concerto, notei que a intérprete estava apresentando os instrumentos ao
surdo como violinos, e ndo como violas de arco. Apds a primeira musica, o violista Dario
explicou para publico a diferenca entre os dois instrumentos falando dos tamanhos e afinagdes
de cada um, além de curiosidades como a quantidade de musicos violistas e violinistas

presentes na orquestra ou as possiveis formac¢des musicais utilizando a viola.

Nesse momento, notei que a intérprete sinalizou ao surdo que violino e viola sdao
diferentes, mas ndo forneceu as informacdes sobre as diferencas nem os comentérios
apresentados pelo violista. Cabe ressaltar que ndo possuiamos um violino ou imagem que
ilustrasse um violino e uma viola para que a comparacao fosse feita, nem fornecemos essas

informagdes no material de apoio.

Seguindo as proximas musicas, diversas informagdes e curiosidades foram
apresentadas: o nome dos compositores, seus paises de origem e a maneira de como as
musicas eram tocadas em suas épocas, relatos sobre as experiéncias individuais de cada
violista, onde se deu a formagdao de cada um, como e o porqué escolheram a viola como
instrumento, como se da o estudo diario de um universitario de musica, como sdo as aulas na
faculdade, como ganham dinheiro por meio da musica, como lidam com o nervosismo na hora
de tocar, do que sao feitos o corpo e o arco da viola etc. Dentre essas informagdes, apenas

algumas foram selecionadas pela intérprete para sinalizagao.

De fato, sdo muitas informagdes novas que carecem de um conhecimento prévio sobre
Libras e musica para correta interpretagdo e, portanto, sinalizagdo. Entendemos que a
intérprete que acompanhava o aluno era fundamental para sua formacdo no ensino regular,

uma vez que ela era a Unica capaz de instrui-lo efetivamente por meio da Libras.

Porém, em se tratando de assuntos muito especificos, muitas palavras, conceitos ou
informagdes ndo t€m sinal proprio, e o intérprete deve, a0 mesmo tempo que interpreta as
falas dos ouvintes, explicar conceitos que, na maioria das vezes, ja sdo entendidos pela

comunidade ouvinte, e construir com o surdo o novo conceito abordado.
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Além disso o intérprete deve identificar o nivel de Libras do publico surdo para o qual
ele interpreta. Dessa maneira, a comunica¢do entre surdo/intérprete sera mais efetiva durante

a interpretagao.

Nao sabemos se as escolhas feitas pela intérprete no momento do concerto foram as
mais adequadas para a ocasido. Entendemos que houve uma selecdo por parte da intérprete
sobre as falas no concerto. Nao cabe a nés, porém, julgar essa decisdo uma vez que nao
sabemos da relacdo aluno/intérprete, que se estabelece no convivio didrio da rotina escolar,
nem sabemos o nivel de libras do aluno surdo que acompanhava o concerto € nem se a

intérprete tinha as informagdes minimas necessarias para que seu trabalho fosse realizado.

Ao fim da apresentagdo, solicitamos que o um dos violistas tocasse uma nota ou um
trecho enquanto o aluno surdo e a intérprete pudessem encostar no instrumento. Assim, ambos
poderiam sentir a vibragdo dos instrumentos € conversar entre si sobre as sensacdes. Findada a
experiéncia, todos os alunos regressaram a classe para que as aulas regulares pudessem

prosseguir.

Nas duas apresentagdes subsequentes, o aluno surdo ndo participou das atividades do
Sabia Laranjeira. Apenas na apresentagdo do dia 6 de dezembro de 2018 o aluno regressou
para assistir a apresentacdo. Na ocasido, o aluno estava no 2° ano do ensino médio. Nesse dia,
o grupo que se apresentou foi o duo Entrelatinos, composto pela flautista Angela Coltri e pelo
violonista José Valencia. O repertorio apresentado consistia em musicas de géneros variados
como choros, merengues, tangos e cangdes tipicas de Cuba, Argentina, Equador, Colombia e
Brasil. O material de apoio enviado com antecedéncia consistia também num pequeno
descritivo das musicas, uma apresentagdo do duo e links de videos do youtube com as

musicas dos concertos para acessar na internet. Os produtores neste dia éramos Mariana e eu.

Para nossa surpresa e desespero, nesse dia a intérprete que acompanhava o aluno
faltou. Enquanto passavamos as informagdes iniciais do concerto (desligar os celulares,
convidar os jovens a ouvir e apresentar os musicos para o publico), uma colega de classe

comegou a sinalizar as informagdes para o aluno surdo. Tentei, junto com a aluna, sinalizar
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todas as instru¢des enunciadas por Mariana. Antes do inicio do concerto, convidei o estudante
surdo e sua amiga para se sentarem na primeira fileira junto com outros colegas. Eles
poderiam assim enxergar melhor os musicos e sentir mais efetivamente a vibragdo sonora.

Como a fileira estava lotada, sentei-me do outro lado do auditério.

Iniciado o concerto, todos escutavam atentos os floreios e acrobacias musicais do duo.
Apds as primeiras musicas, Angela comegou a comentar sobre a diferenca entre os
andamentos das musicas. Nesse momento, a aluna parou de sinalizar para o colega e, no
desespero e improviso, prontifiquei-me a interpretar as informagdes que estavam sendo
passadas. Por ser flautista e ter nivel intermedidrio em libras, julguei-me capaz de sinalizar, no

momento, os dizeres dos musicos.

Inicialmente, de maneira rudimentar, consegui sinalizar as informacodes. ApoOs a
segunda musica, no entanto, partindo para o momento das perguntas e¢ havendo grande
interacdo entre publico e plateia, meu nivel de sinaliza¢do caiu drasticamente. Ndo conseguia
acompanhar o fluxo da conversa dos ouvintes e, a0 mesmo tempo, construir 0os conceitos em
libras e sinalizd-los. Em certas ocasidoes pedia para que a colega ajudasse na sinalizagdo de
alguns conceitos. Ela por vezes também ndo conseguia sinalizar alguns conceitos dada a

complexidade e quantidade de informagdes, e nem era sua fungao realizar tal tarefa.

O climax de toda angustia aconteceu no momento em que a propria colega enunciou
uma pergunta a toda equipe do Sabid Laranjeira: “Faz sentido os surdos assistirem a um
concerto? Existe espaco para a pessoa surda na musica?”. Os musicos, sabendo do meu
historico com libras e com minha pequena relagdo com a comunidade surda, direcionaram-me
a pergunta. Neste momento, abandonei a sinaliza¢do para discursar aos ouvintes sobre a
importancia de incluir todos, sem excecao. Argumentei que por lei eles t€ém o direito de
usufruir de todos os recursos publicos € que o estado deve prover a acessibilidade necessaria
para eles. Exemplifiquei compositores surdos e atividades musicais de surdos que acontecem
no Brasil. Defendi que através da libras o surdo se comunica completamente e tem todas as
capacidades cognitivas como o ouvinte. Defendi que o Sabid Laranjeira pretende incluir o

maximo possivel de alunos, mantendo a qualidade dos concertos e propiciando um encontro
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democratico e prospero para troca de saberes. No entanto, deixei de exercer a unica condi¢ao

de comunicag¢do entre surdo e ouvinte: a Libras. No discurso inclui, mas na pratica exclui.

O aluno surdo, neste momento, estava numa escola publica, assistindo a um concerto
que ndo foi preparado para recebé-lo, onde ndo havia ninguém capaz de se comunicar
completamente com ele, e que ainda estavam falando sobre ele e a participacao de sua
comunidade nesse tipo de atividade sem que sua opinido fosse sequer possivel de ser ouvida.
E claro que sem a condigio minima para que haja comunica¢io entre surdos e ouvintes,
qualquer atividade elaborada pelos ouvintes estd fadada a excluir os surdos, como esclarece

Lacerda(2000):

“E fundamental que a condigdo linguistica do sujeita surdo seja contemplada, se se
pretende que ele apreenda contetidos e desenvolva conhecimentos. Todavia, se a
escola ndo faz concessdes metodologicas e curriculares as necessidades
socio-educacionais do aluno surdo, em um sentido amplo, sua escolarizagdo deixa a
desejar.” (p. 81)

A lingua de sinais tem um valor inestimavel para o surdo, assim como a lingua oral
tem para os ouvintes. Toda elaboracdo conceitual ¢ feita em lingua materna. De acordo com
Sacks(2000), “¢ a lingua da mae, internalizada pela crianga, que permite a esta passar da
sensagdo para o “sentido”, ascender do mundo perceptivo para o conceitual.” (p. 59). Assim
sendo, “a medida que a condicdo linguistica especial do surdo ¢ respeitada, aumentam as
chances de ele desenvolver-se e construir novos conhecimentos de maneira satisfatoria”.
(LACERDA, 2000, p. 57). Sera por meio, entdo, da lingua de sinais que o surdo ira se

relacionar com os conceitos elaborados pelos ouvintes.

Sacks(2000) corrobora com a ideia de que a comunicagdo entre surdos e ouvintes ¢

essencial para o sucesso quando se tratando da educagao do surdo:

“A surdez [grifo nosso] em si ndo ¢ o infortinio; o infortunio sobrevém com o
colapso da comunicagdo e da linguagem. Se a comunicagdo ndo pode ser obtida, se a
crianca ndo ¢ exposta a lingua e ao didlogo apropriados, verificamos todos os
reveses mencionados por Schlesinger - reveses ao mesmo tempo linguisticos,
intelectuais, emocionais e culturais.” (p.101)
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De fato, a falta de Libras no concerto do dia 6 de dezembro ndo permitiu que o aluno
surdo apreciasse da melhor maneira possivel. No final evento, como o horario ja havia
ultrapassado o combinado com a escola, decidimos liberar os alunos. Nao possibilitamos nem
que o aluno surdo encostasse nos instrumentos e sentisse a vibragcdo, nem a interacdo mais
intima com os musicos para esclarecer duvidas. Por fim, encerramos as atividades de 2018 na

DICA.

A partir das experiéncias realizadas anteriormente, elaboramos uma série de atividades
praticas e de produgdo para que o concerto seguinte (realizado no dia 24 de abril de 2019)
fosse o mais acessivel possivel, dentro das condi¢des do projeto. Para tanto, elencamos alguns

itens para aprimorar a qualidade do concerto. Sao eles:

1. Garantir a presenca do intérprete de Libras no concerto;

2. Fornecer subsidios suficientes para que o intérprete seja apresentado aos assuntos do
concerto;

3. Tornar o material de apoio mais acessivel ao estudante surdo;

4. Reservar a primeira fileira para o(s) estudante(s) surdo(s) e intérpretes da escola;

5. Possibilitar que o estudante surdo encoste nos instrumentos enquanto os musicos
tocam;

6. Colher depoimentos dos estudantes surdos e intérpretes acerca do evento;

A seguir, detalharei como foi cada adaptagdo e justificarei sua importancia na

promocao dos concertos do Sabia Laranjeira.

1. Garantir a presenga do intérprete de Libras no concerto

O intérprete de Libras ¢ o profissional que transita entre a lingua brasileira de sinais e
a lingua oral. Sua atividade consiste em interpretar o texto escrito ou oral para libras e a
sinalizacdo de libras para lingua oral ou textual. Sua atuagdo extrapola as func¢des do tradutor
que, normalmente, traduz de forma literal todas as enunciacdes. Para melhor esclarecer a

diferenca entre intérprete e tradutor, Famularo(1999) afirma que tradugdo € “um termo técnico
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que se refere, exclusivamente, ao processo de trocar mensagens escritas de uma lingua para
outra.” (p.28). A interpretacdo, por outro lado “¢€ por esséncia um processo de tomada de
decisdes sintaticas, semanticas e pragmaticas, onde frente a uma situacao-problema, a solug¢ao
passa necessariamente pela lingua”. Isso explicita que o trabalho do intérprete ¢ muito mais
vivo e subjetivo quando comparado ao do tradutor. Toda a cultura do intérprete e sua
capacidade de interpretacdo influenciam diretamente na sua resultante interpretativa, isto &,
cada intérprete possui uma forma singular de tramitag@o entre as duas linguas e, portanto, uma
forma subjetiva de sinalizag¢do/interpretacdo, apesar de compartilharem o mesmo cédigo da

libras.

Todavia, os intérpretes precisam estar atualizados para que a qualidade de seu trabalho
seja mantida. Lacerda(2010) discorre que “a formagdo fundamental para o tradutor/intérprete
vai além do conhecimento das linguas, que deve ser uma formacao plural e interdisciplinar,
visando a seu transito na polissemia das linguas, nas esferas de significagdo e nas
possibilidades de atuagdo frente a dificil tarefa de traducdo/interpretacdo.” (p.25). A autora

nos atenta ainda sobre a permuta que o intérprete realiza entre duas linguas:

“A dificil tarefa do tradutor/intérprete pode ser definida como um dilema: de um
lado evitar impor o modo de ser de uma cultura, repetindo palavras e metaforas que
a ela pertencem, e de outro impor ao texto a ser traduzido o modo de ser de sua
propria cultura, obscurecendo estilos e énfases que ddo vida e especificidade ao
texto.” (ibidem, p.7)

De fato, o texto a ser interpretado fica a mercé do intérprete, e a qualidade de sua
interpretagdo fica sujeita as suas condi¢des e sua formagao. No entanto, ¢ através dele que “o
aluno surdo sera ‘falado’ e ‘ouvird’ o outro e, compreender seu papel (...) pode, em muito,

contribuir para o esclarecimento das situagdes vivenciadas.” (ibidem, p. 59)

Sabendo disso, e para que houvesse uma plena comunicacgao entre os estudantes surdos
da escola DICA e intérprete, atentando para uma alta qualidade de interpretacdo, o projeto
Sabia Laranjeira contratou uma intérprete que tem uma vasta experiéncia em interpretagdo na

area musical. Nosso pressuposto era baseado nas ideias de Lacerda:
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“O intérprete precisa ter conhecimentos sobre: o funcionamento da comunidade
surda, sobre as implicacdes da surdez no desenvolvimento do sujeito surdo,
formacdo académica, nogdes linguisticas, técnicas de interpretacdo e um bom nivel
cultural. A comunicagdo entre intérprete, pessoa surda e ouvinte precisa ser clara e
objetiva, convergindo para um relacionamento harmonioso entre as partes
envolvidas. O intérprete ndo € interlocutor de uma unica pessoa, e deve estar pronto
a servir qualquer um que seja, ndo podendo tomar partido ou emitir posig¢@o pessoal
quando interpreta.” (ibidem, p. 62)

Através de uma indicagdo dentro da Universidade de Sao Paulo, entramos em contato
com Mirian Caxilé e a convidamos para trabalhar conosco durante o concerto. Conversamos
sobre a estrutura das apresentacdes do Sabia Laranjeira e, a partir do material de apoio

elaborado, apresentamos os assuntos que seriam abordados durante o concerto.

2. Fornecer subsidios suficientes para que o intérprete seja apresentado aos assuntos do

concerto

Com o intuito de criar uma ponte pedagdgica com escolas parceiras, o Sabid Laranjeira
envia, com pelo menos uma semana de antecedéncia, um material de apoio que consiste numa
“contextualizagdo do conteudo musical a ser apresentado, algumas referéncias bibliograficas e
audiovisuais”, (ALMEIDA, 2018, p. 34). De acordo com a autora, “dessa forma, os
professores seriam bem informados e teriam um material de referéncia caso tivessem interesse

em realizar algum trabalho com seus alunos a partir daquela atividade”(p. 34-35).

Nos concertos em que esse material de apoio foi enviado e abordado anteriormente em
sala de aula, foi possivel notar uma maior intera¢ao do publico com os musicos. As dividas e
curiosidades formuladas em concertos foram mais pertinentes a ocasido, uma vez que a todos
foi possibilitada uma introdug@o ao assunto. Almeida, Falcdo e Ferreira citam que o projeto
teve um retorno positivo por parte dos professores que utilizaram o material de apoio.

(ALMEIDA; FALCAO; FERREIRA, 2019)

A fim de introduzir os assuntos também a intérprete de Libras que acompanhou nossa
o ot ol " descritivo de tod
apresentagdo, disponibilizamos o material de apoio’ com o descritivo de todos os temas que

foram abordados no concerto. Como sdo iniimeras as elaboragdes possiveis quando se pensa e

® Conferir anexo 1.
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discute musica, entendemos que o material direciona o leitor a uma abordagem especifica.
Com esse conteudo, a intérprete pode se preparar mais efetivamente para a interpretacdo dos

discursos que os musicos elaboraram no concerto.

E fato que as perguntas feitas pelos estudantes podem desviar o assunto para além dos
estabelecidos no material de apoio. No entanto, para 0 momento inicial em que os musicos
comumente comentam sobre as obras e compositores, o material ¢ muito eficaz. Quando os
assuntos extrapolam o previsto, ¢ a experiéncia do intérprete e sua intimidade com o assunto
que definirdo a qualidade de sua interpretacdo. Consideramos, alias, que o momento propicio
para uma aprendizagem mutua dos estudantes e universitarios acontece nesse dialogo.

Almeida(2018) discorre sobre o beneficio da troca de saberes que acontece nos concertos:

“Desde seu inicio, havia a convic¢do de que a proposta apresentava possibilidades
de beneficiar aos dois grupos de estudantes envolvidos — os da escola basica e os
universitarios, por meio da troca de saberes. Aos alunos do ensino basico, seria
oferecida a possibilidade de contato com diversas formagdes cameristicas, a
ampliacdo de repertorio ¢ a fruicdo de obras. Aos musicos, sua participagdo lhes
proporcionaria a experiéncia de palco, a reflexdo sobre a performance didatica, o
estimulo & pesquisa historica e musicoldgica e o didlogo com um publico ativo.” (p.
34)

Portanto, para que houvesse essa interagao descrita pela autora, optamos por manter
esse formato também no concerto do dia 24 de abril de 2019. Dessa forma, o estudante surdo
pdde, além de fruir da apresentacdo musical, acompanhar e participar do didlogo por meio da

intérprete de Libras.

3. Tornar o material de apoio mais acessivel ao estudante surdo

Em conversa com a intérprete de Libras e a escola, discutimos sobre o uso do material
de apoio para os estudantes surdos. Como ja citado anteriormente, o material de apoio
consiste no descritivo feito, em sua maioria, na forma textual. A sua eficdcia, quando levamos

em conta a construgdo linguistica do estudante surdo, parece questionavel.

Frides e Pereira(2000) afirmam que “os surdos tém sido vistos como maus leitores”, e

que ndo conseguem, em sua maioria, atingir um alto nivel de leitura no ambiente escolar. Para
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argumentar seus dizeres, as autoras citam Lane, Hoffmeister e Bahan(1996), que expdem a
tendéncia da escola de “focalizar a leitura com a finalidade de decodificar simbolos graficos, e

ndo o entendimento do conteudo.”

“Para esses mesmos autores, para aprender a ler, as criangas surdas tém que superar
dificuldades semelhantes as[sic] enfrentadas pelas criangas ouvintes. Como todas as
criancas, também as surdas necessitam de conhecimento de mundo para que possam
recontextualizar o escrito e, com base nesse conhecimento, derivar sentido, assim
como necessitam de conhecimento sobre a escrita para encontrar as palavras, as
estruturas das oragdes, bem como para criar estratégias que lhes permitam
compreender os textos lidos” (FRIAES e PEREIRA, 2000, p.114)

Nao sabiamos qual era a capacidade de compreensdo textual dos estudantes surdos do
DICA. Partimos do pressuposto de que poucas eram as chances destes terem um alto nivel de
leitura, dado que o ambiente escolar publico brasileiro, em sua maioria, ndo apresenta
condigdes basicas para instrui-los e nem a educag@o lhes permitiu consolidar a lingua de
sinais com lingua natural comprometendo os processos. Nao obstante, o material de apoio
deveria passar por alguma adequacdo, considerando que as informacdes nele contidas

precisavam ser acessiveis aos estudantes surdos.

Como ja argumentado por varios autores, a citar  Sacks(2000),
Haguiara-Cervellini(2003), Finck(2009), Skliar(2009) e Costa(2010), a constru¢ao de mundo
do individuo surdo se dd majoritariamente pelo sentido visual. Nesse sentido, a inser¢do de

imagens ao texto poderia tornar o conteudo do material mais contundente aos estudantes.

Buscando essa acessibilidade, adicionamos ilustragdes dos instrumentos aos cartazes
de divulgacdo e dos compositores ao material de apoio'® referentes ao repertorio do dia. Além
disso levamos copias impressas das imagens para que a intérprete pudesse ilustrar os
compositores quando os mesmos fossem citados durante o concerto. No que se refere a

linguagem textual, tomamos como preceito os dizeres de Perlin(2009):

“Em nenhum momento pretendemos separar os surdos da comunidade ouvinte. O
conteido escolar para os ouvintes € bom para os surdos, inclusive no que concerne
as manifestacdes da cultura ouvinte, mais amplamente, e a aprendizagem da fala. O
proposito € refletir sobre os modos de ultrapassar os estreitos limites da escola dos
ouvintes, ou do “modelo ouvinte” para os surdos. Ndo estamos defendendo uma

10 Conferir anexo 2.
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pedagogia para o surdo ‘“fechado para os ouvintes”, uma vez que o contato
surdo-ouvinte ¢ necessario. Precisamos de uma visdo cujo nticleo remeta para a
dimensdo cultural, com respeito a questao das diferencgas.” (p. 28)

Portanto, independente do nivel de leitura dos estudantes do DICA, ndo nos limitamos
a enviar o material ilustrativo para os estudantes surdos € o material escrito para o estudantes
ouvintes, mas unimo-los e disponibilizamos a todos. Dessa forma, todos os alunos estiveram
expostos as possibilidades que o material de apoio oferece, e cada um o compreendeu a sua

maneira.

4. Reservar a primeira fileira para o(s) estudante(s) surdo(s) e intérpretes da escola

Ao assistir a um concerto, um individuo recebe alguns estimulos sensoriais que o
permitem fruir das obras musicais. A audicdo, para os ouvintes, ¢ o sentido primordial para
essa apreciacdo. Porém, ndo ¢ apenas por meio dela que o publico pode se relacionar com a

musica.

Quando se trata de um publico surdo, ¢ claro que a audi¢do ndo ¢ posta como o sentido
mais relevante para a experiéncia musical. Isso ndo quer dizer que o surdo ¢ impossibilitado
de apreciar a musica, mas ¢ através de outros sentidos que este individuo, na condigdo de

surdo, pode se deleitar com a experiéncia sonora.

Os escritos de Helen Keller, uma mulher surda e cega, expde suas experiéncias
sonoras para além do universo auditivo: “Estive presente a um dos concertos de Gabriel
Owitsch, em Detroit. Fiquei tdo junto da orquestra, naquela sala de tdo boa actstica, que todo
0o meu ser pareceu vogar em inundagdes de harmonia.” (KELLER, apud

HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 22)

A partir desse relato, ¢ possivel verificar indicios de que o tato possibilita uma forma
de fruicao musical. Através das ondas sonoras que se propagam pelo ar, o corpo do individuo
entra em ressonancia com as frequéncias emitidas pelos instrumentos musicais. Esse estimulo
sensorial, no caso de Helen, foi suficiente para possibilitar uma experiéncia musical

significativa.
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A condi¢do de surdocegueira difere da condicdo de surdo abordada neste trabalho. E
veridico afirmar que a visdo possui extrema relevancia para os individuos surdos, ja que a
maior parte de sua comunicagdo se dd por meio dela. Porém, a partir da experiéncia citada,

pudemos refletir sobre novas abordagens de acessibilidade.

Decidimos, entdo, reservar a primeira fileira do auditério do DICA para os estudantes
surdos. Assim, além de uma visdo privilegiada para assistir ao concerto, a proximidade fisica

do palco potencializaria os estimulos destes estudantes.

Como o posicionamento da intérprete de Libras ¢ relevante para a comunicagdo com
os surdos, reservamos uma cadeira a frente da primeira fileira para a intérprete. Dessa
maneira, os alunos poderiam acompanhar as sinalizacdes ao mesmo tempo que olhavam para

0S musIcos.

5. Possibilitar que o estudante surdo encoste nos instrumentos enquanto os musicos

tocam

“E importante que as criangas assistam a concertos, participem de eventos musicais
e que, na medida do possivel, esses grupos sejam flexiveis para que seus musicos
possam demonstrar os instrumentos. Estar ao lado de um instrumentista que toca,
oportuniza uma experiéncia diferenciada daquela que se tem, quando se esta na
platéia [sic], ou, apenas, escutando um aparelho de reprodugdo sonora, de forma
individual. Quando se oportuniza ao aluno surdo estar ao lado de um instrumentista,
podendo sentir as sensacdes causadas pelas vibragdes e visualizando o processo de
tocar um instrumento, sua experiéncia pode ser ainda mais prazerosa.” (FINCK,
2009, p. 206)

Como abordado anteriormente, o tato também pode propiciar sensagdes sonoras.
Outros relatos de Helen Keller mostram as diversas maneiras de se perceber a musica através

desse sentido:

“Caruso ja derramou sua voz pujante na minha mio, enquanto eu lhe mantinha os
dedos nos labios. Chaliapin ja cantou o ‘Barqueiro do Volga’, abragando-me contra
seu corpo, para que eu pudesse sentir melhor todas as vibragdes. (...) Em Denver,
numa das excursdes do teatro de variedades, o violinista Heifetz tocou para mim.
Pousei os dedos, de leve, no violino. A principio, o arco se moveu lentamente sobre
as cordas, como se o mestre estivesse interrogando o Espirito da Musica sobre o que
deveria tocar para essa criatura que ndo podia ouvi-lo. (...) Também Godowsky
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tocou para mim. Com a mao no piano, enquanto ele executava um noturno de
Chopin, senti-me transportada, num tapete magico, para uma ilha tropical, num
desses mares misteriosos de Conrad” (KELLER, apud HAGUIARA-CERVELLINI,
2003, p. 22-23)

A descrigdo segue, inclusive, com mais conotacdes subjetivas sobre as percepcdes

causadas pela musica:

“0O jazz da-me a sensagdo de um bombardeio, desagraddvel ao tato e de emocdes
perturbadoras. Quando insisto em senti-lo, tenho impetos selvagens de fugir de algo
sinistro que estad prestes a desabar sobre mim. Sinto que ele me desperta emogdes
primitivas - pavor irresistivel de seres brutos de olhos esbugalhados, recordacdes
sombrias... formas gigantes... animais das selvas... gritos lancinantes de almas
mudas, incapazes de falar.” (KELLER, apud HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p.
23-24)

A experiéncia descrita por Helen foi viabilizada a partir do momento em que ela
entrou em contato fisico com um instrumento emissor' ou ressonador?. Até mesmo uma tdbua
de ressonancia permitiu, de acordo com ela, a escuta da mistura de diferentes instrumentos,
tais como harpa, oboé, trompa, viola e violino nos diferentes estilos, quando tocados no radio.
Independente das sensagdes causada pelos parametros musicais, seja altura, intensidade ou
timbre, todas as experiéncias de Helen apresentam um teor significativo. Foi apenas a partir
delas que a “ouvinte” surdocega pode avaliar subjetivamente e elaborar seus proprios
conceitos sobre cada instrumento que lhe era apresentada, podendo diferencia-los,

compara-los e correlaciona-los.

E comum a ideia de que o surdo vive um mundo de siléncio, e que essas experiéncias
ndo sao validas pelo fato de Helen ndo ouvir de fato a musica. Porém, de acordo com
Glennie(2015), ha uma ideia contraditoria sobre o conceito de ouvir musica. Para a autora,
compositora e concertista, a escuta dos sons, percepcao fisica e a visdo sdo elementos que
interferem no modo de escuta particular do individuo. Como as variaveis tém eficécia distinta
em cada ser humano, ¢ dificil garantir que duas pessoas escutem o som da mesma maneira,
mesmo apresentando as mesmas condi¢des fisica e cognitivas. A autora ainda sugere que cada

um possui um modo de escuta diferente.
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Diante dessas elaboragdes de Glennie, fica evidente que as possibilidades perceptivas
da musica podem ser potencializadas quando considerados os aspectos além do auditivo.
Visdo e tato, portanto, podem e devem ser levados em conta quando se trabalha com um
publico surdo por constituirem os sentidos predominantes em individuos em condi¢do de

surdo.

Almejando possibilitar uma experiéncia fisica aos estudantes surdos do DICA,
reservamos um periodo de 25 minutos ao final da apresentacdo para que pudessem encostar
nos instrumentos do concerto. Com a permissao dos musicos, os estudantes pousaram suas
maos sobre os violinos, viola e violoncelo e relataram sentir as vibragdes sonoras mais
intensas do que quando sentados na plateia. Nesse momento, os instrumentistas tocaram
individualmente além de reprisar juntos o quarteto de Mozart. Assim, os alunos puderam
avaliar subjetivamente as diferentes sensagdoes de se escutar um quarteto de cordas, seja ele

desmembrado (escuta individual dos instrumentos) ou sua resultante sonora como grupo.

6. Colher depoimentos dos estudantes surdos e intérpretes acerca do evento

Um dos diferenciais que o Sabiad Laranjeira preconiza ¢ a participacdo ativa dos alunos
nos concertos. Como mencionado anteriormente por Almeida(2018), o concerto promove a
troca de saberes entre os estudantes do ensino basico e os universitarios. Sao nos didlogos
gerados pelas perguntas dos alunos que geralmente se criam momentos de maior
esclarecimento e desmistificagdo da musica. Inimeros relatos e indagacdes que transbordam
ao escopo da atividade musical ja foram feitos pelos estudantes aos universitarios, tornando o

concerto mais interessante e didatico.

Outrossim, os alunos surdos possuem intimeras elaboragdes que podem ser inéditas
aos ouvidos dos universitarios. A opinido do surdo, que durante muitos anos nao foi ouvida, é
relevante para a formagdo dos graduandos, uma vez que, em passos curtos mas significativos,
os surdos estdo ocupando e participando de ambientes musicais. Nao ha de se estranhar, pois,
como cita Haguiara-Cervellini (2003) “(...) a crianca surda, independentemente de seu grau de

perda auditiva, ¢ sensivel a musica, gosta dela e deseja-a, manifestando-se, tocando, dangando
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e cantando espontaneamente” (p.12). Nao ¢ privilégio dos ouvintes, ou de qualquer condi¢ao
humana o vinculo com a musica. Nao obstante, as possibilidades da participacao do surdo

normalmente sdo subtraidas injustamente devido a sua condi¢cdo, como cita a autora:

“Quando um individuo ¢é rotulado de DA (deficiente auditivo), ou mais comumente
chamado de surdo, varias condi¢des de existéncia lhe sdo atribuidas. A sociedade ja
determina o que ele sera ou ndo capaz de fazer. (...) O fato € que a crianga foi dado o
papel de surdo. A sociedade determina e limita suas possibilidades, esperando que
ela o desempenhe de acordo com o previsto. A crianca ndo ¢ livre para expressar de
desenvolver suas reais potencialidades. Tem de ser o que a sociedade lhe determina
e atribui. Os limites lhe sdo dados.” (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 13-14)

Na contramao do exposto pela autora, consideramos pertinente possibilitar e registrar
os depoimentos dos estudantes surdos e intérpretes de Libras que acompanharam o concerto
do dia 24 de abril de 2019. Entendemos que ao ponderar os testemunhos desse publico
especifico, o projeto caminha para o ideal democratico que configurou a criagdo do Sabia
Laranjeira: respeitar e promover a educacao a todos, como previsto em documentos
internacionais como a Declaragdo dos Direitos Humanos e a Declaracio Mundial sobre

Educacao para Todos:

“(...) Admitindo que, em termos gerais, a educag¢do que hoje é ministrada apresenta
graves deficiéncias, que se faz necessario torna-la mais relevante e melhorar sua
qualidade, e que ela deve estar universalmente disponivel.” (JOMTIEN, 1990)

Portanto, e para tanto, solicitamos aos estudantes surdos e intérpretes de Libras as
impressdes e opinides sobre a atividade promovida. Compreendemos que, apesar da
preocupagdo e preparagdo que tivemos para o concerto em questdo, a eficacia das propostas
elaboradas pode ser aprimorada. E principalmente por meio da perspectiva dos estudantes
surdos que poderemos identificar as lacunas que o trabalho ainda apresenta, uma vez que
nossa condi¢do de ouvinte ndo permite esse olhar tdo diferente e Unico dos surdos. Os
depoimentos sobre o concerto serdo, entdo, nossos principais subsidios para o

aperfeicoamento de futuras atividades que incluem estudantes surdos.

Segue, por fim, os depoimentos dos estudantes surdos colhidos no dia do concerto.
Vale ressaltar que esses depoimentos foram interpretados pela intérprete de Libras, Miriam

Caxilé, que acompanhou a apresentacao:

50



“Entdo, eu senti que seu instrumento ¢ mais agudo” - relata a estudante referindo-se ao
violino - “¢ diferente da viola, tem uma variagao maior. E o cello ¢ muito imponente, ¢ muito

sério e passou uma coisa muito forte”.

Podemos verificar por esse depoimento que as conclusdes da estudante surda ndo
diferem das conclusdes dos ouvintes. Independente da forma pela qual a estudante entra em

contato com a musica, 0s conceitos musicais especificos podem ser entendidos.

“Parece até que ¢ comparado com homem bem musculoso e forte, e os demais
instrumentos ¢ como se fosse a delicadeza de uma mulher.” - sugere outro estudante - “Eu
gostei muito, tem muita qualidade, ¢ uma riqueza muito grande. Quando eu estava sentado eu
estava sentindo pouquinho. Agora, eu senti muito a musica, a vibragdao, € o sentimento ¢

maravilhoso, muito legal. Muito obrigado.”

Esses depoimentos endossam os argumentos de que, para a devida frui¢ao por parte
dos estudantes surdos, fazem-se necessarias as adequagdes tomadas. Reforcam ainda que,
principalmente em se tratando do meio musical, essas adequagdes devem ser garantidas para
que o ideal democratico, como prescrito na atuagdo do projeto Sabid Laranjeira, possa ser

alcancado.
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CONCLUSAO

Ao analisar as diferentes formas de ensino de surdos ao longo da historia, percebemos
que nem oralismo nem a comunicacdo total consumaram a efetiva educacdo de seu
publico-alvo. Grande parte do insucesso foi devido a imposi¢do ouvinte sobre a maneira pela
qual educacao de surdos deveria ocorrer, cujas consideragdes ndo levavam em conta a lingua

de sinais como lingua natural dos surdos.

Da mesma maneira, ao relacionar surdos e¢ musica, ha no senso comum uma
compreensdo equivocada de que a participacdo do surdo nao pode acontecer devido a sua
condi¢do, que restringiu e ainda restringe o gozo pleno dos surdos a respeito dos bens

culturais.

Na contramao disso, o presente trabalho explicita que, quando ha condi¢des adequadas
para a participagdo do surdo nos ambientes musicais, € 0 acesso as informagdes e a educacao
musical ¢ garantido por meio da Libras, o surdo tem subsidios suficientes para participar e

fruir de concertos musicais.

Apesar da legislacao brasileira e internacional garantir o acesso a cultura e a educacao,
e diversos autores argumentarem que a musica ¢ para todos incluindo surdos, a sociedade
ainda cria barreiras que limitam sua presenca, principalmente no que tange as praticas

musicais.
Para mudar esse cenario, cabe a propria sociedade repensar sua organizagdo e adotar

medidas praticas, como as tomadas neste trabalho, e politicas publicas para garantir ao surdo

o devido acesso.
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ANEXO 1:

Material de Apoio — Projeto Sabia Laranjeira
Breve Historia da Musica retratada em Quarteto

Quarteto Cromos

David Monteiro e Dario Santos (violinos), Victor R. Ribeiro (viola) e Matheus Cavalari
(cello)

Resumo sobre a apresentacio:

A apresentacdo pretende valorizar e criar uma aproximag¢do da sociedade com uma nova
forma de enxergar a musica erudita. Uma musica que possa ser acessivel e apreciada por
todos, sem a necessidade de conhecimentos prévios ou pertencimento a determinada classe
social. Também pretende buscar uma interpretacdo que seja Unica, criativa e que valorize a
identidade brasileira. Os integrantes do grupo introduzirdo cada uma das obras dialogando
com o publico a respeito delas, de seus compositores e sobre a musica de um modo geral, com
o intuito didatico de formagao e aproximagdo entre artistas e espectadores. A apresentagao
terd como fio condutor a proposta de uma breve passagem por diferentes periodos da historia
da musica, mesclando conhecidas obras da musica cldssica e obras tradicionais do repertorio
de quarteto de cordas. Comegando pelo barroco, o Quarteto Cromos executard, do compositor
alemdo Johann Pachelbel, o Canone (composi¢cdo em que uma melodia ¢ tocada por um
instrumento e repetida na integra por outro) em R¢ Maior, uma das obras mais famosa desse
periodo nos dias atuais. No ambito do classicismo sera retratado a obra “Uma Pequena
Serenata Noturna”, de Wolfgang Amadeus Mozart, uma das obras mais conhecidas e de um
dos compositores mais geniais e importantes da historia. Chegando ao romantismo e ja com
caracteristicas do nacionalismo, sera interpretado o “Quarteto Americano”, que foi composto
pelo nacionalista tcheco Antonin Dvordk, durante sua viagem ao Estados Unidos. A obra se
torna uma rica mistura entre elementos europeus e aspectos da musica dos negros e indios
americanos. Indo para o Brasil, de Heitor Villa-Lobos, considerado o mais importante
compositor brasileiro, sera interpretado o Quarteto N.1, que possui a forma de uma pequena
suite (coletanea de dangas) para cordas. E por ultimo, de Osvaldo Lacerda, compositor
nascido em S3o Paulo e que em sua musica buscou retratar principalmente o interior de Sao
Paulo, sera executado o Quarteto N.1, que traz elementos da musica popular.

O quarteto de cordas:
O tradicional quarteto de cordas ¢ formado por dois violinos, uma viola e um violoncelo.
Dentre os grupos de musica de camara (conjuntos com poucos instrumentos), € 0 que possui
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maior fama e que foi favorito de muitos compositores, dentre eles a famosa “triade classica”,
formada por Haydn, Mozart e Beethoven. Com uma historia que remonta ao século XVIIL, a
formagdo do quarteto de cordas € estabelecida através da figura de Joseph Haydn. Baseado em
seus antecessores barrocos que ja faziam quartetos e trios, Haydn propde um novo estilo para
essa formagdo de quatro instrumentos de timbres muito semelhantes, explorando as diversas
possibilidades harmonicas e contrapontisticas tipicas de uma orquestra, aliados a um grande
equilibrio sonoro e construtivo. Mozart e Beethoven continuam a desenvolver esse género ao
decorrer do final do século XVIII e inicio do século XIX, dando continuidade ao pontapé
inicial deixado por Haydn. Geralmente composto de quatro movimentos (ou partes),
Rapido-Lento-Moderado-Rapido, esse formato serviu de inspiracdo e modelo para os
compositores das décadas e séculos seguintes até a atualidade. Dvorak, Villa-Lobos ¢ Lacerda
ndo fugiram da influéncia desses consagrados compositores. Aliando a heranga classica a
heranca nacional, cada um deles desenvolveu sua propria linguagem ao escrever seus
quartetos, explorando temas folcloricos e populares.

Repertorio e Compositores:
Johann Pachelbel — Canone em Ré Maior

O Canon em Ré Maior possui o nome original de “Canone e Giga para 3 violinos e baixo
continuo” e foi composto pelo alemdo Johann Pachelbel, que também além de compositor era
musico, organista e professores. Pachelbel ganhou importincia na historia da musica devido a
sua contribui¢do para desenvolvimento do preludio coral e fuga. Durante a sua vida, era
conhecido pelas suas composi¢des para 6rgao e outros instrumentos de teclado. Muito da sua
produgdo de musica de camara se perdeu ao longo da historia. Uma das excecdes foi este
canone, que pouco se sabe se as circunstancias, data ou motivos que levaram a sua
composicao. Um dos rumores ¢ de que ela havia sido composta para o casamento do irmao
mais velho do grande compositor Johann Sebastian Bach. O canone ¢ formado por 3 vozes
que repetem a mesma linha e um baixo continuo que ira se repetir 28 vezes.

Wolfgang Amadeus Mozart — “Uma Pequena Serenata Noturna”

Mozart, um dos nomes mais conhecidos no mundo todo quando se fala de musica classica, foi
um compositor austriaco, nascido em 1756 em Salzburg (4ustria). Foi conhecido como
menino prodigio, pois seu pai, o musico Leopold Mozart, ao perceber que Wolfgang e sua
irma Nannerl tinham muito gosto pelo aprendizado da musica, dedicou-se em tempo integral a
ensina-los e a mostra-los ao mundo, fazendo varias viagens pela Europa apresentando recitais
com os dois filhos. Compondo musicas desde cedo, Wolfgang escreveu diversas Operas,
concertos e mais de 40 sinfonias em sua curta vida, apenas 35 anos. Enquanto escrevia a sua
Opera Don Giovanni em 1787 na cidade de Viena, Mozart compds uma das obras que seria
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mais reconhecida por séculos a frente em todo o mundo, a Pequena Serenata Noturna, em
alemdo “Eine Kleine Nachtmusik”. Essa pequena obra de arte, cheia de vitalidade e beleza, ¢
considerada uma das pérolas mais preciosas do classicismo musical.

Osvaldo Lacerda - Quarteto N° 1

Osvaldo Lacerda foi um importante compositor nacionalista, nascido na cidade de Sao
Paulo, em 23 de marco de 1927. Teve seu primeiro contato com a musica logo na infincia, em
meio a uma familia onde suas trés irmas, sua mae e sua avo tocavam piano. Comegou com as
aulas de piano aos 9 anos de idade e mais tarde estudou canto, harmonia e contraponto. Sua
relagdo com a composicdo comegou desde crianga, compondo de forma autodidata. Apenas
depois de adulto que, durante dez anos, foi orientado na composi¢do por seu grande mestre,
Camargo Guarnieri. Em 1952, Lacerda compds o seu Quarteto N.1, sob encomenda do
Quarteto da Cidade de Sao Paulo, e a qual ele mesmo considerou como sendo a sua primeira
grande obra. Podemos notar ja algumas das caracteristicas que viriam a fazer parte da
identidade composicional de Lacerda. Sua escrita era marcada por elementos da musica
popular e folcldrica brasileira, que sofreu influéncias amerindias, africanas e europeias. Ele
acreditava que os compositores deveriam escrever musica nacionalista, pois sO assim
conseguiriam manter maior contato com seu publico, além de serem mais sinceros com a sua
cultura. Este primeiro quarteto é formado por trés movimentos, que ndo seguem a tradicional
forma sonata de movimentos. O primeiro recebe o titulo de um Preludio e Fuga, o segundo
uma Aria, relembrando uma seresta, e por Gltimo a Danga, que se assemelha ao baido.

Antonin Dvorak — “Quarteto Americano”

O "Quarteto Americano" Op.96 N.12 ¢ uma das mais famosas obras para a formagdo de
quarteto de cordas e foi composta em 1893 pelo compositor tcheco Antonin Dvorték, nascido
no ano de 1841. Embora seu pai quisesse que ele fosse acougueiro, Dvotrak desenvolveu sua
vida musical desde cedo, comegando a estudar musica aos 6 anos de idade, na escola da aldeia
boémia de Nelahozeves, onde nasceu. Estudou na tUnica escola para organistas de Praga, se
tornando um excelente violista e violinista. Foi violista na Orquestra Provisoria do Teatro da
Boémia, sob a regéncia do compositor nacionalista Bedifich Smetana. Toda esta vivéncia ¢ a
paixdo pela sua terra de nascenga, influenciaram no seu modo de compor. Com o passar dos
anos ¢ o desenvolvimento da sua carreira, Dvorak alcangou as terras americanas ao aceitar o
convite de diretor do Conservatério de Nova York, no ano de 1892. Nas férias de verdo do
ano seguinte, fugindo do agito da cidade grande e para matar parte da grande saudade que o
compositor sentia da sua terra natal, Dvotak decide passar um tempo no pequeno vilarejo de
Spillville, lowa, onde vivia uma comunidade imigrante tcheca. Foi em meio a esse contato
com a natureza ¢ um pedaco do que era sua terra natal que Dvofdk se encontrou inspirado
para escrever o seu décimo segundo quarteto, na tonalidade de F4 Maior e que veio a receber
o apelido de “Quarteto Americano”, com 4 movimentos e tendo sido escrito pouco tempo
depois de sua mais famosa obra, a Sinfonia do Novo Mundo.

58



Heitor Villa-Lobos - Quarteto N° 1

Heitor Villa-Lobos foi um compositor que marcou e transformou a musica brasileira, sendo
considerado o mais famoso compositor da América Latina até os dias de hoje. Nascido no Rio
de Janeiro em 1887, recebeu instrugdes musicais desde cedo, com seu pai que além de
bibliotecario, era também musico amador. Quando tinha 12 anos, com a morte de seu pai,
Villa-Lobos comegou a tocar violoncelo em teatro, cafés e bailes, para ajudar sua mae com as
finangas da casa. Além disso, acabou indo para as ruas onde se interessou pelos "chorodes",
grupos de musica popular e que levaram o jovem musico a se desenvolver também com o
violao. Villa-Lobos indo contra a vontade da mae que desejava que ele estudasse medicina,
desenvolveu uma grande carreira como musico, percorreu o Brasil, participou da Semana de
Arte Moderna em 1922 e chegou a levar a sua musica até a Europa. Escreveu no total 17
quartetos de cordas. Sua primeira obra para formacao foi primeiramente composta em 1915,
recebendo o titulo de “Suite de Quarteto de Cordas: Suite Graciosa” e contava apenas com
trés movimentos, ¢ foi dedicado ao quarteto de Friburgo, nunca tendo recebido uma
apresentacdo publica, apenas uma performance privada na casa de um amigo. Acreditando
que este manuscrito tinha se perdido, em 1946, Villa Lobos reescreve os trés movimentos e
adiciona trés novos movimentos a obra, chamando-a agora de Quarteto N.1, porém
preservando a ideia de uma suite, com seis breves movimentos.

Links Relacionados:

Quarteto Op.33 N.2 - Joseph Haydn
https://www.youtube.com/watch?v=OHPgtNrleh4

Quarteto N.17 em Si bemol maior “A Ca¢a” - W. A. Mozart
https://youtu.be/6mm7UHVFvho

Quarteto em Fa Maior - 1°mov - Maurice Ravel
https://www.youtube.com/watch?v=Zpfk9YBRa7Y

Sinfonia N.9 “Sinfonia do Novo Mundo” - A. Dvorak
https://youtu.be/OhmjGbh9qdg

12 Cirandinhas - Heitor Villa-Lobos
https://yvoutu.be/imQPVORZ41Q

Trenzinho do Caipira - Heitor Villa-Lobos
https://www.youtube.com/watch?v=wlG4h71vij4Y
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https://www.youtube.com/watch?v=OHPgtNr1eh4
https://youtu.be/6mm7UHVFvho
https://www.youtube.com/watch?v=Zpfk9YBRa7Y
https://youtu.be/0hmjGbh9qdg
https://youtu.be/imQPVORZ4fQ
https://www.youtube.com/watch?v=wIG4h7lvj4Y
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Material de Apoio — Projeto Sabia Laranjeira

Imagem dos compositores

ehanre Pouchellbel
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