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RESUMO

GAZONI, Felipe Alves. As Relaces entre o texto e a musica na can¢ao “O schone Nacht”
de Johannes Brahms. 2023, 53p. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Musica,
Habilitacdo em Regéncia) — Departamento de Musica, Escola de Comunicagdes e Artes,

Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2023.

Resumo: Nos ultimos anos a analise de can¢des procurou entender a unidade dessa forma
musical como um todo. O objeto de estudo norteador desta monografia ¢ analisar a cangdo “O
schone Nacht” de Brahms, utilizando a ferramenta de analise proposta por Agawu (1992). A
partir da observacdo do poema desta cangdo e de uma andlise formal da musica, ¢ possivel
identificar quais os elementos que estruturam essa cancao, sejam eles poéticos ou musicais.
Com isso, ¢ possivel inferir se Brahms utilizou do recurso de “pintura de palavras” como Platt
(1992) sugere. Esse trabalho apresenta um breve capitulo sobre Brahms e o Lied, segue com a
analise do poema original e do poema na cangdo e termina com uma analise da obra. A
proposta de andlise de Lieder de Agawu permite uma descri¢do das relagdes texto-musica-

cangao.

Palavras-chave: Musica. Lied. Analise Musical. Analise Poética. Johannes Brahms.



ABSTRACT

Abstract: In recent years, song analysis has sought to understand the unity of this musical
form as a whole. The object of study guiding this monograph is to analyse the song “O schone
Nacht” by Brahms, using the analysis tool proposed by Agawu (1992). By observing the
poem of this song and formally analysing the music, it is possible to identify the elements that
structure this song, be they poetic or musical. With this, it is possible to infer whether Brahms
used the “word painting” resource as Platt (1992) suggests. This work presents a brief chapter
on Brahms and the Lied, goes on to analyse the original poem and the poem in the song and
ends with an analysis of the work. The proposed analysis of Agawu's Lieder allows for a

description of the text-music-song relationship.

Keywords: Music. Lied. Musical analysis. Poetic Analysis. Johannes Brahms.
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INTRODUCAO

Desde a Renascenga os compositores procuravam expressar com sons os efeitos
aparentes e ocultos presentes na poesia. Nao € por acaso que a maior parte da producao
musical desse periodo era de musica vocal. Foi a partir da experimentagdo dos madrigais
renascentistas que a polifonia estruturou-se da forma que a estudamos hoje. Com isso a
musica emancipou-se da palavra e no periodo Barroco houve a transicio de uma maior
produgdo vocal para uma produ¢do majoritariamente instrumental (Grout; Palisca, 2007).

Ao longo do séc. XIX os romanticos voltaram-se a producdo de uma antiga forma
tradicional de can¢do germanica: o Lied. Os compositores procuravam textos populares de
poetas famosos, como Goethe (1749-1832), e descreviam musicalmente trechos do poema. Os
dois primeiros Lieder catalogados com numeracdo de Opus de Franz Schubert (1797-1828),
por exemplo, sdo de textos de Goethe - Erlkonig e Gretchen am Spinnrade. Na primeira
cangdo, as melodias cantadas variam entre os registros graves para representar personagens
diferentes (o narrador, a crianca, o pai e o rei dos elfos) enquanto o piano simula o trote do
cavalo a caminho da fazenda. Aqui, a musica mostra o que o poema ndo pode: o andar de um
animal, nesse caso. Diversos outros compositores se dedicaram a composicao dessa forma
como Robert Schumann (1810-1856), Felix Mendelssohn (1809-1847), Hugo Wolf
(1860-1903) e Johannes Brahms (1833-1897), que apesar de ser mais conhecido pela sua obra
instrumental foi também responsavel pela composicdo de diversos cangdes para musica de
camara. Em 1884 ele publicou um ciclo para quatro solistas e piano, que foi catalogado como
seu Opus. 92. Das quatro cangdes presentes no ciclo, o texto da primeira delas descreve o
ambiente de uma “bela noite”.

Brahms escolheu o poema “O schone Nacht!” de Georg Friedrich Daumer!, objeto de
estudo deste trabalho, para abrir esse ciclo de cangdes. Esta musica ndo parece tdo complexa
em uma primeira leitura ou escuta, em comparacdo com seus concertos para piano ou suas
sinfonias, mas € na sua simplicidade que surge a pergunta: quais as relagdes da musica com o
texto? Segundo Grout e Palisca (2007, p. 584) os Lieder de Brahms ndo possuem relagdes

entre o texto € a musica:

1 (1800-1875) Poeta e filésofo alemao do século XIX
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Os elementos essenciais dos Lieder de Brahms sdo a melodia e o baixo, o plano
tonal e a forma. Os acompanhamentos raramente sdo descritivos e sdo raros os
preludios, que desempenham um papel tdo importante nas can¢des de Schumann. As
partes de piano tém, no entanto, uma textura maravilhosamente variada, recorrendo
frequentemente as longas figuragdes em harpejos [...] e ritmos sincopados.

Platt (1992, p. 84-85) discorda. Afirma que o pensamento acima ¢ comum entre 0s

estudiosos de Brahms (Brody, Fowkes; Macdonald; Grout, Palisca), mas conclui que ha, sim,

em seus Lieder o uso de “pinturas de palavras™:

E cita Jenner?:

Esse tipo de pintura de palavras, em que uma imagem permeia toda a composicéo, ¢
evidente em um grande nimero de can¢des de Brahms. [...] Esse procedimento
também foi seguido por muitos outros compositores de Lieder do século XIX,
incluindo Schubert ¢ Wolf. Em comparagdo, os exemplos do outro tipo de pintura de
palavras, em que uma imagem musical coincide apenas com uma palavra especifica,
sdo menos obvios. Para esse tipo de representagdo, Brahms frequentemente se baseia
em mudangas sutis de melodia ¢ harmonia, em vez de figuracdo de piano (Platt,
1992, p. 88, traducdo nossa).

Jenner afirma que os efeitos de pintura de palavras de Brahms sdo tecidos no tecido
de uma composicao, de modo que nunca interrompem o fluxo melddico. [...] Jenner
conclui que Brahms evitava cangdes compostas apenas por uma série de pinturas de
palavras. Em vez disso, ele frequentemente deixava passar oportunidades para esses
efeitos em favor de trabalhar uma tnica virada melddica em toda a sua extensdo.
Apesar das declaragdes de Jenner, poucos criticos apreciaram plenamente a extensao
da pintura de palavras nas cangdes de Brahms (Jenner, 1930 apud Platt, 1992, p. 89,
tradug@o nossa).

O estudo do Lied ao longo da histéria da musica geralmente considerou a cangao como

dois elementos separados: a musica e o texto. Em 1992, Kofi Agawu publicou um artigo® que

discute as diversas andlises de canc¢des e nesse trabalho ele propds uma visdo unica para o

entendimento desse tipo de pega, resumido no trabalho de Adélia Issa Gloeden:

A cangdo ¢ uma confluéncia de trés sistemas com espagos independentes, porém
sobrepostos: musica, texto ¢ cangdo. A cangdo possui uma identidade final
auténoma, que ndo se reduz a influéncia das palavras ou da musica, mas que admite
a esfera de influéncia exercida pelos dois sistemas. Este modelo é capaz de
reconhecer o que ¢ coincidente nas relagcdes texto-musica e o que pertence
exclusivamente ao dominio da can¢do. (Gloeden, 2012, p.28)

2 Jenner, G. Johannes Brahms als Mensch, Lehrer und Kiinstler: Studien und Erlebnisse. 2nd ed. 1930. Munich: Wollenweber, 1989. Traduzido por Susan Gillespie

3 AGAWU, K. Theory and Practice in the Analysis of the Nineteenth-Century “Lied”. Music Analysis, v. 11, n. 1, p. 3-36, mar. 1992.



14

Com a proposta de Agawu, a andlise de can¢des toma um rumo onde € possivel
entender a unidade da cancao como um todo. Seu método de analise consiste no recolhimento
de dados musicais informais e formais (como graficos de conducdo de vozes, analise
harmoénica, do contraponto, ritmos, texturas, etc), na leitura e entendimento do texto, na
comparagdo entre os dois sistemas e, por fim, no que o autor chama de interpretagao
‘narrativizada’ da can¢do a partir dos diversos recortes ¢ dados catalogados em estagios
anteriores (Agawu, 1992, p.11-13).

O trabalho detém-se na fase preliminar a perfomance musical, visto que tem por
objetivo explorar o potencial de um tipo de anélise qua associa os sistemas musical e verbal
contidos na musica vocal. Assim, ao analisar esse Lied, utilizando como referéncia o método
proposto por Agawu, busca-se a obtencdo de subsidios para entender a estrutura dessa cangao
a partir do texto e encontrar relagdes entre esses dois dominios.

O primeiro capitulo discorre sobre a forma que Brahms relaciona-se com os Lieder e
segue com uma andlise dos efeitos presentes do poema original escrito por Daumer. O
compositor tomou a liberdade de alterar alguns efeitos do poema e hd uma parte que procura
entender essas mudancas. Por fim, o capitulo principal que analisa a cangdo relacionando

texto e musica.
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BRAHMSE O LIED

Herdeiro da tradi¢do germanica de Joseph Haydn (1732-1809), W. A. Mozart
(1756-1791) e Ludwig van Beethoven (1770-1827), Brahms foi o principal sucessor de
Schumann. Ao longo de sua vida escreveu cerca de 260 Lieder, uma de suas formas de
expressao preferidas. Mestre da sofisticagdo musical, procurava nas suas cangoes simplificar o
acompanhamento para nao prejudicar a melodia (Grout; Palisca, 2007, p. 583).

A maior parte desses Lieder de Brahms ndo se adequam em formas completamente
estruturadas de cangdes. Preferiu compor, como Schubert, em formas estréficas um pouco
mais livres. Suas cangdes possuem um tom mais sério € introspectivo, em oposicao ao carater
impulsivo das cancdo de Schumann. Poucas de suas cangdes sdo vivazes, humoristicas e
alegres. Apesar disso, ele ¢ capaz de expressar a paixdo, evitando o excesso e geralmente de
forma contida. Brahms possuia uma predilecdo pelos textos populares e folcloricos para
compor seus Lieder (Grout; Palisca, 2007, p. 584).

Dentre os ciclos de cangdes germanica de Brahms, com base em textos populares,
estdo as Liebeslieder Walzer, Opus 52 (1868-1869), as Neue Liebeslieder Walzer, Opus 65
(1869-1874) e os Vier Quartette, Opus 92 (1877-1884), todas escritas originalmente para
quarteto vocal e piano mas que foram integradas ao repertdrio coral. Na maior parte das suas
“valsas para coro”, Brahms utilizou poemas da Polydora* (1854) de Daumer, assim como na
cancao do presente trabalho. Esse poemas possuem uma “virtude de extrema concisdo e foco

em uma unica ideia” (Walters, 2014, p. 57).

4 Uma colegdo em dois volumes de poesias folcloricas de paises externos a esfera europeia.
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O POEMA

O estudo do poema revela diversos efeitos que sdo observados a partir da sua
estrutura. Algumas delas mais descritivas, outras mais movidas e outros, ocultos, que se
revelam a partir de um olhar mais aprofundado do poema. Segue o original como apresentado

na reunido de poemas de Daumer, seguido da tradugdo para o portuguéss:

O schone Nacht!

Am Himmel mérchenhaft

Erglianzt der Mond in seiner ganzen Pracht,
Um ihn der kleinen Sterne liebliche
Genossenschaft.

Es schimmert hell der Tau

Am griinen Halm; mit Macht

Im Fliederbaume schlédgt die Nachtigall;

Der Knabe schleicht zu seiner Liebe sacht —
O schone Nacht!

Tradugao:

O bela noite

No céu de conto de fadas

a lua brilha com todo o seu esplendor,

A sua volta, as pequenas estrelas, uma bela

Camaradagem

O orvalho brilha intensamente

No caule verde; com poder

O rouxinol bate na arvore-lilas;

O rapaz rasteja suavemente para o seu amor —

O bela noite!

5 Tradugao feita em conjunto com Ana Clara Neves Silveira, Bacharela em Letras-alemao pela USP
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O poema ¢ estruturado em 2 estrofes de 5 versos cada, sendo que o verso que abre o
poema (O schone Nacht! - O bela noite!) é 0o mesmo que o encerra. A primeira estrofe
descreve cenas que ocorrem no céu, enquanto a segunda fala sobre eventos terrenos. Segundo
Melissa Ann Williams, esse poema “comec¢a como um simples retrato de uma estrelada noite,
iluminada pela lua e se torna um poema de amor no final, quando o rapaz aproxima-se de seu
amor.” (2013, p. 29, tradugdo nossa). A medida que se aprofunda mais no texto desse poema,
diversas camadas sdo reveladas sobre efeitos ocultos do texto.

Na forma que esse poema foi escrito ¢ perceptivel que ele constroi-se a partir de
diversas cenas que descrevem uma “bela noite”. Essas primeiras paisagens estdo presentes na
primeira estrofe, onde o segundo e o terceiro versos retratam a lua (4m Himmel mdrchenhaft/
Erglinzt der Mond in seiner ganzen Pracht - No céu de conto de fadas/a Lua brilha com todo
o seu esplendor), e sucedem-se por dois versos descrevendo a relacao das estrelas com a lua
(Um ihn der kleinen Sterne liebliche/Genossenschaft. - A sua volta, as pequenas estrelas, uma
bela/Camaradagem). Nos primeiros versos da segunda estrofe o texto segue descrevendo o
orvalho que brilha a partir do reflexo da lua e das estrelas (Es schimmert hell der Tau/Am
griinen Halm; mit Macht - O orvalho brilha intensamente/No caule verde; com poder); uma
unido entre o que ¢ céu e o que € terra. No terceiro verso ¢ apresentado as figuras de um
rouxinol e de uma arvore-lilas (Im Fliederbaume schldgt die Nachtigall; - O rouxinol bate na
arvore-lilas;). Os ultimos versos dessa segunda estrofe descrevem a cena onde um rapaz se
junta ao seu amor (Der Knabe schleicht zu seiner Liebe sacht - O rapaz rasteja suavemente
para o seu amor).

Essa primeira descricdo do poema mostra os diversos universos criados nesse texto.
que no decorrer do tempo acrescentam informagdes e aos poucos transformam-se para
apresentar um grande mundo a partir da esséncia desse poema. Essa leitura do poema atenta-
se na unidade de cada verso como eventos separados, sem relaciona-los uns com os outros, de
forma parecida com a interpretacdo de Willams (2013, p. 29).

O proximo passo seria entender como esses diferentes mundos se relacionam para
manter a unidade dentro da poesia. A partir da traducao nota-se que hd uma presenca maior de
substantivos e adjetivos em comparagdo com verbos e advérbios, o que pode conferir um
efeito mais paisagistico ao poema. Esse efeito ¢ refor¢ado ao reunir os verbos, classificando-

os a partir do efeito em que ele se encontra, podendo descrever uma acao realizada pelo
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sujeito, trazendo movimento para a imagem, ou descrevendo o estado em que se encontra o

sujeito. Por exemplo:

Erglinzt der Mond in seiner ganzen Pracht,

Traduzido como “a Lua brilha com todo o seu esplendor,”.
O sujeito € “Lua” (Mond) e o predicado € “Ergldnzt [...] in seiner ganzen Pracht,”
(brilha... com todo seu esplendor. O verbo Ergldnzt (brilha) indica a condicdo em que se

encontra o sujeito, no caso em brilho. Outro exemplo:

Der Knabe schleicht zu seiner Liebe sacht —

“O rapaz rasteja suavemente para o seu amor —’

Nesse caso o sujeito “Rapaz” (Knabe) age com o proposito de atingir uma finalidade,
rastejando em dire¢do a amada.

Na primeira estrofe os verbos presentes indicam a condigdo em que os substantivo, ou
0s sujeitos, se encontram (por exemplo a Lua e o orvalho que brilham). Os verbos de acdo so6
aparecem na metade da segunda estrofe e trazem mais movimento a obra (“o rouxinol que
bate” e “o rapaz que rasteja”). Quando os verbos comegam a indicar agdes os substantivos
passam a descrever seres Vivos.

Entdo além da divisdo por estrofes (que divide o poema em “céu” e “terra”) também
pode-se dividir esse poema a partir da descricdo da paisagem de uma bela noite, onde o eu-
lirico descreve a lua, as estrelas e o orvalho e um segundo momento onde os seres vivos
interagem com essa noite, como o rouxinol e o rapaz com sua amada. Com isso ¢ possivel
procurar uma unido entre elementos ativos (como os seres vivos) e elementos passivos (como

a Lua) ao entender o efeito por tras das palavras.
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Os primeiros versos do poema descrevem uma bela noite (O schone Nacht!), onde um
céu de conto de fadas tem uma lua que resplandece esplendorosamente e onde estrelas a
acompanham (Um ihn - ao redor) em uma “uma adoravel camaradagem” (liebliche/
Genossenschaft).

A ultima linha dessa estrofe possui apenas uma palavra: Genossenschaft, que significa
“camaradagem” (essa palavra hoje em dia ¢ geralmente, mas nao sempre, usada para indicar
cooperativas e associacdes entre pessoas com um mesmo objetivo ou finalidade, mas sua
origem vem da palavra Genossen que significa “camarada”), indicando uma relacdo de
afinidade “magica” (ao considerar que Genossenschaft rima com mdrchenhaft - de conto de
fadas) entre a lua e as pequenas estrelas.

Essa primeira estrofe mostra uma imagem concisa do que pode ser uma “bela noite”;
vé-se a lua e as estrelas como parte dela e ha um ambiente de companhia magico, uma outra
forma de entender-se um “amor insinuado”.

A segunda estrofe comeca com um verso que reflete na terra o que acontece no céu (Es
schimmert hell der Tau - O orvalho brilha intensamente). O final do segundo verso, que
descreve o caule verde, termina com um ponto e virgula e com as palavras mit Macht (com
forca). Esse sinal de pontuagdo separa dois assuntos e pode-se concluir que essa ultima
expressao estd relacionada aos proximos versos. A proxima paisagem descreve um rouxinol
que bate na arvore-lilas e o penultimo verso do poema descreve o rapaz rastejando em dire¢ao
a sua amada. Essas duas tltimas cenas sd3o os Unicos momentos no poema onde seres vivos
realizam acoes.

Hé algumas palavras e alguns efeitos dessa estrofe que podem correlacionar-se com a
primeira estrofe do poema. Por exemplo o orvalho que ndo produz luminosidade como as
estrelas entao ¢ possivel assumir um reflexo da luz que vem do céu (uma ponte entre o celeste
e o terreno) agindo sobre esse fendmeno fisico. Outro efeito por trds do texto € o canto do
rouxinol que muitas vezes simboliza o amor, muitas vezes carnal, j4 que geralmente seu canto
“acompanha tradicionalmente cenas literarias de amor” (Grisé, 1989, p. 221). Flieder (lilas) ¢
uma palavra que representa todas as plantas do género Syringa, que tem seu nome inspirado
no mito grego de Syrinx, ninfa relacionada a castidade. Ela foi perseguida pelo deus Pa e para
fugir dos seus encantos transformou-se em um arbusto de lilases, possivelmente uma Syringa

Vulgaris (Whyman, 2019, p. 23). O autor do poema optou por descrever uma arvore-lilas
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(Fliederbaume) ao invés de um arbusto-lilas (Fliederbusche). Na ultima cena ha um “rapaz
rastejando delicadamente em direcdo ao seu amor”. Ao descrever um casal o autor pode
indicar que eles acompanham um ao outro (como a Lua e as Estrelas na primeira estrofe,
principalmente ao considerar-se que “Lua” ¢ um substantivo masculino em alemao, assim
CcOmo 0 rapaz) e ao apresentar essa paisagem apos o verso que descreve o rouxinol com a
arvore-lilas, pode-se evocar também o mito de Pa e Syrinx. H4 também um paralelo com
“companhia” ou “camaradagem” apresentada no ultimo verso da primeira estrofe, onde as
estrelas “adoravelmente” acompanham a Lua, trazendo a ideia de um “amor insinuado” em
oposi¢ao ao “amor explicito”, que ocorre com o rapaz acompanhando sua amada.

Os simbolos relacionados ao amor mostram que esse poema ¢ uma descri¢do sobre
amores, com reflexo nos céus e na terra e somente com os ultimos versos € que esse sentido ¢
explicitado. E possivel aceitar a interpretagio de Williams como um texto que comeca
descrevendo a noite e transforma-se em um poema de “amor explicito” ao mesmo tempo que
¢ possivel aceitd-lo como um poema que descreve o “amor” em diversas esferas, do inocente
ao carnal, do celeste ao terreno, o “insinuado” e o “explicito”. As duas interpretacdes sao

possiveis a0 mesmo tempo.
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O POEMA NA CANCAO DE BRAHMS

Ao comparar o texto de uma cangdo com o texto original de um poema ¢é necessario

observar as mudangas do compositor em relacio ao texto original:

O schone Nacht

am Himmel méirchenhaft erglédnzt der Mond in seiner ganzen Pracht;

Um ihn der kleinen Sterne liebliche Genossenschaft, liebliche Genossenschatft.
O schone, O schone Nacht

Es schimmert hell der Tau, es schimmert hell der Tau am griinen Halm;
mit Macht, mit Macht im Fliederbusche schligt die Nachtigall.

Der Knabe schleicht zu seiner Liebsten sacht, sacht, sacht, sacht,

der Knabe schleicht zu seiner Liebsten sacht, sacht, sacht, sacht.

O schone Nacht! O schone Nacht! O schone Nacht!...

Traducao:

O bela noite
No céu de conto de fadas a Lua brilha com todo o seu esplendor,

A sua volta, as pequenas estrelas, uma bela camaradagem, uma bela camaradagem.

O bela, O bela noite

O orvalho brilha intensamente no caule verde;

com poder, com poder o rouxinol bate na arvore-lilas;

O rapaz rasteja para a sua mais amada, suavemente, suavemente, suavemente,
suavemente

O rapaz rasteja para a sua mais amada, suavemente, suavemente, suavemente,
suavemente

O bela noite! O bela noite! O bela noite!. ..

Brahms mudou alguns termos e repetiu algumas palavras ao interpretar o poema a sua
maneira dentro da cang¢do. A primeira mudanca ocorre em mit Macht (com poder), onde no
poema original ¢ apresentado no mesmo verso que descreve a cor do caule (am griinen Halm,

mit Macht...). O compositor viu esse efeito de separagdo causado pelo sinal de pontuagdo
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(ponto e virgula) e juntou mit Macht com o verso que apresenta o rouxinol (im Fliederbaume
schldgt die Nachtigall - o rouxinol bate na arvore-lilas). Ainda nesse verso Brahms opta por
mudar o termo Fliederbaume (arvore-lilas) por Fliedersbusche (arbusto-lilas). Essa mudanga
cita mais fielmente o mito de Pa e Syrinx visto que no mito a ninfa transforma-se num arbusto
e ndo em uma arvore. A segunda mudanca ¢ a escolha do termo “Liebsten” (algo proximo de
“0 mais amado”) no lugar de “Liebe” (amor), que segundo Paine e Jeffersé (2000, p. 133 apud
Walters, 2013, p. 57) “soa mais intenso em alemdo que o amor de Daumer”. Além disso ha
diversas palavras ou expressdes ao longo da can¢do que, quando repetidas, aumentam o efeito
dramatico da obra, como por exemplo: O schéne Nacht (O bela noite), liebliche
Genossenschaft (bela camaradagem), es schimmert hell der Tau (o orvalho brilha
intensamente), mit Macht (com poder ou com forca), der Knabe schleicht zu seiner Liebsten
sacht (O rapaz rasteja suavemente para a sua amada) e sacht (suavemente/delicadamente) que
¢ repetida diversas vezes logo apés as frases que comentam sobre o rapaz.

Depois de entender os efeitos dramaticos que o compositor tras com as mudangas do
texto em sua propria interpretacdo do poema € possivel entender como ele trabalha

musicalmente com o poema.

6 PAINE, Gordon and JEFFERS, Ron German Texts, vol. 2 of Translations and Annotations of Choral Repertoire (Corvallis, OR: Earthsongs, 2000), 117.
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A CANCAO

Segundo Williams (2013, p. 31), a estrutura dessa obra ¢ de um A-B-A-B’-C-A’
-Coda. Christopher Walters (2014, p. 57) admite que essa andlise ¢ um consenso entre
diversos intérpretes, mas propde uma analise que considera as regides harmonicas presentes
na cangao (Mi Maior - D6 Maior - Mi Maior) como base para a estrutura da forma e sugere
uma forma ternaria A-B-A’. A proposta sugerida nesse trabalho ¢ entender a cancdo a partir da
relagdo entre o texto com a musica e hda momentos na cangdo em que 0s Versos apresentam
novas cenas mas os elementos musicais sdo preservados entre essas mudancas. A tabela
abaixo mostra a comparagdo entre essas analises e propde forma A-B-A’-C-D-A” para o

desenvolvimento deste trabalho:

Tabela 1 - Comparagdes das analises das formas de O schone Nacht

Compasso Williams Walter Texto-Musica Verso

1 A A A O schone Nacht

13 B ...am Himmel...

21 B ...um ihn der kleinen...
29 A A ...0 schone Nacht...

33 B’ ...es schimmert...

41 C ...mit Macht...

45 C B D ...der Knabe...

63 A A A” ...0 schone Nacht!

71 Coda ...0 schone Nacht!

A proposta sugerida deve-se ao fato das andlises anteriores basearem-se
majoritariamente em elementos musicais e esta andlise leva em consideragdo a relagao
cangdo-texto-musica. A partir disso uma nova forma de estruturar a peca fez-se necessaria.

Como observado anteriormente, o poema pode ser lido de duas maneiras: uma que
considera o individual de cada verso (as descrigdes das paisagens) € outra que relaciona a

forma em que os versos interagem uns com os outros. Nessa cancdo as paisagens que
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mostram cada verso em separado ¢ explicita; cada verso tem um naipe como solista e as cores
de cada verso mudam radicalmente, mesmo assim ha motivos que sdao aproveitados para
unificar trechos e se¢des entre os versos da obra.

Essa musica estd na tonalidade de Mi Maior e tem % como féormula de compasso. Faz
parte do Opus 92, um ciclo de 4 cangdes escritas para quarteto vocal e piano, mas que hoje em
dia foram integradas ao repertorio coral.

A secdo A pode ser dividida em duas partes distintas que sdo unificadas por um motivo
em comum: o ritmo de sincopas. Cada verso dessa se¢do representa uma parte: O schone
Nacht (6 bela noite) e am Himmel mdrchenhaft erglinzt der Mond in seiner ganzen Pracht
(No céu de conto de fadas a Lua brilha com todo o seu esplendor).

Os primeiros dez compassos desse /ied apresentam alguns motivos que caracterizam o
verso “O Schone Nacht” e outros que sao reaproveitados em outros trechos. A musica comeca
com um arpejo de Mi Maior, partindo de uma nota Mi na regido mais grave do piano e
terminando em uma regido mais aguda.

De acordo com Melissa Ann Williams (2013, p. 31, tradugdo nossa)

[...] Brahms imediatamente d4 o tom com um acorde de Mi Maior ascendente e
arpejado, chamando a ateng¢do e a imaginagdo do ouvinte para cima, como se ele
estivesse olhando para o céu. O arpejo da mao esquerda é seguido pelas tercas
maiores da mao direita [...]. Esse ¢ um efeito que pode representar o cintilar das
estrelas, o chilrear dos grilos ou o canto dos passaros noturnos. Ele repete o arpejo
de Mi Maior, mas, dessa vez, eleva as ter¢as na Clave de Sol da fundamental e da
terca do acorde para a terga ¢ a quinta do acorde, chamando mais uma vez a atengdo
do ouvinte para cima. O tom fortemente estabelecido de Mi Maior apresentado dessa
maneira cria um clima pacifico e tranquilo. E nesse clima que a primeira se¢io da
melodia ¢ introduzida no coro.

Nao s o efeito por tras desse arpeggio € cria um ambiente calmo, sereno e que
convida o ouvinte a olhar para cima como também constréi um elo entre o que € chao e o que
¢ céu. A partir do chdo, uma nota extremamente grave no piano, segue-se um arpeggio com as
cabecas dos tempos bem definidas, terminando a frase em uma nota aguda seguida de uma
acentuacao fora do tempo (sincopa), tirando o “chdo” (cabeg¢a do tempo) do ouvinte e
descrevendo o “céu” com sons.

Na entrada do coro, que canta o primeiro verso do poema, ha um motivo apresentado

primeiro no naipe de Baixos e depois repetido entre Sopranos e Tenores cantado em 62

paralelas. O motivo € caracterizado por formar uma bordadura dupla (uma nota consonante
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que desce um grau - criando uma dissonancia, salta uma 3* para cima e volta para uma
consonancia). Essa pequena frase aparece em todos os momentos que o coro canta “O schone
Nacht” (6 bela noite).

Brahms aproveita a ideia de reflexo entre “céu” e “terra” ao repetir o motivo do coro
na regido grave do piano, encaixando as notas na cabeca de cada tempo e depois
apresentando-o em uma regido aguda do piano, deslocando a cabeg¢a do tempo. Isso indica
que uma “bela noite” ndo ¢ algo que acontece somente em um mundo celeste mas onde o
terreno também a completa. Na figura 1 observa-se os arpeggios (em azul) e as sincopas (em
verde) que iniciam a can¢ao (todos os grifos das imagens permanecem com as mesmas cores
por todo o trabalho). Na figura 2 ¢ possivel enxergar como todos 0s motivos desse primeiro
verso estdo sobrepostos (a bordadura estd marcada em vermelho). Logo ap0s a reapresentagao
do motivo principal na mao esquerda do piano o acompanhamento dessa mao muda de figura
para um que arpeja duas notas do acorde em cada tempo, sem deslocamento da acentuacdo e

~ %

mantendo o efeito de “chdo” da peca. Essa figura de acompanhamento, juntamente com as

sincopas, segue na musica até o final do solo dos Baixos.

Figura 1 - compasso 1 ao 4
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Figura 2 - compasso 5 ao 10
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O verso “am Himmel mdrchenhaft erglinzt der Mond in seiner ganzen Pracht, [...]”
(no céu de conto de fadas a Lua brilha com todo o seu esplendor) ¢ cantado pelo naipe de
Baixos. “Lua” (Mond) em alemdo ¢ um substantivo masculino e por isso a escolha desse
naipe para recitar esse verso.

As primeiras palavras que aparecem sdo “o céu”, em alemao “am Himmel”, onde a
melodia salta uma 4 Justa ascendente, a partir de um Si2, sugerindo mais uma vez o olhar
para cima. Na palavra mdrchenhaft (dos contos de fadas), a melodia do Baixo arpeja um
acorde de Mi Maior descendente, partindo de um Si3 e saltando no final de Mi3 para Si3,
mantendo a estabilidade e contemplagdo apresentadas na pega. Quando o naipe de Baixos
recita ergldnzt der Mond (resplandece a Lua) a melodia canta um fragmento de escala
ascendente, partindo da nota que comega esse solo (Si2) para resolver em um Mi3, sugerindo
a Lua subindo resplandecente no céu noturno. In seiner ganzen Pracht significa “em todo seu
esplendor” e ¢ nessa frase que os Baixos cantam a nota mais aguda da melodia, partindo de
um arpejo que comega em Sol#3 e chega na nota Mi4 para depois descer até Do#4, voltar a
Sol#3 e cadenciar em Si3; a palavra que chega na nota aguda ¢ seiner (seu), indicando
possivelmente que a nota mais aguda ndo ¢ o momento mais importante da frase e sim € visto

como um /levare para o “esplendor” (Pracht) que finaliza a frase. De qualquer forma, toda a
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extensdo dessa melodia caracteriza a “Lua” e o “céu” presentes nesse verso, a partir da
extensdo dessa linha melddica e das diversas regides de brilho presentes durante a execucao
desse trecho que descreve sonoramente o “resplandecer” da Lua. O ritmo escrito desse verso
sugere o movimento de valsa’. Brahms escolheu essa figuracdo a partir da declamacao do
texto em alemdo a partir das silabas longas/fortes. O acento da prosddia das palavras mais
importantes tem uma duragdo que comega no primeiro tempo de cada compasso e se estende
ao segundo, sendo o terceiro um impulso que chega no proximo compasso, tudo em favor da
declamacao do texto.

Enquanto os Baixos cantam essa melodia o piano segue com o acompanhamento que
alterna entre “céu” e “terra” (cabeca de tempo na mao esquerda alternado com sincopa na mao
direita).

Nas figuras 3 e 4 a melodia principal ¢ marcada em laranja.

Figura 3 - compasso 11 ao 16
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7 Royal Academy of Dance
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Figura 4 - compasso 17 ao 20
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A harmonia da se¢do A da obra se mantém inteiramente na regido de Mi Maior.
Durante a maior parte do tempo sé aparecem acordes de Tonica e Dominante. No fim da
melodia principal a musica modula rapidamente para Si Maior, regido da Dominante, para
voltar na regido da tonica nas seg¢oes B e C da cangdo.

O terceiro verso ¢ onde inicia-se a se¢do B da musica, apresentando o solo dos Tenores
declamando o momento que as estrelas aparecem na paisagem (Um ihn der kleinen Sterne
liebliche Genossenschaft, liebliche Genossenschaft - A sua volta, as pequenas estrelas, uma
bela camaradagem, uma bela camaradagem). Comeg¢ando na mesma nota que termina o solo
dos Baixos, a melodia dos Tenores salta uma 5% justa, salto repetido na se¢ao C pelo naipe de
Sopranos. Esse salto reforca as palavras deste verso onde diz que as estrelas estdo ao redor da
Lua (a nota mais aguda do solo dos Baixos ¢ um Mi4 e os Tenores cantam um Fa#4). A
seminima pontuada, onde as palavras “ele” (Lua) e “estrelas” sdo declamadas, ¢ seguida por
trés colcheias recitando a palavra “pequena” da primeira vez e “adoravel” da segunda vez,

com movimentos parecidos e que na sequéncia da segunda frase musical acrescentam novos

contornos melddicos.
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Nessa melodia hd um momento que retoma a ideia musical do solo dos Baixos (Lua),
na segunda declamacdo da palavra “camaradagem” (compasso 26). O reaproveitamento do
ritmo de valsa remete ao solo anterior, trazendo uma lembranga da Lua e mostrando uma
verdadeira “companhia”; por mais que hajam variagdes melddicas e harmodnicas nesse
momento. A melodia dos Tenores termina em um Si3 vindo de uma nota superior (D6#4).
Mais uma vez a melodia dos Tenores fica ao redor da “Lua” dos Baixos.

Na figura 5 o salto de 5 Justa estd marcado em marrom.

Figura 5 - compasso 17 ao 25
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Na figura 6 ¢ marcado em beje a ritmica aproveitada do solo dos Baixos.

Figura 6 - compasso 26 ao 29
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Fonte: Breitkopf & Hértel (1926-27). Grifo nosso.

A mao esquerda do piano muda a figura de acompanhamento tocando tercinas
harpejadas (em ciano nas figuras 5 e 6) enquanto a mao direita do piano varia a forma com a
qual a acentuacdo ritmica ¢ tocada, ao invés das sincopas soarem ligadas elas soam em
staccato, valorizando o contratempo. A sobreposi¢do desses dois ritmos cria uma polirritmia
de 3:2 que se mantém durante todo o trecho até a volta do tema A, onde o coro retoma o tema
de “O schone Nacht” (6 bela noite). Esse movimento ritmico cria um efeito pontilhista que
remete a presenca de um céu diverso de estrelas. H4 uma maior variedade harmonica desse
trecho, onde Brahms modula para regides proximas (“Um ihn” - ao redor) de Mi Maior, como
Si Maior, D6# Menor e L4 Maior.

A partir desse momento Brahms decide repetir o tema A com algumas variacdes.
Segundo Agawu (1992, p. 17, tradug@o nossa), “a repeti¢do implica estase - as coisas ndo
mudaram. [...] Em segundo lugar, a repeticdo traz um senso de énfase - o que foi dito
anteriormente € tdo importante que merece ser ouvido novamente [...]”. Além da importancia
da repetigdo constata-se que ainda existe uma relagdo entre o “céu” e a “terra”, mesmo que o
texto nao fale sobre objetos celestes como a Lua e as Estrelas no verso subsequente ao refrao

(O schéne Nacht - 6 bela noite).
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No verso em que aparece o solo de Contraltos (em laranja na figuras 7) ouve-se sobre
o “orvalho” que “brilha intensamente no caule verde” (Es schimmert hell der Tau, es
schimmert hell der Tau am griinen Halm;). Brahms opta por repetir a mesma melodia que
antes era cantada pelos Baixos. Anteriormente o texto declamava sobre o celeste e agora o
poema descreve fendmenos fisicos da natureza que ocorrem na terra (orvalho), o unico
elemento em comum entre os dois trechos é o “brilho”, que se mostra implicito quando se fala
sobre a “Lua” e ¢ explicito quando no poema ha duas palavras que reforcam essa ideia e sdo
recitadas duas vezes: “schimmert’ e “hell”. H4 um pequeno fragmento do motivo inicial da
peca (bordadura dupla) que aparece em uma voz do piano durante o solo das Contraltos

(segundo sistema da figura 7).

Figura 7 - compasso 30 ao 40
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E possivel assumir que a repeticio literal da melodia que antes foi apresentada pelos
Baixos, junto do motivo principal da musica em uma linha interna do piano representam uma
lembranga do que fora apresentado anteriormente, unindo o “céu” com a “terra”, como
proposto no poema.

No poema original ha diversas cenas isoladas que se unem em uma paisagem maior.
Como no texto, Brahms descreve musicalmente as figuras isoladas de cada verso unindo-as
musicalmente com um motivo ritmico (acentuagdo fora da cabeca do tempo na mao direita).

A parte A da cancdo tem como elementos especificos a bordadura dupla, o arpejo e a
melodia principal, cantada antes pelos Baixos e depois pelos Contraltos. A secao subsequente
(B) possui a melodia dos Tenores, as tercinas na mao esquerda do piano e a variedade
harmdnica como mudangas em comparagdo com anterior. As sincopas na parte A transformam
-se em uma acentuagdo de contratempo em stacatto na parte B da cancdo, ligando essas duas
secoes.

A segdo C é o trecho da maior movimento pelo lado ritmico e harménico. E com a
entrada do solo de Sopranos que o motivo das sincopas somem. Com a supressdo desse
motivo ritmico, Brahms mostra que agora ndo se fala mais sobre o “céu” e a “terra” mas sobre
0 que pertence apenas ao “chdo”.

A letra descreve um rouxinol que bate, com forca, num arbusto de lilases,
possivelmente uma Syringa Vulgaris (mit Macht, mit Macht im Fliederbusche schldigt die
Nachtigall). Esse verso comeca com as palavras “mit Macht” e um salto de 5 Justa, igual ao
solo dos Tenores. Esse intervalo ¢ geralmente utilizado para trazer a ideia de forca e poder e
esse efeito ¢ reforcado pela primeira apari¢ao de um forte (compasso 41) na peca. A melodia
cantada possui ritmos bem variados. H4 momentos de colcheias pontuadas seguidos de
semicolcheias, sequencias de colcheias ¢ dois momentos de seminima pontuada (que
aparecem nas palavras Fliederbusche - arbusto-lilas - e Nachtigall - rouxinol). A melodia
também tem a caracteristica de possuir muitos saltos. A nota F&#5 se mantém como pedal e as
notas Si4, Do#5 e Ré#5 sdo pontos de partida para chegar na nota aguda. O acompanhamento
no piano toca diversos trinados seguidos de arpejos enquanto a harmonia muda a cada tempo,
repetindo-se a cada compasso. Cada tempo ¢ marcado por semicolcheias que ressoam por
toda a se¢do, trazendo movimento a obra assim como no poema. E nessa se¢do que o primeiro

verbo que mostra uma acao ¢ apresentado (verbo “schldgt’ que significa “bater”).



33

O movimento de arpejos e trilos do piano somados aos saltos melodicos das Sopranos
trazem a imagem do péssaro enquanto a dindmica, a repeticdo da harmonia, dos ornamentos
no piano e da nota pedal das Sopranos reforcam o bater do bico do rouxinol no arbusto. A
sequéncia de semicolcheias trds a sensacdo de movimento por tras do texto.

Até o fim da se¢do C, ndo aparece nenhum elemento musical que traga a ideia do
“amor insinuado” por tras do poema, apenas palavras. Essa secdo funciona como uma ponte
entre dois momentos distintos da obra, assim como ocorre no poema.

O salto de 5" Justa aparece nas figuras 8 ¢ 9. Em roxo a mado esquerda do piano

tocando trinados e arpejos quebrados.

Figura 8 - compasso 36 ao 40
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Esse trecho termina em uma nota longa na ultima silaba da palavra “Nachtigall”
enquanto o piano toca um arpejo descendente em D6 Maior na mao direita e um pedal de
fundamental, quinta e oitava na mao esquerda, ja entrando na se¢do D da peca. Esse arpeggio
(em laranja na figura 10), que parte de uma nota aguda até uma regido média do piano, pode
representar o voo do passaro ou pode mostrar um direcionamento que parte do “céu” e

caminha para a “terra”, em oposicao aos arpejos ascendentes que partiam do “chido” para o
b

“céu”. O foco agora ¢ o “chao” (o pedal em D6 em marrom).

Figura 10 - compasso 46 ao 51
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Legenda: em verde claro e vermelho escuro as linhas vocais, em roxo a linha do piano e em dourado a
hemiola. Fonte: Breitkopf & Hartel (1926-27). Grifo nosso.
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Depois desse arpejo come¢a uma se¢do Unica na pega, caracterizada principalmente
por uma modulagio para a regido da mediante (D6 Maior). E o unico trecho onde Brahms
trabalha o contraponto livre e ndo apenas com melodia acompanhada enquanto mantém uma
figura no baixo do piano que cria uma liga com efeitos presentes no texto. Sdo apresentadas
duas melodias nos naipes de Tenores e Baixos (terminando descendentemente) enquanto o
piano toca uma terceira melodia (que tem seu final ascendente), terminando a frase na
palavra sacht (delicadamente) e repetindo por mais trés vezes essa mesma palavra. O texto
descreve um rapaz que aproxima-se delicadamente da sua amada (der Knabe schleicht zu
seiner Liebsten sacht). O ritmo de semicolcheias também se mantém por toda a se¢ao. No
poema os trechos que apresentam os verbos de movimento (schldgt - bater, schleicht -
rastejar) correspondem as se¢des C e D da musica. A continuidade desse ritmo mantém o
movimento da peca. O movimento de semicolcheias cessa por um breve periodo quando o
coro canta a palavra sacht. A repeti¢ao desse termo em especifico ndo é por acaso, pois o
ritmo e o pulso da obra mudam. O efeito musical nesta palavra remete a secdes anteriores. Ao
invés de conduzir a musica por uma subdivisdo em 4 (semicolcheias), a subdivisdo em 3
(tercinas) desacelera o movimento da musica. Os ataques alternados do coro sugerem uma
hemiola (deslocamento do pulso em 3 tempos para um pulso em 2, sem aumentar os BPM -
batimentos por minuto - da peca). O ritmo de tercinas remete a se¢ao B (o solo dos Tenores),
onde eles cantam “liebliche Genossenschaft” (adoravel camaradagem) trazendo uma
lembranga de um momento anteriormente agradavel. Quando o compositor decide mudar o
pulso através da hemiola ele aumenta o efeito de recuo da obra, convidando o ouvinte a
aproveitar um “momento adoravel de uma delicada companhia”.

A letra dessa se¢do em D6 Maior ¢ cantada duas vezes, uma com os naipes de Baixos e
Tenores e a outra em 7Tutti. Os motivos que foram apresentados anteriormente sdo trabalhados
em stretto na repeti¢io. E possivel associar caracteristicas vocais de cada naipe com a letra:
um rapaz (os naipes de Tenores e Baixos) e sua amada (os naipes de Sopranos e Contraltos).
O motivo do “rapaz” ¢ apresentado com sua direcdo ao “solo”, mostrando o rastejar do
amante e descrevendo o movimento que ocorre nessa frase. Os naipes de Sopranos e
Contraltos respondem a essa “provocagdo” caminhando em dire¢cdo ao “céu”, ndo apenas
unindo os efeitos do texto em outros versos como também se juntando em um “amor

explicito”, que ¢ o efeito por tras desse verso. Em outras se¢oes as melodias terminavam com
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um direcionamento ascendente. Na se¢do D elas passam a terminar num direcionamento
descendente, com a exce¢do da linha cantada pelos Sopranos e Contraltos que antes foi
apresentada pelo piano. Na figura 11 as linhas do dueto (que tem sua finalizacdo direcionada
ao “chdo”) sao marcadas em vermelho escuro, a linha de Contraltos e Sopranos (que termina
em dire¢do ao “céu”) ¢ marcada em rosa, o arpejo descendente ¢ marcado em laranja e a

figura pedal ¢ marcada em marrom.

Figura 11 - compasso 52 ao 59

(151) 5

Fonte: Breitkopf & Hartel (1926-27). Grifo nosso.

A harmonia da se¢do D se mantém mais estatica, primeiro pelo pedal na nota D6 no
piano e segundo pelos acordes desse trecho, que sdo proximos do campo harmdnico de D6

maior (D6 Maior e Fa4 Maior). Ha apenas dois momentos em que a harmonia foge desses dois
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acordes, a partir da entrada dos naipes de Sopranos e Contraltos e no trecho em hemiolas, que
¢ marcado por acordes de passagem (diminuto com nota comum) que sempre resolvem em Do
Maior.

A figura 12 mostra o final da se¢do D e a volta do tema na secdo A”

Figura 12 - compasso 60 ao 63
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A canc¢do termina com diversas repeti¢des do primeiro verso do poema (secdo A”).
Esse trecho dividi-se em trés momentos que sdo variacoes do tema principal da obra,
retomando e sintetizando motivos ou fragmentos que aparecem em outras secdes. Um
primeiro momento ¢ a reapresentacdo das bordaduras duplas, seguido da extensdo da
harmonia terminando pela hemiola no final. Na repeticao literal da frase Brahms comeca o
verso prolongando o levare (O -) e colocando em suspensdo a harmonia com um acorde
diminuto (D6# Diminuto). E o Unico momento na pega que nenhuma voz do coro se
movimenta e ha alguns efeitos que podem surgir a partir da anacruse do compasso 62. O
primeiro seria a consagra¢ao do amor entre o rapaz e sua amada a partir de um acorde tenso
onde o ataque comega em forte, decrescendo ao longo do compasso. Outra ideia possivel € a
suspensao desse trecho que ocorre com a falta de movimentagdo entre as melodias principais
reforcado pelo arpejo do piano, que comega ascendente e termina descendente, praticamente

uma brincadeira com o efeito de “céu” e “terra”. Cria-se uma suspensdo até mesmo em efeitos
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do texto onde ndo ¢ possivel afirmar se 0 momento permanece no “céu” ou na “terra”. Esse
limbo faz com que os dois efeitos sejam possiveis e acontecam ao mesmo tempo, trazendo
algo que alcance um ambiente celeste a partir do terreno. A retomada do tema ocorre apds

esse arpejo descendente que termina no arpejo inicial de Mi Maior com o coro cantando, até o

final da peca, “6 bela noite” (Figura 13).
Figura 13 - compasso 64 ao 71
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Depois do arpejo do piano o motivo de sincopas retorna enquanto a mao esquerda do

. . (13 bAd 99
piano toca pequenos arpejos ascendentes. O coro repete a palavra “schone” (bela) enquanto os
Baixos repetem a a bordadura dupla. A extensdo harmonica ocorre no segundo momento da
frase. Brahms cria movimento a partir de uma sequéncia de Dominantes, comegando em Do#
Maior com Sétima e terminando em Si Maior com Sétima que resolve no acorde de
Subdominante (L4 Maior), gerando uma cadéncia de engano. Durante essa sequéncia de

tensdes o motivo de bordadura ¢ apresentado novamente pelo naipe de Baixos e em seguida
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aparece de forma “esticada” no naipe de Sopranos, sempre com intervalos maiores. A hemiola
retorna no segundo tempo do acorde de La Maior. Nesse momento o naipe de Sopranos
alterna o ataque das notas com os outros naipes, criando um efeito de cascata. Tanto as vozes
quanto os arpejos no piano caminham para as regides mais graves de suas tessituras. Por fim o
coro inteiro canta junto a palavra “Nacht” num acorde de Mi maior enquanto o piano realiza o
mesmo arpejo que iniciou a musica. O naipe de Baixos canta nesse acorde a nota mais grave
de sua tessitura nessa obra (Mi2). Na figura 13 aparece aparece a continuagdo da

recapitulacdo do tema A e a expansdo harmoénica no segundo sistema. A hemiola aparece na

5

figura 14.
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A repeti¢ao da se¢dao A no final da cang¢do ¢ uma sintese de tudo o que aconteceu em
secOes anteriores. Primeiro ao retomar os arpejos e as sincopas o compositor retoma a relagdo
entre o celeste e o terreno que aparece em todo o poema. Apresentando recortes dos arpejos
cria-se um efeito pontilhista que cita a secdo B da cangdo. A sequéncia de dominantes tras
movimento a obra, relembrando as segdes C ¢ D da cancdo. Por fim a hemiola tem duas
fungdes, a primeira de diminuir o pulso da obra, voltando a clima calmo e sereno do inicio da
obra. A segunda func¢do ¢ retomar a delicadeza expressa pela palavra sacht (delicadamente) da
secdo D, onde também aparece uma hemiola. Durante toda essa retomada o coro canta “6 bela
noite!” (O schone Nacht!) e a palavra mais repetida ¢ “bela”. Brahms resume toda a cancdo a

partir desse termo e de suas repeti¢cdes nesse final.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise do poema revela trés camadas sobre os efeitos presentes no texto: a

b

descri¢do das cenas presentes nos versos, o efeito de “céu” e “terra” e o efeito do “amor
insinuado”.

A partir da andlise proposta por Agawu (1992), infere-se que Brahms utiliza do recurso
de “pintura de palavras” para a elabora¢do deste Lied. A “pintura de palavras, onde uma
imagem permeia uma composi¢do [...]” (Platt, 1992, p. 88, traducdo nossa) ¢ aqui
musicalmente expressa por motivos que descrevem “céu’” e “terra”, mantendo uma unidade
entre 0s Versos.

Nessa cangdo “a ‘pintura de palavras’, em que uma imagem musical coincide apenas
com uma palavra especifica” (Platt, 1992) ocorre na camada de descricdo dos versos: quando
Brahms fala da noite ele tem um motivo especifico, ao falar sobre a Lua o acompanhamento
do piano muda sutilmente, quando ele descreve as estrelas a harmonia, a melodia e a
figuragdo do piano mudam, assim como ocorre na descrigdo do rouxinol e do casal. A
descri¢do da camada mais superficial do poema “se baseia em mudangas sutis da melodia e da
harmonia”, como afirma Platt, mas, em oposi¢ao a sua afirmag¢do, também ocorre na figuracao
do piano nesse Lied8. Ha, porém, o efeito do “amor insinuado” que percorre o poema inteiro.
Brahms decide por descrever o “amor explicito” num Unico momento (na se¢do D). Em
contrapartida ele opta por ndo descrever musicalmente o “amor insinuado” ao longo da peca,
como ocorre com o “céu” e a “terra”.

Assim, a andlise da musica permite concluir que a maior parte dos efeitos de texto e
musica desse Lied fazem parte do dominio da cangdo, na visdo de Agawu: eles caminham
entrelacados sem haver uma separacao dos seus sentidos. Uma excecao ¢ o efeito do “amor
insinuado”, que faz parte apenas do dominio da palavra e se afasta do dominio da cangao.

Conclui-se que a proposta de andlise de Lieder de Agawu permite uma rica descri¢ao
das relagdes entre os trés elementos: texto, musica e cangdo. Isso cria a possibilidade de
explorar, na interpretacao dessa obra, a declamagdo musical do texto, esbocando efeitos dos

trés dominios.

8 “Para esse tipo de representagdo, Brahms frequentemente se baseia em mudangas sutis de melodia ¢ harmonia,
em vez de figuracdo de piano” (Platt, 1992, p. 88, traducdo nossa)
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ANEXOS

Partitura de O schone Nacht:
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Analise de O schone Nacht:

" 1
Quartette
fiir Sopran, Alt, Tenor und BaB mit Piasoforte
Johannes lnh‘:,“?p.u

£ O schone Nacht

G. Fr. Deumer
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