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RESUMO

Entende-se que a “Sociedade da Informagao” tem muito a ganhar se uma “cultura de
bibliotecas” fosse implementada para melhor desenvolvimento de cidadaos criticos e
atuantes. Nesse sentido, a Biblioteca Escolar (BE) constitui dispositivo cultural
fundamental para que as instituicdes de ensino contribuam na formagao de estudantes
através de diversos tipos de midia e consequentemente melhor entendimento das
diversidades de culturas e fontes de informagao disponiveis. Esta monografia analisa
a inclusdo do cineclube na biblioteca escolar como uma forma ainda incomum de
evidenciar sua pluralidade e transdisciplinaridade. Apesar do crescente acesso ao
numero de informagdes audiovisuais disponiveis, faltam curadoria e mediacdo para
com esses dados, por isso fazem-se necessarios os servicos da biblioteca no
processo de apropriagdo dessas midias. A partir de pesquisa bibliografica, a
metodologia consistiu na conceituagcdo da BE, educacdo formal e n&o-formal,
biblioeducacéao, cineclubismo e a relagao do cinema com a educacao. Uma analise de
projetos de Cineclubes em instituicdes educativas encontrados na bibliografia, mostra
muitos pontos positivos no que tange a mediagao do audiovisual, visto que o potencial
transformador dessa midia, articulada a concep¢des de bibliotecas de carater
educativo pode gerar um grupo engajado, uma comunidade atuante, protagonista e
produtora de informagcbes e conhecimento. Contudo, notam-se também muitos
desafios técnicos e burocraticos na aplicacdo dos projetos, pois a gestao pedagdgica
do local geralmente nido oferece autonomia para os dispositivos informacionais e
culturais nela inscritos. Os resultados deste trabalho também incluem modelos e
sugestdes para a formagao, mantimento, mediagao, curadoria, transdisciplinaridade e

documentacéo do desenvolvimento de cineclubes em bibliotecas escolares.

Palavras-chave: Biblioteca escolar, Educacdo n&o formal, Cineclube, Informacgao

audiovisual, Mediacao cultural, Infoeducacéao, Biblioeducacgao.



ABSTRACT

It is understood that the "Information Society" stands to gain significantly if a "library
culture" were implemented for the better development of critical and engaged citizens.
In this context, the School Library (SL) constitutes a fundamental cultural tool for
educational institutions to contribute to students' formation through various media,
leading to a better understanding of diverse cultures and available information sources.
This monograph examines the inclusion of a film club in the school library as a still
uncommon way to highlight its plurality and transdisciplinarity. Despite the increasing
access to audiovisual information, there is a lack of curation and mediation for these
data, emphasizing the need for library services in the appropriation of these media.
Through bibliographic research, the methodology involved conceptualizing the SL,
formal and non-formal education, library education, film club activities, and the
relationship between cinema and education. An analysis of film club projects in
educational institutions found in the literature reveals many positive aspects regarding
the mediation of audiovisual content, as the transformative potential of this media,
combined with educational library concepts, can generate an engaged group, an active
community, protagonists, and producers of information and knowledge. However,
numerous technical and bureaucratic challenges are also noted in project
implementation, as pedagogical management often lacks autonomy for the
informational and cultural devices included. The results of this work also encompass
models and suggestions for the formation, maintenance, mediation, curation,
transdisciplinarity, and documentation of the development of film clubs in school

libraries.

Keywords: School library, Non-formal education, Film club, Audiovisual information,

Cultural mediation, Infoeducation, Biblioeducation.
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PARTE | - O CHAMADO DA AVENTURA

PREAMBULO

Desde pequena, a linguagem do audiovisual tem sido de grande companhia e
aprendizado para mim. Seja no sentido ludico, agugando a criatividade ou criando
fantasias demais na minha cabecga, é interessante reparar como eu estava me
divertindo, conhecendo as possibilidades do mundo e sempre tentando organizar e
compartilhar essas informacbdes. Mas também noto que eu nido s6 estava me
apropriando do audiovisual como estava produzindo a partir dele, seja pelos textos,
videos ou “incriveis” formas de “catalogar”, preservar e emprestar meus VHS, DVDs
e midias digitais.

Descobrindo a Biblioteconomia me vi contente tanto nas possibilidades que a
teoria indica quanto em meio aos documentos e na mediagao deles para com 0s
usuarios das bibliotecas escolares em que estagiei, estudantes e professores tao
curiosos quanto eu. Nesse sentido, no rumo da minha histéria, entrei na primeira
etapa da jornada da protagonista, “O chamado da Aventura”, como descrita por
Joseph Campbell em “O Heréi de Mil Faces”. O meu chamado me fez brilhar os
olhos quando percebi que poderia unir bibliotecas, educagéo e cinema.

Nesta trajetéria académica, minhas passagens pela Infoeducacao,
Biblioeducagéo, projetos de organizagdo e mediagdo de informagdes, cineclube
universitario e também pelos estagios em bibliotecas aumentaram minha percepg¢ao
sobre o poder educativo do audiovisual mas também o poder educativo das reunides
de grupos/coletivos democraticos e dialdgicos. Percebi entdo, o potencial da unido
entre cinema e escola, mas também do uso de um dispositivo informacional como
ambiente de apropriagdo desse audiovisual e fortalecimento de uma ponte entre a
formalidade curricular da sala de aula e a nado formalidade da BE como ambiente
culturalmente diverso. A inclusdo de debates sobre o audiovisual inscritos e
articulados com a biblioteca escolar mostrou-me sua pluralidade e acolhimento
enquanto dispositivo dialégico multimidia que se preocupa com a memoria e a

imersao de seus protagonistas culturais.
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1 INTRODUGAO

Se, de modo abrangente, entende-se o conceito de dispositivo de informagao
enquanto todo e qualquer mecanismo (técnico e simbdlico) capaz de
promover a relagao, organizar a realidade e fornecer um instrumento para o
pensamento (um texto, uma mensagem fotografica, cinematografica, um
ambiente, uma pratica), é possivel caracteriza-lo como um quadro semiético
que produz significados, no interior do qual o sujeito opera.

O dispositivo é, portanto, signo, mecanismo de intervengéo sobre o real, que
atua por meio de formas de organizagdo estruturada, utilizando-se de
recursos materiais, tecnolégicos, simbdlicos e relacionais, que atingem os
comportamentos e condutas afetivas, cognitivas e comunicativas dos
individuos.

(Pieruccini, 2004, p.43)

Como descrito desde 1931 pela 5° Lei da Biblioteconomia de Ranganathan
(2009), “A Biblioteca € um organismo em crescimento”, e por isso, naturalmente se
desenvolve conforme as dindmicas das sociedades. O conceito de Biblioteca Escolar
(BE) pode se modificar conforme a Biblioteconomia se atualiza e se reformula diante
do desenvolvimento de novas tecnologias e midias. Por isso hoje, considerando-se
os devidos fins educacionais, a BE precisa ser entendida como um dispositivo
cultural (Pieruccini, 2004), aliando ao cenario de difusdo de uma “cultura de
bibliotecas” que ampliaria e incentivaria novas politicas de acesso, organizagao,
preservacao e mediacdo de informagdes veridicas no Brasil, atuando a favor de
concepgbes e praticas de implementacdo de instituicbes-memoria pelo pais, para
além da associagdo biblioteca-livro. O desenvolvimento de bibliotecas nas escolas
demanda, assim, superar dificuldades estruturais e conceituais pelas quais até hoje

passa a BE em nosso pais.

O panorama proposto no Brasil em 2010 pela Lei da Universalizagao das
Bibliotecas Escolares (Lei n°® 12.244/2010) visou transformar essa situagao a partir de
sua definicdo enquanto espacgo, descrito pelo Art. 2° da Lei “[...] colecao de livros,
materiais videograficos e documentos registrados em qualquer suporte destinados a
consulta, pesquisa, estudo ou leitura.” (Brasil, 2010). Ressalta-se que para além do
espaco fisico e/ou digital, a existéncia de bibliotecarios, desenvolvimento de colecbes
e a integracdo do dispositivo com o curriculo e/ou projeto politico pedagdgico (PPP)
da escola sao também imprescindiveis. Isso pois, para além do tripé “organizacéo,

preservagao e difusdo de informacao”, um dispositivo informacional e cultural
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contemporaneo também precisa ser projetado para a apropriagao das informagodes, o

que requer mediagao adequada.

Como forma de desfazer preconceitos e explorar as possibilidades de
uso da BE é preciso compreendé-la como dispositivo cultural multiforme, capaz de
construir meios de dialogos culturais na contemporaneidade e de articular-se em
relagdo as dinamicas da instituicdo educacional. Assim, por meio do dispositivo
informacional, a educag¢ao nao formal possibilita o contato com uma diversidade de
documentos do campo cultural e do lazer. A BE, como instancia mediadora, pode
democraticamente promover reflexdes e formacdes multiplas, tendo em vista
cidaddos com pensamento critico através do acesso e apropriacdo da informacao
multimidia “formada por: a) texto escrito; b) imagem fixa; c) imagem em movimento; e
d) som” (Almeida Junior, 2006, p. 52).

Como citado no capitulo “Papel da biblioteca escolar na escola” das Diretrizes

da Federacao Internacional de Associagdes e Instituicdes Bibliotecarias (IFLA):

A biblioteca funciona como centro de ensino e aprendizagem que fornece um
programa educativo integrado nos conteudos curriculares, com destaque para
0 seguinte:

- Capacidades e atitudes baseadas em recursos, relacionadas com a
pesquisa, acesso e avaliagcdo de recursos numa variedade de formatos,
incluindo pessoas e artefactos (sic) culturais como fontes. Essas capacidades
também incluem o uso de ferramentas tecnoldgicas para procurar, aceder e
avaliar essas fontes [...]

- Capacidades e atitudes de pensamento critico, centradas no
envolvimento com dados e informagao através de processos de pesquisa e
investigacdo, de pensamento de ordem superior e de analise critica
conducentes a criagcdo de representagbes/produtos que demonstrem
conhecimento e compreensao profundos. [...]

(IFLA, 2016, p.21)

Dado que para além da leitura do texto escrito, a biblioteca contribui no
processo do pensar, do aprender a ler e interpretar e até mesmo da producio
multimidia faz-se necessario fortalecer a ponte entre o dispositivo e a comunidade
escolar como parte do processo de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, surge a
hipétese de que a criagdo de grupos de debate sobre os conteudos de multiplas
midias com os estudantes inscritos na BE seriam de grande valia para aumento de
uso do espaco e apropriacdo das informacgdes audiovisuais amplamente presentes no

cotidiano da populacdo. Esses documentos caracterizados como n&o-convencionais
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abrangem muitos tipos de informac&o de acordo com a seguinte definigéo:

documentos audiovisuais sdo gravagdes visuais, com ou sem banda de som
[soundtrack] e gravagbes sonoras, independente do suporte [base fisica] e
processo de gravagao usado, como filmes, diafilmes (sequéncia de fotografias
positivas dispostas em um filme para projegcao), microfiimes, diapositivos,
(slides) fitas magnéticas, fitas de video, videodiscos, discos oOpticos legiveis
por laser. [...] Portanto, imagens em movimento, quer em filmes videos ou
eletrénicas (digitais, virtuais); apresentagdes de diapositivos (slides); registros
sonoros em varios formatos (Discos, Fitas, CDs); transmissdes de radio e
televisdo; fotografias e graficos; videogames, CD-ROM multimidia, ou
qualquer coisa projetada numa tela inserem-se na categoria dos documentos
audiovisuais.

(Lima, 2016, p.86-87)

O escopo deste trabalho esta na exploragédo de materiais audiovisuais que se
encaixam em formatos cinematograficos, ou seja, obras geralmente narrativas de
imagens sucessivas que geram impressao de movimento, sejam eles clipes, curtas,
meédias ou longa-metragens. Através de cineclubes inscritos na BE e com participagao
de toda a comunidade escolar entende-se que a integracao transdisciplinar do projeto
politico pedagdgico (PPP) ao projeto desse dispositivo cultural permite a leitura do
cinema como de fato uma leitura multimidia, ou seja, uma decodificagdo e
interpretacédo de signos que exige educagao, autonomia e criticidade para apropriagao

de informacgdes.

A potencialidade do cineclube enquanto dispositivo de formacdo cultural é
evidenciada pela interculturalidade vista em tela e discutida dialogicamente. Seja pelo
fator empirico, da bagagem cultural ou da forma e estética do audiovisual, nota-se o
engajamento social e politico, bem como o carinho que o publico formador desse tipo
de clube demonstra, a exemplo do trecho abaixo, da Carta da XXIV Jornada Nacional
de Cineclubes de Brasilia (2003):

Cineclube é a casa do cinema, lugar onde se exibe filmes, se estuda, se forma
espectadores e mao-de-obra especializada para o cinema e para a agao
cultural militante e voluntaria. E o lugar onde é possivel ver e rever novos e
antigos filmes e amigos. E o lugar onde a magia da sala escura permanece
inalterada, com luz na tela e no coragéo das pessoas. Cineclube é o ponto de
encontro, € o oxigénio da atividade cinematografica, o lugar de troca de
experiéncias.

(Gomes, 2015, p.33)

A alianca entre a sala de aula e a biblioteca escolar visa garantir essa
multiplicidade de usos, aprendizagens e apropriagdes que projetos como o do

cineclube preveem e potencializam.
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1.1 Objetivo geral

Explorar os beneficios, possibilidades e desafios da integracdo de tipos
documentais nomeados como “nao convencionais” (com foco no documento
audiovisual) no cotidiano das bibliotecas escolares através de “cineclubes” ou
“cinedebates”, tendo em vista processos de formagéao cultural, de didlogo intercultural

e (re)criagcao do acervo de filmes do local.

1.1.1 Objetivos especificos

Analise e construcao de fluxograma sobre os padrdes e processos de formagao
e mantimento de cineclubes em instituicdes de ensino fundamental e médio com foco
de aplicagdo na biblioteca escolar. Bem como sugestbes de modelos para as
reunides, o dialogo entre biblioteca e sala de aula, curadoria de obras, mediagao de

eventos e exposicao de resultados.

1.2 Metodologia

O trabalho foi realizado a partir de pesquisa bibliografica em bases de dados
diversas como a SCIELO, Base de Digital Brasileira de Teses e Disserta¢des (BTDT),
Base de Dados Referencial de Artigos de Peridédicos em Ciéncia da Informacéao
(BRAPCI) e o Portal da Busca integrada da Universidade de Sao Paulo (USP). Os
documentos analisados s&o principalmente de natureza textual (livros, artigos, TCCs,
Teses, Dissertagdes e Anais de eventos).

Trata-se de pesquisa qualitativa de carater exploratério nos moldes de Gil
(2008, p.27):

Pesquisas exploratérias sdo desenvolvidas com o objetivo de proporcionar
visdo geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado fato. Este tipo de
pesquisa € realizado especialmente quando o tema escolhido é pouco
explorado e torna-se dificil sobre ele formular hipéteses precisas e
operacionalizaveis.

Isso pois a relagao feita entre o “cineclube” e a “biblioteca escolar” é ainda
pouco explorada academicamente mas o trabalho defende que ambas podem ter um

bom relacionamento baseado no comprovado poder ludico e educativo do primeiro e
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nas amplas possibilidades de uso educacional e recreativo do segundo. Os paralelos
e conexdes pretendem ser explorados a partir dos exemplos de projetos encontrados
em algumas referéncias, onde o uso do audiovisual nas escolas e da criagdo de
cineclubes em outros tipos de bibliotecas mostrou-se relevante.

A combinacdo de termos de pesquisa através de operadores booleanos
contribuiu na analise de dados e informacdes favorecendo a criacdo dos paralelos
pretendidos. Os principais resultados foram retirados das unides de termos por esses
operadores como por exemplo “Educacdo nao formal AND Biblioteca escolar”;
“Cineclube AND Biblioteca”; “Cinema AND educacio"; “Cinema na Biblioteca” e
"ensino-aprendizagem na biblioteca escolar". Em momento inicial ndo foi feita busca
avancada com delimitacdo de ano de publicagdo, mas notou-se prevaléncia de
documentos sobre bibliotecas, educacao e cinema (conjuntamente) a partir do ano

2000, enquanto a teoria e histéria do cinema tém variedade de ano de publicacéo,

desde a década de 1960.

Os resultados de busca estao descritos no quadro um, a seguir:

Quadro 1 - Tabela de termos de busca

Caracteristicas/ | Scielo Brapci BDTD Dedalus
Bases

URL scielo.org brapci.inf.br | bdtd.ibict.br | dedalus.usp.br
Termos de busca

Biblioteca 10 114 29885 190
escolar no

Brasil

Cineclube 1 2 68 86
Cineclubismo 0 1 28 3

no Brasil

“mediacgao 4 59 1142 30
cultural na

biblioteca”

"ensino-aprendi |1 187 3 3
zagem" na

"biblioteca

escolar"

Educacao nao 0 45 2 0
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formal na
“biblioteca
escolar”

Infoeducagéo 1 12 19 45

“Cineclube” 0 2 33 0
AND
“Biblioteca”

“Cinema” AND |48 12 1033 590
“educagao”

“Cinema” na 4 2 2 1
“Biblioteca”

Fonte: Produgao da autora

Apenas a jungao dos termos principais, “Cinema na Biblioteca” (que contém
pouco resultado), ndo possui aprofundamento. O tema se mostra atual pela
necessidade de aumento da criagdo, uso e uniao das bibliotecas escolares com a sala
de aula, dado o seu potencial interdisciplinar. Além disso, as novas tecnologias néo
apenas permitem mais possibilidades de integragdo do audiovisual na BE como
possibilitam a ampliacdo dos questionamentos sobre a apropriagdo desse tipo
documental na atualidade.

A Dbibliografia coletada foi explorada com base nas concepgbes de
Biblioeducagao e Infoeducagao (Perrotti; Pieruccini, 2013; 2016; 2023) e dos “sete
fundamentos para pensar a relacdo entre o cinema e a educacao”, sendo eles:
“cognitivo, filosofico, estético, mitico, existencial, antropologico e poético” (Almeida,
2017a). Também, tomou-se como referéncia, legislagao, programas, projetos e outros
trabalhos académicos relacionados a biblioteca escolar como as diretrizes da IFLA,
artigos e livros sobre sua aplicagao no Brasil (Silva, 2002), a dimensao educacional
desse dispositivo (Campello, 2002) e sobre o fazer bibliotecario (Almeida Junior,
2006).

Em seguida, sobre cinema foi utilizada a perspectiva de Paulo Emilio Salles
Gomes (1981; 2016) e Jean-Claude Bernardet (1981), importantes nome da historia
do cinema nacional, bem como o site da cinemateca brasileira e autores como
Aristarco (1967), Benjamin (1993), Morin (2018). Sobre Cineclubes, em perspectiva
histérica, Gusméao (2008) e Macedo(2021; 2023); sob o enfoque pratico, a Federagao
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Pernambucana de Cineclubes (FEPEC); e em termos de sua constituigdo, uma
instrucdo normativa da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE).

A Educagao em conjunto com o cinema foi analisada pela perspectiva de Paulo
Freire, Edgar Morin e Tambara (2020), ja a diferenciacdo entre educagao formal e néao
formal a partir de Gohn (2006), Delorenzi (2019) e Fernandes; Garcia (2019). Por fim
os cineclubes citados sdo referentes aos trabalhos académicos de Zasso (2022),
Silva; Pordeus; Nogueira (2019), Berti (2013), Fonseca (2020), Alves; Carvalho
(2022), Leber (2008), Araujo; Alves (2021) e Lara (2017). Esta selecao abrange todos
os projetos encontrados que relacionam instituigdes educativas e cineclubes.

Por fim, os resultados foram estruturados a partir da analise de padrdes entre
as teorias dos manuais cineclubistas e a pratica dos projetos em contexto educacional

encontrados.

PARTE Il - PERSONAGENS, NARRADOR, ESPACO E TEMPO

2 DISPOSITIVOS CULTURAIS

Como o dispositivo traz consigo uma nogéo de racionalidade instrumental, de
eficacia, de otimizacdo de condicbes de realizagdo, de aplicagdo de
estratégias, a instrumentagdo da autonomia dos atores no processo passa do
deslocamento da problematica do conhecimento e da légica da transmisséo
do saber, para a légica da experimentagédo ou de experimentagéo do saber. O
individuo autdbnomo é alguém que se orienta no dispositivo, a partir de sua
vontade e intencionalidade e do acumulo de conhecimentos proprios. [...] ideia
que se opde a nogao de recepgao passiva de conhecimentos.

(Pieruccini, 2004, p.42)

2.1 As Bibliotecas Escolares

A nivel internacional, as Diretrizes da IFLA definem a Biblioteca Escolar como
um local de “aprendizagem fisico e digital na escola onde a leitura, pesquisa,
investigacdo, pensamento, imaginacdo e criatividade sao fundamentais para o
percurso dos alunos da informacdo ao conhecimento e para o seu crescimento

pessoal, social e cultural” (2016, p.19). Além disso, ressalta que para ser definida
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como tal, a biblioteca necessita ter:

Um bibliotecario escolar qualificado com educagao formal em biblioteconomia
escolar e em ensino em sala de aula, o0 que permite a competéncia
profissional exigida para as fungbes complexas de ensino, leitura e
desenvolvimento da literacia, gestdo da biblioteca escolar, colaboragdo com o
pessoal docente e envolvimento com a comunidade educativa.

(Ibid., p.19)

Para serem seguidos os principios como organizagao, preservagao, difuséo e
mediacdo da informacado dentro da biblioteca escolar consideranda a sua dimensao
educativa, é necessaria uma ordem informacional dialégica (Pieruccini, 2007), ou seja,
um ambiente acolhedor, com recursos, desenvolvimento de colegbes, programas de
infoeducativos voltados a busca de informacgado, cultura e lazer, dialogo entre o
curriculo, o professor e a biblioteca articulado pelo profissional bibliotecario. Tal
conceito sera explorado mais adiante.

Ainda sobre a constituigdo da BE, a IFLA (2016, p. 20) discorre sobre sete

pontos fundamentais, dos quais para os devidos fins deste trabalho, destacam-se trés:

a) “um espaco fisico e digital na escola aberto e acessivel a todos;”

A proposta é clara, a biblioteca segue sendo um dos locais mais democraticos
de busca pela informacdo, mas vale ressaltar que no contexto escolar, ela também
deve estar de acordo com o curriculo e a direcado académica da escola. Ainda assim, o
conteudo do acervo deve sempre ser 0 mais diverso possivel.

Para além da democratizacdo do acesso as colegoes fisicas, a IFLA preconiza
que o ambiente da biblioteca escolar deve estar atualizado com as novidades
tecnoldgicas vigentes, por isso o espaco digital € implicitamente considerado como de
existéncia obrigatoria o que portanto sugere a presenga nao s6 de computadores ou
outras formas de acesso a internet como também da disponibilizagdo de acervo online
pertencente a escola ou de treinamentos ao uso de outras bases de dados confiaveis.
Um espaco democratico contribui na formacgao de cidadaos mais criticos e que sabem
de seus direitos e deveres ao tornarem-se autbnomos no processo de construgao de

suas ideias e opinides por fontes de informacdes variadas e fidedignas.

b) “um espago de informagao proporcionando um acesso equitativo e aberto

a fontes de informagao de qualidade em todos os suportes e media,
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incluindo cole¢cdoes impressas, multimédia e curadoria de conteudos

digitais;”

A diversidade de conteudos e suportes constitui a biblioteca a medida que a
mesma se identifica como local que celebra e incentiva a busca ativa pela informagao
e apropriagdo de conhecimento e como tal precisa de abrangéncia de dados para
analise e assim, poder evitar a difusdo e producédo de desinformacédo, tdo comum na
sociedade da informacgéo (Corréa, 2013). Um modelo de curadoria especifica para a

exi filmes sera proposto na parte 3.2 deste trabalho.

c) “um espagco educativo onde os alunos aprendem as capacidades e
atitudes para lidar com a informacgao e para a criagao de conhecimento;”

Aqui o termo “apropriacao” seria melhor aproveitado do que “criacao”, isso pois
a aquisicao do conhecimento € um processo com muitas variaveis, como o tipo de
documento, o repertério do usuario e a forma de mediacdo. Mas o foco dessa diretriz
esta no respeito e atencdo a esse processo que o profissional bibliotecario precisa
estar ciente.

Vale ressaltar por fim, que sobre o trabalho do bibliotecario na BE, a IFLA
aponta que toda a potencialidade do dispositivo depende do profissional como “papel
de lideranga no desenvolvimento destas capacidades, agindo como facilitador através
do ensino individual e colaborativo ligado aos conteudos curriculares e aos resultados”
(2016, p.21). As capacidades citadas estédo voltadas para o protagonismo e autonomia

dos usuarios frente ao universo da biblioteca.

No Brasil, as dificuldades estruturais que as comunidades educacionais
enfrentam se dao principalmente pela falta de politicas publicas para bibliotecas,
incluindo, de um lado, incentivo financeiro governamental para as escolas,
funcionarios, recursos e implementacdo de inovagao na area; e, de outro, dificuldades
de definigdo institucional e conceituacdo da BE'. Contudo, destaca-se um movimento
dos bibliotecarios em uma tentativa de mudanca e melhoria dessa situagao pois em
2008, o Conselho Federal de Biblioteconomia (CFB) em conjunto com os Conselhos

Regionais (CRBs), lancou o “Programa Mobilizador: Biblioteca Escolar". Construgcéo

' Em 05 de margo de 2024, o Projeto de Lei n° 5656, de 2019 que “Define a biblioteca escolar como
equipamento cultural obrigatério, prevé seus objetivos, dispde sobre a sua universalizagdo e cria o
Sistema Nacional de Bibliotecas Escolares” (Brasil, 2023) foi aprovado pelo Senado Federal e aguarda
a sangao presidencial.
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de uma rede de informagé&o para o ensino publico”, langando um projeto para melhoria
do sistema das BEs brasileiras. Destaca-se o trecho: “a missdo da biblioteca escolar
nao envolve tdo somente a questdo da leitural...]. Cabe a ela atuar no triplice papel
que lhe é atribuido: leitura, pesquisa e cultural...]’ (Sistema CFB/CRBs, 2008, p.15,
grifo proprio). Ou seja, pode-se entender a BE por todas as “suas caracteristicas
técnicas, organizacionais, educativas, além de sua intencionalidade politica, social e
pedagogica” (Silva, 2011, p.506) e nesse sentido, nota-se a importancia da
obrigatoriedade do bibliotecario como gestor e mediador desse dispositivo mas
também ressalta-se seu papel como educador, a partir de posi¢cdes claras em relagao
a formacao de sua comunidade de estudantes.

Vale ressaltar que as tentativas de implementacdo de uma cultura de
bibliotecas ndo sao novidade no pais. Exemplo disso foi visto no movimento Escola
Nova, iniciado no Brasil em 1920, que “teve como uma de suas metas: eliminar o
ensino tradicional que mantinha fins puramente individualistas, pois buscava principios
da acéo, solidariedade e cooperagéo social”’ (Ribeiro, 2004, p.172). Da mesma forma,
o Movimento Modernista foi base para projetos pioneiros em bibliotecas publicas e
infantis com estruturas arquitetdnicas, gestao e programas educacionais considerados
modelo aos dias de hoje, como o Pavilhdo Mourisco no Rio de Janeiro e a Biblioteca
Infantil Municipal (BIM) em Sao Paulo. Ambos ja incluiam em seus projetos,
programagao e espacgos dedicados a apropriagdo das informagcdes multimidia
disponiveis na época, como as sessdes de cinema e musica, filatelia, numismatica,
producdo de jornais pelos jovens, hora do conto, jogos ludicos, excursdes, oficinas de
restauracao de livros e cartografia (Pimenta, 2001; Perez, 2021).

Entretanto, nota-se que seu destaque pela promogao de ideais modernistas de
respeito a memoria e criagdo de uma identidade brasileira causaram criticas,
perseguicado e desmonte dessas instituicdes. O Pavilh&o foi fechado em 1937 durante
o Estado Novo de Getulia Vargas por seu interventor ter visto “As Aventuras de Tom
Sawyer” de Mark Twain como “um livro de conotagdes comunistas, cujas idéias eram
perniciosas ao publico infantil” (Pimenta, 2001, p.13), ja a BIM perdeu parte das suas
iniciativas com a reorientagdo das politicas publicas de S&o Paulo pelo prefeito
Prestes Maia, que privilegiou a infraestrutura da cidade em detrimento da cultura
(Perez, 2021).
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Os exemplos citados sao todos de projetos descontinuados ou desincentivados
por falta de politicas publicas devido as suas caracteristicas emancipatérias, ou seja,
ao provocarem o protagonismo de cidadaos criticos e produtores de novos
conhecimentos foram vistos como ameaca ao status quo da elite politica. Uma luta por
mudangas se mostra dificil, porém imprescindivel diante do atraso causado pelo

periodo antidemocratico do pais.

2.1.2 Dispositivo Informacional e Cultural

Em 2016, Edmir Perrotti apresentou trés conceitos de biblioteca,
correspondentes a paradigmas culturais (conservagéao, difusdo e mediagao cultural),
em desenvolvimento através dos séculos. O primeiro, a Biblioteca Templum, “remete
a instituicées criadas com finalidades de guarda e preservagdo da chamada memoria
social. [...] locais quase sagrados, com rituais a que somente poucos iniciados tinham
e continuam tendo direito de acesso” (2016, p.18). O segundo modelo, a Biblioteca
Emporium, vem da necessidade de difusdo das informagbes protegidas pela
instituicao, “nesse sentido, tal discurso reduz a problematica da apropriacao cultural a
simples questdo de acesso, deixando de considerar as dimensdes historico-culturais
que ai intervém e suas consequéncias” (/bid., p.19). O autor julga necessario o
desenvolvimento e aplicacdo na atualidade de um terceiro modelo, a Biblioteca
Forum, um dispositivo de mediacao cultural que apresenta-se como:

local de aprendizagens e de negociagéo de sentidos, de agéo afirmativa dos
sujeitos com e sobre os signos, ao mesmo tempo que de apropriagdo de
saberes indispensaveis as negociagdes- os saberes informacionais. A
Biblioteca Forum articula, assim, agdes informativas e educativas implicitas e
explicitas, apresentando-se como palco de apropriagdo ndo sé de saberes
culturais gerais, como também de saberes especificos, os metassaberes
informacionais. [...] O dispositivo constitui-se em processo continuo, a partir
das diferentes vozes que nele ecoam. Nesse sentido, por suas configuragdes
e processos - € nao somente pelos conteidos que disponibilizam - eles
formam, apontando em direcdo a cidadania cultural, a participagdo em
processos de criagdo e ndo de mera assimilagdo ou consumo irrefletido de
signos.

(2016, p.21-22)

O novo modelo conceitual proposto para as bibliotecas, evidencia as
perspectivas de uso da BE enquanto possibilitadora da formacdo de comunidades de
usuarios protagonistas da propria construgdo de conhecimento em ambiente que inclui

midias fisicas e inovacgdes tecnoldgicas.
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As bibliotecas escolares inscritas nesse conceito de dispositivo de informacgao
dialégica (Pieruccini, 2004), sdo locais de ampla troca de ideias e apropriagdo do
conhecimento através da mediagcdo da biblioteca e do bibliotecario em particular, ou
seja, da configuracdo do todo. Assim, a informacao circula e atinge a comunidade
respeitando seu processo educativo, portanto € um modelo mais eficaz de formagao
que nega a passividade do receptor da mensagem. Como dito por Paulo Freire (1987),
“agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si mesmo: 0s

homens se educam em comunhao, mediatizados pelo mundo”.

A “midiatizagdo” (PERAYA, 1999)? crescente da sociedade colocou-nos,
assim, diante de uma nova ordem simbdlica, indicando que a globalizagédo nao
é apenas um fendmeno econdmico de producdo e circulagdo de bens
materiais em escala mundial. Ela é, também, um fenémeno social e cultural de
vastas proporgdes, implicando nossos modos de ser, de estar, de conhecer e
nomear o mundo.

(Perrotti; Pieruccini, 2013, p.5)

A BE pode ajudar seja através do acolhimento de um ambiente atrativo
(sensorial e cognitivo), seja pela proposta de formagdo de um grupo com algum
objetivo pré-determinado dentro desse espago ou mesmo na exposi¢cao dos materiais
produzidos pela comunidade. Mas para além dos ja comuns “Clubes de leitura” das
“Contagdes de histérias” ou “Grupos de estudos” surgem varias possibilidades de
abranger todas as facetas da biblioteca, pela exploragdo de documentos em suportes
variados para reproducao de conteudos digitais, os DVDs, CDs, as fotografias e outras
formas de acesso a materiais textuais e audiovisuais.

[...] a biblioteca escolar terd que deixar de ser concebida e de atuar como
simples centro de recursos informacionais organizados, como dispositivo
meramente auxiliar da sala de aula, por exemplo. Ao contrario, tera que se
transformar em Estagdo de Conhecimento (PERROTTI; VERDINI, 2008)?,
dispositivo hibrido de Informacdo e Educacgio, ou seja, de infoeducacéo,
terceiro ponto, situado entre biblioteca, sala de aula e laboratério de

informatica.
(Perrotti; Pieruccini, 2013, p.15)

2.1.3 Biblioteca, Informacéo e Educagdo Ndo Formal

2 PERAYA, D. Médiation et médiatisation: le campus virtuel. Hérmes, Paris, n. 25, p. 153-168, 1999.

3 PERROTTI, E.; VERDINI, A. Estagcdes do conhecimento: espacos e saberes informacionais. In:
ROMAQO, L. M. S. (org.) Sentidos da biblioteca escolar. Sao Carlos: Alphabeto, 2008.
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Ao longo da historia das civilizagdes modernas, ocorreram muitas rupturas
econdmicas, politicas, epistemoldgicas e culturais como por exemplo a indiferenga dos
iluministas para escraviddo enquanto pregavam a liberdade ou como o genocidio e
apagamento histérico-cultural dos indigenas com a chegada dos portugueses no
Brasil, que praticamente extinguiu a celebracdo e pratica de comunicagdo pela
memoria oral dos povos originarios, obrigando-os a se adequarem a lingua

portuguesa. De acordo com Perrotti (2016, p. 6-7):

Em decorréncia, ndo exclusivamente, mas especialmente em paises como o
Brasil, que convive com fraturas culturais histéricas, tal situagdo produz
cenarios socioculturais marcadamente ambivalentes, onde o mais e menos se
cruzam, se sobrepdem, convivem, sem cerimdnia, produzindo conflitos de
toda espécie. A precariedade de acesso a diferentes tipos de informagbes
relevantes estd lado a lado com avalanches signicas, muitas vezes
irrelevantes, apesar da grande quantidade, apresentando ambas as situagdes
caracteristicas problematicas e problematizadoras que apontam tanto para
exclusdes, promovidas pela falta, como para estresses informacionais
(WURMAN, 1991)*, resultantes dos bombardeios signicos.

A priorizagao de uma globalizagao pela homogeneizagao cultural em detrimento
da pluralidade dos povos € projeto capitalista de atingir as classes oprimidas como
mao-de-obra alienada que tdo acostumada com as narrativas a ele impostas, sonha
com a realidade hollywoodiana onde neva no Natal ao invés de questionar-se do
motivo pelo qual o transporte publico esta lotado e com sensacédo térmica alta em
pleno inverno brasileiro. Nesse sentido, na era da informagédo e da chamada
pos-verdade, € de suma importancia reunir € entender a transdisciplinaridade entre
Educacdo e Informacdo em um novo campo onde formacdo e informacgao tém a

mesma importancia na constru¢édo do conhecimento dos individuos.

2.1.3.1 Infoeducacgéo e Biblioeducagdo

A infoeducagdo parte (...) da premissa segundo a qual a informacao é
categoria essencial, objeto autbnomo e experiéncia formativa em si mesma,
mesmo se possa ser insumo, instrumento para experiéncias de variadas
ordens. Desse modo, ela ndo tem em mira simplesmente o dominio de
habilidades (skills) ou procedimentos (competéncias) informacionais. Além de
mobilizar saberes informacionais de diferentes ordens, ela os interroga,
colocando-os em questdo, articulando-os a quadros gerais de produgéo,
mediagido e apropriagdo de conhecimento e cultura, a processos reflexivos

4 WURMAN, R.S. Ansiedade de informag&o: como transformar informagé&o em compreensé&o. Sdo
Paulo: Cultura Editores Associados, 1991.
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que colocam em causa as proprias concepgdes de informacgéo e de formagao,
bem como as relagdes estabelecidas entre elas.
(Perrotti, 2016, p.11)

Perrotti e Pieruccini criam os conceitos de Infoeducagao e Biblioeducagao (o
primeiro sob dominio do segundo) como forma transdisciplinar de reunir Informacao e
Educacao/Biblioteca e Educacdo no intuito de gerar um campo que entenda a
complexidade da formacgao de cidadaos conscientes na sociedade da informacéo, ou
seja, suas vantagens e desafios. Seu objetivo, “ndo se trata, portanto, de formar
apenas usuarios de informagdo, mas protagonistas, sujeitos produtores de
informagdo, conhecimento e cultura. O horizonte da infoeducagdo n&o € o do
consumo, mas o da apropriagao e da criagao cultural” (Perrotti, 2016, p.13-14). Nesse
sentido, opor-se ao consumo em uma sociedade capitalista gera uma grande
dificuldade para os profissionais da informagao. Por isso, se faz necessario enfatizar e
especializar o oficio do bibliotecario enquanto educador ndo formal de saberes
informacionais. “[...] cabe aos mediadores culturais papel relevante e central de
articuladores de redes de sentidos que, para se constituirem, demandam saberes
especiais e dispositivos de mediagao preparados devidamente para tal papel” (lbid.,
p.27).

Tratadas em oposigdo ou como bens de consumo, como vem ocorrendo no
movimento de globalizagdo sob a perspectiva neoliberal, que nada tem com o
universalismo, as relagdes entre permanéncias e fluxos encarnariam,
portanto, mais que lutas ancestrais e profundamente humanas pela producao
e compartilhamento de sentidos. Elas seriam, antes, estratégias de
hegemonia e poder de que se serve a infocracia (Han, 2022)° e seus
interesses narcisicos, alheios aos direitos e aos processos colaborativos de
producédo da memoria cultural.

(Perrotti, 2023, [p.15])

Contudo, dada a realidade brasileira, exigir da instituicdo de ensino que
biblioeducacdo e infoeducagdo existam apenas por parte da biblioteca atrasa a
implementagdo quantitativa e qualitativa desse dispositivo em larga escala. A falta de
cultura de bibliotecas no pais nunca sera resolvida se for necessario esperar a
regulamentacao da Lei n® 12.244/2010 para construgédo desses espacos e contratagao
de profissionais da informagao como seus coordenadores e educadores.

No caso de uma BE mais ativa na instituicdo, a infoeducagao podera fazer
parte do cotidiano da comunidade escolar através da biblioeducagédo, nos seguintes

termos:

® HAN, Byung-Chul. Infocracia, digitalizagéo e a crise da democracia. Sdo Paulo: Vozes, 2022.
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[...] a Biblioeducagéo [...] define e recupera a Biblioteca como valor simbdlico,
como instituicdo que se ocupa da memobria cultural em seus processos
permanentes de construgdo, desconstrugao e reconstrugdo de sentidos,
mediante didlogos proficuos com a informagdo, considerada em sua
positividade e negatividade, ao mesmo tempo. A informagédo revela e
esconde, assim, como a memoéria. Ambas, no entanto, sdo matérias
essenciais que nos constituem.

(Ibid., [p.16])

Portanto, aqui, ndo se entende o biblioeducador como responsavel por
qualquer atividade que ocorre dentro da biblioteca mas sim como mediador cultural e
articulador de ensino-aprendizagem que coordena um dispositivo dialégico de
construgédo da autonomia, do protagonismo, dos saberes e dos fazeres informacionais
da comunidade que utiliza a biblioteca, bem como fortalecedor da autogestéo e
melhoria dessa comunidade, enaltecendo todos os tipos de memodria para
entendimento do passado, (res)significacdo do presente e desenvolvimento para o

futuro.

Mais conceitos e exemplos sobre essas areas serao exploradas mais adiante,
mas ressalta-se que a iniciativa da implementacao desse modelo de biblioteca forum e
dos bibliotecarios como mediadores culturais costuma partir deles proprios ja que os
esteredtipos e a falta de cultura de bibliotecas no pais ainda tomam esse dispositivo
como apéndice administrativo da instituicdo de ensino. Por isso, a mobilizagdo pela
causa geralmente precisa partir da propria categoria profissional, ancorados em

referenciais constituidos a partir de pesquisas e da formacao académica especifica.

2.1.3.2 Educacgéo Formal e Ndo Formal

A educacao formal enquanto instrumento curricular regido por Leis e normas
garantem formagao basica fundamental para os cidaddos mas ndo é exclusiva nem
necessariamente intrinseca a formagao cultural de protagonistas sociais autbnomos e
criticos como tais. Por isso faz-se necessario explorar a educagao nao formal e seus
usos enquanto dispositivo diferenciado, contudo complementar e ndo subordinado ao

conteudo formal (apesar de um ser nomeado em negagédo ao outro). O quadro a
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seguir demonstra as principais diferengas entre esses tipos de educacédo segundo

quatro autores:

Quadro 2 - Comparativo entre Educagao Formal e Nao formal

Educacgao Formal

Educac¢ao Nao Formal

Definigao “[--.] tem objetivos claros e especificos e € | “[...] embora obedega também a uma
representada principalmente pelas | estrutura e a uma organizagcao
universidades e escolas. Ela é formulada | (distintas, porém das escolas) e
a partir de uma diretriz educacional | possa levar a uma certificacdo
centralizada como o curriculo, estruturas [ (mesmo que ndo seja essa a
hierarquicas e burocraticas, determinadas | finalidade) [...] respeita a nao fixagao
em ambito nacional, com o6rgaos | de tempos e locais e a flexibilidade na
fiscalizadores dos ministérios  da | adaptagdo dos conteldos de
educagao” (Delorenzi, 2019, p.636). aprendizagem a cada grupo concreto”
(Afonso, 1989, p. 78 apud Fernandes;
Garcia, 2019, p.511).
“aquela que se aprende “no mundo da
vida”, via os processos de
compartiihamento de experiéncias,
principalmente em espacos e agdes
coletivos cotidianas” (Gohn, 2006, p.
28).
Estrutura [...] requer tempo, local especifico, pessoal | “[Ha] intencionalidade na acao, no ato
especializado, organizagéo de varios tipos | de participar, de aprender e de
(inclusive a curricular), sistematizagao | transmitir ou trocar saberes” (Gohn,
sequencial das atividades, | 2006, p.29).
disciplinamento, regulamentos e leis,
o6rgaos superiores etc. Ela tem carater
metdédico e, usualmente, divide-se por
idade/classe de conhecimento (Gohn,
2006, p.30)
Conteudo “[...] geralmente é académica, tedrica e | [...] a aprendizagem politica dos

verbal” (Fernandes; Garcia, 2019, p.510).

direitos dos individuos enquanto
cidadaos; a capacitacdo  dos
individuos para o trabalho, por meio
da aprendizagem de habilidades e/ ou
desenvolvimento de potencialidades;
a aprendizagem e exercicio de
praticas que capacitam os individuos
a se organizarem com objetivos
comunitarios, voltadas para a solugao
de problemas coletivos cotidianos; a
aprendizagem de conteudos que
possibilitem aos individuos fazerem
uma leitura do mundo do ponto de
vista de compreensdo do que se
passa ao seu redor; a educagao
desenvolvida na midia e pela midia,
em especial a eletrénica etc. (Gohn,




2006, p.28)

Método

“..] transmite conhecimentos
padronizados, do professor para o
estudante na sala de aula”

(Fernandes; Garcia, 2019, p.510)

“...] tende a ter mais conteudos
especificos, com esforgos
instrucionais dirigidos a aplicacéo
pratica” (Fernandes; Garcia, 2019,
p.510)

Participantes

“[...] separados por idade e os professores
sédo formalmente certificados” (Fernandes;
Garcia, 2019, p.510).

“[...] podem ser de todos os grupos
etarios e os educadores tém uma
grande variedade de qualificagdo ou
nao sao, necessariamente,
certificados formalmente” (Fernandes;
Garcia, p.510).

Outras
caracteristicas

“entre outros objetivos destacam-se os
relativos ao ensino e aprendizagem de
conteudos historicamente sistematizados,
normatizados por leis, dentre os quais
destacam-se o de formar o individuo como
um cidadao ativo, desenvolver habilidades
e competéncias varias, desenvolver a
criatividade, percepgao, motricidade etc”
(Gohn, 20086, p. 29).

“capacita os individuos a se tornarem
cidaddos do mundo, no mundo. Sua
finalidade ¢é abrir janelas de
conhecimento sobre o mundo que
circunda os individuos e suas relagbes
sociais. Seus objetivos nao sao dados
a priori, eles se constréem no
processo interativo, gerando um
processo educativo. [...] A construgao
de relagbes sociais baseadas em
principios de igualdade e justica
social, quando presentes num dado
grupo social, fortalece o exercicio da
cidadania. A transmissdo de
informagdo e formacdo politica e
sociocultural € uma meta na educagao
ndo formal. Ela prepara os cidadéos,
educa o ser humano para a civilidade,
em oposi¢cado a barbarie, ao egoismo,
individualismo etc”

(Gohn, 2006, p.29-30).

Fonte: Produgéo da autora
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Diante do exposto, as BEs inscritas no modelo forum podem ser vistas como

dispositivos duplamente inscritos no campo da educacido visto que seu acervo,

estrutura e mediagao foram constituidos de acordo com o PPP da instituicdo, portanto

€ um dispositivo apto para uso conforme a formalidade informacional do curriculo visto

em sala de aula. Por outro lado, sua ordem informacional dialégica relaciona-se a

educacao nao formal no que tange a configuracdo da biblioteca como dispositivo

cultural multimidia articulado as abordagens transdisciplinares da infoeducacao e da

biblioeducagéo.
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2.2 Os Cineclubes

No cinema, fantasia ou nao, a realidade impde-se com toda a forga. Nao
datam de entdo os esforgos de cientistas e artistas para reproduzir a realidade
com meios artificiais. A pintura figurativa e a fotografia podem dar-nos essa
impresséo [...] Mas ao quadro ou a fotografia falta o movimento, fundamental
para produzir a impresséao de realidade. Ha séculos tenta-se criar imagens em
movimento [..] Mas s6 o cinema realizou o sonho do movimento, da
reproducao da vida.

(Bernardet, 1981, p.13-14)

Segundo Aristarco (1961, p.106), em 1920, o italiano Ricciotto Canudo, criou o
“Club des Amis du Septieme Art” ou “Clube dos Amigos da Sétima Arte” (CASA) na
Franca como forma de reunir os amantes do cinema e distanciar a ideia de que este
dispositivo recém criado serviria apenas de espetaculo para as massas, e assim,
integrando-o as Belas Artes. No mesmo ano Louis Delluc, seu mais proximo seguidor,
cunhou a palavra “Ciné-Club”, formalizando essas reunides. “Canudo e Delluc
militavam por um cinema francés de qualidade livre das pressdes econdmicas € com
uma postura avant-garde artistica” (Gusmao, 2008, p.5). Outros autores apontam
ainda que a pratica cineclubista € anterior a 1920 visto que ja haviam projecdes e
debates de imagens em movimento no século XIX em clubes de trabalhadores. “As
reunides que usavam essas midias visavam a autoformacao dos participantes, sua
apropriacdo daqueles recursos, de forma semelhante ao que faziam com outras
praticas” (Macedo, 2023). O autor ainda aponta que conforme o cinema foi se
construindo de forma elitista, a iniciativa de criagao de outro cinema, mais contestador
ocorreu “principalmente nos ambientes de trabalhadores” (/bid., p.4). Ou seja, 0s
cineclubes “surgiram nitidamente em resposta a necessidades que o cinema comercial
nao atendia, num momento historico preciso. Assumiram diferentes praticas conforme
o desenvolvimento das sociedades em que se instalaram” (Federagdo Pernambucana
de Cineclubes (FEPEC), [s.d.], p.6).

No bojo de sua euforia dominadora, a burguesia desenvolve mil e uma
maquinas e técnicas que nao so facilitardo seu processo de dominacéao, a
acumulacao de capital, como criardo um universo cultural a sua imagem. Um
universo cultural que expressara o seu triunfo e que ela impora as sociedades,
num processo de dominacéo cultural, ideoldgico, estético [...] Uma arte que se
apoiava na maquina, uma das musas da burguesia. Juntavam-se a técnica e a
arte para realizar o sonho de reproduzir a realidade.

(Bernardet, 1981, p. 15)
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Em contraposicdo ao alerta evocado pelo autor, até os dias atuais, as trés
principais caracteristicas de um cineclube sdo: “a) O cineclube nao tem fins lucrativos;
b)O cineclube tem uma estrutura democratica e c) O cineclube tem um compromisso
cultural ou ético” (FEPEC, [s.d.], p.6). Contudo, Macedo (2021) propde outra
formulac&o do terceiro ponto citado, ou seja, para o autor, cineclubes tém o “objetivo
de se apropriar do cinema — no limite, de criar um novo cinema, objetivo ligado
intrinsecamente ao estabelecimento de uma nova sociedade”.

Assim, para além da visdo superficial de que Cinema é apenas lazer, existem
sim muitas possibilidades de utilizagdo da linguagem cinematografica como fonte de
analise estética com potencial educativo e transformador. Nesse sentido, os
cineclubes sao 6timos grupos de socializagao, troca e desenvolvimento de novas
ideias de forma democratica e enriquecedora do senso critico da comunidade. Além
disso, estimulam a apreciacado e analise de obras fora do eixo comercial das redes de
Cinemas que, pela légica perversa do lucro capitalista, prioriza a exibicdo de filmes
hollywoodianos como forma de naturalizar uma cultura hegeménica global na viséo
imperialista estadunidense.

Como citado por Paulo Emilio Sales Gomes (2016, p.189): “A peculiaridade do
processo, o fato do ocupante ter criado o ocupado aproximadamente a sua imagem e
semelhanga, fez deste ultimo, até certo ponto, o seu semelhante”. Ou seja, aqui o
autor denomina o imperialismo como um grupo de “ocupantes”, e nesse caso nao
apenas refere-se a industria cultural dos Estados Unidos, mas também ao complexo
genocidio cultural causado pelos portugueses ao invadirem e colonizarem o Brasil. A
identidade dos nativos foi sumariamente substituida pela cultura européia,
transformando qualquer movimento diferente disso, marginalizado e tornado
irrelevante a representacao artistica que nao pertence a elite. Nesse sentido, a criagao
social e histérica desse individuo “ocupado” dificulta a constru¢cdo de sua consciéncia
de classe.

Certamente, aqui, ndo se pretende demonizar o consumo de filmes clichés,
enlatados e blockbusters, mas apenas questionar sua hegemonia no mercado
brasileiro, que por sua vez tem muito a oferecer tanto na criacido de novas obras como
em todas as possibilidades de uso das mesmas, seja para lazer, teoria, estética ou

educacao formal e nao formal.
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Organizado com base na mobilizagdo de seus associados em fungdo de um
objetivo ndo financeiro, os cineclubes se voltam para fins culturais, éticos,
politicos, estéticos e religiosos. [...] Ou seja, os cineclubes produzem fatos
novos, interferem em suas comunidades, contribuem para mudar consciéncias
e formar opinides, mobilizam. N&o raro, sdo as sementes que chegam a
floragdo de cineastas e outros artistas; crescem como instituicbes,
transformando-se em museus, cinematecas, centros de producdo; criam o
caldo de cultura para mudangas culturais, comportamentais, para a geragao
de movimentos sociais.

(FEPEC, [s.d.], p. 8)

Nesse sentido, salienta-se a criagdo ja em 1947 da Federacgao Internacional de
Cineclubes (FICC) e que atualmente faz parte do Comité Consultivo da UNESCO. Por
sua vez, criado em 1962 e reorganizado em 2006 o Conselho Nacional de Cineclubes
Brasileiros (CNC) ja filiado a FICC mostra-se uma importante associagao cultural a
frente de diversos Festivais, Jornadas, Prémios, Nucleos de Estudos e movimentos
sociais pro-cultura no pais.

No caso do Brasil, segundo alguns autores, em 1928 surgia o primeiro
cineclube nacional, o chamado “Chaplin Club”, que foi fundamental para o surgimento
da critica e teoria cinematografica no pais. Contudo, o movimento sé foi continuado
em 1940 por importantes intelectuais da época como Paulo Emilio Sales Gomes e
Antonio Candido que criaram na atual Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH/USP), o Clube de Cinema de Sao Paulo (Gusmao, 2008, p.6),
tornando-se em 1949 a Filmoteca do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM) e
em seguida a Cinemateca Brasileira em 1956, recentemente qualificada como

Organizagao Social pelo Governo Federal (Cinemateca Brasileira, 2023).

Num numero crescente de cidadezinhas espalhadas pela imensidao
latino-americana, o clube de cinema estd sendo o eixo e a mola da vida
artistica local. E gragas a ele que se criam estruturas de vida intelectual, e
através dele que se abrem para jovens exclusivamente cinéfilos, os horizontes
da literatura, do teatro, da musica e das artes plasticas. Numa dessas
cidades, criou-se uma escola de ensino superior, e o professor de Literatura
Inglesa confessa que sé conseguiu atingir esteticamente os alunos através do
clube de cinema recém-criado. Nessas localidades longinquas da Venezuela,
Argentina e Brasil, ou de qualquer outro pais latino-americano, o clube tende a
ultrapassar o seu papel de simples difusdo intelectual e artistica, para
transformar se num dos nucleos mais intensos da vida social, num 6érgao
sensivel de receptividade a inovacdo de idéias ou de costumes, e em
instrumento capaz de introduzir modificacdes nos sistemas de valores
correntes.

(Gomes, 1981, p.350).

Os Cineclubes se mostram grandes fontes de produgéao cultural de seu povo

nao apenas pelas trocas de ideias entre seus participantes, mas também pela
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diversidade da programacao que no processo dialético criado entre obra e publico
acaba gerando uma sintese de cultura muito produtiva que celebra tanto a memoria
do documento gravado como a memoria oral gerada no dispositivo.

Nesse sentido, fica claro o poder transformador (individual e social) da
formagdo de um grupo de discussdo de um produto cultural, haja vista os exemplos
historicos de que muitos cineclubes foram espacos de resisténcia durante a ditadura
militar brasileira (1964-1985) e formam engajamento politico até hoje, como visto em
dezembro de 2022 na Comitiva das Entidades do Audiovisual Brasileiro que se reuniu
com o Grupo Técnico de Cultura do Gabinete de Transicdo Governamental (do
Governo Bolsonaro para o Governo Lula) para apresentagdo de suas demandas em

um documento oficial dividido nos eixos:

[...] a desmilitarizagdo da vida (para garantia e seguranca da livre expressao
nos debates apds as sessbes); a recuperagdo e o avango das politicas
publicas sociais (com a revogagdo de todas as leis que operam contra a
classe trabalhadora), a restauragdo e a expansidao do ambiente
institucional da Cultura em compromisso com as camadas mais
vulneraveis da populagao (para contengéo e solapamento das regressdes
ideoldgicas sofridas pelo pais nos ultimos tempos); a universalizagao de
praticas, fazeres e saberes de todos os segmentos do Cinema e do
Audiovisual bem como uma regulagdo do mercado interno atendendo aos
interesses nacionais; e a mais profunda e plena popularizagdo da pratica
cineclubista no pais (para consecugéo de todas as demandas anteriormente
elencadas).

(Cineclubes, 2022, grifo proprio)

A partir de 2010, quando a Lei do Plano Nacional de Cultura (PNC) foi
aprovada constitucionalmente (Lei n° 12.343/2010) foram formuladas metas para
aplicacao dos ideais do Plano bem como seu monitoramento. A atual fase das metas
(2016-2024) prevé a “Meta 28: aumento em 60% no numero de pessoas que
frequentam museu, centro cultural, cinema, espetaculos de teatro, circo, danca e
musica”, além da “Meta 30: 37% dos municipios brasileiros com cineclube” e por fim,
“Meta 31: Municipios brasileiros com algum tipo de instituicdo ou equipamento cultural,
entre museu, teatro ou sala de espetaculo, arquivo publico ou centro de
documentagéo, cinema e centro cultural [...]" (Brasil, 2021). As metas 28 e 31 foram
cumpridas em mais de 80% no ultimo relatério de monitoramento da PNC (até 2021),
porém a meta 30, dos cineclubes, indicou apenas 34% da conclusdo. Nota-se que o

compromisso governamental com o Plano precisa de mais atengao e regulamentacgéo.
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2.2.1 Normas da Agéncia Nacional de Cinema

Em 2007, a Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE) publicou a Instrugéo
Normativa n°® 63, que versa sobre a definicdo e normalizagdo das criagbes de
cineclubes no Brasil. Dos 11 Artigos do documento destacam-se os trés primeiros
(visto que o restante versa sobre o registro de cineclubes junto a Ancine, um processo

facultativo):

a) “Art. 1° Os cineclubes sao espagos de exibicao ndao comercial de obras
audiovisuais nacionais e estrangeiras diversificadas, que podem realizar
atividades correlatas, tais como palestras e debates acerca da linguagem
audiovisual”.

O primeiro artigo esta em consonéancia com duas das trés caracteristicas dos
cineclubes, citadas anteriormente: auséncia de fins lucrativos e compromisso cultural
ou mesmo a “apropriagdo do cinema” proposta por Macedo (2021). Além disso,
relaciona-se a outros dispositivos culturais no que tange a dialogia dos debates e a
formagao educacional promovida pelas palestras, geralmente feitas por especialistas

no assunto tratado pelo evento ou ao objetivo do cineclube.

b) “Art. 2° Os cineclubes visam: | — A multiplicagao de publico e formadores de
opiniao para o setor audiovisual; Il — A promog¢ao da cultura audiovisual
brasileira e da diversidade cultural, através da exibicao de obras audiovisuais,
conferéncias, cursos e atividades correlatas”.

O segundo Artigo completa o primeiro e segue os mesmos objetivos, ja
comentados. Contudo, aqui cabe ressaltar que cada Cineclube quando formalizado
(mesmo que nao registrado junto a ANCINE ou ao CNC), tem estatuto proprio para
definicdo de seu escopo enquanto dispositivo, ou seja, € de suma importancia que em
sua concepgao sejam programados seus objetivos, duragao, administragao, recursos
e regras para que o projeto seja sustentavel e possa inclusive receber parcerias e
apoios externos como os do Programa Cine Mais Cultura, da Lei Paulo Gustavo, da
Lei Rouanet e da Politica Nacional Aldir Blanc que s&o todos relacionados a repasse

de verbas para o setor cultural do pais.
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c) “Art. 3° Os cineclubes deverao constituir-se sob a forma de sociedade civil,
sem fins lucrativos, em conformidade com o Cédigo Civil Brasileiro e normas
legais esparsas, aplicando seus recursos exclusivamente na manutencgao e
desenvolvimento de seus objetivos, sendo-lhes vedada a distribui¢cao de lucros,
bonificagbes ou quaisquer outras vantagens pecuniarias a dirigentes,
mantenedores ou associados”.

O terceiro Artigo garante o principio de que apesar dos cineclubes precisarem
de verbas para as projegcdes, acervo e manutencdo do projeto, ndo existe interesse
em lucro. Nao apenas pelo fato desse tipo de dispositivo ser naturalmente anti
mercadologico, mas também como forma de garantir que os direitos autorais das

obras nao estdo sendo feridos durante sua exibigcao.

2.2.2 A Carta dos Direitos do Publico

Felipe Macedo, importante pesquisador sobre cineclubes no Brasil afirma em
sua obra que uma cinefilia elitista que enaltece apenas forma e estética do filme em
detrimento da experiéncia e fruigdo do espectador acaba deslegitimando-o enquanto
produtor de sentidos. Nesse sentido, as Artes tornam-se herméticas e nada tém a
contribuir para a cultura de um povo, ou seja, esta visao apenas destaca preconceitos
e invalida tudo que nao se constroéi em uma visao erudita e capitalista da sociedade.

Como observado por Macedo:

Quando cabe ao cinema a primazia — e é assim em quase todos os textos —
ao publico cabe o papel de espectador, de coadjuvante, de legitimador, de
consumidor, de alfabetizando. Ainda que mais recentemente se lhe reconhega
algum grau de consciéncia, o publico segue sendo determinado por aquilo que
vé e que, por sua vez, € usualmente uma decorréncia metafisica da criagéo,
da autoria, do artista. Qualquer tragco de sentido que Ihe dé o publico é
provocado, resultado, iniciativa de um criador. [...] O cinema, assim, por
inversao, parece ser a instdncia que da sentido as coisas e as relagdes
sociais. No entanto, qualquer autor é parte do publico, na heteroglossia, no
dialogo permanente que é a circulagdo de sentidos em todos os niveis da
sociedade. O publico de uma midia ou de um espetaculo, o publico de uma
comunidade e o publico como classe social sdo os campos de construgao de
sentidos: o filme, o produto ou evento audiovisual é instrumento, meio dessa
circulagao.

(2023)

Assim, nota-se que o cineclube entende a necessidade da apropriagao das
informacdes audiovisuais como formacgao cultural e critica dos individuos, pois em

contato com maior diversidade de obras e opinides entende-se que cada espectador
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possui sua bagagem informacional e que ela nunca deve ser fechada para a “saida
das certezas” e nem para a “chegada das duvidas”. Informag¢des, documentos ou
obras de arte atestam versdes de algo na visao de alguém mas apds sua produgao,
as interpretacdes e (re)producdes possiveis sobre esses dados nao pertencem mais
aos seus criadores.

Nesse sentido, Macedo afirma que “os cineclubes, portanto, ndo sao
organizagdes do cinema, mas do publico” (Ibid.), por esse motivo, a FICC aprovou em
1987 a Carta dos Direitos do Publico:

1. Toda pessoa tem direito a receber todas as informagdes e comunicagdes
audiovisuais. Para tanto deve possuir os meios para expressar-se e tornar
publicos seus proprios juizos e opinides. Nao pode haver humanizagdo sem
uma verdadeira comunicagao.

2. O direito a arte, ao enriquecimento cultural e a capacidade de comunicacgao,
fontes de toda transformacdo cultural e social, sdo direitos inalienaveis.
Constituem a garantia de uma verdadeira compreensdo entre os povos, a
Unica via para evitar a guerra.

3. A formagao do publico é a condigao fundamental, inclusive para os autores,
para a criagao de obras de qualidade. S6 ela permite a expresséo do individuo
e da comunidade social.

4. Os direitos do publico correspondem as aspiragdes e possibilidades de um
desenvolvimento geral das faculdades criativas. As novas tecnologias devem
ser utilizadas com este fim e ndo para a alienagao dos espectadores.

5. Os espectadores tém o direito de organizar-se de maneira autbnoma para a
defesa de seus interesses. Com o fim de alcancar este objetivo, e de
sensibilizar o maior nUmero de pessoas para as novas formas de expressao
audiovisual, as associagbes de espectadores devem poder dispor de
estruturas e meios postos a sua disposigao pelas instituicdes publicas.

6. As associagbes de espectadores tém direito de estar associadas a gestéo e
de participar na nomeagédo de responsaveis pelos organismos publicos de
producgédo e distribuicdo de espetaculos, assim como dos meios de informagao
publicos.

7. Publico, autores e obras ndo podem ser utilizados, sem seu consentimento,
para fins politicos, comerciais ou outros. Em casos de instrumentalizagao ou
abuso, as organizagbes de espectadores terdo direito de exigir retificacdes
publicas e indenizagdes.

8. O publico tem direito a uma informacgéao correta. Por isso, repele qualquer
tipo de censura ou manipulagdo, e se organizara para fazer respeitar, em
todos os meios de comunicagdo, a pluralidade de opinides como expressao
do respeito aos interesses do publico e a seu enriquecimento cultural.

9. Diante da universalizagdao da difusdo informativa e do espetaculo, as
organizagbes do publico se unirdo e trabalhardo conjuntamente no plano
internacional.

10. As associagdes de espectadores reivindicam a organizacao de pesquisas
sobre as necessidades e evolugao cultural do publico. No sentido contrario,
opdem-se aos estudos com objetivos mercantis, tais como pesquisas de
indices de audiéncia e aceitagao.

(Seabra, 2023)

Nota-se que os principios dos cineclubes estdo também indicados nos direitos
do publico: democracia, cultura, dialogia, liberdade de expressao, acesso e mediagao

de informagdes auténticas e por fim, o direito ao protagonismo na construgcdo da
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prépria bagagem cultural em detrimento do objetivos individualistas, mecanicos e

neoliberais causados pelos colonizadores capitalistas.

PARTE Ill - ENREDO NAO LINEAR E CLIMAX

[...] os processos de apropriacdo dos saberes informacionais mantém relagdes
e articulam-se diretamente aos saberes plurais e transversais, escolares e
nao-escolares, formais e ndo formais, exigindo vivéncias e experiéncias
amplas e diversificadas dos aprendizes. Para tanto, é essencial a criagdo de
situagdes que os envolva nas tramas complexas da cultura, de forma
gradativa, por aproximagdes que dependem de tempo, de interagdes, de
relagdes, de dispositivos e condi¢des proprias dos aprendizes e dos contextos
onde vivem. Dai, como vem ocorrendo em varios paises, a importancia
fundamental de se incluir os saberes informacionais nos curriculos, planos,
programas e projetos escolares, articulando-os a agdes desenvolvidas por
outras instancias educacionais e culturais que concorrem para a apropriagao
dos saberes em geral, como as bibliotecas publicas, as bibliotecas digitais, os
centros de cultura, museus de arte, de folclore, histéricos, de ciéncias, dentre
outras multiplas instancias de produgcdo e veiculagcdo de informagao e
conhecimento.

(Perrotti; Pieruccini, 2013, p.9)

Tendo em vista que o modelo forum para as BEs transforma e potencializa as
possibilidades desse dispositivo com enfoque no protagonismo e apropriagdo de
informagdes multimidia pelos seus usuarios, este trabalho defende a criacdo de
cineclubes como sua parte constitutiva, sob a perspectiva de ambiente colaborativo
que gera lagos de pertencimento e apoio entre a comunidade por meio da criagéo e
desenvolvimento de grupos de debate do audiovisual como forma de incentivo
cultural, informacional, comunicacional, dialégico e dialético dentro da biblioteca, tendo
em vista a apropriacdo da percepcgao critica de individuos que estdo se formando
como cidadaos do mundo. Afinal, saber ler as narrativas de obras audiovisuais é muito
importante no meio em que vivemos, independentemente de que sejam obras mais ou
menos comerciais: novos olhares sobre o senso estético e sua intencionalidade
serdo sempre bem vindos, mesmo que sejam sobre mero entretenimento. E
importante conhecer todos os lados da histéria, o de quem escolheu preserva-la e

difundi-la, o de quem a escuta, de quem a criou e quem foi retratado.

3 BIBLIOTECA ESCOLAR, CINECLUBISMO E EDUCAGAO NAO FORMAL

O cinema, em qualquer campo em que seja aproveitado, desenvolvido,
produzido ou consumido, € sempre educativo e formativo. E formal, na medida
em que a sala de projecdo é o espaco da socializagédo e divulgagao do filme;
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ao mesmo tempo é nao-formal (sic), pois € espacgo de alteridade em relacao a
escola e, também, informal, pois é espacgo de fruicdo singular e plural, porque
€ grupal.

(Marco Scarassatti)

Como dispositivo e como linguagem, o audiovisual tem um carater educativo e
exploratério desde a sua criagdo. Seja pela tentativa de expressar o real feito pelos
irmaos Lumiére ou de explorar o imaginario e os arquétipos dos mitos feito nos filmes
de Mélies, o cinema emerge como documento de sua época, como arte,
entretenimento e formacéao ética, informacional e cultural de seus espectadores. “O
cinema educa porque produz sentido, revela realidades, ensina, retrata, é. O cinema é
uma forma de conhecimento, uma vez que atua diretamente com o espectador e tem
seu papel socializante’ (Tambara, 2020, p.28-29). A arte em contato com a educacgao
desconfigura as certezas dos seres vivos e levanta questionamentos com poder de
evidenciar problematicas politicas, culturais e sociais.

Nesse sentido, Rogério de Almeida afirma que “o cinema compde sua propria
realidade, uma outra realidade, que ndo é muito distante da nossa, mas que dialoga
com ela, para questiona-la, desestabiliza-la, problematiza-la, desnaturaliza-la ou
mesmo torna-la menos séria, menos importante, menos pesada” (2014, p.13). Mais
tarde, em 2017, o autor explora os sete fundamentos para pensar a relagdo entre o

cinema e a educacao:

I) O Fundamento Cognitivo: "Um filme n&o conta uma histéria de maneira direta,
mas apresenta cenas sequenciais cuja relacdo, nem sempre evidente, sao inferidas,
adivinhadas pelo espectador” (Almeida, 2017b, p.155). Ou seja, existe um hiato entre
o conteudo da obra e as formulagdes criadas pelo espectador ao longo da assisténcia
da mesma. Esse aspecto cognitivo esta fortemente relacionado ao conhecimento de

mundo de quem assiste, mas também da sua familiaridade estética.

II) O Fundamento Filoséfico: “ndo esta no tema, que pode ser qualquer um, mas no
tratamento desse tema, isto €, no modo de pensa-lo. [...] Isso ndo significa que
derivamos um tema do filme para, posteriormente, pensa-lo, mas que consideramos o
modo como o filme pensa um tema [...]” (/bid., p.155). Esse € um dos principais pontos
a serem abordados na pratica da assisténcia do filme na instituicdo de ensino, pois

evoca o contexto do tema e suas consequéncias.
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[II) O Fundamento Estético: “Sentimos o filme no corpo, por meio da percepg¢ao, mas
sobretudo das sensagdes. [...] Com o cinema, experimentamos sentidos (ou sua
auséncia), vivemos momentaneamente como se féssemos outro, retornamos a nés
mesmos, enfim, somos afetados por ele” (Ibid., p.155). Aqui n&o pode-se confundir a
estética como a forma e conteudo do filme, mas sim como essas provocam a imersio

do espectador.

V) O Fundamento Mitico: Versa sobre como o audiovisual ndo pode ser visto como
‘uma invengdo completamente singular, descolada do fundo imaginario e arquetipico
da humanidade, mas, ao contrario, esta em sintonia com o repertério das experiéncias
humanas, reverbera conflitos da vida, pde em acdo uma ética, um modo de viver” [...]
(/bid., p.156), ou seja, o autor entende que as renovagdes dos mitos e dos herois
antigos indicam a forma como os individuos se relacionam com suas subjetividades e

com a sociedade.

V) O Fundamento Existencial: “Quem assiste a um filme, penetra nessa realidade
referencial, mas essa imerséo nao o ilude, ele sabe que € s6é uma imagem. Por outro
lado, essa experiéncia também nos remete a uma realidade interior” (Almeida, 2017b,
p.156). Aqui, o existencialismo tende a causar reflexdes nos espectadores conforme a

identificacdo e capacidade de analise os permite.

V1) O Fundamento Antropolégico: “O cinema opera, efetivamente, nas dimensodes
do espaco e do tempo. [...] projetada a imagem, logo nos identificamos com ela. O
cinema € uma possibilidade real de tomarmos contato com outras culturas, outros
povos, outros grupos e, assim, ainda que a distancia, nos aproximarmos deles (/bid.,
p.156). Como citado anteriormente, aqui o audiovisual funciona como documento,

portanto preserva e difunde a memdéria da sociedade.

VII)O Fundamento Poético: Aqui, as preferéncias de forma e conteudo do filme s&o
totalmente subjetivas, cada espectador tem uma opinido que deve ser ouvida e
respeitada no processo formativo. “Nao é qualquer filme que altera nossa consciéncia,

que provoca uma emogao poética [...] Como na poesia (e na musica), ndo é o tema
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gue nos enleva, mas o0 modo como é cantado. [...] De todo modo, esse estado poético,

quando atingido, é a coroagao da experiéncia cinematografica” (/bid., p.156-157).

Fica claro que as possibilidades interpretativas da linguagem audiovisual sao
inumeras e portanto seu uso e mediagdo também podem seguir diversos caminhos.
Diferente do senso comum, o ato de assistir a um filme ndo é passivo para o
espectador ja que ele “participa hermeneuticamente da construgéo de seus sentidos”
(Tambara, 2020, p.26). A nao linearidade da apropriacdo das informacdes e geracao
de conhecimento indica a ndo existéncia da “forma correta” de entender um filme e
apesar da produgdo ter algum objetivo com sua obra, as possibilidades de
interpretacbes da mesma realidade sao infinitas e extrapolam as intengcdes de seus

autores.

A realidade projetada na tela sé se torna real a medida que o espectador
aceita o jogo da fruigdo, ou seja, admite que se trata apenas de uma imagem,
mas que pode ser olhada como se fosse real. Assim, quanto mais se dilui na
realidade do filme, mais distante esta da prépria realidade. E é esse
distanciamento, essa experiéncia, essa passagem por uma outra realidade
que possibilita um ganho no retorno a realidade aqui. As luzes se acendem,
os créditos sobem, podemos refletir sobre o que acabamos de assistir (buscar
um beneficio intelectual da experiéncia filmica), podemos refletir sobre como
nos sentimos em relagdo ao filme (buscar um beneficio psicolégico), mas
podemos simplesmente tentar esquecer o que vimos (como se esquece um
sonho ao acordar) e retomar as tarefas do cotidiano. Em qualquer uma das
reagdes, saimos do filme diferentes do que entramos, mais ou menos alegres,
aborrecidos, pensativos, incomodados, enfim, saimos com a necessidade de
nos situarmos outra vez no mundo. E é esse exercicio de nos situarmos
constantemente e outra vez no mundo, porque um filme nos desorientou, nos
des-situou, que constitui o carater formativo do cinema. A equacédo entre a
somatoria desses momentos, a subtragdo de outros tantos, tudo multiplicado
pelos discursos que nos atravessam, é que resultara nos nossos itinerarios de
(auto)formacao.

(Almeida, 2014, p.15)

No seu livro “Cinema ou o homem imaginario”, Edgar Morin discute o complexo
“projecao-identificacao-transferéncia” como todos os “fendmenos psicoldgicos
subjetivos, ou seja, os que traem ou deformam a realidade objetiva das coisas, ou
entdo se situam, deliberadamente, fora desta realidade (estado de alma, devaneios)”
(2018, p.120). Nesse sentido, as interagdes humanas necessariamente passam pelas
interpretacdes de um cérebro que deseja de alguma forma se reconhecer ou encontrar
sentido em algum padrao que ele ja reconhece. Sobre essas proje¢des-identificacdes
imaginarias, Morin ainda destaca, “O vestuario (esse disfarce), o rosto (essa

mascara), as palavras (essa convengao), o sentimento da nossa importancia (essa
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comédia), tudo isso alimenta, na vida corrente, esse espetaculo que damos a nés
préprios e aos outros|...]” (Ibid., p.124). Essa é a participagao ativa que o espectador
experimenta durante a exibicdo do filme, usando da sua experiéncia para decifrar o
dispositivo que representa a experiéncia dos outros através de um microcosmo de
personagens, temas, uma sucessao de imagens e jogos de luz e sombras. “Em
situagao regressiva, o espectador infantilizado como se estivesse sob efeito de uma
neurose artificial, v& o mundo entregue a forcas que lhe escapam. E esta a razdo por
que, no espetaculo tudo passa facilmente do grau afetivo ao grau magico” (/bid.,
p.128).

A relacdo do espectador com o filme é ativa, o cineasta elabora a narrativa,
mas é o espectador que recompde a histéria, que a traduz. Compreender uma
obra, interpreta-la, presume uma atividade formativa, ndo sé pela dimenséao
cognitiva, de pensamento, mas também por ativar a sensibilidade, a
imaginagao, isto é, a capacidade de dotar de sentidos a experiéncia vivida.
(Almeida, 2014, p.13)

Por todo esse carater informativo e formativo, objetivo e subjetivo, pratico e
magico, o audiovisual mostra-se como importante fonte de informagao, geracao de
comunidade, apropriagdo cultural e midiatica. Seja como referéncia a todas as
disciplinas da instituicdo (como percepc¢ao, identificacdo ou critica as suas tematicas),
seja pelas inumeras possibilidades de analise da forma e conteudo do filme ou pela
diversidade de géneros e duragcdo das obras (curta, média e longa-metragens),
linguagem, técnica e estética cinematograficas provocam discussdes e analises
fundamentais para um ambiente educacional comunitario e formador de cidadaos
criativos e criticos. O audiovisual nao pode mais ser visto como mero recurso didatico,
mas sim como arte e linguagem que gera experiéncia multissensorial e

transdisciplinar.

3.1 Biblioeducagao e Cinema: Avalanche Informacional e Redes Sociais

De acordo com uma pesquisa da Electronics Hub (Navarro, 2023), o Brasil é o
segundo pais a passar mais horas diarias na frente das telas de celulares e
computadores, cerca de 57% do tempo em que a pessoa esta acordada. Ou seja,
levando em consideragdao os pontos acima citados como o colonialismo cultural, a
sociedade da informacdo e da chamada pds-verdade, quem controla as midias

digitais, controla os pensamentos, as vontades e as histérias que sdo narradas e
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difundidas. Hoje, em uma conversa, uma sessdo de cinema ou mesmo uma sala de
aula é totalmente comum ver as telas dos celulares acesas e a atengdo de um grupo
sendo dispersa por um tédio causado pelo vicio em uma plataforma de conteudo
infinito (feed). "Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente
se grava nele o que € ouvido" (Benjamin, 1993, p.205).

As narrativas independem dos dispositivos, mas a experiéncia comunitaria
deveria ser maior que a individual mediada por uma empresa multinacional. Assim,
criou-se uma crise entre narrativas e a imersao das pessoas diante delas. Ou seja,
hoje, o acesso as narrativas & mais importante que os meios onde elas sao
acessadas, mas menos importantes que uma mediagao ética que cause apropriacao
de seus conteudos. Se a sala de cinema tende a tornar-se comercial e elitista, o
consumo de audiovisual em dispositivos moveis aumentou exponencialmente, mas
destruiu a ambiéncia, o foco e a experiéncia coletiva de apreciacado narrativa, critica e
estética.

O sistema binario das linguagens de programacédo acaba dividindo a rede
mundial de computadores em grupos de pessoas que ou concordam ou discordam de
algo, sem meio termo. Assim, os algoritmos s&o construidos para fomentar essas
separagdes e aproveitar-se delas para criar disputas ideoldgicas e grandes conflitos

geradores de lucro que possibilitam influéncia politica, social e cultural.

A polarizagdo, promovida pelo informacionismo, vem repercutindo no campo
social e cientifico, afetando-nos diretamente, j4 que a Biblioteconomia se
constituiu e continua a se constituir ontologicamente sobre a alavanca da
memodria, do que fica e do que deve ou nao ficar; a Ciéncia da Informacéo, por
sua vez, nasce vinculada aos fluxos, ao dinamismo, ao movimento. E,
consideradas tais diferengcas, importa reconhecer que as relagdes
estabelecidas entre fendbmenos estaveis e dindmicos, certezas e incertezas,
nao sdo simplesmente tedricas, mas vividas e experimentadas na concretude
histdrica e social, onde elas sao construidas e reconstruidas.

(Perrotti, 2023, [p.14])

E nesse contexto que a unido entre informagdo e educagdo se inscreve como
conceito que pretende reestruturar a forma como a sociedade lida com essa
avalanche informacional. “Os dominios operacional, metodoldgico e epistemoldgico
nao se separam, andam de maos dadas na infoeducacgao/biblioeducacdo. Para ela,
forma e conteudo constituem uma unidade dinédmica, assim como o procedimental e o
conceitual, o tedrico e o pratico, o singular e o plural” (Perrotti, 2016, p.12). Nesse

sentido, tornar a educagao mais transdisciplinar e planetaria (Morin, 2002) diminui as
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chances da fragmentagdo que o binarismo digital causa e une forma e conteudo do
audiovisual adaptando-se a nova realidade de consumo sem menospreza-la, mas
sendo capaz de ressignifica-la. Nesses termos, o cineclube como categoria educativa
em si, pela propria légica que o constitui, caracteriza-se como contraponto da
perspectiva consumista e acritica de signos.

E importante conhecer outros projetos de cineclubes vinculados a instituicdes
de ensino e bibliotecas com fungédo educativa, podendo-se, assim, iniciar um clube a
partir da analise de projetos em desenvolvimento, bem como buscar parcerias com
eles. A seguir, serdo explorados cineclubes estudantis existentes a partir da literatura

disponivel.

3.2 Cineclubes em Instituicées de Ensino

Em 2014, entrou em vigor a Lei 13.006/2014 que acrescenta a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacgado nacional (LDB): “a exibicdo de filmes de producéo nacional
constituira componente curricular complementar integrado a proposta pedagogica da
escola, sendo a sua exibigdo obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais"
(Brasil, 2014b). A inclusdo de cine debates nas escolas ja era pratica popular nas
salas de aula, mas agora possui obrigatoriedade legislativa. Contudo, observa-se que
nao € incomum o uso do cinema apenas como ferramenta de distragcdo ou mesmo
uma atragdo pouco integrada ao curriculo, portanto sem geragdo de vinculo
tedrico-pratico com os estudantes.

Por isso, aqui, serdo analisadas e ressaltadas as potencialidades de uso do
audiovisual em contexto educativo através de projetos escolares como o “Cine Debate
em escolas publicas do Rio de Janeiro” (Berti; Carvalho, 2013) e também nos projetos
universitarios: CinePUC (PUC/RJ) e Cinerama Eco (UFRJ) na perspectiva da
pesquisa de Fonseca (2012) e do Cineclube da UNIFRA/RS (Zasso, 2022).

[...]esses cineclubes promovem uma educagdo ndo formal dentro de um
espaco de educacgado formal, deparando-nos, assim, com um hibridismo:
jovens do século XXI, conectados diuturnamente na internet, com acesso a
filmes online, escolhnem ver e debater filmes em modo presencial, numa
relagdo de alteridade coletiva, promovida na troca que estabelece com o
publico presente, o filme e com a prépria cultura cineclubista.

(Fonseca, 2012, p.57)
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Berti e Carvalho (2013) realizaram sua pesquisa através de um projeto de
cultura e extensdo universitaria que visava analisar o potencial dos Cine Debates em

escolas de Ensino Médio publico, para tanto,

[...]quanto & organizagcdo, as sessdes seguiram as seguintes etapas: 12 —
Apresentacéo do filme: exposicdo, antes de cada projecédo, de elementos
gerais do filme: sua ficha técnica, sinopse e outras informagdes. 22 — Projegéao:
exibicdo, propriamente dita, do filme. 3% — Debate: apresentacao e discussao,
quando os debatedores buscaram articular o tema com a obra
cinematografica, abrindo a participagcao do publico para perguntas, acréscimos
e criticas. 42 — Avaliagdo: analise do encontro a partir de questionarios com
respostas abertas e de multipla escolha.

(Ibid., p.194)

As autoras apontam que a recepg¢ao dos estudantes foi muito positiva em
relagdo ao conteudo do filme visto e do debate que surgiu entre docentes e discentes
(mesmo os mais timidos). O unico descontentamento dos jovens foi sobre a curta
duracéo da obra.

Seguindo para as experiéncias universitarias, de acordo com Fonseca (2012),
tanto o CinePUC como o Cinerama Eco nasceram como projetos de extensdo
universitaria onde o debate gira em torno de “questdes politicas, culturais, sociais,
além de comentarios sobre as escolhas estéticas e artisticas do diretor” (/bid., p.52)
com ou sem mediagao de professores, especialista ou equipe de produgéo do filme.
Destaca-se a fala de um estudante participante do CinePUC quando entrevistado para
a pesquisa: “[enviamos] perguntas sobre o funcionamento e a organizacdo deste
cineclube, Thiago Ortman respondeu: ‘Eu particularmente acredito que aprendi muito
mais (em termos tedricos) sobre cinema no cineclube do que no curso’ “ (Ibid., p.52).

Em analise sobre as falas do estudante, Fonseca afirma que “[Thiago] passou a
buscar conhecimento sobre diversos assuntos de seu interesse, inclusive sobre a arte
do cinema, em fontes diversas. O cineclube, para ele, funcionou para a abertura de
seus horizontes, na busca de outras verdades na ampliagdo de seus conhecimentos
sobre cinema, entre outras coisas” (Fonseca, 20712, p.61). Nesse sentido, o texto deixa
clara as dimensdes formativas, democraticas e de autogestdo dos cineclubes. Todo
participante tem direito a se expressar quanto a curadoria do projeto e também nos
debates apds cada obra.

Porque o professor ele ta na posicdo do professor, entdo, embora isso seja
uma visdo conservadora da posigdo de professor, esta internalizado na gente
que ele vai nos dizer qual é o sentido daquele filme, ou pelo menos qual o
sentido dele dentro da disciplina que ele esta colocando. O sentido do

cineclube, o filme ali ele é coletivo, ele ndo é jogado pra plateia, ele é da
plateia, € essa que eu acho a riqueza do cineclube. Acho importante o
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professor passar o filme, dar uma leitura sobre o filme, como acho importante
o debate do cineclube que tende a ser mais coletivo. D4 pra conviver com as
duas. E eu acho importante conviver com essas duas coisas. (Nicholas).

(Ibid., p.59)

o Cineclube UNIFRA (Zasso, 2022), também uma extensdo

universitaria inova em relacdo aos anteriormente citados pelo seu carater aberto a

comunidade externa a Universidade, inclusive com divulgag¢des garantidas nos jornais

da cidade de Santa Maria (RS), destacando seu carater colaborativo e formador de

lacos de pertencimento entre a comunidade.

O Cineclube Unifra cumpriu, ao longo de seus anos de funcionamento, todas
as funcdes cabiveis para uma proposta extensionista e também cineclubista.
Deu destaque a produgbes nacionais de todas as épocas, valorizou
cinematografias de diferentes paises e buscou, em sua programacgio
construida de forma coletiva, abranger as mais diversas tematicas,
movimentando a cena cultural de Santa Maria, inclusive durante um periodo
sem salas de exibicdo comercial, onde o municipio ficou numa espécie de
limbo, sem acesso aos langamentos de filmes, sejam eles blockbusters ou
produgdes independentes. Mesmo enfrentando problemas, seja com questbes
relacionadas com direitos autorais ou mesmo de espaco fisico para a
realizagdo das sessdes, o projeto de extensdo deixou sua marca na vida de
quem participou dele, ndo importa se por um semestre ou um periodo mais
longo.

(Ibid., p.72)

A participacao cultural vinda da e pela comunidade é indicativo ndo apenas da

necessidade de acesso e difusao de informacdes, formacdes e diversidade de culturas

para sua fruicdo ética, estética e de lazer como também aponta a ineficiéncia do

Estado em promover tais ambientes integrativos e interativos de informagéao e cultura.

Infelizmente, projetos como esse necessitam de apoios financeiros para se manterem

ativos e mais uma vez os governantes falham em seus compromissos para com a

populacgao.

Dois dos entrevistados para o trabalho, antigos voluntarios do projeto, afirmam:

No Cineclube Unifra tinhamos a chance de participar de um processo
completo de criagdo, divulgacédo e exibicdo de uma atividade cultural que
estava sodlida na agenda cultural semanal de Santa Maria. Era uma
responsabilidade e uma satisfagcdo. Me deu seguranga para escrever sobre
cultura e entender que a editoria era tdo importante e factual quanto as outras
de um jornal. O que decidimos em reunido, era divulgado a toda a cidade e,
muitas vezes, virava matéria do jornal. Nos sentiamos parte da cidade por
meio de uma atividade cultural linda. (RESPONDENTE 4, 2022).

[...]

Participar do Cineclube Unifra ia muito além da paixao por cinema. Conheci
pessoas incriveis, as quais mantenho contato até hoje. Os debates eram
sempre ricos e o professor coordenador, Bebeto Badke, sempre nos instigava
a pensar além, fosse nas discussOes sobre os filmes, ou nos processos
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criativos de releases e cartazes. Ele nos orientava, mas dava total liberdade
de expressao. Aprendi muito naquele periodo. (RESPONDENTE 9, 2022).
(Zasso, 2022, p.66)

Assim, empiricamente, ambos demonstram as dimensdes politicas, artisticas,
culturais, sociais, formativas, informativas, comunicativas, criativas, cidadas,
comunitarias, identitarias e democraticas da criagdo, participacdo, manutencao e

difusdo dos cineclubes em ambientes educativos.

3.2.1 Cineclube na Biblioteca

Como visto acima, os cineclubes costumam surgir de iniciativas
extracurriculares em programas de extensdo universitaria, nesse sentido, pode-se
notar que existem muitos projetos cineclubistas inscritos nos ambientes com fungéo
educativa, sejam nas Bibliotecas comunitdrias como o “Clube de Cinema da
Biblioteca Solidaria Sidnei Pereira da Rosa - SP (Alves; Carvalho, 2022) e o
“Cineclube Riacho do Navio” que integra a escola Municipal Virginius da Gama e
Melo - PB (Silva; Pordeus; Nogueira, 2019) com a Biblioteca Popular Riacho do Navio
- PB (Vasconcelos, 2019). Também ocorrem nas Bibliotecas Universitarias, como no
caso do “Cineclube SIBIUN”, para uso dos materiais audiovisuais da Biblioteca
Central Comunitaria da Universidade do Vale do lItajai, a UNIVALI - SC (Leber, 2008)e
por fim do “Cine Bruxaxa”, cuja realizac&o foi organizada pela equipe da Biblioteca
Setorial Francisco Tancredo Torres, localizada no Centro de Ciéncias Agrarias (CCA)
da Universidade Federal da Paraiba, a UFPB (Alves; Araujo, 2021). Suas

caracteristicas, diferencas e semelhancas, 6nus e bonus serao discutidos abaixo:

a) Clube de Cinema da Biblioteca Solidaria Sidnei Pereira da Rosa - SP
Em Sao Francisco Xavier, um dos distritos que compdéem o municipio de Sao
José dos Campos, interior do estado de Sao Paulo, foi fundada a Biblioteca Solidaria
Sidnei Pereira da Rosa pelo bibliotecario que da nome a instituicdo. Alves e Carvalho
(2022) ressaltam que a ideia do projeto surgiu da auséncia de incentivo do Poder
Publico para com a “Biblioteca Publica” da regidao, mas logo Sidnei conseguiu seu

objetivo de construgdo de pontes com a populacado através de acdes diversificadas,
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um projeto de voluntariado para atividades educativas, sociais e culturais ativo até
hoje e conquistas como o “Prémio Laura Russo” em 2004.

Segundo os autores, com a chegada da pandemia de Covid-19 no inicio de
2020, a bibliotecaria do local criou um projeto que integrava o cineclube presencial da
cidade com a biblioteca no formato online (e posteriormente também presencial),
acrescentando a alguns encontros o carater formativo através de convidados
estudiosos dos temas ou mesmo outros encontros que sao formativos

especificamente para os proximos mediadores das conversas.

A indicagdo e mediagao de um encontro, se da pelo convite do bibliotecario a
um dos integrantes, tornando os mediadores rotativos e os encontros com
perspectivas distintas, de acordo com a formagéo e as experiéncias de cada
um[..] Com esta indicacdo, o mediador, carregado de sua experiéncia
cinematografica e de outras experimentagbes com as artes, inicia a sessao
com alguns apontamentos e questionamentos para o debate coletivo. [...]
percebe-se que o convidado estuda, estrutura suas ideias, faz um
levantamento de alguns videos, matérias de jornais e até mesmo outras
representagdes artisticas para exibir, comentar e posteriormente compartilhar
com os colegas. Distintos itens sao ressaltados nesta breve apresentagao,
entre eles: a importancia, formagéo, intencdo e vivéncias do diretor para a
criagdo da obra; a ambientagcido estética do filme; a fotografia; a tematica
abordada e seus contextos, desde o préprio roteiro, como suas
representacdes reais; e outros pontos. De um modo geral, pode-se destacar
que é uma producgao de discurso muito subjetiva e que, portanto, isso justifica
o0 empenho dos participantes na composi¢ao do debate.

(Ibid., p.14-15)

Ressaltam-se o0s encontros mediados por estagiarios (estudantes de
biblioteconomia) que geram discussdes intergeracionais com os frequentadores, a
disponibilizagdo de materiais complementares as sessdes para os inscritos do Clube e
também os encontros concebidos junto ao Clube de Leitura da Biblioteca, “6timas
ferramentas de discussao, uma vez que expde uma obra a ser debatida sobre duas

lentes representativas: o cinema e a literatura” (/bid., p.16).

b) Cineclube Riacho do Navio - PB
O Cineclube Riacho do Navio também nasceu da extens&o universitaria,
derivado do projeto “La Li Gibi: biblioteca, leitura e acéo cineclubista” criado no
departamento de educacdo da UFPB, teve os seguintes objetivos: “I- Estimular o

desenvolvimento do habito da leitura através de sessdes de cinema e |l- Ressignificar
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o papel do cinema aliado a biblioteca instaurando situacdes de fomento a cultura, a
informacao, ao conhecimento e a convivéncia“ (Silva; Pordeus; Nogueira, 2019, p.2).
Interessante notar que a ideia do projeto vem de um grupo de estudantes de
pedagogia sobre sua percepcao sobre o dia-a-dia das bibliotecas escolares, mas a
motivagéo do trabalho visa “ressignificar” o conceito do dispositivo para premissas que
ja pertencem ele, mesmo que a pratica (ou na falta do cumprimento da Lei n°

12.244/2010) esteja relativamente distante da teoria:

Ancoramo-nos na compreensdo de que a biblioteca é fundamental no
processo de formagdo de pessoas leitoras. Dai ser um dos objetivos do
projeto ressignificar o seu papel, procedendo a transicdo de local de
depdsito de materiais da escola e espago de castigo de estudantes
considerados indisciplinados para se converter em ambiente promotor do
acesso ao conhecimento, a cultura e a interacdo entre os sujeitos que
compdem a comunidade escolar, especialmente as/os estudantes. Para tanto,
aliamos o estimulo a leitura a esse olhar alternativo sobre o papel da
biblioteca para a realizacdo das ag¢des cineclubistas. Assim, o projeto se
estruturou sob a premissa de que a biblioteca tem um papel imprescindivel no
desenvolvimento do sujeito leitor para a formagcdo do conjunto de seus
saberes culturais e sociais.

(Ibid., p.3, grifo préprio)

Para incentivar o uso da biblioteca, o projeto incluiu uma “cobranga de
ingressos” para as sessoes, ou seja: “a trajetdria das/dos estudantes: I- ir a biblioteca
escolar realizar empréstimo de uma obra uma semana antes (o0 recomendado) da data
estipulada para acontecer as sessdes de cinema, |ll- no dia da agao devolver o livro ou
gibi na entrada que da acesso a sala onde acontece a exibigdo dos videos.” (/bid.,
p.5). Os resultados indicaram aumentos significativos de empréstimos nos meses em

que o encontro cineclubista se concretizou.

c) Cineclube SIBIUN - SC

A partir da estruturagdo do setor de multimeios na Biblioteca Central
Comunitaria de Itajai (BCC), ligada ao SIBIUN (Sistema Integrado de Bibliotecas da
UNIVALI) iniciou-se um processo de maior tratamento, preservacao e circulagao dos
materiais audiovisuais dos acervos de itajai. Com o objetivo de promover os servigos
das Bibliotecas Sibiun e do Cinema pelas suas “vertentes estéticas, sociais, politicas,
econdbmicas e histéricas, promovendo e impulsionando o Cinema Nacional e o
Estrangeiro, despertando o espirito critico e informacional do publico académico e

tornando conhecidas as obras mais representativas da Sétima Arte[...]" (Leber, 2008,



51

p.227). Em seis anos, muitos equipamentos foram conquistados, juntamente com
duas salas coletivas multiuso, uma sala para proje¢des individuais e uma sala para o

acervo aberto ao publico, “ambiente climatizado e isolamento acustico” (/bid., p.227).

Inicialmente a proposta é trazer os académicos para dentro da biblioteca,
amantes do cinema ou ndo, para que seja difundida a idéia de uso dos
recursos audiovisuais em sala de aula, para a promog¢do e divulgacédo da
biblioteca, do seu acervo e servigos, e também para proporcionar um espago
voltado a cultura cinematografica em producdo na Universidade. O Cineclube
do Sibiun é parte integrante do Servico de Ac¢do Cultural das bibliotecas do
Sibiun e busca organizar sessdes de cinema através de filmes
cinematograficos, documentarios e mostras, utilizando titulos do seu acervo
ou de professores, alunos, funcionarios e locadoras, com textos e ou sinopse
de apoio e ocasionalmente por meio de debates, promovidos pela Biblioteca
ou por outro setor da Universidade. [...]

Suas sessdes iniciaram a partir de Agosto de 2007 com o Curso de Letras da
Univali, sendo que os titulos exibidos foram pré-selecionados por professores
e alguns pela Biblioteca, e sdo voltados as disciplinas que sdo ministradas na
biblioteca, abrindo também um espaco ao publico académico de outros cursos
e centros como parte da estratégia de promogao e interagdo das sessodes. A
sala multiuso 3, com até 60 lugares, foi selecionada e decorada pelo Servigo
de Acdo Cultural da BCC para exibicdo das sessbes e equipada com um
aparelho de Data-Show, um Home-theater e uma Tela de projegéo.

(Ibid., p.233)

De acordo com Leber (2008), o projeto foi um sucesso visto que aumentou a
frequéncia de usuarios na biblioteca, de visitas guiadas, capacitagdes, contatos com
entidades da Universidade, de eventos no dispositivo, reconhecimento de novas
fontes de informagdo, cultura e lazer. Além disso, houve também aumento de
sugestdes de compras e das doagbes de professores, alunos e funcionarios (/bid.,
p.236).

d) Cine Bruxaxa - PB

O caso do Bruxaxa foi diferente por conta da pandemia de Covid-19,
“originalmente planejado para ser realizado de modo presencial na biblioteca setorial
do CCA e na Escola Estadual José Américo de Almeida tendo como publico-alvo
discentes, docentes, técnico-administrativos da UFPB, a populacdo em geral da
cidade de Areia” (Alves; Araujo, 2021, p.230).

Contudo, em formato remoto, o projeto foi remanejado e planejado para realizar
webconferéncias com profissionais do audiovisual convidados e Cine Debates com
curta-metragens selecionados pela equipe da Biblioteca da UFPB e dos estudantes do
projeto de extensao universitaria e com profissionais da tematica da obra convidados.

As Webconferéncias foram sobre “A insercao do cinema nas Periferias de Areia-PB”,
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a “Interiorizagdo do audiovisual paraibano: aspectos formativos, janelas de exibigédo e
atual conjuntura” e os Cine Debates basearam-se na exibigdo de curtas sobre “Arte
em Comunidade”, sobre “preconceito racial sofrido por mulheres pretas” e sobre
“Acessibilidade” (Alves; Araujo, 2021).

Novamente a preocupag¢ao com a avaliacdo do publico mostra-se importante
para o projeto. “Ao final de cada evento, um formulario de avaliagéo era enviado para
os participantes, a fim de que recolhéssemos dados que nos auxiliassem a mapear o
perfil do publico, bem como mensurar a sua satisfacdo, incluindo aspectos como:
palestrante, mediac&o, duracgdo, qualidade da plataforma, sugestdes e elogios” (/bid.,
p.233). Contudo, para além da pratica Cineclubista, o projeto visou gerar como
produto final, um catalogo de recomendacgdes cinematograficas de acesso aberto: “As
categorias de filmes correspondem as mesmas que foram elencadas para o Cine
Bruxaxa indica, porém, foram priorizadas as produg¢des nacionais. O acesso ao
catalogo pode ser feito através do site da biblioteca do CCA” (/bid., p.234).

No nosso conjunto de web-conferéncias e Cine Debates contamos com cerca
de 257 participantes. Através dos questionarios de avaliagdo foi possivel
observar a satisfagdo do publico com os temas abordados, bem como o
interesse por novas areas e por conhecer novos profissionais do audiovisual.
O publico presente foi bastante diverso, contando com estudantes e
profissionais das mais variadas areas e localidades do pais|...] Este foi um
ponto que se revelou muito positivo, jd que com as atividades remotas nés
conseguimos extrapolar as barreiras fisicas e ampliar o nosso publico-alvo
original, apesar de ndo ter sido possivel ter a participagcdo dos alunos da

Escola Estadual José Américo de Almeida. A interagdo com esta diversidade
de perfis contribuiu muito para enriquecer os debates nos eventos online.

(Ibid., p.234).

3.2.2 Cineclube infantojuvenil

Em 1961, foi criado o departamento de cinema infanto-juvenil dirigido pela
escritora, poetisa e professora de portugués llka Brunhilde Laurito. O novo
departamento da Cinemateca Brasileira tinha por finalidade construir um
acervo de filmes apropriados ao publico infantil que pudesse ter um centro de
informagdes para assessorar todas as pessoas e instituicbes que se
interessassem pelo cinema educativo.

(Lara, 2017, p.118)

Ao analisar os trés Cineclubes infantojuvenis coordenados por Laurito de 1961
a 1964, Thais Lara (2017) atesta diversas vantagens desse tipo de projeto em
contexto formativo para criangas. Podendo ser considerado um movimento

educacional inovador para a época, Laurito inspirou-se em antecedentes franceses e
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inaugurou cineclubinhos derivados de Cineclubes para adultos em Campinas e
Santos, cidades de Sao Paulo e na Biblioteca Infantil Caetano de Campos (no prédio

onde a Escola Caetano de Campos(SP) funcionava na época).

a) Cineclubinho do Centro de Ciéncias, Letras e Artes (CCLA) - SP

As sessbes do Cineclubinho ocorriam quinzenalmente aos sabados as 14h e
tinham duragédo de duas horas. Iniciava-se a sessdo com uma apresentagao
realizada por llka Laurito. Em seguida, os filmes eram projetados e, no final,
havia um debate com a presenga de um convidado (cineasta, ator ou
profissional de artes), em que as criangas podiam tirar dividas, além de expor
suas opinides a respeito dos filmes. Como forma de documentar as sessoes,
foram elaborados trés formularios diferentes que deveriam ser respondidos
pelas criangas, pelo convidado adulto e pela orientadora. Esclarecemos que
uma das propostas que Laurito era que além de explicar aspectos dos filmes
ou das profissbes, os convidados deixassem suas opinides e sugestbes
mediante o preenchimento do formulario. Assim, ela poderia avaliar a
qualidade das projegdes de acordo com os comentarios pontuados.
Entretanto, llka afirmaria que o formulario para os convidados “jamais
funcionou porque os adultos tinham mais preguiga que as criangas para

responder” (Bernardet, 1966 p.2).
(Lara, 2017, p.123)

A diretoria do Cineclubinho foi formada a partir de uma reunido entre a
orientagdo do projeto e os jovens mais interessados na lideranga dele. Foram
definidos os cargos de Presidente e Vice, Secretario redator, Secretario
Correspondente, Arquivista (para o Jornal Nosso Esforgo), Operadores (ou
aprendizes) do projetor, Desenhista (de cenas e cartazes), Redator do “Jornal Mural
de cada sessdo, onde sao afixados desenhos, criticas dos filmes passados, artigos
sobre cinema e todo o material que possa interessar as finalidades do cineclubinho®
(Correio Paulistano, 22/10/61, apud Lara, 2017, p.123).

Segundo Lara, “durante os 2 anos de atividades do Cineclubinho, foram
realizados cursos, palestras e exibicboes de filmes, desde os classicos do periodo
silencioso aos desenhos animados de Walt Disney” (ibid., p.125). Ressalta-se o Curso
‘ABC do Cinema” que contou com quatro encontros destinados a “Historia do
Cinema”, “Linguagem no Cinema”, “Como se faz um filme?” e “Géneros do cinema”.

Ministrado por um membro do Cineclube adulto do CCLA.

b) Cineclube da Biblioteca Infantil Caetano de Campos - SP
Fundado em 1846, o Instituto de Educacdo Caetano de Campos, era

considerado uma “escola-modelo” em Sao Paulo (Lara, 2017) cuja Biblioteca Escolar
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também significava (e ainda significa) muito para os estudos da area quanto aos seus
projetos informacionais e culturais e também a participagao ativa dos estudantes como
usuarios, como corpo integrante do Jornal estudantil “Nosso Esfor¢o” ou como

“alunos-bibliotecarios” (Gongalves, 2014).

Produzidas como uma atividade extracurricular, as proje¢des cinematograficas
procuravam “integrar o cinema dentro da educagéao utilizando-o como auxiliar
do ensino e meio de formagdo humana” (Nosso Esforgo, 1962, p.5)[...]

Em 05 de maio de 1962, ocorreu a primeira sessao do Cineclubinho da
Biblioteca com a presenga de 78 criangas pré-selecionadas por meio de um
questionario sobre cinema que continha as seguintes questdes: “1. Quais sao
as coisas que vocé gosta de fazer aos domingos?; 2. Vocé ja lidou com a
maquina de cinema? Onde?; 3. Diga o nome de um filme que vocé gostou
muito e conte, em poucas palavras, a sua histéria” (Relatério de Atividades,
1962, p.5). A intengao era avaliar o interesse dos alunos a respeito do cinema.
Na inauguracgao, llka fez uma palestra sobre a importancia de um cineclube e
explicou o que era Cinematecal...]

(Lara, 2017, p.126)

Nota-se que llka foi aprimorando a constru¢cdo de seu modelo de cineclubismo,
conforme a pratica ela fez alteragdes técnicas na projecao, melhor divisdo de alunos
nas sessdes € novamente, como forma de avaliagdo do projeto (como tal e como
métrica de interesse e participacdo dos estudantes), propds o preenchimento de
formularios diferentes para as obras de ficgdo e educacéo (/bid., p.127). O Cineclube
também contou com a participacdo de exposicoes por parte da Cinemateca Brasileira
e das préprias produgdes do cineclubistas. A integragdao com a sala de aula péde ser
vista em: “No dia 19 de junho, a pedido da professora de historia geral e do Brasil,
Dona Maria Leocadia Barros, llka ministrou uma palestra para os alunos do segundo
ciclo do instituto sobre a invengao do cinema” (Lara, 2017, p.129).

E interessante notar, que segundo a autora, “o mesmo filme chegava a ser
projetado para 35 classes, distribuidas entre o curso primario, ginasial e colegial’
(Ibid., p.129), isso mostra ndo apenas o sucesso do projeto para 35 turmas diferentes
como demonstra a riqueza que pode advir de um mesmo documento audiovisual
mediado e difundido para criangas de idades muito diferentes, ou seja, cuja bagagem

permite interpretacdes e apropriagdes diversas.

c) Cineclubinho de Santos - SP

Com o proposito de divulgar cineclubismo infantil para os professores
organizou-se em 18 de agosto no parque Leonor Mendes de Barros, a
palestra “Cinema para a infancia” que teve uma sessao-modelo. O objetivo
era que outras instituicdes pudessem também realizar atividades
semelhantes. A palestra repercutiu no meio educativo e logo o novo
Departamento do Cineclube de Santos [Departamento Infanto-juvenil] teria o
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apoio de Maria Lourdes da Silva Vicente. Ao lado de Laurito, ela seria
responsavel pela elaboragdo dos programas seguintes.Tal como os outros
cineclubinhos, as sessdes eram quinzenais, precedidas de apresentagao e
finalizadas com um debate. Ja na programacao, além de serem utilizados os
filmes do acervo da Cinemateca e das filmotecas, seriam também projetados
os filmes do Cineclube de Santos e da Cinemateca do Servigo de Divulgagao
e Relagbes culturais dos EUA.

(Ibid., p.130-131)

Apenas nesse ultimo caso que llka conseguiu um maior apoio ha mediagao do projeto,
portanto pbéde manter-se mais envolvida com seu trabalho na diregdo do
Departamento Infanto-juvenil da Cinemateca Brasileira. De certa forma, essa
descentralidade possibilitou rumos diferentes para o projeto. “A experiéncia santista
procuraria desenvolver também atividades nos locais mais periféricos da cidade.
Assim, as proje¢des alternavam entre o Conservatorio Lavignac, o Cine Bandeirantes
e o Educandario” (/bid., p.132).

3.3 Analises dos projetos

E possivel notar que todos os Cineclubes citados organizaram-se a partir de
estruturas diferentes mas sempre partindo do principio que a inclusao da linguagem
cinematografica em bibliotecas e congéneres com a devida curadoria, ética e
mediagao permite que publicos diferentes entrem em contato com maior diversidade
cultural e debates de opinides distintas. Apesar das dificuldades de implantagao, a
apropriacao dessa “nova” fonte de informacéo foi um sucesso em todos os casos.
Observa-se que a extensao universitaria foi ponto de origem de muitos dos projetos
citados, o0 que demonstra o interesse da Academia no estudo do audiovisual néo
apenas como ferramenta de entretenimento mas pelo seu aspecto educacional, visto
que além da sua capacidade informacional, também é gerador de comunidades,
influenciador de ideias e espago de contato intergeracional. Revela também a
ineficiéncia do poder publico em promover dispositivos com esses objetivos.

Todos os projetos foram estruturados no conceito colaborativo, democratico,
cultural, informacional e emancipador de Cineclubes institucionalizados. Nota-se um
padrdo no estilo da organizagdo dos eventos quando existem equipes responsaveis
pela mediacdo, curadoria, divulgagao e documentagdo dos mesmos. Além disso, uma

duracdo média de duas horas e um modelo parecido de organizagao das sessoes.
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O sucesso dos projetos foi medido pelas avaliagbes dos profissionais
educadores, pelos elogios dos estudantes e outros cineclubistas (e seu
descontentamento quanto a curta duracéo das obras vistas), pelo aumento do uso dos
servigos das bibliotecas que sediaram os eventos e pelas possibilidades de dialogos e
producgdes textuais e artisticas entre os participantes. Os contatos feitos, palestras e
cursos derivados dos clubes de cinema também demonstraram o poder de extensao
desses projetos.

Aqui, o caso do Cineclube da Biblioteca Infantii Caetano de Campo merece
destaque pela colaboragdo entre o projeto pedagogico da escola com a biblioteca.
Essa “instituicdo-modelo” ja inovara em seu curriculo e no intenso incentivo de uso da
BE, mas ao permitir a entrada de um projeto tdo estruturado e colaborativo com os
estudantes (que formaram papéis de direcdo clube), promoveu dialogo e

transdisciplinaridade impar.

3.3.1 Desafios encontrados

As dificuldades em projetos em contexto educacional estdo quase sempre
relacionadas com a falta de incentivo para com os educadores (sejam professores ou
bibliotecarios), verba disponivel e estrutura da instituigdo. O caso do audiovisual
relacionado a educagao € ainda mais delicado visto que ainda ha uma visdo que
secundariza esta linguagem em relagdo a escrita. Faltam maiores dialogos
transdisciplinares e metodologias de aplicacdo entre esses campos para que as
especificidades da linguagem cinematografica e modos de compartilhamento de filmes
e de producéo de significados tenham mais espaco tanto na educagao formal como na
nao formal. Dada esta raiz do problema, podem-se notar as seguintes problematicas

nos projetos analisados:

a) Falta de incentivo e visibilidade
Sobre o CinePUC, “Caique Mello, explicou que uma maior visibilidade do
cineclube pela universidade seria algo bom porque assim eles poderiam contar com
um apoio relevante para o projeto, como a concessao de bolsas aos alunos que
organizam, além de apoio para uma maior divulgacdo” (Fonseca, 2012, p.58). As

demandas de um projeto transdisciplinar movem muito trabalho coletivo e as
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estruturas das instituicbes de ensino costumam ser burocraticas e de dificil

implementagao de inovagao por motivos a serem melhor explorados abaixo.

b) Falta de autonomia
Em entrevista para Fonseca (2012), a organizagdo do CinePUC, sobre a falta

de investimento da Universidade, afirma:

[...] seria preciso ter uma maior responsabilidade e comprometimento com o
projeto, uma vez que havendo investimento da universidade no CinePUC,
certamente existiria uma exigéncia da instituicdo sobre a aplicagdo de seus
recursos, como relatérios, prestagdo de contas e outras informagbes e
avaliagbes das atividades no projeto. Assim, para os organizadores, € melhor
nao ter essa “obrigagdo” com a universidade — tanto que eles mesmos nao
buscam tal apoio — e, dessa maneira, eles vao levando o cineclube como
preferem: sem cobrangas, sem amarras, sem obrigagoes

(Fonseca, 2012, p.58)

Entende-se que a parte informacional e cultural do projeto sobressai-se as
dificuldades de manutencdo do mesmo, contudo, julga-se a falta de interesse na
burocracia envolvida no projeto, o que pode indicar falta de documentagcdo dos

eventos, ponto que deveria ser visto como crucial.

[...]a equipe desse cineclube garante sua independéncia e foge de uma
possivel subordinacdo que poderia impor amarras as escolhas de filmes,
organizacdo das sessdes e ciclos, entre outras coisas. E certo que o CinePUC
ja segue algumas normas por estar dentro da universidade que Ihe cede um
espago para existéncia e manutencdo do cineclube, portanto, esta
subordinado a uma ordem superior”

(Fonseca, 2012, p.58)

Aqui, por outro lado, os estudantes se reservam ao direito da autonomia de um
projeto que tem por esséncia, contexto democratico e autogestdo. Mas ressalta-se
que muitas vezes é necessaria adaptagao quando seu projeto esta inscrito em uma
instituicdo, principalmente nos casos em que a gestdo da biblioteca esta subordinada

a direcao e coordenacgao escolar ou universitaria.

c) Estrutura e Verba

Sobre o Cineclube Riacho do Navio, os autores apontam:

Inicialmente, uma das prioridades era que as sessdes de cineclube fossem
realizadas no interior da biblioteca escolar, partindo da intencdo de
redimensiona-la como um instrumento em que atividades de leitura, pesquisa
e obtencado de informacgao se articulam a outras formas expressivas de cultura
e arte. Entretanto, isso nao foi possivel devido as condi¢des estruturais do
local como falta de climatizacdo, tamanho reduzido do espago fisico e
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excesso de iluminacdo. Diante das dificuldades identificadas, a acéao
cineclubista passou a acontecer na sala de video.
(Silva; Pordeus; Nogueira, 2019, p.4-5)

O inicio da formacdo de um cineclube realmente apresenta condi¢des
exigentes quanto a sala de exibicdo do audiovisual proposto. A necessidade de
equipamento de projegao, acervo e escuriddo dificulta a pratica proposta para a
biblioteca escolar, mas nao existem impedimentos para que tudo que ocorra antes e
depois da exibicdo aconteca no espaco do dispositivo e seja integrado aos seus
servigos informacionais e culturais disponiveis.

O projeto do Cineclube Sibiun menciona como a efetivagcdo do setor de
audiovisual permitiu melhor organizagao e circulagao do acervo, nota-se que, com

compromisso e incentivo, a estrutura pode ter solugdes viaveis.

d) Compromisso da instituicao
A falta de um projeto de continuidade e manutengdo com o Clube costumam
causar o descontinuamento do mesmo por qualquer eventualidade. Como visto nos
dois primeiros projetos de llka Laurito, que acabaram por causa de sua auséncia:
“Com a transferéncia de llka Laurito para Sao Paulo, o Cineclubinho do CCLA deixa
de ter sua orientacdo direta. Assim, devido a auséncia de uma equipe que pudesse
dar continuidade ao projeto, as atividades foram interrompidas” (Lara, 2017, p.125). E

no caso da Caetano de Campos:

Em 1964, com a viagem de estudos de Laurito para a Europa, as exibi¢cdes
diminuiram. A dltima noticia sobre o Cineclubinho, publicada no jornal nosso
esforgco afirma, “continuamos, embora com a auséncia de nossa querida D.
llka Laurito, que viaja pela Europa, com nossas sessdes cinematograficas.
Dois programas propiciamos aos nossos pequenos leitores, agora no segundo
semestre”. O jornal se referia a projegédo do filme A vida de Thomas Edison e
a série Gasparzinho, que foram projetadas para 1366 alunos. (Nosso esforgo,
mar/jun, 1964, p.5).
(Ibid., p.129-130)

Mesmo a diretoria de estudantes interessados e ativos no Cineclube nao

conseguiu manté-lo na falta de coordenagédo adulta. Apesar do sucesso, apenas o
compromisso e trabalho de llka manteve os projetos ativos.

Ja no caso do Cineclube Rlacho do Navio:

Constatamos que o0 consorcio entre universidade e escola necessita de
envolvimento e compromisso de ambas as partes, sendo importante ressaltar
que a cooperagao da escola em muitos momentos nao foi suficiente,
comprometendo a execugao das agoes cineclubistas. No entanto, ainda assim
conseguimos visualizar a importancia das nossas atividades como promotoras
de mudangas na biblioteca e no estimulo a leitura. Por exemplo, apés a
cobrancga ‘dos ingressos’ houve um grande aumento no fluxo de empréstimos
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da biblioteca, tendo sido necessaria uma reorganizagdo do acervo e da
realizacdo de melhorias no setor de empréstimos e devolugao.
(Silva; Pordeus; Nogueira, 2019, p.8)

Nota-se 0 quanto a auséncia de mediagao informacional e cultural dificultava o
uso da BE pelos estudantes. Assim que lIhes foi proposto, o servigo passou a precisar
de melhorias, 0 que demonstra muito mais o desinteresse da instituicdo do que dos
jovens. Esse caso incomoda por tamanho descaso com o projeto, que mesmo
provando seu sucesso ndo conseguiu cumprir todas as sessdes prometidas pela falta

de comprometimento da Escola e dos docentes.

e) Distanciamento do PPP e dos docentes

Novamente a situagao no Riacho do Navio foi preocupante:

[...]Jacreditamos que houve uma participacao infima da parte dos professores,
em um momento que somar e dividir alguns de nossos planos seria essencial
ao interesse coletivo para se pensar na escola como um ambiente criador de
oportunidades de leitura para os alunos. Portanto, a gestdo escolar deveria
proporcionar uma maior inclusdo de seus docentes e funcionarios ao invés de
se abster diante das propostas das atividades extensionistas

(Silva; Pordeus; Nogueira, 2019, p.9)

Nesse caso, mostra-se a importancia do dialogo entre a educagao formal e ndo
formal, a colaboracdo da coordenacdo é fundamental e precisa incluir a BE como
parte do PPP. O dispositivo informacional tem muito a contribuir na formacéao holistica
dos estudantes mas para tanto, necessita da formacao de pontes com os docentes.

Ja no SIBIUN, “Em contrapartida, [...] ha ainda certo distanciamento e
dificuldade em absorgéo por parte de alguns educadores e instituicdes, e em prover a
utilizacdo destes recursos informacionais como fonte de informagdo no uso
didatico-pedagdgico em sala de aula” (Leber, p.236). O contexto da Biblioteca
Universitaria demonstra todos os problemas que a Biblioteca Escolar apresenta na
pratica. Isso pois o0 uso indevido do dispositivo e a falta de incentivo a uma “cultura de
bibliotecas” faz com que os estudantes tornem-se universitarios sem conhecer
minimamente as possibilidades de uso de uma biblioteca com contexto educativo. A
falta de professores engajados nesse processo tanto na Riacho do Navio quanto na
UNIVALI parecem mostrar que a passagem da Universidade para o magistério

também nao tem surtido efeito na promogao dessas potencialidades de uso.
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f) A dificuldade em fazer mudancgas

[...] é plausivel categorizar esses contratempos ndo como problemas, mas sim
como resisténcia sobre algo que gira em torno dos ambitos conflituosos, pois
percebe-se que a dimensdo do ato educativo & autoritario e arbitrario,
modelando os sujeitos e sempre gerando tabus e concepgbdes de forma
coercitiva a eles. Entdo, a importancia do grupo extensionista nas atividades
nos permitiu fazer a problematizacdo de uma série de mecanismos
invisibilizados e de obter vivéncias e experiéncias que desenvolveram nosso
olhar sobre essas dimensdes, nos fazendo pensar sob uma perspectiva de
superagao das tradicionalidades que remetem a escola e nos modos de
operagao existentes que levam a falha no processo dessa ressignificagao.
(Silva; Pordeus; Nogueira, 2019, p.9)

Mudar e inovar em um campo tao estruturado e codependente das fraturas
histéricas e epistemoldgicas de um pais certamente causa receio para com o
desconhecido e desconforto de quem aproveita-se dessas estruturas para beneficio
préprio. No caso da Riacho do Navio, seja por cansago ou desvalorizagao
politico-social do oficio do educador, manter uma ordem que n&o gera os resultados

pretendidos vai contra a intencionalidade da propria pedagogia.

Sob tais perspectivas, pode-se concluir que as tradigbes patrimonialistas e
difusionistas ndo se afirmaram por acaso no universo das bibliotecas, da
educagdo e da cultura, nem se restringiram a dimensdes estritamente
procedimentais. Tecnicismo e utilitarismo, por exemplo, significam opg¢des,
projetos historicos, definidos por e definidores de normas, posigdes, modos de
pensar, agir e sentir que demarcam tempos, espacos e relagbes. Sdo, dessa
forma, estratégias de lutas epistémicas que, ao mesmo tempo, sdo politico
culturais e cujas légicas buscam impor-se como imperativos que conformam
sociedades, sujeitos e culturas. Em outras palavras, os embates epistémicos
apresentam, eles proprios, uma dupla articulagéo vertical e transversal e so,
ao mesmo tempo, cientificos, politicos e culturais.

(Perrotti, 2023, p. [11-12])

Manter as bibliotecas nos conceitos Templum e Emporium equivale a manter o
controle da informagao e formagdo da sociedade nas maos de poucos no primeiro
caso e desbravar o mundo sem GPS no segundo. Ja o conceito Forum nao apenas
disponibiliza mapas, bussolas, globos, GPS e internet como convida e permite a
construcdo de saberes e fazeres a apropriagcdo das informagdes e producao de

significados.

g) Horario de atendimento e atuacao do bibliotecario
A configuracdo de muitas instituigdes educacionais acaba dificultando a
integracao entre a sala de aula e a biblioteca. Segundo Campello (2012) o periodo de

maior atendimento da BE costuma ser em horarios de reunides sociais e formais dos
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professores e coordenacdo. Ou seja, para uma maior integragao entre bibliotecarios e
professores o ideal seria incluir os bibliotecarios nas reuniées pedagogicas.

Como preconizado pela IFLA, “os aspectos operacionais das bibliotecas
escolares devem ser assegurados por pessoal de apoio administrativo e técnico com
formagdo, a fim de garantir que os bibliotecarios escolares dispdem do tempo
necessario para 0s seus papeéis profissionais de ensino, gestdao, colaboragcao e
lideranga” (2016, p.10, grifo proprio). Desse modo, das habilidades e competéncias

do bibliotecario enquanto infoeducador e biblioeducador, destaca-se:

A introdugao de projetos e programas de Infoeducagdo na Escola demanda
profissionais devidamente preparados para exercer o papel de
infoeducadores, aspecto que, de resto, encontra-se em discussdo em varias
partes do mundo. De qualquer forma, mais que o dominio da materialidade e
dos processos especificos de todos os dispositivos escolares de informagao e
cultura, é indispensavel que o infoeducador tenha dominio dos saberes
informacionais e de seus processos, em suas dimensdes procedimentais,
conceituais e atitudinais. Além disso, é essencial que esteja em condi¢cbes de
orientar e coordenar os processos especiais de transposicdo didatica dos
saberes informacionais, orientando a formulacdo, desenvolvimento e
avaliagdo dos projetos e programas gerais da escola, por meio do dialogo
constante com os responsaveis por cada um deles.

(Perrotti; Pieruccini, 2013, p. 15-16)

Ou seja, diregao e corpo docente precisam estar mais atentos a potencialidade
da BE enquanto dispositivo cultural e informacional e ndo mero apéndice da
instituicdo. Bem como ver o bibliotecario enquanto colaborador, mediador e educador
nao formal e ndo mero organizador e difusor de informagado. Os exemplos positivos
dos projetos analisados demonstram que os resultados dessa unido entre a sala de

aula e a biblioteca escolar sdo melhores e maiores que as dificuldades enfrentadas.

PARTE IV - O RETORNO DO HEROI COM O ELIXIR

4 RESULTADOS: formagao cineclubista e educagao

Conforme citado anteriormente, a estruturacdo de um cineclube em um
planejamento formal é de suma importancia para decisdo de seus objetivos e garantia
da continuidade do dispositivo. As organizagdes de projetos cineclubistas podem

seqguir os seguintes passos, conforme sintetizado no quadro abaixo:



Quadro 3 - Padroes em organizagdes de encontros cineclubistas

Divulgagdo

Exposicao Inicial de
Tema

APRESENTACAO/
ABERTURA DO
ENCONTRO

D tacd W#
*Documen ¢do
de todos o e
processos
Busca de parcerias
Formacgdo de comissio
organizadora/Diretoria
FORMACAO Mnnta{gem do
Projeto a
Prever manutengéo do
projeto
“Aquisi¢do” da obra
Contato com o sala de
| Divulgacio | “

Exposicdo da Ficha

. Técnica da Obra
EXIBICAO DA

OBRA Convidado faz
exposicao de
tema e obra

ou

Convidado dialoga
e recebe

perguntas

DEBATE Mediacao

em Todo o
Processo

Falas abertas para

Questionarios

AVALIACAO

para todos os
envolvidos

apontamentos,
criticas, analises
técnicas, etc.

Producdo
Informacional e
Artistica dos
Cineclubistas

RESULTADOS

Geragao de

Produtores de
Cinema Amador

Fonte: Produgao da autora

a) Formacgao:

62

Convidado dialoga
e recebe
perguntas

Primeiramente estrutura-se o Cineclube enquanto projeto, portanto sugere-se

que uma comissao organizadora seja definida e a partir dela seja construida uma

estrutura com justificativa, objetivos, metodologia, cronograma, resultados e avaliagao.
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Assim, a instituicdo de ensino pode entender e apoiar o clube e seus eventos bem
como ajudar na busca por parcerias com outros cineclubes ou para a infraestrutura
necessaria, seja ela o equipamento para exibicdo, acervo ou contato com os eventuais
convidados. A comissao envolve a cooperacao entre os educadores da biblioteca e da
sala de aula para melhor integragao do projeto ao PPP da institui¢ao.

A partir de entdo os estudantes podem fazer parte da comissdo, portanto
sugere-se também a criagdo de um estatuto do Cineclube para discussado e
formalizacdo de regras, definicdo de responsabilidades para os integrantes
interessados na gestao do projeto bem como formas de sucess&o de cargos. Horarios
de eventos, divulgagéo, estrutura da projegdo, temas e metas devem ser definidos
para que o processo da curadoria de obras torne-se mais objetiva e pratica. O CNC
possui uma sugestao de modelo de estatuto em seu Blog, disponibilizado no Anexo A
deste trabalho.

Ressalta-se que os objetivos gerais desse tipo de projeto sugerem a inclusao
de um cineclube na biblioteca escolar como forma de incentivo cultural, informacional
e a criacao de grupos de extensdo escolar para maior protagonismo e autonomia dos
estudantes que em contato com uma atividade que requer compromisso com varias
frentes de coordenacgédo pode ser gerido por professores e bibliotecarios nos anos
iniciais do ensino fundamental e autogerido pelos alunos nos anos finais € no ensino
meédio. A natureza dialégica do cineclube indica maior integragao entre todos os
envolvidos e portanto maiores aprendizados comunitarios. Contudo a definicdo dos
objetivos especificos pode ser mais abrangente pois estes variam de cineclube para
cineclube visto que para além do respeito a classificagado indicativa dos filmes exibidos
nada € impeditivo na curadoria de projec¢ao, desde que haja no minimo um objetivo
especifico para sua exibicdo (que certamente ndo impede o surgimento de outros
assuntos durante o debate da obra).

Sugere-se alguns possiveis objetivos especificos do projeto:

e Celebrar a transdisciplinaridade em detrimento da fragmentagdo do
conhecimento e os beneficios da fortificagdo da biblioeducacéo na instituicao

como também da ponte entre a biblioteca e a sala de aula nesse processo;
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Explorar uma forma ainda incomum de uso da biblioteca escolar bem como
novas formas de sociabilizagao e formacao de vinculo entre toda a comunidade
escolar;

Incentivar o aprendizado da linguagem cinematografica como forma de leitura
do mundo, formacéo cultural, da arte e da estética;

Incentivar a autonomia dos participantes na criagdo de um grupo democratico
(com ou sem autogestao, a depender da idade) com obijetivos, programacgao e
COMPromissos;

Incentivar o protagonismo do usuario no processo da mediagdo com
biblioeducador e/ou biblioteca;

Gerar novos debates, troca de ideias e culturas entre participantes;

Promover a transdisciplinaridade no ambiente educativo (ou melhor dialogo
entre professores, projeto pedagdgico e biblioteca);

Incentivar a busca pela diversidade de documentos e informacdes;

Incentivar a produgdo e exibicdo de multimidias feitas pelos integrantes do

clube, pré e pos debates.

Também sugere-se a criagdo de alguns possiveis objetivos especificos ou

tematicas-base da curadoria do cineclube em si como definicdo decidida para o

estatuto. Por exemplo:

“O Cineclube X dedica-se:

ao incentivo a diminuicdo da hegemonia de Hollywood e/ou

a discussao de tema(s) especifico(s) e/ou

a dedicacgao especifica a uma ou mais disciplinas e/ou

a um periodo de tempo, género, diretor(a), nacionalidade, duragao e etc e/ou
ao estudo da linguagem cinematografica (posi¢ao de camera, iluminagéo, som,
mise-en-scene, edicdo, dublagem e etc.) e/ou

ao estudo da semiodtica das obras vistas”

b) Pré-encontro:

Apds a definigho da periodicidade dos encontros cineclubistas, os

organizadores precisam realizar a curadoria das exibicbes planejadas levando em
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consideragao o objetivo do grupo, a integragdo com o conteudo da sala de aula e as
necessidades e desejos do publico. O dialogo com todas as partes envolvidas €
imprescindivel devido a natureza democratica do projeto. Ou seja, professores,
bibliotecarios e estudantes podem decidir a melhor forma de realizar uma pesquisa
sobre o tema do proximo evento, bem como qual obra sera assistida e como sera a
exposicao do assunto pré-exibicao.

Apesar da etapa de curadoria ser aberta a todos os participantes, é
interessante que a orientacdo parta de demandas que unam o espacgo formal e nao
formal de educacdo. Ou seja, independentemente da tematica do evento surgir na
sala de aula, na biblioteca ou pelos estudantes, os professores podem ser
responsaveis por auxiliar os cineclubistas explorando o assunto em disciplinas
diferentes, ja os bibliotecarios podem ser responsaveis por auxiliar na pesquisa sobre
0 assunto em fontes de informacgao diversas, a encontrar a obra para exibicado, buscar
especialistas para serem convidados e realizar exposicdes de documentos do acervo
relacionados ao tema/obra escolhido. Juntos e dialogicamente, os profissionais
expandem as possibilidades formativas de ambos os dispositivos e da comunidade
como um todo.

Conforme as tematicas-base sugeridas como objetivos especificos acima, a
curadoria pode explorar as seguintes ideias como escopo unico do cineclube ou unir

mais de um tema, conforme os objetivos decididos:

Quadro 4: Curadoria de filmes a partir de temas norteadores

Tema Exemplos

Género Explorar fungbes narrativas, esteredtipos e
origens de géneros como a comedia,
animagdo, suspense, ficcdo  cientifica,
melodrama e terror.

Pluralidade de documentos Explorar experiéncias com VHS, DVDs,
streaming e etc.

Assuntos norteadores Explorar atualidades, assuntos que os
estudantes gostam ou sugerem e também
temas variados e abrangentes como crise
climatica;  globalizagdo; = amadurecimento;
feminismo; drogas, paternidade; morte, saude
mental, profissdes, sazonalidades e etc.
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Tempo

Explorar obras que se passem em um década
especifica ou futuristas ou obras feitas no
século passado mas que se passam no futuro
ou obras feitas no periodo do cinema
silencioso e etc.

Duracgao

Explorar caracteristicas e possibilidades
narrativas através de longas, meédias e
curtas-metragens, clipes musicais, episodios
de séries de TV e novelas.

Disciplina especifica

As disciplinas podem ser exploradas
individualmente por tematica ou por objetivo
especifico como por exemplo as obras
legendadas para as disciplinas de linguas.

Interdisciplinar

Uma forma de integrar disciplinas por
tematicas em comum como obras sobre
geopolitica; relagdes internacionais; guerras e
etc.

Direcao/Protagonismo

Recorte de obras feitas por realizadores e
narrativas a partir de géneros, etnias,
nacionalidades e orientacdes sexuais
especificas.

Linguagem Cinematografica

Obras escolhidas por suas especificidades
técnicas e/ou estéticas. Por exemplo, com foco
na trilha sonora ou no estilo de um movimento
cinematografico como o Cinema Novo
brasileiro, o Expressionismo Alemé&o, o Dogma
95 ou a Nouvelle Vague.

Fonte: Produgao da autora

Neste momento a proposta pode ser a de criagao individual ou em grupo (de

estudantes ou profissionais) de ideias de mostras de cinema onde devem ser

apresentadas a comissdo organizadora formularios com a tematica sugerida e uma

breve ficha técnica dos filmes sugeridos. A etapa da curadoria € muito importante e

portanto pode apoiar-se em parcerias com outras instituicées, eventos e dispositivos

como a “Mostra de Cinema Infantil”® que possui inclusive um cineclube préprio e o

“Festival Internacional de Cinema Infantil” com seu acervo gratuito disponivel online e

também um “Circuito de Cinema Infantil”.

6 Disponivel em: www.mostradecinemainfantil.com.br/

” Disponivel em: www.fici.com.br/
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Sobre a decisdo quanto a “aquisicdo” da obra a ser vista, ou seja, se ela ja faz
ou fara parte do acervo fisico ou digital da biblioteca, € necessario contatar outras
formas de parcerias e conferir a verba disponivel para o projeto. Nesse sentido, com
estatuto estabelecido, a formalidade do cineclube pode contribuir no empréstimo de
obras para assisténcia vindas de diversas fontes (como os programas de incentivo
governamental, doagbes dos proprios realizadores das obras ou de seus
estudios/distribuidoras) devido ao cunho ndo comercial do clube.

O terceiro passo € a busca por convidados especialistas e participantes da
producao do filme ou a decisdo de quem fara a mediagao do evento e/ou iniciara uma
exposicao sobre a tematica escolhida. Biblioteca e bibliotecarios podem auxiliar na
pesquisa dessa apresentacdo e na formacdo dos mediadores. Ressalta-se que de
forma geral, a opinido de todos os participantes € bem vinda e deve ser incentivada,
principalmente em casos onde haja receio do grupo quanto ao seu grau de
entendimento sobre o tema diante dos especialistas. O ultimo detalhe a ser realizado
pré-exibicao € a definicdo quanto a divulgacdo do evento. Nesse caso a comissao
responsavel pode estar alinhada com disciplinas como as de Artes e Informatica ou
até mesmo incentivar (quando nao houver) a produgao de um jornal estudantil na

institui¢ao.

c) Exposicao/Abertura do Encontro:

A abertura dos encontros geralmente € precedida de uma breve introducéo ao
tema e a obra a ser exibida, bem como apresentacédo dos eventuais convidados. Cabe
aos mediadores do evento decidirem se essa exposi¢cao sera feita pré ou pos-exibicao
visto que o tema possivelmente ja foi tratado em aula ou pesquisas na biblioteca e
entende-se que apesar disso, nao é interessante direcionar o foco dos espectadores
dada a limitacdo que isso causara na producao de sentidos durante a assisténcia da

obra.

d) Exibicao da obra:

Entende-se que por questdes estruturais, nem sempre sera possivel que as
exibicdes sejam feitas no ambiente da biblioteca, mas é de suma importéncia que o
dispositivo esteja apto para receber todos os participantes pré e pos a assisténcia. O

ambiente da BE quando inscrito no conceito forum contribui na formagao educacional
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e cultural dos estudantes e portanto acolhe suas necessidades/desejos informacionais
em todo processo do clube. Nesse sentido a gestdo e mediacdo do bibliotecario
possibilita esta ambiéncia dialégica e a articulagdo com a sala de aula. Novamente, o
didlogo entre esses dispositivos e seus respectivos educadores mediadores fortificam
a ponte entre estudantes e o universo informacional no processo de apropriacdo do

conhecimento e também da frui¢ao cultural.

e) Debate:

Como exposto no quadro 3, o debate apds a exibicao varia de acordo com a
existéncia ou ndo de convidados. Esta € a principal etapa do projeto, contudo,
naturalmente, € a mais imprevisivel, portanto ressalta-se a importdncia na da
presenca de no minimo um mediador, para que nenhuma opinido seja julgada e
também evitar possiveis monologos dos participantes (ciente também, da importancia

de que o evento requer dialogos entre todos os envolvidos, espectadores e obra).

f) Avaliagao:

Para participar de um grupo democratico e de um projeto escolar, a etapa de
avaliacdo € imprescindivel para sua melhoria e apresentagdo de resultados junto a
coordenacao. As producgdes feitas nas oficinas multimidia dentro da BE s&o parte dos
resultados a serem exibidos a toda comunidade escolar, contudo ndo tem carater
obrigatério. Portanto ressalta-se que a etapa de avaliacido é feita por indicadores
qualitativos ou quantitativos e “durante o processo” ou “dos resultados” do clube, ou
seja, ndo se espera uma avaliagdo pratica e individual dos estudantes pois trata-se de
um projeto de educagao nao-formal, portanto foge a pratica bibliotecaria e dos
objetivos da biblioteca visto que essa dedica-se mais a qualidade do processo da
apropriagdo das informag¢des de seus usuarios-protagonistas do que avaliar o que foi

apreendido.

d) Resultados:

Para além dos objetivos gerais e especificos propostos pelo projeto, os
resultados também podem ser incentivados pela apropriacdo das informacgdes a partir
de producbes praticas multimidia, académicas e artisticas (incluindo a geragao de

produtores de cinema amador) de todos os cineclubistas envolvidos. Exposicdes
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desses materiais podem ser feitas dentro da biblioteca e posteriormente devem
transformar-se em acervo institucional como fator gerador de uma relagdo de
pertencimento e entendimento do universo informacional em que os individuos estao
inseridos. Esta participagdo da comunidade na BE inclui a memoria no repertério do
dispositivo dialégico e da sentido aos processos da experiéncia de apropriagdo do

individuo protagonista em um universo dindmico de informagdes.

h) Documentagao:

Assim como a etapa da Avaliagcdo, a Documentagdo garante a
institucionalizacdo e a continuidade do programa, contudo, de modo geral,
documentar todos os processos desse tipo de projeto possibilita e incentiva a criagao
de muitos outros dentro e fora da instituicdo. A memodria institucional mostra-se
ferramenta fundamental para o ensino da valorizagdo da memodria individual e coletiva
para toda a comunidade escolar, ou seja, € indicativo da importéncia da identidade de

um grupo em detrimento da massificagao de ideias e ideais unicos.

i) Indicagoes finais:
Por fim, sugerem-se algumas leituras, videos e sites que podem contribuir na
formagao de um cineclube vinculado a uma instituicdo de ensino:
e Curso “Cinema e Educacgao - Faculdade de Educagao da USP”, disponivel no
Canal do Youtube do Prof. Dr. Rogério de Almeida (FEUSP)?;
e Blog do Me. Felipe Macedo, especialista em cineclubes?®;
e Plataformas de streaming gratuito como as brasileiras: Spcineplay, Libreflix™,
Itat Cultural Play', Sesc Digital’®, o Porta Curtas' e o estadunidense: Pluto
TV15
e Colecao “Caderno de Cinema do Professor” feito pela Secretaria de Educagao

e publicado pela editora FDE. Parte integrante do Projeto “O cinema vai a

& Disponivel em:
https://youtube.com/playlist?list=PLIyEbG8ro1SG3LaorRbjvxyO1J13UeP3g&si=SNnsaYe_01PcK77u
® Disponivel em: https://felipemacedocineclubes.blogspot.com/

1% Disponivel em: www.spcineplay.com.br/

" Disponivel em: https://libreflix.org/

12 Disponivel em: www.itauculturalplay.com.br/

'3 Disponivel em: https://sesc.digital/

4 Disponivel em: www.portacurtas.org.br/

'® Disponivel em: https://pluto.tv/
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escola - a linguagem cinematografica na Educacao”, que faz parte parte do
Programa “Cultura é Curriculo”;

e Livro “Cineclube, Cinema e Educagao” de Giovanni Alves e Felipe Macedo.
Editora Praxis;

e Livro “Como usar o cinema na sala de aula” do Prof. Dr. Marco Napolitano
(ECA/USP), parte da colegdo Como usar na sala de aula publicada pela editora
Contexto. Essa obra conta com cerca de 200 indicagcdes de filmes, mini
glossario de cinema, roteiro de avaliacdo do filme (para curadoria) e ideias de
atividades sobre conteudos, técnicas e linguagens diferentes para cada série
do ensino fundamental;

e Manual de Formacéo Cineclubista da FEPEC';

e Apostila “Oficina de Formacgao Cineclubista” da Semana de Cineclubismo,
Cinema e Educagéo de Campo Grande (SEMACINE)";

e Encarte "Cinema, Cineclube e Educacgao: Material para educadores" do Projeto
de Formacdo e Qualificagdo em Cinema e Educagido, realizado pela
Proext(UFRB)'8;

e Canal do Youtube do Arquivo Nacional®, que conta com parte do acervo
disponibilizado em cerca de 2 mil videos;

e Canal do Youtube do Museu da Imagem e do Som (MIS)?, que conta com
varios minicursos, debates, entrevistas e parte do acervo disponivel;

e Canal do Youtube da “Mostra de Cinema Infantil”?', que possui o acervo de
mostras do anos anteriores e oficinas feitas com os participantes;

e Canal do Youtube “Semente - Escola de Educagédo Audiovisual’® que conta
com minicursos, oficinas, debates, rodas de conversa, palestras, tutoriais e um
podcast chamado “Educacgéo Visual na Pratica”®, onde é possivel destacar o

episodio “O Cineclube Escolar e a Curadoria para as Infancias™*

'® Disponivel em: https://fepec.wordpress.com/cineclubismo/manual-de-formacao-cineclubista/

' Disponivel em: https://semacine.wordpress.com/download-material/

'8 Disponivel em:
https://www2.ufrb.edu.br/cinemaeducacao/images/banners/cartilhaparaeducadores.pdf

'® Disponivel em: www.youtube.com/@ArquivoNacionalBrasil/videos

20 Disponivel em: www.youtube.com/@missaopaulo/playlists

2! Disponivel em: www.youtube.com/@MostradeCinemalnfantil

22 Disponivel em: www.youtube.com/@semente.educacaoaudiovisual/

Z Disponivel em: www.youtube.com/playlist?list=PL9LeZHvlyR193XDP_fAQzZUEK7Fs7tPwD

2 disponivel em: https://youtu.be/E40CWyxuscl?list=PL9LeZHvlyR193XDP_fAQzZUEK7Fs7tPwD
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PARTE V - EXISTE UM “FELIZES PARA SEMPRE”?

A guisa de conclusao, notados os beneficios e dificuldades de um dispositivo
dialégico cultural e informacional em meio a rapidez da sociedade da informacgao e da
perversidade do capital, sobre a dificuldade de mudancga e construgao de uma cultura
de bibliotecas, bem como do uso delas para aprendizado de multiplas leituras,
ressalta-se um trecho de Pedagogia da autonomia, de Paulo Freire:

Uma das questdes centrais com que temos de lidar é a promogao de posturas
rebeldes em posturas revolucionarias que nos engajam no processo radical de
transformagdo do mundo. A rebeldia é ponto de partida indispensavel, é
deflagracao da justa ira, mas ndo é suficiente. A rebeldia enquanto denuncia
precisa de se alongar até uma posigdo mais radical e critica, a revolucionaria,
fundamentalmente anunciadora. A mudang¢a do mundo implica a dialetizagédo
entre a denuncia da situagdo desumanizante e o anuncio de sua superagao,

no fundo, o nosso sonho.
(1996, p.79)

O processo de mudancga de qualquer habito e incentivo e qualquer cultura ndo
é facil dada a natureza humana de manter-se na seguranga dos padrdes que o
cérebro ja conhece, mas basta uma rebeldia para serem ativadas outras partes dessa

natureza, a criagao, adaptacao e o desenvolvimento.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar das inumeras comprovagoes, projetos, programas e Leis, o potencial da
Biblioteca Escolar tem sido muito desperdicado no Brasil. Seja pelos pensamentos
preconceituosos e antiquados sobre a area, pela falta de incentivo e verba dedicada a
ela ou pela falta de dialogo entre campos de conhecimento (Biblioteconomia e
Educacao) que se reflete em cisdes entre coordenacéo e corpo docente da escola, a
falta de pontes entre o projeto politico-pedagogico das instituicbes de ensino e de
suas bibliotecas, aspectos que tém inviabilizado uma formacdo mais completa (ou
expandida) dos estudantes como protagonistas sociais e culturais. Portanto, seguir o
modelo Forum mostra-se essencial nesse processo pois para além do acesso e
difusdo das informagbes, o conceito tem em foco a mediagédo (inter)cultural e a
apropriacdo de conhecimento e cultura. Nota-se que as BEs precisam estar

formalmente inscritas na rotina semanal da comunidade da instituicao, seus acervos e
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servigos precisam estar atualizados e preocupados com a autonomia da comunidade
escolar frente ao funcionamento de um dispositivo informacional e cultural, bem como
uma diversidade de fontes e tipos documentais para construcédo de sua cidadania,
criticidade e protagonismo social e cultural.

Ressalta-se que por parte do profissional da informacao, a ideia de mediagao
cultural, precisa estar atrelada a construcdo de um ambiente de formacdo dos
estudantes de forma democratica. A curadoria de todo tipo de informagao precisa ser
refletida e incluir a comunidade escolar na discusséo para assim manter um ambiente
dialégico de promogdo de ideias e apropriagdo de informagdes planetarias e nao
apenas hegemoénicas. Em eventos inscritos nesse ambiente (como proposto nos
cineclubes), todas as opinides sdao bem-vindas e mesmo as autoridades no assunto
tém a aprender com uma visao diferente ou leiga sobre o assunto. Uma pedagogia
justa requer suspensao de crenga pois apesar das teorias, ndo existe forma certa de
aprendizado na pratica, nem forma de prever tudo que acontecera na execucio do
projeto. Os desafios sdo grandes mas os objetivos sdo maiores e melhores.

Explorar a educacédo nao formal no ambiente da Biblioteca Escolar através da
Biblioeducagao permite uma nova perspectiva e orientagado diante do mundo inundado
pela avalanche informacional da sociedade atual e nesse sentido a criagéo dos clubes
de cinema dentro de dispositivos culturais cria ferramentas internas que facilitam
tornar esse individuo cidaddo autbnomo no universos midiatico que o cerca e que
tenta vicia-lo cada dia mais em um ser consumista de informagao (enquanto produto
binario). Por esse motivo, a valorizagédo e difusdo do cineclube enquanto dispositivo
cultural, ético, democratico, dialégico, sem fins lucrativos e que promove apropriagao
da informagao audiovisual garante o que disse Paulo Emilio, o clube de cinema é uma
possibilidade de criacdo de base estruturante de uma comunidade artistica e
intelectual com horizontes abertos para geragdo de movimentos sociais e culturais.

A linguagem cinematografica vista por Almeida (2017) através de seus
fundamentos cognitivo, filosofico, estético, mitico, existencial, antropoldégico e poético
destacam a diversidade interpretativa dos signos que cercam a sociedade, mas mais
do que isso denotam a importancia da inclusdo da pratica de leitura e produgao do
audiovisual na educacdo formal e ndao formal no cotidiano dos estudantes. Nesse
sentido, a BE entra como dispositivo de experimentagdo, educagao e produgao de

diversas midias, por meio de diferentes linguagens. O dialogo entre Biblioteconomia e
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Educacdo proposto pela Biblioeducagdo, nesses termos, incentiva o dialogo
transdisciplinar e, portanto, as metodologias necessarias para integrar o audiovisual a
educacao tém liberdade nesse dispositivo para se aliarem e formarem bases mais
estruturadas para entendimento das multiplas midias como iguais em importancia em
relagdo a linguagem escrita.

Visibilidade e apoio certamente efetivariam os objetivos das bibliotecas em
dimensao educativa, por isso € chegada a hora da criagdo de maiores lagos e
dialogos entre a Biblioteconomia, a Educacéao, a Arte, a Biblioteca escolar, a Escola, o
Bibliotecario e o Professor. A transdisciplinaridade € cada vez mais fundamental para
o entendimento e organizagdo do fragmentado mundo contemporéaneo, portanto a BE
nao pode mais ser vista como apéndice, como mero apoio a sala de aula e punicéo
aos alunos, muito menos local exclusivo de siléncio absoluto, ou avesso a tecnologias.
Da mesma forma, os bibliotecarios ndo sdo apenas gestores de informagdes e os
usuarios nao sao tabulas rasas que precisam ser iluminadas pela mitica instituicdo. O
cinema no contexto educativo ndo pode mais ser tratado como distracdo quando seu
potencial esta na atracdo. Na sociedade das multiplas informacdes, priorizemos as

multiplas formacgdes.
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PARTE 6 - CENA POS-CREDITOS

ANEXO A: Modelo de estatuto para cineclubes do Conselho Nacional de

Cineclubes Brasileiros (CNC)

Este modelo é uma sugestdo de estatutos praticos e simples, adequados a legislagao

brasileira, para um cineclube. Discuta-os e adapte-os a seus objetivos especificos.

ESTATUTO DO CINECLUBE

CAPITULO | - DA DENOMINAGAO, SEDE E DURACAO
Art. 1° — O cineclube € uma associacao cultural, sem fins lucrativos, com
sede na cidade de , estado de , € duracdo por tempo

indeterminado.

CAPITULO Il - DOS OBJETIVOS

Art. 2° — O cineclube tem como objetivos:

a) Promover a difusao e a valorizagdo do cinema nacional e internacional;

b) Proporcionar atividades culturais e educativas relacionadas ao cinema;

c) Estimular a formagéao de publico critico e interessado em cinema;

d) Fomentar a discussao e a reflexao sobre a produgao cinematografica e seus temas;
e) Proporcionar o acesso a produgéo cinematografica alternativa e independente;

f) Defender a liberdade de expresséao e a diversidade cultural.

CAPITULO Ill - DOS SOCIOS

Art. 3° — Podem ser socios do cineclube todas as pessoas fisicas ou juridicas que se
identificarem com seus objetivos e se comprometerem a contribuir com sua
manutencao e desenvolvimento.

Art. 4° — Os sdcios serao classificados nas seguintes categorias:

a) Fundadores: aqueles que participaram da fundagéo do cineclube;

b) Efetivos: aqueles que foram admitidos apdés a fundacédo, mediante proposta e
aprovacao pela diretoria;

c) Honorarios: aqueles que, por sua relevancia cultural ou colaboragéao significativa ao

cineclube, foram eleitos em assembleia geral.
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Art. 5° — A admissao de sécios efetivos sera feita mediante preenchimento de ficha de
inscricao e aprovacao pela diretoria.

Art. 6° — Os socios tém o direito de votar e ser votado nas assembleias gerais,
participar das atividades do cineclube e usufruir de seus beneficios.

Art. 7° — Os socios estdo sujeitos as obrigagdes estabelecidas neste estatuto e as

deliberacbes das assembleias gerais.

CAPITULO IV — DA ADMINISTRAGAO

Art. 8° — O cineclube sera administrado por uma diretoria eleita em assembleia geral,
composta por um presidente, um vice-presidente, um secretario e um tesoureiro.
Art. 9° — O mandato da diretoria € de 2 (dois) anos, sendo permitida a reeleigéo.
Art. 10° — A diretoria tem como atribuigdes:

a) Representar o cineclube em juizo ou fora dele;

b) Gerir o patrimdnio e os recursos do cineclube;

c) Convocar e presidir as assembleias gerais;

d) Elaborar o plano de atividades e o orgamento anual do cineclube;

e) Deliberar sobre a admissdo e exclusédo de sdcios efetivos;

f) Realizar atividades e eventos relacionados aos objetivos do cineclube.

g) Zelar pela manutencéo e conservagao do acervo de filmes do cineclube;

h) Prestar contas anualmente aos sdcios e a assembleia geral;

i) Cumprir e fazer cumprir este estatuto e as deliberagbes das assembleias gerais.

CAPITULO V — DAS ASSEMBLEIAS GERAIS

Art. 11° — A assembleia geral € a instdncia maxima de deliberagcédo do cineclube, e é
composta por todos os socios efetivos.

Art. 12° — As assembleias gerais serao ordinarias e extraordinarias.

Art. 13° — As assembleias gerais ordinarias seréo realizadas uma vez por ano, até o
dia 30 de abril, para apreciagcao do relatério de atividades e do balango financeiro do
cineclube.

Art. 14° — As assembleias gerais extraordinarias serdo convocadas pela diretoria ou
por um terco dos socios efetivos, e terdo como finalidade deliberar sobre assuntos

especificos.
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Art. 15° — As convocagdes para as assembleias gerais serdo feitas por meio de edital
afixado na sede do cineclube, com antecedéncia minima de 15 dias, devendo constar
a data, hora, local e pauta da assembileia.

Art. 16° — As deliberacbes das assembleias gerais serao tomadas por maioria simples

de votos dos presentes, salvo disposicado em contrario neste estatuto.

CAPITULO VI — DO PATRIMONIO E RECURSOS

Art. 17° — O patrimbnio e os recursos do cineclube serao constituidos por:

a) Contribui¢des dos sécios;

b) Doacgdes, legados e subvengoes;

c) Recursos obtidos por meio da realizagdo de atividades e eventos;

d) Outros recursos permitidos pela legislagao.

Art. 18° — Os recursos do cineclube serdo aplicados exclusivamente na consecugao
de seus objetivos, sendo vedada sua distribuicdo aos socios, sob qualquer forma ou

pretexto.

CAPITULO VIl - DA DISSOLUGAO

Art. 19° — A dissolucdo do cineclube somente podera ser decidida em assembleia
geral extraordinaria, convocada especificamente para esse fim, por maioria absoluta
dos sécios efetivos.

Art. 20° — Em caso de dissolugao, o patrimbnio e 0s recursos remanescentes serao
destinados a uma entidade cultural sem fins lucrativos, escolhida pela assembleia

geral.

CAPITULO VIl - DAS DISPOSIGOES GERAIS

Art. 21° — Os casos omissos neste estatuto serdo resolvidos pela diretoria, ad
referendum da assembleia geral.

Art. 22° — Este estatuto entra em vigor na data de sua aprovagao pela assembleia
geral.

Local e data:

Assinaturas dos fundadores:

(nome completo, profissao, estado civil, nacionalidade, RG, CPF, residéncia)
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