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RESUMO

O trabalho em questdo realiza o levantamento de praticas teatrais com criancas
partindo do contato com obras literarias como geradoras de experiéncias. Também,
em consequéncia dessa relacao, buscou-se proporcionar o interesse e a valorizagao
do publico alvo para ambas as linguagens. O contato com distintas realidades
presentes no mundo literario visou promover a ampliagcdo de repertorio dessas
criangas a fim de ampliar as possibilidades do ludico, critico, simbdlico e criativo a
partir da linguagem teatral. O desenvolvimento se deu por meio de oficinas, dentro e
fora do ambiente escolar, atingindo criangas de 6 a 10 anos de idade. Todas as
propostas de desenvolvimento ocorreram pelo meio virtual como forma de trabalho,
em decorréncia da pandemia da Covid19. Tendo em vista o distanciamento social,

buscou-se também instaurar um ambiente de troca e vivéncias coletivas.

Palavras-Chave: praticas teatrais; obras literarias; criangas; meio virtual; ambiente

de troca; vivéncias coletivas.
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Primeiros passos

As ideias para o desenvolvimento deste trabalho surgiram a partir de minha
experiéncia como estagiaria vinculada ao programa de Residéncia Pedagdgica da
CAPES ( Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) realizado
no ano de 2020 na EMEF Ibrahim Nobre de S&do Paulo. Infelizmente a escola reflete
bem o que percebemos quanto a questao do teatro no ambiente escolar, isso porque
além das artes terem uma menor importancia no sistema curricular, sdo poucas as
escolas que contam com professores que lecionam artes que tenham outras
formagdes, diferentes de artes plasticas. Longe de criticar os professores, por mais
esforgco que eles fagam em proporcionar uma diversidade de atividades para seus
alunos, a abordagem das outras linguagens artisticas se torna muito defasada.
Infelizmente, apesar da crianga passar diversos anos na escola, ao longo de todos
os ciclos, os professores curriculares de artes raramente fazem parte de distintas
vertentes artisticas. Apesar da Lei 13.278/2016 incluir as artes visuais, a dancga, a
musica e o teatro nos curriculos de todos os niveis da educacéo basica, ambas as
escolas que fizeram parte desse trabalho, EMEF Amorim Lima e EMEF Ibrahim
Nobre se enquadram no contexto acima.

Oportunamente tive contato com o trabalho de doutorado de Heloise Vidor,
Leitura e Teatro: aproximacido e apropriagcao do texto literario, me incentivando a
explorar o trabalho interdisciplinar que vem ganhando cada vez mais espago no
ambiente escolar. A partir do contato com sua pesquisa, meu incObmodo quanto ao
cenario escolar, pode se unir ao forte incentivo a leitura, presente sobretudo na
EMEF Ibrahim Nobre, na busca de caminhos interessantes a serem explorados
nessa perspectiva interdisciplinar.

Longe de olhar o trabalho de Vidor como diretrizes a serem seguidas, muitas
vezes caminhei quase em diregbes opostas, como a questdo da escolha da faixa
etaria dos participantes do trabalho pratico. Foi por meio de sua tese, entretanto, que
ampliei meus horizontes de atuacédo na escola e apesar de compreender que ela
parte do teatro para adentrar a leitura e este trabalho parte da literatura para
adentrar ao teatro, no final, o processo interdisciplinar sempre decorre da busca de
uma conversa entre as partes. A interdisciplinaridade, dessa forma, torna a reciproca
relevante, o que permite igualar alguns propésitos como o de "descobrir como

conjugar a leitura a propostas ludicas advindas do teatro” apresentado por Vidor



(2015, p.20), assim como o compartilhamento do pensamento de que “a unido entre
leitura e teatro pode revitalizar ambos os campos” (VIDOR, 2015) .

Como menciona Arendt, a escola deve atuar abrindo portas para a relagao
com o diferente ao mediar a transicdo da crianga entre o mundo conhecido (familiar)
e o mundo desconhecido (social). A vontade de trabalhar com o universo literario vai
além de um prazer pessoal pela leitura e parte também do reconhecimento de sua
importancia no meu processo de formagdo pessoal e profissional. Constitui-se,
dessa forma, uma visdo de que a literatura contribui para o enriquecimento das

praticas teatrais.

Ao incorporar o texto, o jogo teatral inevitavelmente se amplia, uma
vez que diferentes visdes de mundo de autores distantes no tempo e
no espago sao problematizadas e os participantes passam, entao, a
se ver de posse de recursos originais para pensar a condicao
humana (PUPO, 2005, p.140).

Se o material literario surge com a potencialidade de ampliar os caminhos e
alargar os sentidos do fazer teatral, ele, por sua vez, contribui no levantamento de
I6gicas distintas em um ambiente propicio a troca, gerando o fortalecimento de uma
identidade individual e coletiva em consonancia ao pensamento de Paulo Freire:
‘embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao formar e quem é
formado forma-se e forma ao ser formado” (FREIRE, 1996, p. 23).

Por meio desses pensamentos surgiram trés oficinas, dentre as quais uma foi
realizada no contexto informal e duas no contexto formal dentro das matérias
curriculares de Artes e Sala de leitura. O desejo de desenvolver essas atividades
provém também do momento socio-histérico vivenciado por nés com a pandemia
que justamente por fragilizar e relativizar as relagcbes e as trocas humanas, que por
sua vez sao tao viscerais a linguagem teatral, tornou sua existéncia e resisténcia
ainda mais necessarias nos dias atuais.

A partir da abertura para a experiéncia teatral, busca-se a valorizagao do
trabalho coletivo que se constitui no processo de escuta. Seguindo esse raciocinio, o
desenvolvimento do teatro a partir do jogo surge como meio de desenvolvimento da
capacidade de questionar e refletir sobre as situagdes em que se esta ou que se
observa no processo de criagdo, como nos elucida Pupo no livro “Entre o

Mediterraneo e o Atlantico: uma aventura teatral”.



Dentro da construgédo de aprendizagens e do contexto formativo de criangas e
jovens 0 que se objetiva é que esse acesso aprofundado ao mundo alheio néo
remonte somente as possibilidades criadoras, mas também e principalmente,
remodele aspectos das relagdes em seu cotidiano.

Atuacgao que se tornou ainda mais dificil no cenario de ensino virtual, mas que
apesar de todas as dificuldades e incertezas tornou o trabalho ainda mais
necessario para mim. Decorre disso a perspectiva de trabalhar o diferente por meio
da literatura e o coletivo por meio do teatro, questdes tdo relevantes ao processo
social.

Dessa forma, o desenvolvimento do trabalho teve como objetivo o
levantamento de propostas significativas no contexto virtual que fossem relevantes
para se trabalhar na interdisciplinaridade entre literatura e teatro, assim como
proporcionar vivéncias que permitissem a reflexao sobre dificuldades e facilidades
de se trabalhar com diferentes textos literarios. Por fim, poder tecer uma analise
sobre a possibilidade de vislumbrar a literatura como introdutéria de novas visdes de
mundo e analisar as possibilidades de aprofundamento e ampliagao dessas visdes a

partir do trabalho teatral.



1. Vivéncias pessoais

O olhar para a literatura, assim como o interesse inicial na tese de Vidor,
partem de uma trajetéria pessoal. Essa trajetoria se inicia desde a infancia, da qual
carrego lembrangas de minha mae lendo livros para mim, me ensinado a ler e de me
sentir empolgada com descobertas que realizei por meio da leitura. A realizagcéo do
projeto me possibilitou inclusive, revisitar alguns livros que fizeram parte da minha
infancia bem como descobrir novas obras de autores que me encantaram nessa
época, como foi o caso de Ana Maria Machado.

Foi posteriormente ao inicio do projeto que me atentei a vivéncias escolares,
da qual me recordo de alguns textos e momentos de leitura justamente por estarem
relacionados a atividades outras que permitiam expandir as vivéncias propiciadas
pelo contato individual com o texto.

Recordo-me, por exemplo, de uma primeira atividade realizada nessa diregcao
no quinto ano do ensino fundamental no contexto das aulas de portugués, na qual
por meio da fabula “ A cigarra e a formiga” preparamos pequenos tribunais para
discutir quem estava correto na histéria, a cigarra ou a formiga. Lembro-me que um
dos momentos mais empolgantes era quando realizavamos ou presenciavamos um
discurso que adentrava em questdes que ndo estavam realmente no texto, mas que
faziam ramificacdes propicias e interessantissimas a partir dele.

Ninguém gostava de ser o “advogado” do lado que pessoalmente nao
concordava, entretanto, analisando posteriormente consigo perceber como essas
situagcbes eram importantes para se trabalhar a dialética e a representacdao, bem
como exercitar a alteridade, que ndo necessariamente, conduzia a uma mudanca de
pensamento, mas sim, ampliava nossa visdo sobre determinada situagdo que nos
havia sido apresentada pelo texto.

No avancar da vida escolar, seguindo nessa mesma linha, tive algo parecido
com outra professora, da matéria de literatura, mas dessa vez constituindo o tribunal
a partir do livro “Os miseraveis”, lido em uma versao resumida, no qual o réu era o
personagem Jean Valjean. Foi uma vivéncia muito rica para minha vida escolar
porque possibilitou revisitar o tipo de experiéncia que havia tido no quinto ano, s6
que agora de maneira mais amadurecida com uma tematica de maior complexidade

e de valor histérico também. Nesse ponto, o interessante foi que por vontade



prépria, fui em busca de um aprofundamento do periodo histérico, o que me levou a
construir conhecimentos e interesses acerca da Revolugcdo Francesa que me
instigavam muito mais do que a forma que era apresentada pelos materiais didaticos
da escola.

Nao poderia deixar de elucidar que desde a adolescéncia e até hoje, os livros
literarios que misturam relatos histéricos com ficcdo se tornaram os mais
convidativos e prazerosos para mim.

Na minha trajetoria teatral o imbricamento com a literatura também esteve
presente principalmente a partir dos meus 15 anos quando comecei a fazer parte da
Sarcastica Companhia de Teatro da cidade de Limeira, interior de Sdo Paulo. Dois
trabalhos foram construidos a partir de textos literarios ndo dramaticos. O primeiro
deles que cheguei a finalizar foi a partir do livro “Primeiras estérias” de Guimaraes
Rosa e o0 segundo do qual fiz parte somente dos primeiros meses da montagem foi
realizado a partir do conto “ Um artista da fome” de Franz Kafka.

Por meio do processo de construgao dos espetaculos conheciamos e liamos
outras obras do autor, ja que o diretor/professor da Companhia, Daniel Martins,
fazia questdo que entendéssemos mais sobre o autor a fim de compreendermos
mais o contexto do qual fazia parte a obra com a qual estavamos trabalhando.
Guimaraes Rosa foi e ainda é um autor que possui titulos presentes nas listas de
leituras obrigatorias do vestibular, mas que pouco me era instigante na época
escolar. A partir do aprofundamento para a criagao do espetaculo e do experienciar
de outras nuances presentes no texto a partir do teatro, passei a enxergar suas
producdes com outros olhos e se tornou um autor possuidor de obras que passaram
a ganhar grande admiragao de minha parte.

Partindo de meus relatos podemos perceber, por exemplo, que o trabalho com
uma literatura poderia facilmente tornar-se uma atividade presente em uma aula de
historia. Além, é claro, da potencialidade de pertencer a uma aula de teatro como
nos mostram os trabalhos de Maria Lucia Pupo, “Entre o Atlantico e o Mediterraneo:
uma aventura teatral”, e de Heloise Vidor, Leitura e Teatro: aproximagao e
apropriacdo do texto literario”. Trabalhos esses que nos revelam como a literatura
pode adentrar a campos multidisciplinares se tornando ainda mais rica para o

ambiente escolar quando encarada dessa forma.



Constatou-se que a exploracdo sensivel e intelectual de um texto,
através de praticas ludicas que incentivem e priorizem o contato
direto do leitor com a obra em sua materialidade e com o objeto livro,
estando vinculadas ou ndo a encenagdo, cria espagos
interdisciplinares potentes para imbricar ensino e criagdo artistica
(VIDOR, 2015).



2. Os panoramas brasileiros

A importancia de darmos mais espaco a linguagem literaria dentro da escola
decorre de a leitura ser uma pratica que ainda precisa ganhar espaco no dia a dia da
nossa populagdo. A edicdo de 2020 da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil
(IBOPE, 2020) aponta que o numero de brasileiros que possuem o habito ler é de
52% e ainda revela que esse numero € menor do que o numero registrado em 2015,
que corresponde a 56%. Outro ponto de atengao apontado pela pesquisa € de que a
média de livros inteiros lidos em um ano é de 4,2 livros por pessoa.

Se a leitura, e paralelamente a literatura, ainda sdo questdes com as quais
devemos nos preocupar em nosso pais, por outro lado podemos perceber que isso
vem ocupando a atencdo e espaco em nossas esferas sociais, revelada pela
facilidade de encontrarmos pesquisas sobre o assunto, indices recentes e projetos
politicos e sociais dentro e fora das escolas. No que compete a escola, percebemos
a grande mobilizagdo realizada em seus patamares quando a pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil nos revela que mais da metade dos leitores’ leem por indicagdes de
professores ou da escola. Mobilizacdo essa que fica ainda mais evidente pelos
dados de que a unica faixa etaria que apresentou aumento de leitores foi a de
criangas de 5 a 10 anos e que os pré- adolescentes compreendidos entre as idades
de 11 a 13 anos correspondem ao maior numero de leitores (81%). Nao é estranho
dizer, portanto, que sdo essas mesmas faixas etarias que mais alegam ler por gosto
préprio.

Quanto ao tipo de material que esta sendo lido, a pesquisa demonstra uma
queda em todos eles, mas chama atencao para uma queda acentuada nos “livros de
literatura por vontade propria” em relagdo a pesquisa anterior. As analises,
entretanto, deixam claro como a escola tem atualmente um papel importante na
mudanga desse cenario, ja que 52% dos leitores de literatura, especificamente,
afirmam que o interesse por esse tipo de leitura comegou devido a indicacbes da
escola e de seus professores. Os jovens ainda em idade escolar (5 a 17) estao entre
0s que mais afirmam que seu interesse pela literatura se deu por meio dessa

influéncia. Um dado interessante a ser destacado no contexto desse projeto € que o

' Leitores: aqueles que leram inteiro ou parte de um livro nos ultimos trés meses (definigdo em
Retratos da Leitura no Brasil 5 edi¢ao).



maior numero de alunos que afirmam essa influéncia se encontram entre a faixa
etaria de 5 a 10 anos (77%), que é também a faixa etaria contemplada nas oficinas
praticas deste trabalho.

Se 0 ambiente educacional se coloca como uma importante porta de entrada
para a literatura, ele também se revela importante no processo de diversificagdo do
material que esta sendo lido. Em ordem decrescente os tipos textuais mais lidos por
aqueles que estao estudando sdo os contos ( 31%) e os livros didaticos (27%),
ambos propriamente diversos em suas tematicas e conteudos, enquanto os mais
lidos por aqueles individuos que nao estdo estudando s&o a Biblia ( 45%) e os livros
religiosos ( 29%). Logo, ndo s6 o ambiente escolar se revelou realmente importante
no que concerne ao cenario da leitura em nosso pais, como o proprio processo de
escolarizagao garantiu a formagao de adultos que buscam a diversidade dentro de
suas leituras, ja que conforme maior o nivel de escolaridade maior a diversidade de
géneros lidos segundo os indices apresentados.

A relevancia do acesso e da busca pela diversidade de leituras esta na
compreensao de que isso pode nos gerar uma ampliacdo de nossos saberes e
conhecimentos, como também de nossa visdo de mundo. Como nos comunica
Pupo:

O texto literario descortina um universo ficcional que nos permite
ampliar a apreensao do mundo. Mediante a ficgao, o fruidor saboreia

“ outras vidas” que podem leva-lo a desvendar perspectivas até
entdo nao reveladas sobre o ser humano (PUPO, 2005, p.138).

Dessa forma, quando pensamos no material literario a diversidade € inerente
para que as consequéncias apontadas por Pupo sejam geradas de maneira

realmente significativa.



3. Aescola

Se considerarmos que em seu funcionamento normal a escola ja vinha
enfrentando dificuldades em assumir seu papel formador em contraponto a uma
pressao utilitarista, que dira no sistema de aulas virtuais em que o contato se reduz
a imagens na telas e a aprendizagem a transmissdo de contetdo. E claro que a
generalizagdo € sempre problematica, mas por minha experiéncia, muitos alunos
ficaram restritos a realizagao de atividades em uma apostila oferecida pelo municipio
de Sao Paulo tendo as aulas sincronas basicamente como um espago de corregao
por parte do professor e raramente como um espago de compartilhamento e até
mesmo de criacdo. No que diz respeito a escolas estaduais, pelo relato de outros
estudantes estagiarios, no ano de 2020 o contato direto entre professores e alunos
era praticamente inexistente, sendo que todos os alunos das diversas escolas
acompanhavam as aulas gravadas e disponibilizadas pelo Centro de Midias?.

Se a tecnologia pode ser vista como uma forma de reduzir as implicagdes do
isolamento, parece que no cenario das escolas ela nao teve seu potencial explorado,
mesmo se desconsiderarmos a falta de acesso a esse tipo de recurso, que
mostrou-se significativa dentro das escolas publicas. Sendo assim, a forma como o
ensino passou a se dar frente ao isolamento social acabou por favorecer um
isolamento de outras vivéncias a partir do contato com seus colegas de sala, algo de
extrema importancia no processo de constituicdo da crianga como cidaddo. A
insercao da literatura e do teatro na vida dessas criangas e jovens pode ser um bom
caminho quando pensamos em suas significativas contribuicées para o processo de
alteridade. Logo, quando analisamos as possibilidades de frui¢ao literaria de forma
coletiva e o desejo de seu acontecimento dentro do ambiente escolar, Colomer nos

lembra que:

[..Jcompartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, estabelecer um
caminho a partir da recepg¢éao individual até a recepgao no sentido de
uma comunidade cultural que a interpreta e avalia. A escola é o
contexto de relacdo onde se constrdi essa ponte e se da as criangas

2 Centro de Midias SP é uma iniciativa da Secretaria da Educagéo do Estado de Sdo Paulo para

contribuir com a formagao dos profissionais da Rede e ampliar a oferta aos alunos de uma educagao
mediada por tecnologia, de forma inovadora, com qualidade e alinhada as demandas do século XXI.
Disponivel em: https://centrodemidiasp.educacao.sp.gov.br.
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a oportunidade de atravessa-la (apud Colomer, SME / COPED?,
2020, p.33).

Somado a tudo isso, considerar o trabalho teatral € proporcionar ao ambiente
escolar a valorizacao cultural, a agao coletiva e as possibilidades de enriquecimento
simbdlico e critico por parte dos alunos.

Se em 2005 Dufour ja revela preocupagdes quanto a constituicdo do mundo
simbolico das criangas frente ao tempo excessivo que elas passavam utilizando
aquilo que ele chama de "préteses sensoriais” (televisao, celular, video game...), o
que podemos dizer quanto a realidade a partir da pandemia na qual essas "proteses"
dominaram o nosso dia a dia?

Em seu livro “A arte de reduzir as cabecgas” Dufour (2005) critica a exposigao
excessiva a imagens, principalmente, antes de uma iniciagado efetiva a pratica
simbdlica que ocorre a partir de uma relagdo com o “texto™, através da qual a
criancga ira inferir suas proprias relacdes imagéticas. Revelando a importancia de se

valorizar o contato da crianga com os materiais textuais, como a literatura.

A audicdo de um contador de historias ou a leitura de um romance
desencadeiam uma atividade psiquica durante a qual o ouvinte ou o
leitor cria imagens mentais das quais ele se torna, de algum modo, o
primeiro espectador. Essa capacidade de presentificar o que esta
ausente refere, evidentemente, um ponto chave da simbolizagédo
(DUFOUR, 2005,126).

Sem essa compreensao do simbodlico e sem a constituicdo de que texto e
imagem sado mundos heterogéneos, o individuo enfrenta dificuldades de interrogar
imagens e textos e de construir relagdes criticas e malhas ampliadas de significados
entre os dois mundos. Essa quest&o se relaciona diretamente com a atividade teatral
que é constituida por um sistema de signos e busca em seu desenvolvimento
representacional criar o que Roland Barthers se refere como “espessura de signos”
(apud, PUPO, 2005, p.1).

Como apresentado no artigo Teatro, Comunidade e Universo Simbdlico: “O
teatro, enquanto manifestacdo da cultura tem como uma de suas principais fungoes,
ressignificar os simbolos inerentes ao homem e interpreta-los de modo a provocar
um dialogo entre o individuo e a sociedade” (HADERCHPEK, 2012, p.1).

3 Secretaria Municipal de Educagéo/ Coordenadoria Pedagogica. Sdo Paulo - SP.
4 Entendendo por texto tanto enunciados orais - fala cotidiana, contos, versées de folhetos”.
(DUFOUR, 2005, P.126)
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Atendo-se a essa potencialidade do trabalho teatral, o contato interdisciplinar
com a literatura ganha experiéncias criticas, reflexivas e criativas. Pensando nesses
processos de aprendizagem instaurados pela literatura e aprofundados pela
linguagem teatral, a interdisciplinaridade entre teatro e literatura se torna um trabalho

extremamente valioso para se realizar no ambiente escolar.

3.1 Aleitura e as artes na escola

Como ja citado, a leitura do trabalho de Vidor no contexto de uma matéria da
graduacdo me permitiu enxergar possibilidades prosperas de realizagbes na Sala de
Leitura da EMEF Ibrahim Nobre, escola que realizei o programa de Residéncia
Pedagogica entre agosto de 2020 e junho de 2021. Com a leitura do PPP (Projeto
Politico Pedagdgico) de 2020 da escola € possivel perceber a valorizagédo da leitura
e da literatura por parte do planejamento académico.

A FLIN (Festa Literaria Ibraim Nobre), por exemplo, promove desde 2017 a
exposicao de textos e livros produzidos pelos alunos, bem como de livros doados
com o objetivo de incentivar o habito da leitura na comunidade escolar. Além disso, a

escola recebe o projeto AEL (Academia Estudantil de Letras), que tem por objetivo:

[...]Jproporcionar interagdo com escritores e personalidades
promovendo acesso a cultura e reflexdo coletiva em um ambiente
acolhedor que valorize os sentimentos, elevando autoestima,
desenvolvendo o gosto pela literatura e a inclusdo social dos
educandos, desenvolvendo a competéncia leitora e escritora de
forma ludica® (EMEF Ibrahim Nobre, 2020, p. 81).

Pensando nisso, o projeto integra a professora coordenadora de estudos
literarios e a professora coordenadora de artes - teatro. No ano de 2020 o projeto iria
crescer e passar a ser realizado em trés dias e ndao somente dois como
anteriormente. Infelizmente, as atividades de artes n&o teriam aumento da carga
horaria, ja que estudos literarios passariam a ter uma carga horaria de 148 horas,
enquanto os estudos teatrais continuariam a ter 68 horas. Além disso, o projeto se

insere na escola como uma matéria extra curricular e a matéria de artes na escola

® Descrig&o retirada do Projeto Politico Pedagogico de 2020 da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Ibrahim Nobre da cidade de S&o Paulo.
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conta somente com professoras formadas em artes plasticas desde o ciclo de
alfabetizacao até o ciclo autoral, o que revela a pouca insergao da linguagem teatral
dentro da escola.

A Sala de Leitura, entretanto, surgiu como uma possibilidade n&o s6 de
analisar a linguagem teatral dentro do sistema curricular, j3 que a professora
responsavel € formada em artes cénicas, como também foi uma fonte fértil para o
projeto na medida em que me permitiu presenciar possiveis relagdes entre a
literatura e a linguagem artistica no ambiente escolar.

Ao longo de 48 anos o Programa Salas e Espacgos de Leitura vem sofrendo
mudancas relevantes e atualmente se estabelece na negac¢ao do uso da literatura de
forma utilitaria, valorizando-a como linguagem. O Programa surge frente a
problematizacdo da leitura em nossa sociedade, reforcando-a como direito
inalienavel como objeto artistico e cultural permeado por sua capacidade

humanizadora na qual todo ser e contexto podem ser contemplados.

[...] a literatura envolve em nds a quota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade e o semelhante” (apud Candido, PUPO, 2005, p.138)

E interessante citar que um dos fundamentos do Projeto diz respeito a defesa
da bibliodiversidade, algo ja colocado como relevante e que integra o projeto na
pretensdo de expandir a visdo dos alunos quanto as diferentes formas de
compreender a realidade e de se posicionar social e culturalmente. Ao leitor, e/ou
fruidor da obra isso possibilita novas perspectivas sobre si, o outro e 0 mundo,
tendendo a torna-lo um sujeito mais critico.

Ao defender esse processo socializador da literatura bem como sua
potencialidade em promover a reflexao sobre a realidade, o projeto abre portas para
o trabalho interdisciplinar, pensando em sua integracédo dentro da escola com outras
areas do conhecimento.

A abordagem do texto “Sala de Leitura: vivéncia, saberes e praticas” (SME/
COPED, 2020) quanto a interdisciplinaridade € muito oportuna na medida em que
reforca o carater de diadlogo entre areas. Ponto que reforga concepgdes que
estiveram presentes durante todo este trabalho, tanto fora como dentro da Sala de

Leitura da escola Ibrahim Nobre. Partindo da compreensao de que a literatura nao
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deve ser encarada como pretexto bem como o teatro ndo deve ser visto como um
recurso de atragao.

Essas consideragdes revelam a importancia do trabalho do regente/professor
em sua atuagdo como mediador da leitura, que devera buscar, dessa forma, propor
novas pontes entre o aluno e a obra literaria na revisdo de sentidos, possibilitando
sua expansao infindavel por meio dos dialogos e questionamentos proporcionados
pela arte.

Infelizmente, os esforcos em diregao a valorizagao da arte ndo aparentam ser
uma realidade quando pensamos no panorama atual brasileiro, pelo menos no que
diz respeito ao ambiente escolar. Podemos perceber a dificuldade de encontrar
pesquisas nacionais que revelem a situagao do ensino das artes dentro das escolas,
ainda mais considerando suas diferentes linguagens.

Apesar da Lei 13.278/2016 incluir as artes visuais, a danga, a musica e o
teatro nos curriculos de todos os niveis da educagao basica, essa diversidade ainda
nao esta presente no curriculo real das escolas. Algo que fica claro ndo somente
com o relato de todos meus colegas que também estagiam dentro de escolas, como,
principalmente pelo préprio relato dos alunos que associam artes diretamente a
linguagem visual, ou seja, ao desenho.

No contexto da oficina livre, por exemplo, na qual eu ndo conhecia
diretamente as escolas dos participantes, cheguei a perguntar se eles tinham mais
de uma linguagem artistica dentro da escola e somente uma crianga afirmou que
sim, ja que chegou a ter aulas de musica até o 6° ano. A aluna em questao estudava
em uma escola particular. A prépria pergunta realizada parecia causar duvida nas
criangas, que muitas vezes nao consideravam a musica, a danca e o teatro como
artes “pertencentes” a escola ou como artes.

Essa questdo adentrou no desenvolvimento pratico quando por varios
momentos e encontros tive que reforcar e exemplificar por meio dos outros
participantes, para o Marcos®, participante da oficina livre, que a imagem que o jogo
pedia era uma imagem corporal e ndo uma imagem desenhada, como ele tendia a
querer fazer.

Na oficina da Sala de Leitura, por sua vez, apesar da professora responsavel

ser formada em artes cénicas, no contexto do ensino virtual as atividades ficaram

6 Esse, assim como todos os nomes de criangas presentes no texto, ndo correspondem aos nomes
reais dos participantes.
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mais focadas no papel. Nos trés encontros realizados com eles, no inicio de cada
um deles, pelo menos um aluno perguntava se nao iamos utilizar o material da aula,

ou seja, o de desenho.
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4. As oficinas

As oficinas de “Literatura e Teatro” regidas por mim ocorreram em trés
contextos diferentes, todas de forma virtual através da plataforma Google Meet'.
Com o agravamento da pandemia no inicio de 2021 e crises na organizagao por
parte da gestao do sistema escolar municipal de Sao Paulo, o inicio do ano nao foi
somente marcado pela certeza da impossibilidade de realizacdo dos trabalhos
presencialmente como também pela paralisacédo das atividades virtuais pela greve
de boa parte das escolas municipais.

Tendo em vista esse cenario, fui atras de contatos com escolas estaduais e
escolas do municipio da cidade interiorana de Limeira, para viabilizar a realizagao da
oficina que chamei de “Literatura e teatro”. Apesar de na época ja se ter passado
cerca de um ano em pandemia, as escolas ainda enfrentavam muitas dificuldades
de se organizarem efetivamente, muito por conta da continuidade de um cenario de
incertezas. Cerca de dez escolas foram contactadas nesse processo, cerca de cinco
me deram algum retorno e cerca de trés mostraram interesse mas nao se
interessavam pelo trabalho virtualmente ou ndo se organizaram a fim de me darem
um retorno efetivo.

A oficina livre surgiu nesse contexto, em que me via praticamente
impossibilitada de trabalhar mesmo que virtualmente com o ambiente escolar
naquele momento. A oficina foi aberta para criangas de 6 a 11 anos e divulgada em
minhas redes sociais com ajuda de alguns professores e amigos que tinham canais
de contato com criangas nessa faixa etaria. O inicio se deu no més de julho e se
estendeu por seis encontros que ocorreram aos sabados com duragcdo de 1h30.
Quatro criangas chegaram a ser constantes no processo e essas por sua vez tinham
entre 9 e 10 anos. Trés das criangas estudavam em escolas publicas de Osasco e
Sao Paulo e uma era estudante de uma escola particular de Limeira.

A oficina livre, que a principio era a ultima alternativa, ndo s6 foi uma
experiéncia significativa em si e para o trabalho, como também foi um pontapé
extremamente importante para que eu lidasse com minhas pretensées de forma

mais madura frente a realidade e as dificuldades que viria a enfrentar no ambiente

7 Google Meet ¢ uma plataforma virtual que foi utilizada por ambas as escolas para as aulas virtuais
sincronas.
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escolar. A oficina livre, por exemplo, era realizada em 1h30 e mesmo assim nao
consegui realizar tudo que almejava no primeiro encontro. Ter uma intimidade maior
com o tempo de realizagdo de algumas atividades e maior dominio sobre as
propostas, foi extremamente essencial para realizar a oficina seguinte na EMEF
Ibrahim Nobre, na qual a oficina durava cerca de 45 min, que corresponde ao tempo
de duracao das aulas.

Nessa escola em questdo a oficina foi realizada no contexto da Sala de
Leitura que acontecia uma vez por semana e a qual comecei a acompanhar no més
de junho de forma a entender a dindmica da professora e da turma. A oficina
aconteceu em trés aulas sequenciais com cerca de 17 alunos pertencentes as
turmas do ciclo de alfabetizagao, ou seja, do primeiro ao terceiro ano.

Em paralelo as realizagées na Sala de Leitura também iniciei uma oficina na
EMEF Amorim Lima no espacgo das aulas de Artes com as turmas do quarto ano. As
aulas duravam 1h30 e aconteciam semanalmente e contavam com cerca de 5
alunos, ja que ocorria no contraturno de forma ndo obrigatéria, sendo destinada,
principalmente, para os alunos que ndo estavam frequentando a escola
presencialmente. Excepcionalmente no segundo encontro todos os alunos estavam
em aula virtual por conta de um caso de COVID19 na escola o que fez com que 40
alunos aproximadamente participassem da oficina neste dia.

Com ambas as escolas, foi possivel obter contato por meio do programa de
Residéncia Pedagdgica, que me proporcionou um espago de pesquisa anterior a
realizacdo das oficinas sobre as escolas e as turmas, e consequentemente uma
cumplicidade com as professoras responsaveis, que me deram muita liberdade e

depositaram confianga em meu projeto.

4 1Titulos trabalhados

=> Oficina livre: 6 encontros

° “Era Uma Vez Um Tirano” - Ana Maria Machado.
° “Ou Isto ou Aquilo” - Cecilia Meireles.
° “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha:uma histéria de amor” - Jorge

Amado.
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° “‘Um Apdlogo” - Machado de Assis.

-> Oficina na Sala de Leitura - EMEF Ibrahim Nobre: 3 encontros
° “Ou isto ou aquilo” - Cecilia Meireles.
° “Histéria Fora de Moda” - Luiz Galdino.

=> Oficina da aula de Artes - EMEF Amorim Lima: 4 encontros

° “Histéria Fora de Moda” - Luiz Galdino.

° “Era Uma Vez Um Tirano” - Ana Maria Machado.

° “Ou isto ou aquilo” - Cecilia Meireles.

° ‘O Gato Malhado e a Andorinha Sinha: uma histéria de amor” - Jorge
Amado.

A maior parte dos textos foram escolhidos e desenvolvidos levando em conta
a tematica que apresentavam.

Os textos “Um Apodlogo” e “Histéria Fora De Moda” foram os Unicos a serem
escolhidos por conta dos personagens, o que nao quer dizer que a qualidade do
conteudo também nao tenha sido considerada para a escolha. Nos encontros
correspondentes ao uso desses materiais o foco era que fosse trabalhado um texto
em que os personagens fossem objetos inanimados. Levando isso em consideragéo,
foi possivel fazer com que o livro “Histéria Fora de Moda” substituisse “Um Apdlogo”
mantendo boa parte das propostas do planejamento inicial. A mudanga ocorreu por
uma percepc¢ao da dificuldade das criangcas em perceber as metaforas presentes no
texto, levando em conta também a minha postura de “explicar’ a interpretacéao, ja
que o interessante é que ela partisse da percepc¢ao individual e ndo se voltasse para
algo de uma percepg¢ado minha particular. Devo ressaltar que dentre os textos, “Um
Apdlogo”, era o unico nao pertencente ao universo infanto-juvenil e a tematica
(costura) é algo que tende a ser distante da vivéncia das criangas dificultando ainda
mais a compreensao da metafora presente.

Tendo isso em mente, a opgao pela troca, ndo deve ser encarada como uma
simplificacdo das obras trabalhadas. As selegbes ocorreram pelos mais distintos
motivos, mas todos foram pensados visando que seus conteudos e construgoes
fossem motivantes até mesmo para um adulto que os lesse. Constitui-se esse

pensamento a partir da analise de que:
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[...] todos os leitores em formagdo, sejam eles bebés, criangas,
adolescentes, jovens ou adultos, com suas especificidades, tém
competéncia para a fruicdo de textos literarios com estrutura e
linguagem mais complexas®. No processo de escolha, € importante
que o mediador tenha o olhar voltado para as potencialidades dos
leitores e ndo para suas possiveis caréncias (SME / COPED, 2020,
p.34).

Dois livros que me recordo até hoje de ter gostado de ler-los na escola foram
“Procura-se Lobo” e “Mensagem para Vocé”, ambos de Ana Maria Machado.
Também pertencente a autora, “Menina Bonita do Lago de Fita” foi uma historia que
cheguei a utilizar durante o estagio na Sala de Leitura, ainda fora do contexto da
oficina. O aprecgo pelas obras de Ana Maria Machado me fez ir atras de outras obras
suas ainda desconhecidas por mim para buscar algo que me saltasse aos olhos. Foi
nesse processo de pesquisa que encontrei “Era Uma Vez Um Tirano”, que além de
ser um livro interessante por si s6, se tornou extremamente atual frente a situacéo
brasileira com o cargo presidencial ocupado por Jair Bolsonaro. O uso do texto na
turma de quarto ano da Amorim Lima foi inclusive remanejado para que ocorresse
na semana posterior ao 7 de setembro, ja que este foi marcado por protestos em
defesa de posturas fascistas, apoiados pelo presidente da Republica.

O poema “Ou Isto ou Aquilo” também foi achado por conta de minha
admiragao pela autora, Cecilia Meireles, que conheci por meio da escola. Dentre os
poemas que havia selecionado esse foi inspirador para a elaboragcdo de uma
dindmica de leitura, sendo, portanto, o escolhido.

Apesar de ter lido “ Capitdes de Areia” de Jorge Amado, ndo sabia de suas
obras infanto-juvenis como “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha”, que passei a
conhecer em um estagio. No estagio que era realizado no Instituto Movimentarte,
para pessoas com trissomia 21, a professora responsavel escolheu o texto para que,
partindo dele, fosse realizado um espetaculo. O processo de apreciagao literaria
com essas criangas que nao sabem ler e talvez nunca saberio, foi simbolicamente
influenciador da minha escolha de nao limitar a oficina para turmas e alunos

totalmente alfabetizados.

8 Sobre essa postura especificamente em relagio aos bebés, ao tratar do Programa de Leitura e
Biblioteca no Jardim Maternal da Faculdade de Direito de Buenos Aires (UBA), Lopez (2018, p. 44)
aponta: “Nao confiamos em padronizag¢des acerca das ‘idades de leitura’. Sabemos que a idade do
leitor é cultural mais do que biolégica, entdo o que um bebé ou uma crianga de dois anos pode ler é
algo totalmente relativo, dependera de cada crianga, de sua experiéncia e, claro, de seus gostos. Por
isso, os livros que temos em nosso acervo nem sempre sdo aqueles considerados ‘para bebés e
criangas pequenas’.” (SME / COPED, 2020, p.34).
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Além das analises tedricas de selecdo dos livros, foi necessario analisar a
disponibilidade de acesso a eles. A professora da Sala de Leitura, levando em conta
o sistema virtual, realizava a contagao de histérias e quando possuia o livro fisico
apresentava suas paginas por meio de sua camera. Como o projeto em questao,
entretanto, envolve dinamicas de leitura e a apreciagao textual de formas coletivas,
a visualizacdo do material textual era imprescindivel. Além do livro “ Historia Fora de
Moda” que possuia em casa, os outros foram utilizados mediante a disponibilidade
em PDF. Inclusive, alguns livros que me pareciam interessantes nao foram utilizados
pela indisponibilidade de visualizagdo pelo meio virtual, que era a unica alternativa
para analise do material em decorréncia do fechamento das bibliotecas por conta da
pandemia de COVID 19.

4.2 Faixa etaria

No inicio do desenvolvimento do projeto para a realizagdo deste trabalho a
unica certeza que me vinha era trabalhar com criangas e jovens em idade escolar.
Todas as faixas etarias me pareciam interessantes. Trabalhar com o Ensino Médio
me possibilitaria propor materiais literarios com temas mais densos e delicados e em
compensacgao, trabalhar com o Fundamental Il parecia ser mais facil devido a
presenca de jogos e a necessidade de exposicao frente a tela, isso, porque em geral
os alunos do Ensino Fundamental apresentam menos inibicbes que as turmas de
Ensino Médio.

Todavia, adentrando o ano de 2021 e me dando conta de que a pratica se
daria virtualmente e o cenario escolar seguiria no ambiente virtual, trabalhar com o
Ensino fundamental | se tornou mais significativo. Isso porque um dos fatores que
mais me interessavam no Fundamental | € a abertura para a relagao e a criagdo de
vinculo que as criangas tendem a apresentar e necessitar. Justamente, pelo vinculo
entre os proprios alunos e os alunos com a escola terem ficado tao fragilizados em
2020 e também no inicio de 2021, desenvolver algo que valorizasse isso, parecia de
extrema importancia para essa faixa etaria e nesse momento especifico.

A necessidade de se relacionar, da forma que fosse, por parte das criangas,

tornou o trabalho com eles ainda mais importante em minha analise pelo fato de que
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diferente de nds adultos ou jovens, as criangas ndo usam as “proteses” tecnoldgicas
para se relacionarem. Além disso, diferente de nds, a crianga raramente se contenta
em simplesmente conversar com o outro, elas tendem a querer agir junto do outro.
Pensar no teatro e principalmente no uso de jogos, reforca para mim a
importancia da educacao infantil ser realmente pensada segundo o funcionamento
infantil de forma que ela seja eficiente naquilo que se propde que é gerar
aprendizagem, principalmente frente a tantas barreiras que ja existem no ensino

virtual. Como nos revela Arendt:

Considera-se o jogo como o0 mais vivo modo de expressdo e a
maneira mais apropriada para a crianga de se conduzir no mundo, a
unica forma de atividade que brota espontaneamente da sua
existéncia de criangca. SO aquilo que se pode aprender através do
jogo corresponde a sua vivacidade. Afirma-se que a atividade
caracteristica da crianga consiste em jogar. Aprender, no velho
sentido da palavra, forcando a criangca a adotar uma atitude de
passividade, obriga-la-ia a abandonar a sua propria iniciativa que se
nao manifesta senao no jogo (ARENDT, 1961, p.180).

5. O teatro e a pratica virtual: detalhando as oficinas

Um jogo teatral ndo pode ser realmente jogado sem que haja troca, mesmo
que seja no ambiente virtual. Trabalhar com teatro no ambiente virtual foi apostar na
aprendizagem a partir do experienciar a fim de reforgar a importancia do contato e
da construgao coletiva dentro da educacao.

Antes do inicio do processo pratico, por conta do vinculo de estagio, percebi
como em ambas as escolas em que as oficinas foram realizadas, a arte e,
principalmente, o teatro foram limitados e muitas vezes impossibilitados. Isso porque
na EMEF Amorim Lima, por exemplo, o ano de 2020 foi marcado por aulas no
modelo assincrono, ou seja, a professora de artes gravava videos de atividades e as
enviava para que os alunos realizassem em suas casas. Além da problematica da
individualizagdo completa do aluno no processo de realizagdo, as atividades
realizadas também n&o eram compartilhadas entre os alunos, ja que somente a
professora tinha acesso a devolutiva dada por eles. Podemos problematizar esse
processo na medida que compreendemos que “as criangas aprendem com outras

criangas, nos espacgos de partilha comum” (DELGADO, 5e, p.14).
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Mesmo que o espacgo seja o virtual, as praticas futuramente apresentadas
desses trabalhos, bem como outros trabalhos realizados durante a pandemia
revelam que a partilha pode sim vir a ocorrer. O funcionamento escolar relatado
revela um processo educacional no qual um individuo ndo se implica com o outro,
algo que néo s6 é impensavel para o ensino teatral, como também para a educagao
como um todo.

Do outro lado, no contexto da EMEF Ibrahim Nobre, no ano de 2020 as aulas
sincronas de artes foram realizadas a partir do segundo semestre e a cada quinze
dias, contando com um numero baixissimo de alunos, que revelavam as baixas
condicdes das familias dos educandos. Isso porque muitos dos alunos nao tinham
aparelhos disponiveis e aptos para realizagdo das aulas, além disso, a dificuldade
de acesso a internet € algo também a ser considerado para a participacédo das aulas,
sobretudo as sincronas. Esse contexto fez com que alguns alunos so realizassem as
atividades assincronas presentes no Google Classroom®.

As questdes apresentadas nao sdo uma critica as escolas em si, ja que
estavam diante de uma situagdo complexa e se encontravam sem auxilio
governamental. Sabemos entdo que, muitas vezes, realizaram tudo o que era
possivel mediante sua realidade naquele momento.

O ano de 2021 apresentou algumas mudangas no contexto de aulas dessas
escolas, 0 que passou a possibilitar por exemplo a realizagcao de oficinas como as
pretendidas neste projeto. No comego do ano o municipio de Sdo Paulo realizou a
distribuicdo de tablets com acesso a internet, o que fez com que mais alunos
pudessem acompanhar as aulas, que, apds a greve dos professores, passaram a
ser oferecidas semanalmente no modelo sincrono.

A ocupacédo do espaco virtual todavia ndo garante na pratica as relagbes de
trocas entre professor e aluno e aluno e aluno. O meio tecnoldgico apresenta uma
tendéncia a passividade, ja que por meio dele temos a tendéncia de somente retirar
as mais diversas informagdes e ndo de construirmos uma légica ou reflexdo acerca
destas. Quando pensamos em como se deu a educagao em 2020, percebemos que
a adocgao do sistema assincrono so veio a reforgar essa passividade na qual o aluno
"retira" o conteudo dado pelo professor e n&o necessariamente constréi um

conhecimento. O que podemos dizer entdo do uso do Centro de Midias, no qual

® Google Classroom ¢ uma plataforma para postagem e devolugio de atividades entre alunos e
professores.
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muitos alunos assistiam aulas pela televisdo? A problematica esta em considerar
que para o publico infantil e jovem, a mera transmissdo de informagdes, gera

aprendizagem.

Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para sua produgao ou a sua constru¢ao (FREIRE, 1996, p. 21).

Na situagao especifica das oficinas realizadas nas escolas, havia alunos que
permaneciam com as cameras desligadas e nem sequer se manifestavam durante
os encontros. Quando as aulas contavam com um numero menor de alunos era
possivel perguntar para os alunos com camera desligada, se eles estavam
assistindo as aulas e estimula-los a participar de algumas atividades, mesmo com a
camera fechada. Isso ndo é possivel, entretanto, quando o numero de alunos é
muito grande, como chegou a ocorrer em um dia da oficina realizada na EMEF
Amorim Lima na qual estavam aproximadamente 40 alunos, sendo dificil distinguir
aqueles que participavam mas de camera fechada, aqueles que acompanhavam e
chegaram a se manifestar no chat e aqueles que nao se fizeram presente em
momento algum.

Nesse dia, que correspondia ao segundo dia da oficina na EMEF Amorim
Lima, os alunos se mostraram relutantes em abrir as cameras. Alguns chegaram a
abrir e logo desligaram ao perceber que o resto dos alunos ndo havia aberto. A partir
disso, comuniquei que a aula ndo poderia ocorrer com as cameras desligadas e
entdo cerca de 15 alunos chegaram a participar com as cameras ligadas. Essa
relutdncia nao foi percebida nos outros dias de oficina realizada com essa mesma
turma, mas que diferentemente desse dia, continha bem menos alunos.

Essa relutdncia era esperada na medida em que os tirava da zona de
conforto, ja que a maioria das aulas da escola eles realizavam com as camaras
fechadas e abriam uma vez ou outra para mostrar algo especifico. No terceiro e
quarto encontros eles pareciam mais acostumados e adeptos a essa exigéncia da
oficina, apesar de ainda haver uma ou outra reclamagdo por conta de suas
aparéncias. Esse tipo de receio apareceu em falas de meninas que revelavam o
receio de abrir a camera por estarem descabeladas, estarem de pijama e por serem
feias, como dito por elas. A oficina na Sala de Leitura, com criangas entre a primeira

e a terceira série(s), foi a unica em que nao cheguei a presenciar esse tipo de fala.
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Isso decorre provavelmente da idade dos participantes, que ao se aproximarem da
adolescéncia sofrem mudancgas fisicas e se deparam com um corpo que passa a
lidar de forma diferente com o ambiente e que também passa a ser visto de maneira
diferente pelo ambiente.

Nao diria que essa fase adolescente seja o unico motivo, ja que essa
inseguranga parece atingir turmas cada vez mais jovens. O proéprio texto de Dufour
chega a relatar essa questao da inibicdo, relembrando sua ligagdo com os meios
tecnolégicos através dos quais vivemos em contato com as redes sociais e a
disseminacdo de padroes estéticos. Meios esses, que o publico infantil tem cada
vez menos supervisio e controle de acesso e que ocorre cada vez mais cedo.

Podemos analisar isso também pelo viés de Spolin:

Uma vez que a participagdo numa atividade teatral € confundida por
muitos com exibicionismo (e portanto com o medo de se expor), o
individuo se julga isolado contra muitos, Ele luta contra um grande
numero de "pessoas de olhos malevolentes", sentadas, julgando seu
trabalho. O aluno se sente constantemente observado, julgando a si
mesmo e ndo progride . No entanto, quando atua com o grupo,
experienciando coisas juntos, o aluno se integra e se descobre
dentro da atividade. Tanto as diferencas como as similaridades
dentro do grupo sdo aceitas. Um grupo nunca deve ser usado para
induzir conformidade, mas, como num jogo, deveria ser o elemento
propulsor da acao (SPOLIN, 2010, p. 9)

De qualquer maneira, diante dos inumeros motivos possiveis, foi importante a
existéncia de atividades que permitiram a participagcdo, mesmo que parcial, de
alunos que ndo pudessem ou ndo quisessem ligar suas cameras. O que permitia
gue o0s jogos e as atividades se tornassem acessiveis para a maior parte dos alunos.

No ultimo dia da oficina realizada na Amorim, um aluno ndo se manifestou em
nenhum momento, mesmo eu tendo chegado a perguntar para ele se queria
participar e se estava nos ouvindo. No finalzinho do encontro perguntei se ele havia
assistido a aula na esperanca que dessa vez obtivesse alguma resposta e ele se
manifestou por meio do microfone dizendo que sim.

Infelizmente, essa também foi a ultima oficina, mas a presenca desse aluno
me fez pensar na possibilidade de um planejamento direcionado a outros que assim
como ele se isentam de participar da aula, mas que podem estar assistindo, como

pareceu ser o caso desse aluno.
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Em um dos encontros realizados com o texto “Era uma vez um Tirano”
aconteceu algo nessa diregao. Estavamos realizando uma espécie de tribunal e ao
final o juri deveria votar pelo recurso de “levantar a mao” da plataforma Google Meet.
O juri era somente composto por alunos que néo estavam participando da dinamica,
ou seja, aqueles que s6 estavam assistindo a aula. Isso ja havia sido planejado por
mim ja que ao saber que o numero de alunos presentes no dia seria grande,
imaginava que alguns permaneceriam “escondidos” por detras das cameras. A partir
dessa proposta, cerca de oito alunos que estavam somente assistindo participaram
da votagéo, o que ja foi uma conquista.

Para além disso, a experiéncia com o aluno citado anteriormente, me fez
vislumbrar a possibilidade de expandir essa atuacdo para que ocorresse em
diversos momentos ao longo do encontro, explorando como os estudos de mediagao
com a plateia, por exemplo poderiam adentrar nesse cenario virtual da sala de aula

no qual alguns alunos s6 assistem.

5.1 “Era Uma Vez Um Tirano”

A primeira oficina a ter inicio foi a oficina livre, na qual o texto utilizado foi o livro “Era
uma vez um Tirano" de Ana Maria Machado. A seguir esta o planejamento realizado

para o encontro:

Planejamento 1 - Oficina livre (17/07/2021)

I. Espreguicar

e Usando a cadeira como apoio para o espreguicar do corpo™.

Il. Apresentagao
e (Cada participante deve escolher um movimento para se apresentar e ao
realiza-lo, devera emitir seu nome em voz alta.

e Todos os outros repetem.

lll. Dinamica de Leitura 1

® Alongamento inspirado nas aulas da Profa. Dra. Veronica Gongalves Veloso no departamento de
Artes Cénicas da Universidade de Sao Paulo.
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e A primeira crianga ao iniciar a leitura do texto devera ler um paragrafo e

chamar o nome do colega que lera o préximo, e assim por diante.

IV. Dinamica de Leitura 2
e (Cada um dos participantes |é o texto até onde desejar e chama outro colega
que devera emitir o nome e realizar o movimento de apresentagao pessoal e,

posteriormente, seguir com a mesma dinémica.

V. Produzindo uma imagem
e (Cada um devera realizar uma imagem com seu corpo, que tenha alguma

relacdo com o livro lido.

VI. Jogando com a imagem

e O participante devera pensar em uma modificagdo em sua imagem, que
podera ser em si mesmo ou no ambiente e outro colega devera tentar
reconhecer..

e O exercicio deve ser feito com todas as imagens e podera ser re-jogado com

um crescente de modificagdes.

Posteriormente a esse dia, o livro “Era uma vez um tirano” s6 foi utilizado
novamente na oficina na aula de Artes da EMEF Amorim Lima no segundo encontro
dado para essa turma. Esse encontro foi realizado posteriormente ao término da
oficina livre e posteriormente ao inicio da oficina na Sala de Leitura da EMEF
Ibrahim Nobre, acarretando uma mudanga significativa no planejamento de aula.
Devo ressaltar que a realizacdo dos encontros teve cerca de 2 meses de diferenca,
sendo o primeiro planejamento para esse livro utilizado no dia 17 de julho e o
segundo no dia 13 setembro, ambos de 2021.

Os planejamentos em questdo, embora tenham tido o livro como material
comum a ser trabalhado, tiveram diferencgas significativas, oriundas de um processo
pessoal de reflexdo sobre o trabalho e meus objetivos. O processo de reflexao veio
a partir da analise dos esqueletos dos planejamentos de aulas que estava realizando
para a oficina livre. A partir deles, percebi que algumas atividades tinham
imbricagcbes significativas com a tematica e/ou estética presentes no texto. Em
contrapartida, existiam planejamentos que apesar de bem estruturados em termos

de continuidade dentro da propria sequéncia de aula e dentro da sequéncia da
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oficina funcionavam independentemente do texto, ou seja, era possivel a partir do
esquema sugerido, o trabalho com qualquer literatura, pela ndo implicacdo desta
com o trabalho teatral proposto, como é possivel perceber no Planejamento
apresentado acima.

A partir disso foi necessario me voltar para as bases do projeto e meus
objetivos primarios, que como presente no préprio subtitulo (o texto como dispositivo
para o experienciar teatral) buscando realizar o trabalho teatral partindo do material
literario. Restabelecer esse foco me permitiu estar menos preocupada com o
encadeamento das propostas teatrais entre os encontros, algo que posteriormente
se tornou automaticamente viavel conforme meu dominio dos processos e o
desenvolvimento de meus estudos no decorrer de meus planejamentos.

A relevancia de se pensar na literatura como dispositivo se deve aquilo que
vejo como a esséncia do trabalho interdisciplinar, na qual duas linguagens né&o
somente devem conviver, como na verdade devem conversar. Em relacdo a isso,
Pupo nos elucida que: “Dado que o texto literario certamente contribui para um
alargamento dos sentidos e para a abertura de um espectro de percepgdao mais
amplo, sua inclusdo no fazer teatral arrasta para a cena essas potencialidades”
(PUPOQO, 2015, p.4).

Dessa maneira, coloco o segundo planejamento abaixo a fim de efeito
comparativo, ja que neste, diferentemente do apresentado anteriormente, acredito
que realmente consegui me ater a esses conceitos e coloca-los em pratica.
Possibilitando uma vivéncia muito mais imbricada e efetiva na ampliacdo dos

sentidos presentes no material literario, como nos apresenta Pupo.

Planejamento 2 - Aula de Artes da EMEF Amorim Lima (13/09/2021)

.  Quem é o mestre?
e Um dos alunos sera o mestre e outro deve tentar descobrir de quem se trata.
e O aluno designado para ser o mestre deve alterar seu movimento e os outros
que o imitam devem segui-lo. O aluno que deve adivinhar tera trés chances

para acertar.

Il. Dinamica de leitura 1
e |eitura de algumas partes selecionadas do livro “ Era uma vez um tirano” de

Ana Maria Machado.
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e Dinamica: O aluno deve comecar a ler e quando nao quiser mais, devera

passar a leitura para um colega.

lll.  Quase um tribunal
e Roupa cinza x roupa colorida.
e 4 voluntarios para fazermos no minimo duas rodadas.

e A decisao sera dada pelas “méozinhas do Meet".

IV. Dinamica de leitura 2
e Leitura de algumas partes selecionadas do livro “ Era uma vez um tirano” de
Ana Maria Machado.
e Dinamica: o aluno deve iniciar a leitura e so ira parar quando outro aluno

roubar a leitura dele.

V. Adaptacio do jogo “ Ruas e Vielas"".
e Tirano pega as criangas.

e “Democracia” pega o tirano.

Outra questao que dificultou a realizagao do planejamento foi a quantidade de
paginas do texto, considerando o tempo de trabalho e o ritmo de leitura das criangas
nessa faixa etaria. As 17 paginas do livro “Era uma vez um tirano”, para nos adultos
nao parecem ser nada de mais, mas foi somente a partir do primeiro encontro que
tive a dimensao do tempo de leitura que isso demandava em nossa pratica.

O trabalho com criangas nessa faixa etaria exige uma simplificacdo das
dindmicas de leitura, quando comparamos as propostas trabalhadas por Pupo com
grupos de jovens adultos e as propostas trabalhadas por Vidor com participantes
acima de 11 anos. Isso porque criancas nessa faixa etaria ainda estao
desenvolvendo a capacidade de decodificar a lingua escrita e necessitam de uma
concentragdo muito maior do que jovens e adultos ao realizar a leitura. Sendo assim,
logo apds a primeira proposta de leitura (dindmica de leitura 1) do “Planejamento 1
da oficina livre” tive essa percepcao e descartei a “dindmica de leitura 2" que
consistia em chamar o préximo amigo para ler a partir do movimento realizado na
“apresentagao”, ja que em minha analise o exercicio apresentaria um excesso de

informacgdes e uma dispersdo da concentracao.

" Adaptagéo realizada por Silvia Leal para o ambiente virtual do jogo teatral “Ruas e Vielas “ de Viola
Spolin.
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Além da questdo do ritmo de leitura ja ser diferenciado, frente a questao do
tempo de leitura, em diferentes turmas é possivel termos mais criancas com mais
dificuldades, mais facilidades e até mesmo que nao sabem ler e precisam de auxilio.
Essa possibilidade de variedade, claramente ira afetar o tempo de trabalho, por isso,
passei a levar em conta que a primeira vivéncia com uma turma nova também seria
o momento de buscar uma percepgao sobre como essa turma se comporta frente as
propostas de leitura. O que permitiria a construcdo de planejamentos realmente
possiveis de serem realizados.

Diante dessas questdes percebi que era mais interessante, pelo tempo e pela
estrutura de aula pensada, que houvesse a selecdo de algumas paginas e/ou
passagens do livro do que o uso dele na integra. As selegbes foram realizadas de
forma a ndo comprometer o sentido do texto e a nogao de continuidade. A leitura
nao foi pensada em nenhum momento para ser realizada de forma individual em
casa, ja que o que realmente importava era a fruicdo coletiva da obra literaria por
meio do texto falado, fosse ele lido ou retido pelo aluno. Isso, porque como nos

revela Zumthor:

A voz nos une em uma comunidade falante. O sentimento de
pertencer a uma comunidade apazigua a soliddo e tangencia um
projeto que se propde a valorizar a dimensao oral na comunicacéo.
Em sua qualidade de emanacéao do corpo, a voz &, para o autor, “um
motor essencial da energia do coletivo” (ZUMTHOR, 2015, p. 63).

Logo,0 processo de leitura importava muito mais na perspectiva do
compartilhamento e do imbricamento coletivo do que um treino para a capacitacao
de ler. A valorizagcao dessa vivéncia, posso dizer ser também influenciada por uma
memoria afetiva minha, de minha mée lendo junto comigo quando tinha cerca de
seis anos e ainda nao conseguia sozinha.

Considerando o virtual, existem algumas questbes que merecem nossa
atengao na hora do planejamento. A realizagdo do jogo inicial, “Quem é o mestre?”,
s6 foi possivel por conta da presencga de alunos que estavam no computador. No
jogo em questdo, o aluno que deve adivinhar o mestre, necessita estar olhando
todos aqueles que estdo participando de camara aberta, infelizmente, o celular sé
permite a visualizagdo de quatro cameras por vez e o tablet, de seis. Até tentamos a

dindmica com um aluno que estava no tablet, de forma que ele me informou as seis
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pessoas que ele conseguia ver em sua tela e escolhi o mestre dentre uma delas
para que fosse possivel que ele adivinhasse. Apesar de ter funcionado, qualquer
aluno que entrasse, saisse e até mesmo ligasse o microfone poderia alterar o layout
de telas que estavam sendo visualizadas por esse aluno, impossibilitando a
finalizagdo do jogo. Sendo assim, levar em conta o espag¢o e material que o aluno
tera disponivel é essencial para o planejamento, bem como considerar
possibilidades de adaptacao, mediante os diferentes cenarios possiveis.

A ultima proposta do jogo “ruas e vielas” adaptado n&o foi concretizada pela
falta de tempo. A falta de tempo ndo foi de todo negativa, ja que ela se deu pelo
alargamento das discussbes na atividade “quase um tribunal”. No inicio dessa
proposta os alunos nao se mostraram mobilizados a desempenharem e
improvisarem em seus papeis de advogados, principalmente aqueles que deveriam
defender o “mundo cinza” descrito pelo livro, ja que fora da representacao eles eram
contra essa ideia. Tendo isso em vista, comecei a colocar algumas ideias que
comecaram a ser discutidas por eles, fazendo com que comprassem a
representacdo. Logo os “advogados” a favor do mundo cinza também entraram na
dindmica e comegaram a improvisar. Por fim, o “tribunal” rendeu tantos assuntos e o
desejo por parte deles de continuarem a defender o ponto de vista de seus

personagens, que a atividade final nao foi realizada.

5.2 "Histoéria Fora de Moda”

O livro “Histéria fora de moda” foi outro livro de cerca de 19 paginas que
passou a ter seu uso repensado como ocorreu com o livro “ Era uma vez um tirano”,
devido ao tempo necessario para a leitura. O planejamento abaixo diz respeito a
oficina realizada na Amorim Lima, que corresponde ao primeiro encontro com a

turma.

Planejamento 1 - EMEF Amorim Lima (7/09/2021)

. Elefantinho colorido - pegando objetos com as cores.
e Assim como a brincadeira ja conhecida, sera pedida uma cor para os alunos e

eles deverao trazer um objeto que apresente essa cor.
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Il. Pegando objetos conforme os sentimentos.
e Parecido com a atividade anterior, s que agora pedindo por sentimentos, os
alunos deverao pegar objetos que lembrem ou causem os sentimentos

pedidos.

lll. Leitura do livro “Histéria fora de moda” - personagens objetos.
e Aleitura sera feita pela professora/regente e pelos alunos.
e As falas dos personagens seréo feitas pelos alunos que ficaram responsaveis
por um mesmo personagem por algumas paginas e posteriormente fazendo

trocas ao longo do livro.

IV. Escolhendo um objeto.
e Os alunos deverdo escolher um objeto e este ndo pode possuir
caracteristicas de um ser vivo, como olhos e boca. Logo, bonecos e

personagens nao podem ser escolhidos.

V. Entrevista com os objetos:

e A professora/regente também devera ter um objeto que iniciara se
apresentando e posteriormente escolhe algum objeto/aluno para iniciar a
entrevista conforme a lista de perguntas fornecidas.

e Posteriormente o objeto entrevistado devera escolher outro objeto/aluno para
fazer a entrevista.

e Lista de perguntas:

Qual seu nome?

Quantos anos vocé tem?

Qual sua cor predileta?

O que vocé mais gosta de fazer?
O que vocé mais gosta de comer?

Qual o seu maior sonho?

No momento inicial o livro também foi utilizado na integra e apesar da
organizagao ter viabilizado o uso do texto dessa forma, a exclusdo de dindmicas
mais complexas pela percepg¢ao por conta da faixa etaria dos participantes tornou a

leitura longa, de forma a facilitar a disperséo de foco dos alunos da leitura.
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O jogo de pegar objetos conforme os sentimentos surgiu a partir da

113

adaptacdo da brincadeira “ elefantinho colorido”, que também esteve presente
rapidamente no inicio como forma de facilitar a compreensao do jogo por parte dos
alunos. A partir do jogo, diferentemente do que ocorre com a brincadeira, pudemos
explorar diferentes relagbes com os objetos. Haviam aqueles objetos que
representavam o sentimento pedido, por exemplo uma almofada de carinha feliz que
foi pega quando o objeto pedido devia remeter a “felicidade”. Também existiam
aqueles objetos que causavam o estado pedido, por exemplo quando um aluno
pegou um travesseiro quando o comando era “preguiga”. A principio pensei que o
objeto também seria uma representagédo da pregui¢a, mas ao justificar sua escolha,
o aluno comentou que achava o travesseiro magico, ja que qualquer pessoa que
deitasse nele, comegava a ficar com sono, logo, para ele, o travesseiro nao
representava e sim causava a pregui¢a. Houve ainda um outro caso no qual o objeto
representava a situagdo que causava o sentimento, ja4 que uma aluna pegou a chave
de um carro quando o sentimento foi "tristeza" e sua justificativa foi a de que ela
ficava triste quando sua mée saia de casa e ficava longe dela.

Algo muito bacana que ocorreu no jogo de pegar objetos foi a tentativa de
distensdo da regra por parte de um aluno. Existiram alguns alunos que tentaram
realizar isso ao apresentarem a tela e pesquisarem no google: “objeto que

lembra...”, isso era facil de ndo validar, porque uma das regras era que o objeto
devia ser mostrado na frente da camera. Ao ser solicitado que pegassem um objeto
que representava “tristeza” um aluno saiu a procura e ao retornar ficou com a méao
em frente a cdmera como se estivesse segurando um objeto imaginario. Ao
perguntar o que era aquilo, sua justificativa foi que o objeto dele era aquele
momento , ja que ele estava triste por n&o ter conseguido encontrar nenhum objeto.
A jogada do aluno foi muito interessante, ja que ele propds ndo s6 um objeto
imaginario, como também um objeto extremamente simbdlico, ja que o “objeto” dele

era o momento presente. Como nos lembra Viola Spolin:

A ingenuidade e a inventividade aparecem para solucionar quaisquer
crises que o jogo apresente, pois estd subentendido que durante o
jogo o jogador é livre para alcangar seu objetivo da maneira que
escolher, Desde que obedeca as regras do jogo, ele pode balangar,
ficar de ponta-cabega, ou até voar. De fato, toda maneira nova ou
extraordinaria de jogar é aceita e aplaudida por seus companheiros
de jogo (SPOLIN, 2010, p.4)
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A dindmica das entrevistas foi realizada pela primeira vez na oficina livre, mas
a proposta nao contava com a lista de perguntas e apostava na improvisagao. A
atividade, entretanto, ndo foi bem sucedida, ja que os alunos ficavam um pouco
perdidos e ndo conseguiam desenvolvé-la. A lista de perguntas, ao delimitar as
acoes, permitiu que os alunos se soltassem muito mais e passassem a improvisar de
forma natural, algo semelhante que acontece no jogo com a regra. Na oficina na
aula de Artes, por exemplo, um aluno chegou a interromper uma entrevista para
fazer um comentario acerca do objeto entrevistado. O interessante, foi que quem
realizou a interrupcéo foi o objeto do aluno e nao ele em si. Foi interessante
perceber como os alunos foram se envolvendo com o jogo de improvisagcédo e ao
serem perguntados sobre o sonho, realmente pensavam em um sonho que
coubesse ao objeto e que por vezes também revelavam o sonho deles. O boné do
Renan que estava sendo entrevistado revelou que seu maior sonho era estar na
cabeca de um artista reconhecido, perguntei se esse artista seria o Renan, fui
respondida com um “talvez”.

Outra questao interessante € que apesar de pedir para que eles pensassem
nas perguntas antes, algumas constru¢des dos personagens se deram somente
apés o momento no qual eles eram entrevistados. Um aluno que escolheu uma
régua e falou que sua idade era de 80 anos, continuou respondendo as perguntas
normalmente e foi somente ao passar a ser o entrevistador que passou a usar uma
“voz de velhinho”. Essa mudanca de voz posteriormente também aconteceu em
outras turmas. Acredito que mesmo dando tempo para que eles pensassem nas
respostas, na expectativa que talvez lhes viesse a voz do personagem nesse
momento, o objeto s6 parece realmente ganhar suas caracteristicas a medida que
eles externalizam suas ideias com as respostas e se colocavam para o mundo
quando assumiram o papel de reger a entrevista, passando a ser o entrevistador.

Posteriormente a esse primeiro momento, o livro veio a ser utilizado
novamente na oficina realizada na Sala de Leitura. Nesse contexto, de aulas com
duracao de 45 minutos, era visivel que nao haveria viabilidade ou qualidade em se
trabalhar o texto completo, pelo menos, ndo em somente um encontro. A alternativa
portanto de usar o livro na integra, dividindo-o porém em dois dias, se deu pelo fato

de justamente a oficina ocorrer na Sala de Leitura, na qual o livro literario como um
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todo tem uma importancia no cerne da matéria. Sendo assim, analisei que nesse
contexto o interessante nio seria a selegao das partes e sim o trabalho com o livro
todo.

Dessa forma, o planejamento apresentado foi dividido, tendo o primeiro
encontro terminando com a leitura até metade do livro e 0 segundo comegando a
partir dai. A dinamica proposta para a leitura também foi modificada como
apresentarei abaixo, levando em conta a existéncia de alunos que ainda ndo sabiam

ler.

[ll. Leitura do livro “Histéria fora de moda” - personagens objetos.

e A leitura sera feita pela professora/regente e pelos alunos. As falas dos
personagens serao feitas pelos alunos que ficaram responsaveis por um
mesmo personagem por algumas paginas e posteriormente fazendo trocas ao

longo do livro.

A ideia de fazer os personagens ao longo da leitura os motivou a comentar e
experimentar diferentes vozes e expressdes para os personagens. No comeco da
leitura, levantamos alguma caracteristica dos personagens, e ao trocarmos a pessoa
que passaria a ler o personagem, essas caracteristicas eram reforgadas, para que
elas estivessem presentes na leitura. Os alunos que ndo sabiam ler também se
interessaram em participar, logo, realizava a leitura em partes e eles iam repetindo.
Nesse esquema, tentava realizar a “leitura branca” de forma que o aluno pudesse
explorar sozinhos a fala mediante as caracteristicas que haviamos levantado
coletivamente sobre o personagem.

A dinamica das entrevistas com essa turma teve algumas diferengas com as
que ocorreram nas outras oficinas, acredito que por conta da faixa etaria. Isso
porque boa parte dos alunos respondiam por si, apesar de serem o0s objetos e
apesar de reforcar constantemente que as respostas deveriam ser dadas pela
perspectiva do objeto. Sendo assim, foi extremamente positivo que houvessem
alunos que haviam compreendido o objeto enquanto personagem e ,portanto,
possuidor de suas logicas, possibilitando que os outros alunos observassem essa
camada da improvisagao.

A questao da representacao que sai do “eu” foi um ponto a ser reforcado em

todas as oficinas. Por muitas vezes em todas as turmas uma crianca dizia ndo saber
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fazer algo, porque “ndo era assim”. Logo, eu reforcava em diversas ocasides que

apesar de nao o ser, era possivel fazer, porque estavamos representando.

5.4 “O Gato Malhado e a Andorinha Sinha”

Outro texto que acabou sendo trabalhado em mais de um dia foi o “O Gato
Malhado e Andorinha Sinha” e mesmo assim né&o foi utilizado em sua completude ja
que o livro conta com 70 paginas. Para a oficina livre, na qual o texto foi utilizado em
dois encontros ocorreu a sele¢cao de algumas paginas para cada um dos dias, sendo
gerado um encadeamento ao final do primeiro encontro no qual eles deveriam narrar
uma possivel continuidade para a histéria que seria finalizada somente na préxima
semana. A continuagao da historia girou em torno da superagao das diferengas entre
o Gato Malhado e a Andorinha, casamento, filhos, divorcio e reconciliagéo.

Houve inclusive um gancho para a histéria de uma das filhas do casal que
namorava um passarinho e sofria violéncia, da qual s6 conseguiu se livrar com a
ajuda do pai Gato Malhado. Apesar do livro ndo dar nenhum tipo de abertura para
essa tematica, o conhecimento da aluna quanto a existéncia desse tipo de relacéo
em nossa sociedade, fizeram com que ela encadeasse a questao ao texto.

Com a continuacdo e finalizacdo da leitura no encontro seguinte e a
descoberta de que o Gato e a Andorinha nao ficavam juntos, iniciamos a conversa

final que apresento abaixo.
Marcos: Nao tem livro 2?7 Termina assim?
Marina(eu): Nao tem, termina assim. O que vocés acharam?

Helena: Poxa, quase chorei.

Marina(eu): E triste né? A gente queria que acabassemos felizes com eles

juntos, mas é sempre assim que acontece na vida real?

Helena: Nao, mas é triste.

Na oficina realizada na Amorim Lima entretanto, ao usar esse texto e fazer a

selecdo de algumas partes, resolvi transformar uma das partes narradas do texto em
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um texto dramatico, colocando cada personagem com seu dialogo, como

demonstrado abaixo.

Texto original'*:

‘E o Pombo dizia a Pomba, numa murmuragdo: ‘Onde ja se viu uma
andorinha, linda andorinha, louca andorinha, as voltas com um gato? Tem uma lei,
uma velha lei, pombo com pomba, pato com pata, passaro com passaro, cao com
cadela e gato com gata. Onde ja se viu uma andorinha noivando com um gato?’. E a
pomba murmurava ao pombo num cochicho: ‘E o fim do mundo, os tempos s&o
outros, perdeu-se o respeito a todas as leis’. Murmurava o Cachorro no ouvido da
Cadela: ‘Pobre Andorinha, passeia com o gato, mal sabe ela que ele deseja apenas
um dia almoga-la’. A cadela respondia, balangando a cabeca: ‘O gato é ruim, s6 quer

almocar a pobre Andorinha’.

Texto dramatico:
POMBO: Onde ja se viu uma andorinha, linda andorinha, louca andorinha, as voltas
com um gato? Tem uma lei, uma velha lei, pombo com pomba, pato com pata,
passaro com passaro, cao com cadela e gato com gata. Onde ja se viu uma

andorinha noivando com um gato?” (murmurando para a Pomba).

POMBA: E o fim do mundo, os tempos s&o outros, perdeu-se o respeito a todas as

leis! (cochichando para o Pombo).

CACHORRQO: Pobre Andorinha, passeia com o gato, mal sabe ela que ele deseja

apenas um dia almoga-la (no ouvido da cadela).

CADELA: O gato é ruim, s6 quer almogar a pobre Andorinha. (balangando a

cabeca).

Mesmo sendo realizado no mesmo dia, antes da finalizagdo da histéria, mas
posteriormente a ‘“leitura dramatica" acima, também foi feito o exercicio de

continuagado da histdria. Diferentemente dos acontecimentos da oficina livre, os

2 Trecho do livro “ O Gato Malhado e a Andorinha Sinha” de Jorge Amado - pagina 48.
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alunos disseram nao acreditar que os dois ficariam juntos, ja que todos iriam
alerta-la que o Gato queria na verdade comé-la.

Podemos considerar que para o Renan que estava na aula, a questao da
experiéncia de vida foi predominante: “O meu gato come borboleta, acho que ele
comeria a andorinha”. Apesar disso, um aluno da oficina livre também tinha um gato
e nao teceu essa relacao tao forte da histéria com a realidade, que presenciava com
seu gato. Fazendo-me pensar, dessa forma, que o trabalho dramatico com os
personagens, que por sua vez nao acreditavam no casamento do Gato Malhado
com a Andorinha Sinha, possa ter influenciado essas consideragées. A medida que
ao longo da leitura estavam o tempo todo representando esses personagens e
posteriormente assumindo suas falas, € possivel que a partir disso , tenham tomado
a visdo dos personagens para si € que isso tenha influenciado nas conclusdes finais
sobre a histéria. Penso que o interessante seria poder aplicar os dois planejamentos,
aquele com e aquele sem a presencga tdo forte deles enquanto personagens, para
analisar o comportamento e as inclinagdes de outras turmas frente a isso.

Ao final da leitura tivemos uma conversa muito interessante sobre essa

questao do livro e as percepcgdes deles, sobre a qual realizei a transcrigcdo abaixo.
Marina(eu): Porque vocés achavam que eles nao ficariam juntos?

Bianca: Por causa da lei.

Marina(eu): E essa lei faz sentido?

Bianca: Sim, porque eles ndo tém filhotes, nao filhote de passarinho com gato.

Marina(eu): Mas pelo texto, n6s ndo sabemos disso. E se eles ndo quiserem ter

filhotes? N6s ndo sabemos, ndo tem nada disso no texto.

Renan: Mas ai ele ia comer ela.

Nessa parte da conversa percebi que eles compreendiam que o texto se tratava de
uma ficcdo mas estavam transpondo para a realidade ao mesmo tempo que nao
estavam percebendo as nuances simbdlicas do enredo. Apesar disso, o0 caminho
interpretativo feito por eles néo foi encarado como errado, ja que a presenga da

subjetividade é extremamente desejavel. As perguntas surgem, portanto, ndo como
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forma de corrigir algo, mas como forma de possibilitar eles a expandirem a visdo
acerca do universo ficcional e simbdlico do texto, assim como influenciar o processo

reflexivo.

Assim, a “intervencao interpretativa” desejavel se traduziria na
consciéncia do leitor de seu papel ativo, papel que implica uma
coautoria na fruicdo da obra, e que exige disponibilidade e abertura
para arriscar-se como criador de sentidos. Isto em lugar de uma
postura de passividade na recepcédo do texto, como se 0 mesmo
fosse portador de um sentido estanque, encerrado em uma Unica e
correta possibilidade significativa (VIDOR, 2015, p.58).

Marina(eu): Apesar de todas essas opinides, vocés acham que os outros animais

tem que ficar se metendo nas escolhas deles?

José: Para mim isso é preconceito.

Marina(eu): Isso acontece na nossa sociedade José? Acontece com pessoas?
Renan: Quando acontece com pessoas nao ta certo.

José: E acontece. Falam que gente assim n&o pode ficar com gente assim e é

preconceito.

Depois disso acabamos entrando novamente na histéria por conta dos
personagens serem animais e conversamos que na vida real alguns animais tém
amizade com outros animais muito diferentes entre si e que as vezes a gente pensa
que nao daria certo mas da, como os gatos e cachorros. José inclusive aproveitou a
conversa para contar sobre seus animais de estimagdo nesse finalzinho do

encontro.

5.5 “Ou isto ou aquilo”

Como explicitado anteriormente, o trabalho com textos extensos exigiu que as
dindmicas de leitura fossem mais simples. O uso do poema “Ou isto ou aquilo”,
entretanto, mediante sua composi¢cao por versos e estrofes pequenas permitiu a

elaboragao de dindmicas mais interessantes durante a leitura. Possibilitando o uso
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da repeticdo, e a experimentacdo com propostas de enunciar o texto com distintas
intengdes, durante a leitura.

Segue o planejamento do encontro.

Planejamento 2 - Oficina livre (24/07/2021)

1. Musica: “Estatua diferente”3.

e Apresentacdo da musica para dancar.

Il. Qualé atela?
e Um por vez deveria dar uma caracteristica de algo que estava vendo e
o restante deveria adivinhar que objeto era esse e na tela de quem ele

estava presente.

lll. Leitura1

e (Cada um devera ler um verso e chamar um amigo para ler o proximo.

IV. Leitura2
e A dindmica de chamar um colega seguia sendo a mesma, s6 que
dessa vez a leitura era realizada seguindo as indicagdes presentes no

texto.

V. Poesia visual
e Producdo de duas imagens por estrofe para representar as ideias

divergentes em cada uma delas.

A escolha por trabalhar a partir do jogo de estatua se deu pela percepgao no
primeiro dia da oficina livre na qual o Marcos, ja citado anteriormente, teve muita
dificuldade de compreender a ideia de imagem corporal. Ao pedir para que eles
produzissem uma imagem com O corpo, que representasse o texto lido, a crianga em
questdo desenhou uma imagem. Além disso, outras criangas realizavam alguma
movimentagao para dar significado ao que estava se referindo, o desafio e o foco da
atividade era entretanto justamente pensar em uma unica imagem estatica que

desse conta de representar o que queriam dizer.

'3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QAGphdpM8a4.
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O uso da brincadeira da estatua serviu como caminho para auxiliar que eles
compreendessem 0 que eu realmente estava pedindo quando dizia uma imagem
corporal, ja que sempre que eles traziam um movimento ou queriam realizar uma
imagem no papel como o Marcos, que ainda teve algumas dificuldades de
desapegar dessa ideia nesse encontro, era trazida a ideia da estatua e da
brincadeira, relembrando sua construcao estatica e corporal. A atividade como
brincadeira foi realmente utilizada na oficina livre e na oficina da Sala de Leitura
através de uma musica chamada “Estatua diferente” que solicitava estatuas
caracterizadas, como a estatua de um super herdi ou a estatua no estilo capa de
revista.

A ideia de utilizar a musica foi somente para iniciar a aula e fazer um
aquecimento, ja que ela solicitava que as criangcas levantassem, pulassem e
dangassem. Entretanto, foi a partir do planejamento para a turma de quarto ano da
EMEF Amorim Lima, que a brincadeira se transformou em jogo. O encontro no qual
fiz uso do poema “Ou isto ou aquilo” com essa turma, foi o terceiro encontro com
eles e ocorreu depois do encontro no qual estiveram presentes os aproximadamente
quarenta alunos, na qual pude perceber aquela relutancia inicial em desenvolverem
as atividades.

Justamente por conta dessa percepgao sobre o funcionamento dessa turma,
preferi propor um jogo, que por possuir um objetivo iria permitir que o foco fosse
deslocado da exposigao, para o desafio e a competi¢cdo pertencentes ao jogo. Dessa
forma, ao invés de realizarmos a musica, comegamos o0 encontro com o “Duelo de

Estatuas”:

Planejamento 3 - 4 ano EMEF Amorim Lima (28/09/2021)

. Duelo das estatuas
e Dois alunos deverdo fechar os olhos e a professora/regente devera
escrever no chat um sentimento ou uma emocao que sera o norte do
restante dos alunos para realizar sua estatua. Os olhos sédo abertos e
todos dangam uma musica, como na brincadeira, ao parar a musica,
deverao realizar a estatua. O primeiro dos dois alunos a acertar o
sentimento proposto, ganha o duelo e escolhe outro aluno para duelar

com ele.
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ll. Leitura do poema “Ou isto ou aquilo”
e O aluno que iniciar devera ler uma estrofe e chamar um colega para ler

a seguinte e assim por diante até o final do poema.

lll. Leitura/repeticio do poema “Ou isto ou aquilo” com as intengoes.
e Cada aluno ira ler / repetir uma estrofe do poema, a primeira linha sera
feita com uma intencdo (ex: alegria) e a segunda linha sera feita com

uma intencéo divergente (ex: tristeza).

IV. Batalha de imagens: essa ou aquela?

e Como cada verso apresenta dois conceitos divergentes (ex: Sol,
chuva), os alunos terdo que escolher um deles para realizar uma
imagem corporal e o aluno escolhido da rodada ira tentar reconhecer o
de cada um.

e A cada imagem adivinhada, um ponto € ganho. Ao final de todas as

rodadas, o aluno com mais pontos é o vencedor.

O jogo teve uma boa receptividade por parte dos alunos, que inclusive ao final
do encontro quiseram re-jogar ja que tinhamos alguns minutinhos sobrando. O que

foi percebido, também é revelado por Spolin:

O objetivo no qual o jogador deve constantemente concentrar e para
o0 qual toda acdo deve ser dirigida provoca espontaneidade. Nessa
espontaneidade, a liberdade pessoal ¢é liberada, e a pessoa como um
todo é fisica, intelectual e intuitivamente despertada. Isto causa
estimulacao suficiente para que o aluno transcenda a si mesmo - ele
¢ libertado para penetrar no ambiente, explorar, aventurar e enfrentar
sem medo todos os perigos (SPOLIN, 2010, p.5)

Ao final da aula acredito inclusive que a turma dancgaria a musica pela forma
com que foram ficando confortaveis e se soltando ao longo do tempo. De qualquer
forma, o jogo foi constituido de forma que inseriu a presenca da linguagem teatral,
pelo caminho representacional e expressivo, se mostrando uma alternativa bem

mais interessante.
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Conclusao

Quando penso nas diversas aulas que observei durante a pandemia o que
fazia falta na maioria das vezes era o vinculo entre os alunos e entre eles e o
professor, vinculo esse que constitui 0 ambiente escolar. Mesmo nas aulas
sincronas, o apagamento do humano, do corpo e da voz, substituidos pelos
quadradinhos do Meet nos mostram que o “conectado” tdo usado para o contexto
virtual ndo necessariamente promove conexao.

Se por um lado tivemos e temos duvidas ou mesmo nao acreditamos que o
teatro virtual seja realmente teatro, foi por meio do trabalho teatral em um esforgo
de adaptar jogos e atividades, que presenciei e conheci ao longo de minha
graduacao, que foi possivel durante as oficinas, estabelecer trocas significativas
entre mim e os alunos e entre eles proprios. Viola Spolin, nos lembra que “A sede de
auto-identidade e auto-expressdo, enquanto basica para todos nés, € também
necessaria para a expressao teatral" (SPOLIN, 2010, p.6). Sem superficialmente
pedir para as criancas se colocarem, o teatro surgiu como porta para que elas
expressassem seus pontos de vista e perante a escuta do outro passassem a
compreender suas competéncias em participar e atuar em diferentes espacos
sociais.

Dar escuta e espago para a expressdo “Implica o reconhecimento da
alteridade da infancia, pois sendo produtoras culturais, as criangas interpretam,
simbolizam e comunicam suas percepgdes do mundo, interagem com outras
criancas e com adultos” (DELGADO, 5 ed. P.20). O beneficio desse tipo de
abordagem foi perceptivel quando um dos alunos da oficina livre, estudante de uma
escola de Osasco, posteriormente ao primeiro encontro no qual ainda estava me
conhecendo e conhecendo os outros participantes, buscava a todo tempo se
comunicar e compartilhar seus interesses, bem como saber dos interesses alheios.
Ao longo dos seis encontros da oficina, ele era o primeiro a entrar e o ultimo a sair,
sempre interessado em conversar comigo e me mostrar musica e desenhos que ele
gostava, além de ter se mostrar extremamente triste com o final da oficina.
Percebendo essa necessidade de contato dele, perguntei como estavam sendo suas
aulas e nao surpreendentemente, me comunicou que nao tinha encontros virtuais
com a professora ou com seus colegas e que somente eram passadas atividades

para que ele realizasse em casa.
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Além disso, por mais que aquela turma de quarto ano estivesse relutante em
participar da aula e das atividades no inicio do encontro, recebi comentarios de mais
de uma crianga ao final, pedindo que eu estivesse mais vezes com eles.

A partir da reflexdo sobre Cinco ligdes de psicanalise de Freud percebemos
que o processo de aprendizagem tende a girar em torno do circuito do prazer,
relagdo que também acaba sendo abordada no texto de Dufour que revela as
necessidades da aula ser mobilizadora e portanto, prazerosa. Essa abordagem,
entretanto, ndo deve ser confundida com as ideias de motivacdo ou diversao.
Pensar na mobilizacdo € também considerar que “A presenca constante da
ludicidade é uma peculiaridade das criangas e demarca a alteridade entre elas e os
adultos” (DELGADO, 5 ed. P.24). Ludicidade essa que esta muito presente no
universo literario e na linguagem teatral que quando empenhados no processo de
socializagcdo tém a possibilidade de transformar a “ curiosidade ingénua" em
“curiosidade critica” (FREIRE, 1996, p.9).

Essa socializagdo, como afirma Corsaro (apud MULLER; CARVALHO, 5 ed.
P.47) nao é apenas uma questdo de adaptacao e internalizagdo, mas também um
processo de apropriacao, reinvengao e reproducao.

Na Sala de Leitura varios alunos sentiam vontade de ler para turma. Eu e a
professora da matéria organizamos de forma que em cada aula um aluno lesse uma
histéria, de sua escolha, para o restante da turma. Quando comegamos a ler o livro
“Histéria Fora de Moda”, como existiam diversos dialogos entre os personagens que
pedia para eles lerem ou repetirem, falava: “Vou precisar de ajudantes para fazer
esses personagens”. Ao final do primeiro encontro que usamos esse livro, um aluno
leu “Jodo e o Pé de feijao” ao terminar o livro, disse que havia esquecido de pedir
ajuda dos amigos para fazer a voz do gigante, mas que em sua proxima leitura iria
precisar de ajudantes para os personagens. A partir desse comentario percebo que
por meio da experiéncia de aula sua leitura passou a considerar a possibilidade de
fruicdo com o coletivo e a teatralizar elementos do texto ao separar a narracéo da
fala dos personagens que poderiam ser representadas por seus colegas ao falarem
como sendo o préprio personagem da histéria.

Isso ndo quer dizer que as criangas sejam unicamente receptoras, que
somente imitam o mundo adulto. Partindo dos pensamentos de Manuel Sarmento
acerca da sociologia infantil, compreendemos que as criangas também produzem

cultura e interferem na sociedade como atores sociais.
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Parte disso é encararmos o lugar de importancia da crianga enquanto
individuo dotada de toda sua subjetividade, dentro de sua propria educagao e nao
como uma “folhna em branco” que deve e vai assumir o que o0 mundo adulto |he

comunica. Nesse sentido, o processo educativo, até mesmo o infantil , deve ser:

[...Jconcebido como uma espécie de hermenéutica, tendo por desafio
a interpretacdo e a reinterpretagdo de simbolos cujos significados
jamais sdo dados de forma definitiva, mas estdo constantemente
sujeitos a novas apropriagbes por parte daqueles que com eles
dialogam em cada momento histdrico. E, pois, ao habitar esse
universo de simbolos de uma cultura que nos capacitamos a
interpretar o mundo, a nés mesmos e aos demais e, assim, atribuir
sentido e significado as nossas experiéncias (apud Barcena;
Melich, CARVALHO, 2020, p.10).

E a partir dessa nossa capacidade de interpretar e reinterpretar que foi
possivel nos manter fazendo e trabalhando com o teatro em meio a crise sanitaria
mundial devido a pandemia da COVID 19. Uma crise como nos aponta Arendt
coloca em cheque nossas certezas e nossas respostas, que passam a deixar de
servir para o presente que se coloca. Partindo da destruicdo dos pressupostos a
crise nos apresenta uma oportunidade de pensar e agir em busca dessas respostas.

Esse trabalho surgiu assim, ancorador em muitos estudos e experiéncias
incriveis, mas seguindo rumo ao desconhecido em busca de respostas frente ao
nosso momento historico.

E assim muitas respostas surgiram e outras perguntas também, mas sempre

tendo em mente, como nos revela Arendt, que:

Uma crise s6 se torna desastrosa quando |he pretendemos
responder com ideias feitas, quer dizer, com preconceitos. Atitude
que nao apenas agudiza a crise como faz perder a experiéncia da
realidade e a oportunidade de reflexdo que a crise proporciona
(ARENDT, 1961, p. 175).
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