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apresentacao

003

O presente trabalho surgiu inicialmente da vontade de refletir
sobre a arquitetura a partir da investigacao experimental de
algum elemento arquiteténico. Essa ideia partiu da leitura da
obra Elements do arquiteto Rem Koolhas, em que o autor en-
foca os fragmentos do |éxico que compde a arquitetura.

O método deveria ser experimental, correspondendo ao de-
sejo de escolher algum elemento que pudesse ser trabalha-
do de forma viavel durante o desenvolvimento deste trabalho
final de graduacao, mas que também carregasse possibili-
dades simbodlicas e plasticas além de seus usos tipicos, que
proporcionassem caminhos interessantes a serem explora-
dos durante o processo.

Encontreinotijolo,oblococeramico perfurado tipicodacons-
trucao civil brasileira, o objeto de estudo que procurava. A
ideia veio da sugestao de um grande amigo que acompanhou
essa fase inicial e, depois, foi elaborada a partir da observa-
céo pessoal do meu entorno, que naguele momento, devido
a pandemia, era a minha cidade natal Maringa, da qual sai
para estudar arquitetura em Sao Paulo e nunca pude voltar
para permanecer por muito tempo, devido as demandas da
faculdade. No entanto, esses intervalos entre curtas perma-
néncias me permitiam perceber que as mudancas ocorriam
de forma drastica e rapida, considerando que sempre que eu
voltava, o cenario havia mudado, perseguindo a expectativa
de “progresso” da cidade. Neste momento recente, em que
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prestei atencao neste ambiente pela primeira vez com olhos
de quase arquiteta urbanista, com a minha experiéncia até o
momento, pude observar como essas mudancas se davam,
seu ritmo, sua aparéncia, sua linguagem. O que pude notar
foi que essas mudancas néo se davam de uma hora pra outra,
mas sim ocorriam desde que nasci, e o bairro em que cresci,
pouco se assemelha ao que hoje se apresenta.

Um fator importante para comparar essas observacdes era
a presenca constante do tijolo, mais especificamente, mon-
tes de tijolos situados em terrenos dispersos pelo bairro. A
recorréncia desse elemento arquitetbnico tornou possivel
identifica-lo como simbolo dessa mudanca na paisagem que
tanto chamava minha atencdao; ele estava presente em prati-
camente todas as construcdes, de diversas escalas, valores,
localizacéao e usos.

Me dediquei entdo a encontrar quais aspectos do tijolo eu
poderia trabalhar. A principio separei a pesquisa em quatro
frentes: a matéria, a forma, a técnica e a cultura material. A
partir dessa pesquisa inicial pude perceber a vasta historia e
possibilidades de abordagem que esse material me propor-
cionava, no entanto, foi em sua forma e em toda simbologia
que carrega, que encontrei o caminho a seguir no trabalho.
Com isso, delineei o que seria o léxico representante deste
elemento, como ele se apresentava na paisagem e toda a
linguagem que o envolvia. Devido ao uso mais caracteristico
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deste elemento para a construcao civil, sua comercializacéao
é feita em grandes volumes, tendo como unidade de medida
desta quantidade o “milheiro”, que equivale a 1000 tijolos.

Por ser a unidade basica, a palavra milheiro se tornou tam-
bém a denominacéo dos montes de tijolos de quantidades
variadas posicionados em frente a terrenos vazios e cons-
trucdes em andamento. Diante das alteracdes estéticas de
cada obra, a cena recorrente dos milheiros chamava aten-
cao para a variacao das cores de cada conjunto, resultante
da variedade de matéria-prima e da influéncia das relagoes
de luz e sombra a cada periodo do dia. A coloracéo tipica do
tijolo, derivada dos tons da terra, sua matéria originaria, se in-
tegram com os tons avermelhados que caracterizam 0s solos
da paisagem, o que faz toda materialidade parecer impreg-
nada pela poeira vermelha presente na regiao. Dessa forma,
o artefato humano preservarelagcdes com o ambiente natural
mesmo que transformado por um processo industrial.

Em busca de referéncias que pudessem guiar o caminho do
trabalho, encontrei nas obras dos artistas construtivistas e
minimalistas as caracteristicas que precisava para conceber
0 que pretendia, como forma com que tais autores descon-
textualizavam os objetos trabalhados, gerando uma impres-
sao de descolamento da realidade, assim como nas obras
de arquitetos que experimentavam a espacialidade sem a
intencdo primaria de atender funcionalidades adequadas ao
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corpo humano. O aspecto mais crucial dessa pesquisa foi
encontrar os sistemas elaborados por esses artistas para
criacao das obras, geralmente a partir de esquemas geomé-
tricos, por exemplo, o processo em que Peter Eisenman faz
o exercicio de decomposicao de suas casas, criando um jogo
combinatdrio infinito, ou os exercicios de composicao pro-
postos por Rodchenko na Escola Vkhutemas.

Construir com tijolos requer, primeiramente, o entendimento
das tipologias do elemento, considerando que no mercado
esse material se encontra em formas diversificadas em di-
mensodes, mas preservando a caracteristica basica das duas
faces menores opostas perfuradas e as demais quatro faces
continuas. Foi necessario, entao, estabelecer as dimensodes
do tijolo-tipo para a realizacao dos estudos, ja que até mes-
mo 0s tijolos feitos na mesma linha de producéao podem dife-
rir sutilmente entre si.

Nos primeiros experimentos, também pude perceber o quéo
arduo era o trabalho de carrega-los e posiciona-los mesmo
em pequenas quantidades, o que tomaria muita energia e
espaco de movimentacao, limitando as possibilidades de ex-
perimentacdo. Foi entdo que decidi que trabalharia, primei-
ramente, com a criacao de maquetes a partir de modelos do
tijolo-tipo em escala 1:5, confeccionados em blocos de ma-
deira, resultando em 2000 unidades, correspondentes a dois
milheiros.
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Com os bloquinhos, pude me desprender das dificuldades de
execucao e expandir as possibilidades de criagcédo das com-
posicdes. No entanto, seu tamanho e peso, geravam uma
facilidade de manuseio que resultou, primeiramente, em for-
mas baseadas somente no empilhamento e compactacao.
Buscava um outro caminho para os experimentos, que envol-
viaa modulacao de vazios e a criacao de trajetos, partindo da
forma simples para concepcao espacial.

Nesse momento, também encontrei as dificuldades decor-
rentes da criacdo livre, sem regras, notando que era preciso
constringir e criar diretrizes. Dessa maneira, a partir de for-
mas geomeétricas e operacdes simples, utilizando parame-
tros de composicao e organizacao espacial, elaborei um sis-
temade criacao de formas para as intervencdes que gostaria
de propor.

Apos escolhidas as formas que embasariam as fiadas, rea-
lizei maguetes com os bloguinhos para entender até onde
conseguiria alcancar em altura e quais padrdes de empilha-
mento utilizar para cada familia de formas, ja que nao seria
utilizado nenhum aglutinante entre os blocos; somente o for-
ca da gravidade manteria a estrutura em pé.

Apos esses resultados, seriam realizadas as intervencoes,

num Processo que seria como a reorganizacao de milheiros
reais, existentes em algum terreno no territério em que deli-
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mitei a pesquisa. Para a realizacdo das intervencoes, foram
escolhidas trés formas e dois terrenos.

Os terrenos escolhidos eram unidades representativas da
paisagem dessa cidade em expansdo. Ambos possuiam mi-
Iheiros no momento desta producao, embora com tipos de
tijolos diferentes, o que requeria um planejamento quanto a
utilizacé&o de cada conjunto. A preparacéao do terreno foi feita
com enxada e rastelo, visando uniformizar o solo mas consi-
derando as limitacdes de interferéncia permitida pelos pro-
prietarios dos terrenos. Em nenhum dos casos foi alcanca-
da uma superficie plana perfeita, mas de certa forma essas
imperfeicdes me fizeram entender mais ainda as caracteris-
ticas do material escolhido para o trabalho, uma vez que o
acumulo de distorcdes nos eixos do empilhamento geravam
formas imprevistas e deixava evidente o processo e as ca-
racteristicas da construgcédo com esse material.

Depois de preparar o terreno, eram demarcadas guias no
chdo com estacas de madeira e fios de nylon, que também
foram utilizados como compasso para as formas circulares.
Apesar de haver um projeto para cada intervencao, me deixei
guiar pela experiéncia de construir naquele contexto, per-
mitindo alteracbes no projeto inicial. A primeira intervencao
demonstrou quao arduo ¢é o trabalho de construir, pois cada
tijolo pesa em média 1kg, no entanto devido a quantidade ne-
cessaria para construir qualquer estrutura, o trabalho tende
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a ser otimizado carregando-se mais do que uma unidade por
percurso, demandando também equipamentos que facilitas-
sem carrega-los. Para as proximas intervencdes foi utilizada
uma carriola e luvas especificas para carregar objetos cor-
tantes, popularmente conhecidas como “luva de pedreiro”.

Fotografar as intervencdes também levou a observacoes in-
teressantes como o horario que as cenas seriam registradas,
considerando a luz e as sombras de cada localizagao, bem
como, cada forma traria um resultado diferente de percepcao
do conjunto de objetos em cada terreno. O ato de experimen-
tar e criar sem restricbes gerou muitas angustias e dificul-
dades no caminho. Devido a mudanca de escala do objeto
para o processo criativo, pode ter havido também um des-
colamento da expectativa inicial em relacdo ao conjunto da
paisagem real. A finalizacao do trabalho, no entanto, permitiu
uma apreciacao do processo em que pude identificar a esté-
tica resultante das imperfeicdes geradas pela materialidade
local, potencializando a integracéao da intervencéao ao léxico
que descreve a vista daquelas cenas cotidianamente encon-
tradas pelo bairro. O carater provisorio destas intervencoes
também dialoga com a efemeridade destes milheiros que sao
desintegrados em poucos dias e sdo recompostos em novas
estruturas. A apreciacao das alteracdes estéticas derivadas
davariacao de luz e sombras ao longo do dia também remete
a caracterizacdo do milheiro como testemunho da transito-
riedade da forma urbana.

010



e
c
2
S5
8=
QD
T3
3>
()
Q=
=
folr
4

éenclas

refer

Mies Van Der Rohe
Aldo Van Eyck

Sol LeWitt
Carl Andre

012

on



o nell :f Gt

Ap (st A

A% '}ﬁ.’o‘(- }g m‘f{i‘

7o aime ¥ a.mpvé.;d.

T Lrine Lo e

Lo oha e Af E’{d’pwé,

o laest A2 Vorncat

Zo dapple i Apfale

o Cremple ?&’ aetil »

Lo Ohari. <y "2

s e

L Chuge 0 Adecdgperal

i Sptr r g /?71!‘%

A Lol Lo Han

:{E&"A(-V:.-L. e cotéel

Ao Len- ﬁrmaf'%

fo— Atrrgr g GravVEte

Lo dewn, )_‘iaét? 7” ‘)j'

1o cjle Aalanre

A _-x’.:na.umd?a_, '§E&“ﬁ'" 4
W‘L’ R J.-rlg‘

z ::;;:g.g, i ﬁ‘g

; crade

F o
& e

% oz gabun

013

Corllomant
[ "
Latclotd
aiereetenel

~ incerncle

SEnbs e

51

o
B

R

A

§

renaie

HPENDIINIBAS YR
Y

Carlos Fajardo
Richard Serra
Peter Eisenman
Robert Smithson

mprtulaln
el d

HRILL

i .f:W/%--"A?MZC

tréalio.

Lprenalion,
Al

‘f-ﬂ&fn

Llanicds

% 7
‘ KaeTetn
bt fareiem
-'-ﬁm&wm s
X ' arredlets
Lptenct
L£ael

e
%&K»JT{%

ik

>

HH S ARRRRR AR R R R A

-

014



SoJl_U|IL |












SoOpNISa g



materiais

100 tijolos 2000 bloquinhos
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intervencao 2
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