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Resumo

O trabalho aqui apresentado trata-se de um projeto de arquitetura
para um conjunto de terrenos no bairro do Bixiga, em Sao

Paulo, na regido conhecida por Grota do Bixiga. O projeto tem
por ponto de partida um terreno de dimensdes modestas que
abriga um remanescente de mata ciliar em estado de abandono,
protegendo uma das nascentes do corrego Saracura Mirim,
atualmente canalizado. A partir da leitura de referéncias a

respeito de tipologias recorrentes na historia da arquitetura,
nomeadamente, os jardins, os patios ¢ os claustros, pretendeu-se
elaborar um projeto que levasse em consideracdo as ricas e latentes
possibilidades de transformacao desse territorio, ainda que a partir
de um projeto de pequena dimensdo. Ao analisar o que ja existe
no terreno e em seus arredores, foram elencados elementos de
permanéncia que nutriram a concepgao do projeto, intervindo
pontualmente. A referéncia que norteou o projeto foi a abordagem
do paisagista francés Gilles Clément, o Manifesto da Terceira
Paisagem (2004), que coloca os espagos abandonados e baldios,
efeitos colaterais do desenvolvimento urbano e rural, sobre nova
perspectiva, enxergando nestes refgios para a biodiversidade e
ricas possibilidades paisagisticas. Desta forma, a intervenc¢do no
conjunto de terrenos na Grota do Bixiga pretendeu abrir espago
(fisico e metaférico) para que esse remanescente vegetal tenha

suas caracteristicas preservadas, criando uma extensdo para esse
jardim que atua como um espaco de limites precisos, mas que,
dentro destes, abriga a diversidade caracterizada por Clément.
Além do jardim, um espacgo publico, a céu aberto, foi proposta
uma edificac@o enxuta, que abriga os espacos de apoio para o
funcionamento do jardim, bem como estruturas de circulagio
vertical que permitem a transposi¢do da rua da cota baixa para

a cota alta, desnivel de vinte metros que conecta o Espigdo da

Av. Paulista a Grota do Bixiga. O trabalho apresenta um atlas de
referéncias sobre os jardins, patios e claustros, um capitulo dedicado
a documentos historicos e leituras atuais sobre a Grota do Bixiga e
finalmente, a proposta de intervencao.

Palavras-chave: Grota do Bixiga, Paisagismo, Terceira Paisagem,
Terrain Vague

Abstract

The following work consists of an architectural project for a group
of plots in the Bixiga neighborhood, in Sao Paulo, Brazil, in the
region known as Grota do Bixiga. The project has its starting point
on a particular plot of restrained dimensions that hosts a residual
fragment of riparian forest in state of abandonment, protecting one
of the springs of the Saracura river, currently underground. From
a series of references of typologies that are recurrent in history of
architecture, namely, gardens, courtyards and cloisters, the intention
was to elaborate a proposal that took the latent and bountiful
possibilities of transformation of this territory under consideration,
even if through a small-scale intervention. Through a survey of

the existing elements in these plots and their surroundings, certain
continuances were percetved, which nourished the conception

of this proposal, characterized by punctual interventions. The

main approach that guided the project was the one concetved by
French landscape architect Gilles Clement, the Third Landscape
Manifesto (2004). The author brings a renewed perspective upon
abandoned and vacant spaces, percerving in them fruitful landscape
possibilities, as well as refugees for biodiversity. Thereby, the proposed
intervention for the plots in the Grota do Bixiga aims to open space,
physically and metaphorically, for this residual fragment of nature,
maintaining its characteristics preserved and creating an extension
of this garden, a space with precise limits, but that holds within the
dwversity characterized by Clement. Beyond the garden, a public, open
air space, a new bwlding os small dimensions is proposed to host the
supporting program for the functioning of the garden, as well as a
vertical circulation structure that connects the street on the highest
level with the one at the lowest, the bottom of the Saracura valley
with the top of hill of Avenida Paulista. This book starts with an
atlas of references on gardens, courtyards, and clousters, then presents
a section dedicated to historical documents and present-day readings
about this specific territory, and finally, the drawings regarding the
intervention proposal.

Key words: Grota do Bixiga, Landscape architecture, Third
Landscape, Terrain vague
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Introducao

O trabalho final de graduagao aqui apresentado trata-se de um
projeto de arquitetura. O projeto parte da descoberta de um lugar,
em uma caminhada pelo bairro da Bela Vista, no local conhecido
por Grotdo do Bixiga, ja tanto imaginado por arquitetos nas
possibilidades latentes de sua geografia particular. Vencendo a
topografia acidentada do espigdo e suas grotas, ha, resguardado e
abragado por estas, um pequeno beco e um terreno em aclive com
vegetacao densa, verdejante. Uma possivel descrigao desse lugar se
faz como se fosse um sonho: ao virar uma rua errada, percebe-se
um fragmento, um lugar que parecia estar fora do tempo e do
espaco. L4, se sente a umidade na pele, o sol filtrado e protegido
pelas copas das arvores que, retorcidas, brigam pela luz; os ruidos
da cidade s3o momentaneamente suspensos e substituidos pelo som
constante de agua correndo pelas galerias subterraneas e conversas
de vizinhos enquanto estendem toalhas nas janelas.

Essas percepgoes servem como pedra-de-toque para este
trabalho: qualquer intervengao que fosse proposta para esse
territorio teria como premissa a manutengao das caracteristicas que
compdem essa experiéncia. O projeto tem, portanto, a intengao de
nunca revelar demais.

O conjunto de terrenos na parte alta do bairro do Bixiga, a
trés quadras da Avenida Paulista, compde a area de intervencao.
Estes terrenos abrigam uma das nascentes do corrego Saracura
Pequeno, ou Saracura Mirim, atualmente canalizado, subterraneo
em todo seu curso. Este afluente desagua no Saracura
(atualmente tamponado sob a Av. 9 de Julho), segue seu curso
oculto até atingir o corrego Anhangabat e finalmente ressurge
a superficie no Tamanduatei. Talvez a topografia acidentada e
as dimensdes diminutas do terreno da nascente fizeram com que
este fosse esquecido, abandonado, por nao oferecer condi¢oes
de desenvolvimento favoraveis em compara¢ao aos outros ao
seu redor. Essa negligéncia permitiu que 14 permanecesse um
fragmento de natureza, resistindo, silencioso, as pressdes do
desenvolvimento urbano e especulacdo imobilidria que marcam o
bairro do Bixiga ha décadas. Isto posto, optei por utilizar de quatro
lotes contiguos ao da nascente, antigos sobrados ja demolidos ¢ um
estaclonamento, para tracar conexoes entre as diversas cotas das
vias circundantes e permitir que esse terreno verde e potente tenha
suas caracteristicas preservadas ¢ a0 mesmo tempo, aproveitadas
pela populagado. A todo momento, foi necessario voltar a premissa
inicial, retornando para avaliar o equilibrio sutil entre o quanto se
projeta e o quanto a recusa em projetar algo, ja ¢ em si, o projeto.

Elaborar uma proposta para a nascente do Saracura Mirim
desenrolou consigo toda uma gama de questdes, arquitetonicas,

urbanisticas, paisagisticas, historicas, culturais. Nela, a historia

da ocupagao dos territorios das varzeas da cidade de Sao Paulo

se faz presente. A violéncia avassaladora com a qual a cidade

fol construida, soterrando rios, abrindo espaco para grandes
complexos vidrios, que em um s6 gesto “resolvessem” tanto a
infraestrutura de drenagem, quanto a de mobilidade, sdo talvez a
marca mais evidente da mentalidade de conquista do territorio, de
expulsao daqueles considerados “indesejados” e das incontaveis
frustradas tentativas de controle e supressao da natureza.

Todos os anos, em maior ou menor intensidade, os moradores
menos privilegiados dessas varzeas sofrem as consequéncias da
impermeabiliza¢do ostensiva do territorio urbano e da velocidade
irrefreavel das aguas subterraneas. Sdo Paulo ¢ uma cidade de rios
ocultos, varzeas asfaltadas, condenada a viver as consequéncias de
seu sonho fundador, de atravessar em nivel os planaltos, ignorando
seus vales.

No caso da Grota do Bixiga, a distingdo entre a cidade do
planalto, consolidada e verticalizada, se faz evidente quando
comparada a ocupagao esparsa, de sobradinhos ¢ armazéns, que
segue o curso do rio, até atingir o né conformado pela Praca 14 Bis,
onde o Saracura Mirim desagua no Saracura Grande. O projeto
para o terreno da nascente reivindica a oportunidade de contar
essa historia de outra forma. E possivel ressignificar a presenca
das aguas no meio urbano, nao como um desafio a ser vencido
pela técnica, mas como geografia rica e possivel. A criagdo de um
equipamento publico associado as potencialidades paisagisticas da
nascente, ainda que em escala modesta, pode ser representativa de
algo maior. O projeto ¢ particular, profundamente enraizado neste
lugar, em suas especificidades e poténcias, mas a atitude ao aborda-
lo pode repercutir para além de seus limites.

O paisagista francés Gilles Clément, em seu Manifesto da
Terceira Paisagem (2004), trata dos espagos negligenciados, criados
de maneira nao intencional pela ocupagao urbana e rural. O
processo de desenvolvimento cria como um “efeito colateral” o que
o paisagista chama de espagos “delaisses” (possivelmente traduzido
por “baldios”), e segundo o autoy, estes apresentam condi¢oes
particulares de biodiversidade e tém rico potencial ecolégico. A
Terceira Paisagem ¢ multipla e abarca a diversidade. A abertura
que esse tipo de abordagem proporciona ndo deve ser confundida
com indiferenga, mas sim como poténcia geradora de espagos
outros. A partir dessa compreensdo, o jardim da nascente torna-se
o programa do projeto.

Um dos questionamentos centrais deste trabalho diz respeito
a maneira como se vé a natureza. Ao propor um projeto que,

essencialmente, trata de estabelecer um vazio, conformando seus
limites e garantindo sua permanéncia, cultivo e cuidado, corre-

se o risco de tratar o natural de forma idilica, romantica, por

um lado, ou prescritiva, normativa, por outro. A busca por um
equilibrio entre essas atitudes foi também um desafio constante. A
investigacdo deste trabalho procurou abordar a paisagem urbana
por um viés simultaneamente do projeto e de sua compreensao
abstrata, de seus significados historicos e filosoficos, investigando
de que maneira essa compreensao pode ser aliada ao projeto
arquitetonico.

Neste caderno, o projeto para o jardim da nascente é
apresentado partindo de uma pesquisa iconografica, um atlas
de referéncias. Este atlas trata de tipologias arquitetonicas e
paisagisticas em diversos momentos historicos e contextos: os
jardins, os patios e os claustros. A partir dessa colegdo de imagens
que acompanhou e alimentou o processo do projeto, pretende-se
compor o imaginario acerca desse programa, sem buscar esgota-
lo, mas talvez aproximar-se sucessivamente dele. Estes espagos
estabelecem relagoes singulares e multiplas com a natureza,
tensionando ou questionando a comum distingdo entre natural e
artificial.

No capitulo seguinte, a partir de mapas, documentos historicos,
projetos ja realizados para a Grota do Bixiga e fotografias, pretendo
remontar o percurso realizado durante a elaboragao deste trabalho,
trazendo as investigagdes sobre as tantas camadas historicas,
culturais e sociais com as quais este lugar se relaciona.

No quarto capitulo, trago os desenhos da proposta para o
jardim da nascente, através de plantas, cortes e elevagoes.

As diferentes “frentes” que alimentam esse trabalho sao,
simultaneamente, parte de seu processo de aproximacao ¢ a propria
elaboracdo e enunciagdo deste. Acredito que a documentacao seja
Jja parte do projeto em si, na medida em que o que se opta por ver,
desenhar e escrever, ja constitui uma série de escolhas e rentncias.
O projeto ¢ a criagdo do programa e sua expressao a0 mesmo
tempo.
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I1

Atlas: jardins,
patios e claustros

“Na mitologia grega, associada a palavra Atlas, a essa forga

divina e descomunal, estd também a natureza selvagem,
conotada com o caos ¢ a desordem, punida por Zeus a suportar
o peso do Céu e da Terra. Qualquer Atlas tem inerente a sua
ambicdo totalitaria uma entropia, que poderemos classificar
desumana, consequente com um excesso de informacao
inassimilavel. A incomensurabilidade da informagao disponivel
na internet ¢ muito provavelmente a melhor ilustracdo dessa
utopia, ou melhor, distopia, porque a ganancia intrinseca desse
melo castiga-nos com uma consciéncia de impossibilidade.
Impossibilidade de controle, de limite, de contetdo. [...]
Sobretudo por causa desse excesso de informagao e imagens
que nos assediam permanentemente, ndo cessamos de

tentar construir um filtro, o que revela necessariamente um
entendimento cauteloso e personalizado da realidade [...]. O
que nos interessa ¢ que perante a imensiddo do mundo ¢ do
mundo representado, se torna impensavel a construcdo de

um Atlas que nao seja legitimado a partir de uma condicao,

ou condicionante especifica, espelhando uma realidade
inevitavelmente fragmentada em micro narrativas.”

— ANDRE BANDEIRA, Tudo e Arquitectura, 2011, p13

1. L'Atlas Mnémosyne, Aby Warburg,
1924-1929

Este Atlas busca trazer, em seu recorte de realidade, limitado,
fragmentario, inacabado, uma cole¢do de imagens acerca dos
jardins, patios e claustros. A ideia de justapor imagens de diferentes
tempos historicos e culturas acompanhou o processo de projeto,
permitindo cruzamentos talvez improvaveis e que muitas vezes
fugiam a uma explicac@o coerente em seu principio. Valendo-se da
poténcia imaginativa que muitas dessas imagens me suscitaram,
trago neste capitulo uma pequena especulagio, experimental e
tateante, a respeito dessas tipologias arquitetonicas, representadas
por imagens. Creio que mais do que precisar os sentidos destas
tipologias, ou de oferecer um panorama com ambigoes totalitarias,
essas imagens pretendem, talvez paradoxalmente, deixar ainda
mais em aberto o que ja era infinito.

Como afirma Pedro Bandeira, em seu ensaio “Tudo é
Arquitetura” para o Atlas de Parede de Eduardo Souto de Moura:

“I precisamente no espaco de subjetividade das imagens,
naquilo que fica em aberto, que se permite a apropriagao,

a personalizagdo do seu sentido. As imagens replicam o

que ¢ também a arquitetura: um dispositivo que acolhe ou
intermedeia uma qualquer a¢do ou expectativa. Na sua
condicdo de ‘meio’ as imagens, assim como a arquitetura, nao

deveriam ser tomadas como um ‘fim’ em si.”

— ANDRE BANDEIRA, Tudo e Arquitectura, 2011, p.14
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“Precisamente - disse Albert -, O jardim das veredas que se

bifurcam ¢ uma enorme adivinha, ou parabola, cujo tema ¢

o tempo; essa causa recondita proibe a men¢ao do seu nome.
Omitir sempre uma palavra, recordar a metaforas ineptas ¢ a
perifrases evidentes, ¢ talvez o modo mais enfatico de indicé-la.
E 0 modo tortuoso que preferiu, em casa um dos meandros

de seu infatigavel romance, o obliquo Ts’ui Pén. Confrontei
centenas de manuscritos, corrigi os erros que a negligéncia

dos copistas introduziu, conjecturei o plano daquele caos,
restabelect a ordem primoridal, traduzi a obra inteira: ao que
me consta, ele ndo emprega uma s6 vez a palavra tempo. A
explica¢do ¢ 6bvia: O jardim das veredas que se bifurcam ¢ uma
imagem incompleta, mas ndo falsa, do universo tal como Ts ui
Pén o concebia. Diferentemente de Newton e de Shopenhauer,
seu antepassado nao acreditava em um tempo uniforme,
absoluto. Acreditava em infinitas séries de tempos, numa rede
crescente e vertiginosa de tempos divergentes, convergentes

e paralelos. Essa trama de tempos que se aproximam, se
bifurcam, se cortam ou que secularmente se ignoram, abrange
todas as possibilidades. Nao existimos na maioria desses tempos;
em alguns existe o senhor e ndo eu, noutros, eu, ndo o senhor;
noutros, os dois. Neste, que favoravel acaso me depara, o senhor
chegou a minha casa; noutro, o senhor, ao atravessar o jardim,
encontrou-me morto; noutro, eu digo estas mesmas palavras,
mas sou um erro, um fantasma.”

—JorcE Luis Borees, O jardim das veredas que se bifurcam

“Todas as formas de civiliza¢do — seja no Oriente ou no
Ocidente — conferem ao jardim o papel de meio destinado
ao desvelamento do invisivel. Trata-se de colocar o homem
no cosmos ¢ ndo na natureza. Em nenhum caso a figura do
homem como um ser da natureza encontra uma chance de
emergir dessas visdes de mundo. Nessas condicoes, que lugar
caberia ao jardineiro? Seria ele um intercessor, um tradutor
da linguagem hermética da natureza, um horticultor ou um
iogue?”

— GiLLes CLEMENT, Uma breve istoria do jardim

2. Vista aérea da tumba e bagh
(jardim) de Omar Khayyam,
matematico, astrénomo, filésofo
e poeta persa que viveu nos
séculos Xl e Xll, em Nishapur,
atual Ird

O ato de delimitar e enclausurar uma fatia do espago, separando-o
das ameagas hostis da natureza, pode ser visto como primeiro gesto
humano em direciio ao estabelecimento de uma vida sedentéria. A
ideia de protecdo fisica, associa-se a uma outra, igualmente potente,
de carater simbolico, contida na propria ideia de limite: o que esta
fora, faz parte do mundo natural, incontrolavel, ameacador e voraz;
o que esta dentro, submetido ao controle ¢ a vontade humana,
configura-se como um microcosmo de harmonia, a alegoria do
paraiso. Para prosperar, demanda cuidado, cultivo e protecao.

Para além das questdes pragmaticas decorrentes da criacdo de um
espago pretensamente segregado do mundo natural, o processo de
cercar uma parcela de terra prescinde de uma negociagao entre
pares que se organizam em um coletivo. O ato de enclausurar o
espago esta intimamente ligado a construgao e consolidagao de
uma realidade coletiva e compartilhada, processo que pressupoe
InGmeras concessoes € negociagdes necessarias para se viver junto
(MARRA, 2019, p. 18). Estudar a histéria dos jardins ¢ também
estudar a histéria do processo de domesticagao do mundo, processo
através do qual a espécie humana construiu mais do que abrigos ¢
casas, mas também um habital, um abrigo em comum.

“Com sua evidéncia mais antiga datando até doze mil anos
atras, a casa sedentaria fez relacoes sociais inteligiveis através
de clausuras precisamente delineadas e visiveis (...). O jardim
doméstico ¢ a raiz do jardim como propriedade murada — a
ideia Judaico-Helénica do jardim do paraiso’ ¢ uma de suas
manifestagdes mais poderosas. Paraiso como ‘propriedade
murada’, ¢ um jardim cuja caracteristica principal ndo ¢ tanto
seu contetdo, mas sim seus limites.”

— Pigr Vitrorio AURELI E MAriA Giupict, Gardeners’ world, 2021, p. 7

Os jardins, presentes em culturas das mais diversas,
essencialmente tratam da vontade (ou necessidade) humana de
estabelecer limites, separando-se do mundo natural. Sua historia
pode ter surgido, em principio, por contingéncias pragmaticas,
permitindo o cultivo de arvores frutiferas e hortaligas, contendo o
transito de animais. No entanto, mesmo as mais antigas figura¢oes
de jardins os retratam como espacos sagrados, de dimensao
simbolica profunda, ndo restrita a produtividade de subsisténcia:

“Mais do que uma simples resposta a preocupagoes
pragmaticas, o fato fisico de cada clausura (enclosure) resultou de
um processo de tomada de decisdo e de concordancia do que
deveria ser considerado ‘sagrado’. Isto ¢, o ato de enclausurar
ajudou a construir e cristalizar uma realidade coletiva para

o mundo. [...] Enquanto o jardim emergia como um espago
delimitado dentre outros, sua forma produziu inclusdo espacial
por meios de exclusao. Isto é, sdo espacos paradoxalmente
introvertidos que existem apenas em direta relacdo com o que
se deixa de fora dos muros. Embora isto possa também ser
verdade sobre outros tipos de espagos enclausurados, o jardim é
possivelmente unico em fazer tal validacdo mutua tangivel em
um unico olhar. Espacialmente falando, sua escala relativamente
pequena, seu limite continuo, sua abertura para o céu, seu
senso de orientagdo e centralidade sdo os fatores principais que
contribuem para tal legibilidade. [...] Portanto, o jardim ¢ um
lugar ‘outro’ em relac@o a todos os espacos da casa, assim como
em relagdo ao assentamento que o circunda, ao territério amplo
e também a natureza selvagem, indistinta”

— OLviA MARRA, The Garden as Political Form, 2019 p. 17-18
Jardins, vegetados ou predominantemente minerais, planejados

geometricamente ou emulando a ordem natural, s3o espacos
majoritariamente associados ao dominio privado, de uma casa ou
edificacdo, em que se pode simplesmente estar a sombra de uma
arvore, sentir o sereno pela manha que repousa sobre a grama,
talvez cultivar uma pequena horta. No olhar da crianga, o jardim
assume o papel de espago de mistério, que evoca um certo medo
fantasioso, transfigurado no armazém esquecido no fundo do
jardim, onde se depositam ferramentas cobertas de poeira e vasos
rachados, tomados pelo musgo e pelo tempo, em convivio com
animais, insetos e outras criaturas desconhecidas.

Ao mesmo tempo que os jardins podem ser refgios seguros,
1solados das ameagas externas e que oferecem um senso
de protegao, também incorporam e manifestam o controle
institucional, um senso claro de propriedade. Historicamente,
conforme a agricultura torna-se uma pratica massiva e claramente
distinta da jardinagem, o jardim torna-se mais ligado a atividades
contemplativas e de fruicdo do que de subsisténcia. Segundo Aureli
e Giudici, se torna uma marca de distingao de classes (o jardim
enquanto fruigdo, versus o campo enquanto labor), e assim, um
expressivo signo de poder: “cuidado e controle, duas faces da
mesma moeda.” (AURELI e GIUDICI, 2021, p.9)

Enquanto signos de poder e dominio, os jardins ocupam
papel representativo central em duas tipologias historicas: a domus
romana e a stheyuan chinesa. Na domus romana, o peristilo abraga o
hortus, jardim dedicado ao 6cio, local que abrigava rituais religiosos
assim como jantares, festividades, espago de representagdo do
poderio da familia e de sociabilidade, muitas vezes habitado por
velhas oliveiras e fontes ornamentadas, também representativas
do carater pretensamente permanente desse poder. Nas casas
chinesas da regido de Shangai, denominadas siheyuan, um nicleo
familiar habita uma sequéncia de casas organizadas em torno
de um vazio central, um patio ajardinado com arvores ¢ lagos
de carpas. As construcoes, sempre fechadas por um muro, com
um portao de acesso, organizam-se em hierarquia rigida: a casa
principal, orientada na diregdo norte-sul, destinada ao chefe de
familia e seu nicleo intimo; a casa a leste, pelo filho primogeénito;

a casa dos fundos, aos trabalhadores da propriedade, assim por
diante, orientacdes estabelecidas pelos principios do Feng Shui.
Conforme esse nicleo de expandisse, mais casas seriam construidas,
interligadas por mais jardins, como constelagoes, que, em seu
conjunto, constituiam a expressao espacial do dominio dessa
determinada familia, bem como a prépria hierarquia dentro desse
nucleo.

Os patios podem ser definidos como espacos a céu aberto
circundados por construgdes em todos ou parte de seus lados. O
patio ¢ o elemento que conecta espacialmente e organiza a partir
do vazio, da auséncia de matéria construida ou volume. Como uma
janela que s6 vé o céu (nas palavras de Jorge Luis Borges, traduzido
por Manuel Bandeira, “patio, céu canalizado”). O patio da escola,
onde as criancas brincam, fora do olhar temeroso dos professores,
mas ainda sob sua zelosa protecao, espago de liberdade segura,
onde toda a fantasia pode ser encenada. Os patios s3o elementos
arquitetonicos recorrentes em diversas culturas. As casas na cidade
de Ur, atual Iraque, em 2000 A.C. organizavam-se ao redor de
patios, sendo estes os locais onde se poderia fazer fogo e cozinhar
para que a fumaca se dissipasse. No Oriente Médio, além da
presenga de pogos e fontes, que permitiam um certo alivio para as
aridas temperaturas, os patios ricamente ornamentados continham
representacoes religiosas, escritos e simbolos adornados. Na cultura
islamica antiga, os patios, em sua privacidade, eram os Gnicos
lugares coletivos que podiam ser frequentados pelas mulheres.

Nas mais diversas culturas, os patios sdo espagos ao ar livre de
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uso privado, possibilitando encontros coletivos sob atmosfera
controlada, sem nunca violar a intimidade resguardada dos espagos
domésticos internos, sendo, talvez, o ponto de conexdo entre
privado e publico.

A existéncia de um espaco ao ar livre circundado por
construcoes tem uma especificidade quando no contexto das
construcoes religiosas cristds: os claustros, ligados as ordens
monasticas. Usualmente localizados adjacentes as igrejas,
estabelecem a distingdo entre esta e os aposentos dos monges
e freiras, assim como as demais fungdes de um monastério ou
convento, tendo que se passar por ele para atingir os dominios
mais restritos do conjunto. Espagos descobertos, em sua maioria
retangulares ou quadrangulares, circundados por galerias cobertas
(loggias, colunatas, peristilos), geralmente parcimoniosamente
vegetados e com fontes ou pogos em seu centro. SA0 espagos
de introspeccao e de contemplagao silenciosa. Os claustros,
circundados por construgdes solidas e herméticas, formam uma
espécie de espaco de excec¢do, como se fosse possivel extrair um
fragmento da pureza do mundo natural, a alegoria do paraiso.
Hortus conclusus, a figuracio do jardim do Eden, e metifora da
integridade mais pura, da virgindade de Maria. A reclusdo ¢
um dado central ao claustro, sendo a busca por esses valores ¢ a
abdicagdo de tudo que ¢ mundano fundante para os que almejam
essa vida espiritualizada, a fusdo indissociavel entre “forma”

e “vida” (AGAMBEN, 2014, p.98). O claustro do monastério,
por ser o centro que congrega outros edificios adjacentes, ¢
simultaneamente imersivo, mas exposto para seus residentes. E
protegido do mundo externo, mas sempre sob o olhar zeloso de
qualquer janela ou porta interna que para ele se abre.

Segundo Aureli e Giudici, se analisarmos a historia dos
monastérios na Idade Média, é possivel tragar paralelos com
fendmenos sociais mais amplos de conquista territorial e dominio:

“A dicotomia entre cuidado e controle encontra sua
representagdo mais explicita no claustro dos monastérios
cristaos. Sua radical introversdo expressa a rendncia feita
pelos monges em relagdo ao mundano, e seu surgimento como
tipologia arquitetonica distinta no século nono relaciona-se

a uma necessidade, pragmatica e simbolica, de separar o
espaco dos monges das demais atividades produtivas rurais
que os circundavam. O claustro como hortus teatraliza a vida
1solada dos monges e ofusca a relagao entre a vida monastica
e a paisagem produtiva. Na medida em que os monastérios

se tornaram centrais aos poderosos estados feudais, o
encerramento contemplativo dos claustros oferecia a ilusao de
isolamento, em contraposi¢ao ao ethos ‘empresarial’ que iludiu e
logrou com os ideais ascéticos monasticos.”

— Pigr Virrorio AUReLI E MAriA Grupict, Gardeners’ world, 2021, p. 9

Enclausurar é usado como verbo no sentido de delimitar,
separar do restante do espago, ou ainda proteger e isolar. Ao
descrever o claustro como espago arquiteténico, a dimensao
positiva prevalece, isto ¢, da protecdo serena que o espago a céu
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aberto contido em seu perimetro pode oferecer. E possivel pensar

o direito de se enclausurar na cidade contemporanea? O direito

ao siléncio, a introspecgdo, sem que este processo resulte em
segregacdo espacial, violenta e desigual? Claustrofobia, o medo de
espacos fechados e confinados. Agorafobia, o medo de espagos tdo
amplos que fogem a escala ¢ ao controle da percep¢ao humana,

o sentimento de impoténcia frente a um mundo sem limites, sem
contornos ou formas. Paradoxalmente, ambas as sensagdes parecem
ressoar na experiéncia espacial de uma metrépole.

Na Inglaterra do século XVIII, o movimento Pitoresco
produziu uma revoluc¢@o no campo do paisagismo. Os extensos
jardins, em propriedades privadas, associadas a nobreza, tornaram-
se hegemonicos modelos no mundo Ocidental e declararam uma
ruptura em relagdo aos geométricos jardins franceses. Ligados ao
usufruto de classes nobres, as grandes propriedades rurais do Reino
Unido projetadas por Lancelot ‘Capability’ Brown, Humphry
Repton, entre outros, demonstravam competéncias botanicas,
técnicas e compositivas de extrema sofisticagao, direcionadas
a criacdo de jardins que aparentam ser “mais naturais do que
a natureza”. Ambientes extremamente complexos, mas que
aparentavam ter sempre estado 14, sem algum esforco ou projeto,
“naturalmente”. Os jardins pitorescos, em suas pradarias, lagos e
colinas suaves, podem até confundir-se, em um primeiro momento,
com bosques naturais e suas clareiras. A busca por uma natureza
“editada”, ou “depurada” daquilo que nao ¢ agradavel, ndo por
acaso, situa-se em um momento histérico turbulento, em uma
Inglaterra industrial, onde a face oculta dessas propriedades
verdejantes era marcada pela grande explorac@o e pobreza extrema
dos trabalhadores rurais, além das degradantes condigdes de vida
nas cidades que as circundavam. Os jardins pitorescos do dezoito
empenharam-se em esconder todo o esforco técnico empreendido
em sua construcao, ao parecerem o menos produtivos possivel,
distanciando-se de todas as atividades, rurais e urbanas, que
poderiam ameagar sua soberania ou revelar o prego social pago em
sua contrapartida.

Possivelmente em reagao a essas condi¢oes, em 1832 no Reino
Unido foi aprovado o Allotment Act, uma lei que permitia que
pequenas propriedades fossem alugadas a pregos modestos para
que nelas se plantassem hortas e pomares.

“Pequenos demais para oferecer subsisténcia, os allotments foram
imaginados como forma de complementar as necessidades
familiares por alimentos que ndo cabiam nos salarios dos
trabalhadores. Inteiramente separados do ambito doméstico,
seu apelo era mais aquele de um espaco de descompressdo para
uma atividade integra de recreagdo [a jardinagem| do que de
producdo de fato. Em altima instancia, o jardim pitoresco ¢ o
allotment sao faces complementares de um projeto cultural que
pretendia silenciar a dialética entre cuidado e controle que esta
a raiz do processo de domesticagao e, portanto, da historia dos
jardins.”

— PiEr Virrorio AUrReLl E MARriA Grupict, Gardeners’ world, 2021, p. 10
Os jardins, patios e claustros estao profundamente inseridos nas

demais dinamicas de poder, dominagao e exclusdo que marcaram
diversos periodos histéricos. No entanto, talvez por serem mais
frequentemente associados a categorias pretensamente “passivas”,
como a fruigao da natureza, a contemplac¢@o ou o 6cio, tornam-se
poderosos constructos que naturalizam hierarquias historico e
socialmente estabelecidas.

O entendimento destas categorias em suas complexidades
e contradi¢des nos permite compreendé-las de maneira menos
romantizada ou idilica. Instrumentos ou protagonistas de diferentes
processos historicos, os jardins guardam ricas possibilidades de
agéncia coletiva:

“Reconhecer os limites e implica¢oes da domesticagdo da
natureza, entender ¢ apropriar-se dos conflitos inerentes entre
controle e cuidado que surgem cada vez que um humano tenta
adaptar um pedago da Terra a suas intengoes.”

— PiEr Vitrorio AURELI E Maria Giupict, Gardeners’ world, 2021, p. 10

Os valores intrinsecos a atividade de criar um jardim, zelar
por ele, compreender seus limites e os processos que o criaram,
sdo potentes catalisadores de relagdes de reciprocidade e
responsabilidade, em relagdo ao outro ¢ em relacdo a Terra. A
natureza desses limites (fisicos ¢ metaféricos) que historicamente
definem os jardins, patios e claustros, deve ser renegociada, para
que ndo se tornem meios de exclusdo e segregacao, mas que, ao
reconhecer e evidenciar esses limites, suas caracteristicas potentes
de agdo sejam mobilizadas em dire¢@o a um coletivo.

Esse breve passeio historico por alguns jardins, patios e claustros
emblematicos evidenciam a vontade do homem de aproximar-se
a um ideal de natureza, seja por recreacdo, pelo prazer do cultivo
e do cuidado, pelas suas possibilidades em permitir experiéncias
espirituais ou metafisicas. O deslocamento da natureza, de seu
estado original para um espaco de intencionalidade e, em Gltima
instancia, de projeto, ¢ expresso por Foucault em sua conferéncia
“Heterotopias” de 1967:

“[...] o mais antigo exemplo de heterotopia seria talvez o
jardim, cria¢do milenar que tinha certamente no Oriente uma
significacao magica. O tradicional jardim persa ¢ um retangulo
dividido em quatro partes que representam os quatro elementos
de que o mundo é composto, no meio do qual, no ponto de
jungao dos quatro retangulos, encontrava-se um espago sagrado:
uma fonte, um templo. E, em torno do centro, toda a vegetagio
do mundo, toda a vegetagao exemplar e perfeita do mundo
deveria estar reunida. [...] O jardim, desde os reconditos da
Antiguidade, ¢ um lugar de utopia.”

— MicuAaeL Foucavrtr, Heterolopias, 1967, p. 24

A afirmagao de Foucault me leva a imaginar que,
possivelmente, o que una os patios, os claustros e os jardins, para
além da presenca da natureza, seja a relagao particular que estes
espacos sdo capazes de estabelecer com o tempo. No patio da

cisterna que capta a agua da chuva, o homem percebe as estacoes
secas e umidas materializadas no volume d’agua do pogo. No
patio da fonte, o vento quente do verdo ¢ resfriado ao cruzar com
as gotas que pairam no ar e condensam nas superficies quentes.
No claustro do monastério, nada se vé e nao ser o recorte do céu,
delimitado pelo perimetro construido. Para os monges e freiras
que fazem sua promessa de clausura e dedicam-se exclusivamente
aos deveres espirituais e eclesiasticos, o céu do claustro ¢ a Gnica
conexdo com a natureza que nio ¢ mediada por janelas e portas,

¢ a pequena fatia do mundo e simultaneamente a ligagao direta
com as estrelas, com o cosmos, com as metaforas da propria
transcendéncia metafisica. O jardim da casa sutilmente revela a
passagem do tempo no crescimento das arvores, no cair das folhas,
no crescer das ervas daninhas e no amadurecer das frutas. O jardim
botanico, com seus palacios de cristal e estufas, permitiu crescer
palmeiras, vitdrias-régias e todos os tipos de espécies “exoticas”

no coragdo da gelada Glasgow, ou ainda no topo do Barbican
Centre na coorporativa Londres, fascinando bi6logos, exploradores
e curiosos. Nestes espacos, sao criadas superposi¢des de espagos

de coexisténcia impossivel, fantasiosa. Tém algo de artificial e

ao mesmo tempo algo de magico. Nos patios, nos claustros e nos
jardins, é possivel perceber, sensorialmente, a presenga do tempo,
convertido em matéria e espago. Acredito que seja nesta chave
que reside a fascinac@o e obstinagdo em relac@o a essas figuras e ¢
através desse viés que eu proponho pensar o jardim da nascente.
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PERSICUS.

“Jardim remete a cosmos, harmonia, perfei¢ao. Na conhecida “A gravura retrata um jardim exuberante, separado de um
pintura da escola de Colonia, do inicio do quatrocentos, ambiente hostil por meio de um cercamento. Seus portoes
denominada Jardim do Paraiso, reina a paz: Virgem Maria esta sao guardados por anjos, mas, no entanto, seu Muro nao
entretida na leitura de um livro enquanto o Menino dedilha existe como proposito defensivo, e sim como manifestagao de
uma citara em melo a anjos e passaros, plantas e flores diversas, uma ordem soberana contra a infinitude aberta da paisagem
arvores carregadas de frutos. O dragdo do mal jaz morto, num circundante.”

canto. A atmosfera esta impregnada de luz quente e estavel,

. . e A — Pier ViTTorio AURELI E MAria Giupict, Gardeners’ world
numa quietude estival. A dinamica das cores encontra repouso

no tridngulo isosceles, de vértices azuis e base horizontal,

fita 1 . de d . 1 d 3. Pintura Paradiesgartlein (pequeno 4. Gravura “O Paraiso Terrestre”,
que uma hta laranja — a parede do canteiro elevado, a capa jardim do paraiso), Upper Rhenish Athanasius Kircher, 1675
do livro, os panos das vestes e as flores do primeiro plano — ¢ Master, século XV
outra, branca, entrelacam. O fundo é verde e o tom de azul hortus conclusus
s > ¢

dos mantos ¢ o mesmo do céu. O jardim ¢ cercado. Nada
perturbard seu equilibrio.”

— ViADIMIR BARTALINI, Inconcluso, mas jardim
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Reprodugéo do egiptdlogo
italiano Ippolito Rosellini (século
XIX) de afresco de jardim egipcio,
encontrada na capela funeraria de
Sennefer, Luxor, Egito, circa 1439
-1413 AC

6./7.

Pinturas retratando Zahiruddin
Muhammad Babur, imperador da
dinastia Mughal, supervisionando
as obras do Jardim da Fidelidade
em Kabul, atual Afeganistéo, circa
1590
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8. Jardim em Kashan, Ira 10. Jardins privados em Shiraz, Ira
(abaixo)

9. llustragdo de jardim persa, século
XVI
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Tapete persa: figuragéo do jardim
em quatro particbes
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13./14.  Planta de Saint Gall, mais antigo

e melhor preservado documento
produzido na |dade Média,
retrata os edificios que compdem
o monastério de Saint Gall e
descrigdes de suas fungdes, 1902
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llustragéo do étrio de domus
romana, ao fundo, o peristilo
que abriga o hortus, periodo
republicano (509 AC a 27 AC)

LIT|

1.

1. Vestibulum (entrance)
2. Fauces
3. Atrium

4. Alae (secondary rooms opening on

to the atrium)
5. Garden
6. Dining-rooms
7. Painted room
8. Small porticoed courtyard
9. Bedroom
1o, Kitchen

Peristilo da Villa Vettii, século | AC,
Pompeii, Italia

Planta da Villa Vettii
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18.

19.
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llustragao de uma Siheyuan

Siheyuan, tipologia tradicional de
casa chinesa, regido de Shangai,
Dinastia Zhou, circa 1045-770 AC

20./21.

Jardim zen Ryoan-ji, século VX,
Kyoto, Japédo
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22.

23.

CALLE UGARTE

CALLE

BOLIVAR

e

Planta del Monasterio antiguo.
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22.

23.

Monastério Santa Catalina, Arequipa,
Peru, 1580

Planta do monastério

24,

Matmata, construgéo vernacular da
regido do Magreb

Planta esquematica de uma Matmata
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26.

27.

26.

27.

Alhambra, Patio dos Arrayanes,
Granada, Espanha, século XV

Alhambra, Patio dos Ledes, Granada,
Espanha, século XV

28. Cimitero della Certosa, monastério do
século XIV convertido em cemitério
no século XVIII, Bologna, Italia

29. Vista aérea da Certosa
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31.

Implantagéo geral do jardim do
Palacio de Versailles, André Le Notre
(acima), 1661

Guia e itinerario de visitagdo dos
jardins descrito por Luis XIV, 1704

33.

32.-34. Jardins do castelo de Villandry, Jean
Le Breton, Vale do Loire, Franga, 1536
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36.
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35./36. Lancelot ‘Capability’ Brown, Jardim em
Stowe, Buckinghamshire, Inglaterra,
1742

38.

37.

38.

Lancelot ‘Capability’ Brown, Jardim
em Petworth, West Sussex, Inglaterra,
1750

Lancelot ‘Capability’ Brown, Jardim
em Hertfordshire, Inglaterra, 1770
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40.
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40.

Mies Van Der Rohe, maquete das
Casas Patio, 1938

Mies Van Der Rohe, planta e corte das
Casas Patio, 1938
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42.

Le Corbusier, Convento de la
Tourette, 1956, Eveux, Franga

Le Corbusier, planta do Convento de
la Tourette
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43. Kay Fisker, conjunto habitacional
Hornbaekus, Copenhagen,
Dinamarca, 1922

44. Planta e elevagbes do conjunto
habitacional Hornbaekus
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46.

Aldo Van Eyck, planta do orfanato de
Amsterda, Holanda, 1960

Aldo Van Eyck, orfanato de Amsterda,
Holanda, 1960
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47.

48.

Alvar Aalto, Casa Experimental de
Muuratsalo, Jyvéskyla, na Finlandia,
1952

Planta da Casa Experimental de
Muuratsalo

49./50. Sverre Fehn, Pavilhdo Nordico,
Veneza, Itélia, 1962
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51./52. Luis Barragan, Convento das
Capuchinhas, Tlalplan, México, 1960

S5.

53.-55. Luis Barragan, Cuadra San Cristobal,
Cidade do México, México, 1967
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Chapel
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56.-58. Carlo Scarpa, Fundagao Querini Cppeess guien 59. Carlo Scarpa, Tomba Brion, Treviso,
Stampaglia, Veneza, Italia, 1961 Tomb Italia, 1968

of Carlo Scarpa
Large wvater pool
| Fmillion 60. Planta da Toma Brion
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62.

58

61.

62.

Kazuo Shinohara, Tanikawa House,
1972, Nagano, Japéao

Corte da Tanikawa House

63./64. Toyo Ito, White U House, Toquio,
Japéo, 1976
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65./66. Aurelio Galfetti, Villa Ortensia,
residéncia do hospital
neuropsiquiatrico de Mendrisio,
Suiga, 1970

67. Aurelio Galfetti, Castelgrande,
Bellinzona, Suiga, 1981

68. Aurelio Galfetti, Castelgrande,
Bellinzona, Suiga, 1981
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69./71.

Geoffrey Bawa, Ena de Silva House,
Colombo, Sri Lanka, 1962

72./73. Valerio Olgiati, Villa Além, Alentejo,
Portugal, 2015
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76./77. Oscar Niemeyer e Roberto Burle
Marx, Jardim do Palécio do Itamaraty,
Brasilia, 1960

74.  Rino Levi, Roberto Burle Marx,
Residéncia Castor Delgado Perez, Séo
Paulo, 1958

75. Planta e corte da Residéncia Castor
Delgado Perez
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78.-81.

Roberto Burle Marx, Sitio Santo
Antoénio da Bica, Rio de Janeiro, 1973
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Roberto Burle Marx, Jardins da Casa
Forte, Recife, 1938

Desenho de Roberto Burle Marx para
os Jardins da Casa Forte
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Desenho de Roberto Burle Marx para
a Praga Euclides da Cunha

Roberto Burle Marx, Praga Euclides da
Cunha, Recife, 1935
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87./88. Figueiredo Ferraz, CEAGESP (um
jardim efémero), Sdo Paulo, 1962

89./90. Paulo Mendes da Rocha, Casa James
Francis King, Sdo Paulo, 1972
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Isamu Noguchi, Sunken Garden, Nova

York, Estados Unidos, 1964

93./94.

Isamu Noguchi, jardim de esculturas

91./92.

“California Scenario”, Estados Unidos,

1982
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95./96. Kengo Kuma, Lotus House, Japéo,
2005

97.

98.

Studio Mumbeai, Tara House, Kashid,
India, 2005

Planta da Tara House
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99./100. Ryue Nishizawa e Rei Naito, Teshima
Art Museum, Takamatsu, Japéo, 2010

101./102.  Architecten De Vylder Vinck Tailleu,
reuso do pavilhdo no hospital
psiquiatrico PC Caritas, 2018, Melle,
Bélgica
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105./106. OFFICE Kersten Geers David Van
Severen, Solo House, Matarrafa,
Espanha, 2017

103./104. Dogma, Pier Vittorio Aureli e Martino
Tattara, City of Walls, projeto para
a Nova Cidade Administrativa
Multifuncional, Coréia do Sul, 2005
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107.-110.  Junya Ishigami Associates, Art Biotop
Water Garden, Tochigi, Japéo, 2019
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113.
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mM.-113.

Eduardo Souto de Moura, conversdo
do Mercado do Caranda em Escola de
Musica, Braga, Portugal, 2011

114.

115.

11111

14. Eduardo Souto de Moura, casas patio,
Matosinhos, Portugal, 1999

115.  Maquete das casas patio
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116.

17.

116. “Hortus Conclusus”, Peter Zumthor
e Piet Oudolf, Serpentine Pavillion,
Londres, Inglaterra, 2011

118./119.  Peter Zumthor, Kolumba
Kunstmuseum, Colénia, Alemanha,
2007

117. Projeto de plantio de Piet Oudolf para
o Serpentine Pavillion
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120.

120. Chamberlin, Powell and Bon, Barbican

121.

Centre, Londres, Inglaterra, 1982

Estufa do Barbican Centre
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122.

123.

124.

Estufa Fria, Jardim Botanico de
Lisboa, Portugal, 1930

Estufa Quente, Jardim Botanico de
Lisboa, Portugal, 1930

James Boucher e James Cousland,
Jardim Botanico, Glasgow, Escocia,
1842
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125.

Studio Tom Emerson, The First Cycle
of Planting, ETH Zurique, Suiga, 2015

126./127.

Studio Tom Emerson, The Fourth
Cycle of Planting, ETH Zurique, Suica,
2017
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128.

Gilles Clément, Jardim da Terceira
Paisagem, Saint-Nazaire, Franga,
2009-2012

Os baldios como possibilidades

Em 1995 o arquiteto Ignasi de Sola-Morales publica o ensaio
Terrain Vague, parte do livro Anyplace, publicado pela editora MIT
Press. O ensaio provocou grande fascina¢do no campo da teoria
da arquitetura e de outras disciplinas do campo das artes ¢ do
urbanismo, sendo lido, interpretado e discutido amplamente até os
dias atuais. O ensaio parte de uma leitura do papel que a fotografia
ocupa, enquanto potente produtora de imagens e imaginarios a
respeito das metropoles contemporaneas.

O termo lerrain vague, explica o autor, carrega consigo
significados multiplos:

“Nao ¢ possivel traduzir com uma s6 palavra inglesa a
expressao francesa terrain vague. Em francés, o termo terrain
tem um caracter mais urbano que o inglés land, de maneira
que ¢ preciso advertir que ferrain ¢, em primeiro lugar, uma
extensao de solo de limites precisos, edificavel, na cidade. [...]
Mas a palavra lerrain francesa se refere também a extensoes
maiores, talvez menos precisas; esta ligada a ideia fisica de uma
porgao de terra em sua condigdo expectante, potencialmente
aproveitavel, mas ja com algum tipo de defini¢cdo em sua
propriedade a qual somos alheios. Enquanto a segunda
palavra que forma a expressao francesa terrain vague, devemos
atentar que o termo vague tem dupla origem latina, além de
uma germanica. Esta Gltima, da raiz vagr-wogue, se refere as
ondas da agua e significa movimento, oscilacdo, instabilidade

e flutuagao. Wave, em inglés, ¢ evidentemente a palavra da
mesma raiz. Mas nos interessa ainda mais as duas raizes latinas
que confluem no termo francés vague. Em primeiro lugar, vague
como derivado de vacuus, vacant, vacum em inglés, ou seja, empty,
unoccupied; mas também free, available, unengaged. A relagao
entre a auséncia de uso, de atividade e o sentido de liberdade,
de expectativa, ¢ fundamental para entender toda a poténcia
evocativa que os lerrain vague das cidades tem na percepcao
da mesma nos dltimos anos. Vazio, portanto, como auséncia,
mas também como promessa, como encontro, como espaco do
possivel, expectativa.

Ha um segundo significado que se superpoe ao de vague em
francés como vacant. Esse é o termo vague procedente do latino
vagus, vague também em inglés, no sentido de indeterminate,
imprecise, blurred, uncertain. De novo, o paradoxo que se produz
na mensagem que recebemos desses espacos indefinidos e
Incertos nao ¢ necessariamente uma mensagem negativa.
Clertamente, parece que os termos analogos que temos marcado
estdo precedidos de uma particula negativa in-determinate,
im-precise, un-certain, mas nao ¢ menos certo que essa auséncia
de limite, esse sentimento quase oceanico, para dizer com uma
expressao de Sigmund Freud, ¢ precisamente a mensagem que
contém expectativas de mobilidade, vagabundagem, tempo

livre, liberdade.”

— IGNast DE Sora-MoraLes, Terrain vague, 2009, p125

Os terrain vague de uma cidade se estabelecem como territorios
de liberdade e expectativa de algo que nao se concretiza enquanto
fato fisico, mas celebram sua indefini¢do e assim, configuram uma
abertura expectante. A inversao dos termos e o deslocamento
provocado na usual concepgao do vazio como auséncia, esperando
para ser preenchida, encontrou ressonancias nas experiéncias de
estranhamento ¢ inquietude recorrentes a vivéncia das grandes
metropoles. Sola-Morales descreve essa experiéncia a partir
da fascinac@o que os lugares esquecidos, baldios, provocaram
em fotografos e artistas plasticos, que por meio desses retratos,
obras, performances, dialogaram com esses espagos indefinidos,
reconhecendo seu valor. Espacos exteriores as dinamicas que
regem as cidades, em que toda terra ¢ avaliada por sua capacidade
produtiva, o autor defende que essas “franjas” ou “ilhas”
improdutivas e desabitadas oferecem a contra-imagem da propria
cidade, “tanto no sentido de sua critica como no sentido de sua
possivel alternativa.” (SOLA-MORALES, 1995, In ABALOS,
2009, p. 127)

Trata-se de celebrar as possibilidades que surgem nesses
intersticios de limites borrados e incertos, celebragdo esta que,
no limite, significa assumir uma posigao de resisténcia frente ao
homogeneizante desenvolvimento das cidades, percebendo que nos
vazios reside uma poténcia ligada ao que esta por vir. Neste caso, a
vontade em definir os limites, estabelecer o perimetro, declarar um
uso, seria limitar as possibilidades em relagdo ao indefinido, que em
sua indeterminagdo, oferecem potentes alternativas.

Nesse contexto, o papel de um projeto de arquitetura para um
lerrain vague torna-se problematico, sendo contraditorio:

“Parece que todo o destino da arquitetura tem sido sempre

o da colonizac@o, o por limites, ordem, forma, introduzindo
no espaco estranho os elementos de identidade necessarios
para fazé-lo reconhecivel, idéntico, universal. Pertence a
esséncia mesma da arquitetura sua condi¢do de instrumento de
organizacdo, de racionalizacdo, de eficacia produtiva capaz e
de transformar o inculto em cultivado, o baldio em produtivo,
o vazio em edificado. Desse modo, a arquitetura e o desenho
urbano quando projetam seu desejo ante um espago vazio,
um lerrain vague, parecem que nao podem fazer outra coisa
mais que introduzir transformagoes radicais, modificando o
estranhamento pela cidadania e pretendendo a todo custo
desfazer a magia incontaminada do obsoleto no realismo da

eficacia.”

— IGNast DE SoLa-MoraLkes, Terrain vague, 2009, p.130

O projeto para o jardim da nascente pode ser descrito como
uma tentativa de operar nessa contradigao, procurando encontrar a
linha ténue entre destruir a “magia do obsoleto” ¢ a oportunidade
de, através do projeto, assegurar o proprio vazio que lhe dé valor.

A proposta para a nascente do Saracura, no entanto, nao se trata
de um baldio inerte. O terreno abriga uma parcela relevante
de vegetagao, composta por diversos estratos de espécies que
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compdem a mata ciliar que protegia o corrego ¢ atualmente, resiste
em parcelas isoladas. Cruzando essas duas condig¢des - de terrain
vague ¢ de fragmento natural — a compreensao desse lugar adquire
camadas que se interrelacionam e que, portanto, demandam uma
abordagem especifica a suas condicionantes.

Frente ao contexto de crise ecologica em que nos encontramos,
ou como prefere denominar Bruno Latour, “mutacdo climatica”
(LATOUR, 2015, p.16), torna-se imperativo que ao s¢ pensar em
um jardim, pensemos na propria nogao de natureza e de paisagem
com as quais nos relacionamos. A consideracao da natureza de
forma excessivamente normativa, por um lado, ou romantica, por
outro, nao tem oferecido perspectivas produtivas para desenrolar
o no entre politica e ética ambientais. Sobre este conflito, Jean
Philippe Pierron defende que a busca por uma poética ambiental
seria um caminho de concordancia entre estes termos:

“’[...] ja é tempo da politica e da ética do ambiente encontrarem
sua poética. Ao menos se se considera que, além de um cuidado
imediato de reparagdo dos danos infligidos ao ambiente, se
torna necessario pensar com novo frescor nosso modo de ser no
mundo; que se torna urgente repensar as relacées do homem
com a natureza’.

— JEAN-PHILLIPE PIERRON, 2012, p11 apud Vicror MarriNo, 2019, p12

Cito aqui a reflexdo de Victor Maitino em seu trabalho final de
graduacgao defendido em 2019 a respeito dessa postura perante a
paisagem:

“[Jean-Philippe] Pierron explica que a ética e a ciéncia
ambientais sdo insuficientes na discussdo contemporanea a
respeito da relagdo do ser humano com a Terra. Se a ciéncia

¢ precisa ao descrever o que fazemos com o planeta e suas
consequéncias cataclismicas, o faz de maneira objetiva,
assumindo o homem e o0 ambiente como fendmenos naturais, e
pressupondo uma ligagao entre um e outro por solidariedade.
Entretanto, diz o autor, a origem dessa solidariedade nao se
explica, e a ligacdo entre nos e a Terra torna-se fragil. Da
mesma forma, a ética e a politica ambientais ndo sao capazes de
criar esse sentimento, funcionando como prescritivas, ‘fazendo
da natureza um novo objeto de dever e de responsabilidade’.
Seria uma espécie de poética ambiental que criaria em nos,
enfim, essa conexdo, essa ‘responsabilidade vital’ perante a
Terra.”

— Vicror MarriNo, Projetar atmosferas, 2019, p.13

O Manifesto da Terceira Paisagem (2004) segue a linhagem
de publicag¢des anteriores, o Jardim em Movimento, publicado
em 1991 (apesar do conceito ja estar presente em uma publica¢do
anterior, de 1985) e o Jardim Planetario, de 1995. Trago aqui uma
breve exposi¢ao destes conceitos.
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O Jardim Planetario

De forma resumida, pode-se considerar a conceituagdo do Jardim
Planetario como o entendimento da Terra como um jardim.
Segundo Vladimir Bartalini:

“O Jardim Planetario nao se propde a ser um jardim na escala
do planeta, nem pretende esse conceito transformar a Terra
num jardim, em sua acepg¢ao usual. Ele aponta, antes de mais
nada, para o entendimento da Terra como espago dotado

de um limite (como todo jardim), definido por um horizonte
(como toda paisagem), ¢ que precisa ser cuidado, velado (como
todo jardim). £ no espaco circunscrito do Jardim Planetario
que se situa o universo possivel das plantas, dos animais, dos
minerais empregados no jardim. O homem ¢ seu jardineiro,

o responsavel pela gestdo, intermediando as rela¢oes entre os
trés reinos da natureza, mas nao como um arbitro que decide
o que deve ser extirpado para que so os eleitos permanecam. A
autoctonia perde assim o sentido enquanto critério de sele¢do
dos elementos que participam do Jardim Planetario, do mesmo
modo que as expressdes ‘planta invasora’ ou ‘erva daninha’
exigem revisao”.

— ViApimir BArTALINI, Inconcluso, mas jardim, 2019, p.7

A formagao de Gilles Clément ndo ¢ a de arquiteto paisagista,
mas de engenheiro agronomo que atua por meio de projetos
paisagisticos. A compreensao ecologica que ¢ trazida pelo Jardim
Planetario ¢, acima de tudo, um projeto politico, baseado na
concepeao do autor do que seria a possibilidade de uma “ecologia
humanista”.

O Jardim em Movimento

O entendimento do Jardim em Movimento vem como aliado ao
Jardim Planetario na medida em que tudo que nele vive, encontra
seu legitimo lugar:

“O movimento no jardim, mais especificamente o deslocamento
de plantas e animais, ndo ¢ novo. Os dispositivos naturais de
dispersdo de sementes ¢ a reprodugao vegetativa por meio de
bulbos e rizomas juntaram-se as transumancias para fazer da
Terra um jardim muito variado bem antes da comercializacdo
mundialmente generalizada de espécies. [...] O jardineiro do
Jardim em Movimento, cujo papel ¢ dignificado na proposi¢ao
de Clément, também tira partido da sazonalidade propria dos
vegetais, do seu aparecimento e desaparecimento fortuitos, do
despontar imprevisivel das plantas ‘vagabundas’: ‘hd uma série
de plantas que apreciamos moderadamente, ndo porque nao
as consideramos belas, mas porque elas sempre estao onde nao
se espera. Elas escapam ao projeto. Elas entram no plano para
melhor sair dele, ndo as controlamos. Dispersas pelo vento,

129.

129.

Gilles Clément, Jardim da Terceira
Paisagem, Saint-Nazaire, Franga,
2009-2012
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130. Gilles Clément, Jardim da Terceira
Paisagem, Saint-Nazaire, Franga,
2009-2012

131.

Gilles Clément, Manifesto da Terceira
Paisagem, 2004

131.

S Bl

Ensembles primaires  Délarssés Espaces gérés
et réserves

- grande diversité - diversité spécifique - diversité spécifique
Cifique hétérogéne réduite ou nulle
— espéces stables/ (indigéne+exogeéne) - espaces maintenus
dynamique lente — espéces instables artificiellement par
~ endémisme fort — endémisme faible  énergie contraire
— endémisme
minimal ou nul

pelos passaros, pelas patas dos cdes e por solas de sapatos, tém
esse estatuto ambiguo que une a oportunidade e o desejo,
associando ao mesmo tempo as leis do acaso aquelas menos

EEE)

frageis, do determinismo.

— GiLLes CLEMENT, 2017, p103, apud Viapimir BArtarini, 2019, p.9

Pode-se dizer, portanto, que o Jardim em Movimento ¢
essencialmente um projeto em aberto, que se estabelece de
maneira variada ao longo do tempo e que estd sujeito a migragdes,
desaparecimentos e reaparecimentos. O papel do jardineiro ¢ o de
reconhecer e respeitar esses movimentos, por mais inusitados ou
imprevistos, ¢ formular novas decisdes em um didlogo continuo.
Ha uma espécie de confusdo entre o projetista e o jardineiro, na
medida em que o projeto do jardim sera sempre inconcluso. O
projetista beneficia-se da generosidade, afetividade e conhecimento
que o jardineiro possul e o jardineiro também ndo pode renunciar
as decisoes, escolhas e prerrogativas formuladas no ato de projetar
(BARTALINI, 2019, p. 9).

O conceito do Jardim em Movimento, como Clément descreve
em diversas entrevistas, surgiu de sua experiéncia pessoal, no
jardim de sua casa em Creuse, no interior da Franca. Em 1986,
juntamente com o paisagista Alain Provost, e os arquitetos Patrick
Berger, Jean-Francois Jodry e Jean-Paul Viguier, Clément vence
o concurso para a implanta¢do do parque André Citroén, em
Paris. Inaugurado em 1992, o parque ¢ considerado a primeira
grande obra publica em que Clément formulou concretamente
¢ publicamente, um jardim em movimento, permitindo que as
diferentes espécies herbaceas, algumas das quais consideradas como
‘ervas daninhas’ ou ‘mato’, se movimentem no territério com o
passar do tempo, pela for¢a do vento, pela polinizagao de insetos e
passaros, por quaisquer fenémenos naturais que resultam em seu
deslocamento ou desaparicdo. O jardim teve o plantio inicial das
herbaceas realizado em 1991 e vem incorporando, gradativamente,
outras espécies e individuos que aparecem espontaneamente.

O Manifesto da Terceira Paisagem

No contexto do século XXI, a propria ideia de paisagem enfrenta
uma cisao entre defensores de uma espécie de bucolismo ou fugere
urbem revisitado e aqueles que reconhecem no mundo artificial
construido, nos outdoors e arranha-céus a expressio contemporanea
desta. O Manifesto da Terceira Paisagem nao procura oferecer um
meio termo ou um acordo entre essas visdes, mas uma terceira via.

O manifesto da Terceira Paisagem trata dos lugares
abandonados pelo homem e sua potencialidade ecolégica e
paisagistica. Para Clément, a Terceira Paisagem é composta de
“fragmentos indecisos” em suas variadas dimensoes ¢ formas. Estes
espacos podem ser considerados efeitos secundarios de processos
economicos de exploracdo do territério rural e urbano. Todo tipo
de desenvolvimento acaba por deixar “sobras”, brechas que nao
sdo possivels de serem incorporadas, quer seja por dificuldades
de acesso, relevos acentuados ou quaisquer caracteristicas que
os tornem impraticaveis. Esses espacos, inviaveis de tornarem-
se produtivos, acabam se transformando em reftgios para a
diversidade, na medida em que 14 se desenvolvem espécies diversas,
sem o controle humano. E justamente a negligéncia, o abandono,
a auséncia de finalidade, que tornam esses espacos importantes
salvaguardas de diversidade ecolégica.

O processo ecologico pelo qual esses territorios delaisses (baldios,
abandonados) passam seria, primeiramente, a chegada de espécies
ploneiras, que vivem ciclos rapidos e criam as condigdes para que
outros seres como insetos e animais se estabelecam. Conforme esse
sistema se estabiliza, através do processo dindmico de aniquilacdo
de espécies mais frageis por outras mais bem adaptadas ao local
especifico, as espécies secundarias prosperam. A dindmica continua
de conquista de solo, luz e agua, acaba por formar um ecossistema
mais complexo, de caracteristica mais “fechada”.

Os espagos improdutivos ¢ baldios, espalhados pelo territério
rural e urbano, tem como caracteristica marcante a fragmentagao
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132.

e o isolamento. Isso os torna frageis do ponto de vista ecologico,
uma vez que a sucessao das espécies pode atingir um certo patamar
de estabilidade. A volatilidade desses lugares impede que haja

uma articulagdo sistematica (e, portanto, trocas) entre outros
territorios. No entanto, se comparados aos territorios antropizados,
de pouquissima variedade biologica, os baldios constituem ricas
possibilidades de biodiversidade.

“Um fragmento indeciso do Jardim Planetario, a Terceira
Paisagem é composta de todos os lugares abandonados pelo
homem. Essas margens reinem uma diversidade biologica que
ainda nao esta listada como riqueza.

Terceira Paisagem se refere ao terceiro estado (e ndo a terceiro
mundo). Espago que ndo expressa poder nem submissao ao
poder. Ele se refere ao panfleto de Siesyes em 1789:

‘Qual ¢ o terceiro estado? - Todos.

O que cle fez até agora? - Nada.

O que cle aspira a se tornar? - Alguma coisa.’”

— GiLLEs CLEMENT, O Manifesto da Terceira Paisagem, 2004, p.15

Ao tratar da Terceira Paisagem, Gilles Clément, como botanico
e entomologista, apresenta o viés ecolégico, mas como paisagista,
faz uma potente afirmacdo, como analisa Bartalini:

‘“Apesar da grande amplitude, da indeterminagdo, da indecisdo,
e por isso mesmo, da aparente contradigdo que o constitui, o
conceito de Terceira Paisagem nao abre mao do que ¢ mais
essencial na paisagem: o seu compromisso com o horizonte (nos
sentidos literal e figurado), a sua abertura a ‘algo’ que esta por
vir (a paisagem ¢ finitude aberta ao infinito), e a sua inextricavel

relagdo com a Terra.”

— Viapimir BArTALINI, Inconcluso, mas jardim, 2019, p.6
Os espacos de Terceira Paisagem, por sua natureza amorfa, sem
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dimensdo preestabelecida, podem surgir em qualquer lugar, onde
menos se espera, resistindo a um potencial aniquilamento. Sobre
essa resiliéncia, Bartalini afirma:

“(...) na sua condigao de Terceira, ela sempre se apresenta

de um modo novo, inesperado, mantendo, ainda assim, seus
atributos de paisagem: a abertura, o horizonte, a manifestacio
concreta, material, da relagao entre Terra e mundo

humano, mesmo que, no caso, a condi¢do seja a auséncia de
intencionalidade humana.”

— ViApimir BArTALINI, Inconcluso, mas jardim, 2019, p.7

O fato de que o conceito de Terceira Paisagem ¢é apresentado
por meio de um manifesto ndo ¢ casual. Gilles Clément defende
que a Terceira Paisagem tem um papel essecialemente politico:

“[...] pelo seu contetido, pelas questdes que coloca a diversidade,
pela necessidade de preserva-la — ou de favorecer sua dindmica -
a Terceira Paisagem adquire uma dimensao politica. O estatuto
(nao escrito, mas acordado) da Terceira Paisagem ¢ planetario.
A manutencao de sua existéncia ndo depende de especialistas,
mas de uma consciéncia coletiva. Fragmento compartilhado de
uma consciéncia coletiva.”

— GiLLes CLEMENT, O Manifesto da Terceira Paisagem, 2004, p.16

Para além dos textos, existem na trajetoria profissional de Gilles
Clément como paisagista diversos exemplos de projetos em que os
conceitos aqui postos sdo colocados em pratica. Em variadas escalas
e situagdes, o paisagista propoe jardins e parques que logram em
estabelecer-se de fato, como experiéncias da Terceira Paisagem.

Um de seus projetos mais emblematicos é o Parc Matisse,
em Lille, criado em 1990. Neste parque, uma area enclausurada,
acessivel apenas para eventuais podas ¢ manutencao, foi elevada

a uma dezena de metros do chdo, constituindo um fragmento em

que a vegetagdo, os insetos e os animais transitam, desenvolvem-se
e se relacionam livremente, sem interferéncia humana, denominada
UIle Derborence, fazendo referéncia as florestas primarias na regiao
de Valais, no pé dos alpes suicos.

O gesto de elevar uma macega, que gradualmente se
transformara em um bosque isolado, carrega em si uma grande
poténcia simbolica, além de constituir uma situa¢ao paisagistica
nstigante. Os frequentadores do parque fruem do espaco segregado
do platé elevado, nunca enxergando-o em sua totalidade, tendo este
como contraplano, na base das falésias. Acima do trecho recuado,
uma floresta isolada, de aura inacessivel, misterioso refagio que
protege os 2,5 hectares de natureza praticamente intocada.
Segundo Christophe Catsaros, critico de arquitetura:

“Esculpida em negativo em uma montanha de escombros, ’Ile
Derborence ¢ antes de tudo um territorio onde as qualidades

da Terceira Paisagem sdo aplicadas de forma exemplar: esses
espagos abandonados, baldios, onde a natureza retoma seus
direitos, permite o estabelecimento de ambientes propicios
para a vida se desenvolver. L’[le Derborence, rodeada por um
gramado homogéneo, conta a histéria da importancia dessas
areas abandonadas que permitem que os seres vivos ali se
refugiem, a margem de terras agricolas assépticas. Como a
ilha mental que o astronauta recria no final do filme Solaris

de Tarkovsky, a ilha encena uma utopia da biodiversidade no
coracdo de um parque urbano. Uma forma de revisitar a fabula
da ilha de natureza preservada que alimenta o imaginario dos
parques, desde o século XVIII até aos nossos dias.”

— CHRIsToPHE CATSAROS 2020

Georg Simmel define em seu texto A Filosofia da Paisagem
um conceito de dificil tradugdo, em alemao, Stimmung, que pode
ser algo como “atmosfera” ou “estado de espirito”. Amplamente
apropriado por arquitetos e criticos baseados no campo da
fenomenologia, Stimmung pode ser descrito pelo conjunto de
sensagoes hapticas e percepcoes ligadas a experiéncia corporal
que se tem ao visitar um determinado espaco. A experiéncia ao
visitar o terreno da nascente foi carregada de percepgoes de ruidos
e siléncios, tons, texturas, odores, que constituem o imaginario
sensorial do territorio. Nessa medida, projetar um jardim,
pensando-o como paisagem, opera em uma dupla chave: na mesma
medida em que se imagina o que poderia ser, esta imaginagao esta
fundada na percepcio de algo que ja existe ali.

Ha4 uma certa fusdo entre o que real e o imaginado, e nesta
ambiguidade reside uma grande poténcia. Trago novamente uma
citacdo de Maitino, que bem sintetiza a questao:

“(...) a paisagem em seu carater poético, sua simples percepgdo e
seu projeto nao diferem tanto em esséncia. O impulso inventivo,
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evidente em um projeto, ¢ inerente ao ato perceptivo, a criagao
da atmosfera (Stimmung) da paisagem percebida. Portanto, se
desejamos guardar, no ato do projeto, a esséncia da experiéncia
paisagistica, ou seja, a formagao dessa atmosfera, que permite

o vislumbre poético da natureza, e, mais, levar essa poética a
cabo, que na percepcio esta in statu nascendi, ¢ imprescindivel
que atentemos a esses dois sentidos da imaginacdo da paisagem:

a de torna-la imagem, e a de imaginar o que ela pode vir a ser”

— Vicror MarrinNo, Projelar atmosferas, 2019, p.21

Minha intengdo €, portanto, de projetar reconhecendo essa
ambiguidade, mantendo o jardim da nascente em sua caracteristica
original de um baldio em movimento ¢ oferecendo uma nova area
para esse jardim que seja permeavel, onde se possa ser caminhar e
experienciar a atmosfera que ja existe, talvez ainda latente, e que
também habita na fronteira entre narrativa, memoria e imaginagao
do que foi o Vale do Saracura e do que este poderia vir a ser.

A meu ver, existe um tema que permeia todas essas instancias
e que surge oportunamente, que é a maneira particular como
projetar paisagem relaciona-se com o tempo. Os diversos elementos
que compoem esse jardim, cada um a sua maneira, refletem a
passagem do tempo de maneira sensivel, fisica. A nascente, por
exemplo, tem uma certa vazdo, um fluxo, que varia de acordo com
as chuvas e com as estagdes do ano. Evidenciar, através de um
projeto, o volume d’agua em diferentes momentos, pode revelar a
seca ¢ a cheia e a ciclicidade dessas fases no passar de um ano, por
exemplo. A vegetagdo, em toda sua diversidade, se comporta de
forma heterogénea conforme as esta¢oes do ano, cada espécie (ou
até cada individuo) em seu ritmo proéprio de floragao, apari¢ao de
brotos, amadurecimento de frutos, perda de folhas ou surgimento
de novas, jovens e brilhantes. Ao pensar na extensdo desse jardim
e na introdugdo de novas espécies, ¢ possivel também acompanhar
novos ciclos de vida. A escala de tempo da natureza, que por vezes
¢ extremamente alargada, sobrepde-se a escala de tempo da vida
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humana. O projeto procura trazer a tona esse tempo expandido,
que talvez demande décadas ou geragdes para que se configure
como um jardim “maduro”. Essa perspectiva alargada do tempo,
que independe por completo da vontade do projetista, articula-
se com algo que nos escapa, transcende e em ultima instancia,
permanece.

Recordo de uma bonita fala de Roberto Burle Marx, quando
em uma entrevista para Globo Ciéncia falava sobre as palmeiras
Talipots plantadas no Aterro do Flamengo na década de 1960. Essa
espécie, originaria da regido da India, leva em torno de sessenta ou
setenta anos para florir. Quando as flores se abrem, em quantidade
incrivel, as sementes vao caindo ao chdo e novas plantas podem
brotar. Depois da floragao, a palmeira ird decair até sua morte,
processo que pode levar até dois anos, definhando lentamente.
Quando confrontado pela repdrter sobre o porqué de utilizar
espécies que demorardo tanto tempo para florir € que morrerdo em
seguida, Burle Marx responde:

“Uma vez que ela ama na vida. Mas que amor! Que violéncia,
que maravilha, de amar com essa poténcia e depois morrer.
Agora, ela deixa atras de st um namero fantastico de sementes, ¢
através dessa quantidade de sementes que ela vai se perpetuar”

— ROBERTO BURLE MARX

Os elementos existentes nesse territorio, cuja leitura e
documentacdo fazem ja parte do projeto, sugerem uma riqueza
vasta de possibilidades. Ao percorrer o entorno, a dimensao poética
do préprio ato perceptivo da paisagem aparece de forma latente.
Ressaltar, enfatizar e abrir espago para que essa poética se torne
perceptivel é simultaneamente o meio de realizacdo do projeto e
seu objetivo.

135.

136.
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A Grota do Bixiga

137.

“A Saracura ¢ um pedago da Africa. As reliquias da pobre raga

impellida pela civiliza¢do cosmopolita que invadiu a cidade, ao
depois de 88, foi dar alli naquela furna. Uma linha de casebres
borda as margens do riacho. O valle ¢ fundo e estreito. Pogas
dagua esverdeada marcam os logares donde sahiu a argilla
transformada em palacetes e residéncias de luxo. Cabras soltas
na estrada, pretinhos semi-nus fazendo gaiolas, chibarros de
longa barba ao pé dos velhos de carapinha embranquecida e
labio grosso de que pende o cachimbo, ddo aquelle recanto uns
ares do Congo. Alli pae Antonio, cujas mandingas celebram

os supersticiosos de Pinheiros, de Santo Amaro, da varzea e

até do Taboa, pratica os seus mysterios e tange o urucungo,
apoiando ao ventre rugoso ¢ despido a cabaga resonanta. As
casas sdo pequenas; as portas baixas. Ha pinturas enfumacadas
pelas paredes esburacadas. A mobilia, caixa velhas e toros de
pau, sobre ser pobre, ¢ sordida. E alli vdo morrendo aos poucos
- sacrificados pela propria liberdade que ndo souberam gosar,
recosidos pelo dlcool e estertorando nas angustias do brightismo
que os dizima, eliminados pela elaboracdo anthropologica da
nova raga paulista - os que vieram nos navios negreiros, que
plantaram o café, que cevaram este solo de suor e lagrimas,
accumulados alli, como o rebutalho da cidade, no fundo lobrego
de um valle.”

— Trecho do jornal Correio Paulistano, 03 de outubro de 1907 apud
Pavro Kocuruma, 2001

137. Canalizagdo do Saracura e

construgdo da Avenida Nova de Julho

na década de 1920
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138. Sobreposi¢do do SARA BRASIL
(1930) com imagem de satélite atual.
Assinalados os pontos das nascentes
do Saracura-Pequeno (segundo
mapeamento do coletivo Rios e Ruas)
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“Uma leprosa costumava banhar-se nas aguas do Saracura. A
noticia, de 26 de marco de 1724, ¢ a primeira alusao registrada
sobre o ribeirdo do Saracura, cognominado de “rio misterioso”

por alguns cronistas antigos de Sao Paulo.

Chamado também de corrego do Tanque Reiuno, o Saracura
nascia no morro do Caaguacu (Avenida Paulista) para vir
desembocar, a esquerda do Rio Anhangaba, na altura do
antigo largo da Memoéria, ao pé de onde hoje esta a Estacao
Anhangabatt do Metr6. Tinha dois afluentes, o cérrego
Saracura Pequeno, e o Ribeirdo do Bexiga que, ap6s atravessar
as atuais ruas Santo Amaro e Santo Anténio encontrava suas
aguas proximo ao final do seu trajeto.

Escravos fugidos aquilombavam-se as margens do Saracura.
As capoeiras e capinzais em torno do Tanque Reiuno —
formado pelo represamento natural do ribeirdo — ofereciam
esconderijos para quilombolas e malfeitores. [...] As aguas do
Saracura viram o bairro do Bexiga nascer.

Duas ruas do Bexiga lembravam os nomes do Saracura, ou
Saracura Grande, ¢ do Saracura Pequeno. Saracura ja foi o
nome de uma regido de Sao Paulo. E o primeiro trecho da
avenida Nove de Julho chamava-se CGaminho do Saracura, nos
inicios do século XX.

No seu Dicionario Geografico da Provincia de Sao Paulo, Jodo
Mendes de Almeida diz que o nome Saracura do rio nada
tem a ver com a ave. Em tupi, a palavra refere-se ‘a formar
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alagadicos; e, ndo obstante, ser muito veloz no curso’.

— ALMANAQUE PAULISTANO

“Nos temos um problema com agua. Aqui passa o Rio Saracura
Mirim, na praga o Saracura entao vocé¢ imagina tudo que

vem de 14 de cima de agua, cai aqui, aqui enche de agua. E a
religidio tem muito a ver com natureza. A religido ¢ totalmente
natureza. Por isso eu digo que aqui s6 para, quem tem que
parar: aqui em baixo tem Rio, leva embora o que é ruim. Aqui
s0 para quem tem que parar sao poucos que ficam cinquenta,
sessenta, setenta, oitenta anos aqui: poucos. Por isso que eu vou
com protecio no pescoco. K muita energia. Pessoa acha que é
sacanagem, mas aqui realmente tem gente enterrada aqui em
baixo, tem que lembrar isso, tem escravo enterrado.”

— Par Francisco DE OXUM, BABALORIXA, em entrevista para Giulia
Massenz, 2019

139. Canalizagdo do Saracura e
construgdo da Avenida Nova de Julho
na década de 1920
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140. Mapeamento aerofotogramétrico de
1930 (SARA Brasil) sobreposto com
a hidrografia. Em linha tracejada
branca, a sub-bacia hidrografica

do Anhangabau, composta pelos
cérregos:

1- Anhangabau

2- Saracura

3- Saracaura-Mirim
4- Augusta

5 - Bixiga

6 - Itorord
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No coracdo da Bela Vista, a poucas quadras da Avenida Paulista,
vive escondido em plena vista, um vale. Este ¢ composto por
algumas ruas serpenteantes que seguem o leito do rio subterraneo
e, em ainda menor nimero, outras transversais que vencem

o grande desnivel entre o espigdo e as grotas. Incrustados nos
pareddes, imaginariamente banhados pelas dguas do Saracura,
alguns terrenos baldios, em dimensdes variadas, vegetacao esparsa,
mato, macegas. Como descreve Abilio Guerra:

“Andar por estas ruas com algum tempo para olhar, ver e
enxergar o que ali existe, ¢ uma experiéncia que mexe com a
sensibilidade de forma estranha, incomoda. Temos a ilusdo

que uma metropole como Sao Paulo se organiza de forma
concéntrica, com a riqueza de suas areas centrais se rarefazendo
conforme se desloca para suas extremidades. [...] eis que bem
no meio da area central de Sdo Paulo, bem préximo da Avenida
Paulista e da luxuosa regido dos Jardins, se encontra um mundo
arcaico, perdido, quase esquecido.]...] No fundo, o que tor¢o
mesmo ¢ para que a esquecam [a Grota] por mais algum tempo
— com sorte, algumas décadas —, que troquem a revitalizac¢ao
artificial da area pela vitalidade arcaica que lhe da o carater.

O isolamento tem como aliado a prépria inexisténcia oficial

do Bixiga, bairro tradicionalissimo desprezado pela divisao
administrativa da cidade, afinal ndo passa de uma denominagao
popular para uma parte do distrito da Bela Vista, sendo o
grotdo sua parte mais baixa, geograficamente. Passear por ali

¢ se deparar com a memoéria da cidade provinciana que Sao
Paulo foi até anteontem.”

— AsiLio GUERRA, Groto do Bixiga, 2012

O carater arcaico ¢ de esquecimento relatado por Abilio
Guerra ressoa na histéria de ocupacdo da varzea do Saracura. O
nome Bixiga, ou Bexiga, foi atribuido a area onde no século XIX
havia um pouso de tropeiros, delimitada pelo Vale do Anhangaba,
pelo espigdo central do Morro do Caaguagu, atual Avenida
Paulista, pelo Cérrego Saracura, (sob a Av. Nove de Julho) e pelo
Coérrego Itororo (sob a Av. Vinte e Trés de Maio). As diversas
historias contadas a respeito da origem deste nome (e de sua
grafia correta) ilustram o carater lendario que o bairro do Bixiga
ocupa no imaginario paulistano. O nome oficial do distrito, Bela
Vista, surge apenas na década de 1910, marca de um processo
de valorizacdo imobiliaria dessas terras, é¢poca marcada pelo
loteamento do bairro do Morro dos Ingleses e do arruamento do
Saracura, abarcando uma 4rea mais ampla do que o Bixiga.

Territorio de fronteiras imprecisas, o Bixiga historicamente
abrigou comunidades negras, evidente por meio dos registros de
jornais ¢ do almanaque paulistano a visao pejorativa do Quilombo
da Saracura. No inicio do século XX, politicas migratérias
privilegiaram a vinda de europeus imigrantes que se estabeleceram
no bairro do Bixiga, talvez pelo qual este seja atualmente mais
conhecido. A historia de expulsdo e apagamento da memoria dos
moradores pobres e pretos fez o Bixiga permanecer no imaginario
paulistano como o bairro das cantinas e dos capomaestri italianos,

que construiram seus sobrados em estilo eclético, dos quais hoje
quase 900 sdo tombados na instancia municipal.

Bairro folclérico, intenso, dinamico, conhecido pelas festas de
rua da Par6quia da Nossa Senhora da Achiropita; pela feira de
antiguidades da Praca Dom Orleone; pelos teatros; pela lavagem da
escadaria do Bixiga pelo bloco afro Il Ob4 De Min, dissidéncia do
grupo Oriaxé, no dia treze de maio; consagrado através dos relatos
de sambistas como Armandinho do Bixiga, [tamar Assungao,
Adoniran Barbosa; pela escola de Samba Vai-Vai, grande centro
sincrético do “torresmo a milanesa” que ¢ o Bixiga, na defini¢ao de
Adoniran e Carlinhos Vergueiro, que singelamente sintetizaram em
uma frase este complexo amalgama.

Mais do que recontar a histéria de ocupagao do bairro, ja
tanto documentada e discutida, gostaria de ressaltar algumas
permanéncias que amparam a leitura especifica deste lugar, em
relagdo ao projeto aqui proposto. Os aspectos fisicos e topograficos
condicionaram a ocupagao do territério de maneira marcadamente
desigual: as areas mais vulneraveis e de mais dificil ocupagdo, mais
proximas aos leitos dos corregos, foram ocupadas por familias
mais pobres, muitas delas negras; enquanto as areas mais altas do
bairro, que desfrutavam de amplas vistas em diregao ao centro,
melhores condiges de saneamento basico e maior proximidade
a infraestrutura das linhas dos bondes foram ocupadas por
populagdes com maior poder aquisitivo, em sua maioria, de
descendentes de imigrantes italianos. De certa forma, atualmente,
essa distin¢do de ocupagao entre cota alta e cota baixa ainda ¢
visivel se interseccionada com escolaridade, renda média familiar
e outros marcadores da diferenca. Essa leitura tornou-se clara ao
investigar o territério a partir da execugao de um modelo fisico,
sobre o qual falarei neste capitulo.

Nesta segao, apresento documentos variados: trechos de
documentos historicos e depoimentos sobre o bairro, fotos que
tiradas em visitas e caminhadas pelo territorio de projeto, mapas.
Além disso, trago trés projetos para discussdo: o Parque do Grota,
de Paulo Mendes da Rocha (1974); a proposta de renaturalizacao
do Saracura Pequeno elaborada por Newton Massafumi, Téania
Parma e José Guilherme Schutzer (2014); o projeto elaborando
para o Parque do Bixiga pelos membros do Teatro Oficina Uzyna
Uzona (iniciado em 2013, ainda em desenvolvimento). Os projetos
apresentados tratam do territério em uma escala ampliada,
envolvendo diversos trechos da Grota e das sub-bacias de seus
corregos. Acredito que seja essencial compreender essa escala de
proposigao e estes exemplos auxiliam a situar o territorio destes
pequenos terrenos e da nascente dentro de seu contexto urbano e
paisagistico mais amplo.

141.  Implantagao do projeto, com os
corregos Saracura e Saracura-Mirim
canalizados em linha tracejada azul
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O 1maginario do bairro e seus cronistas

Trago aqui algumas letras de sambas, que talvez sejam das fontes
mais bonitas de descoberta desse territorio e de seus personagens,
como Adoniran Barbosa, Paulo Vanzolini, Itamar Assumpcao,

Geraldo Filme
143.

Saudosa Maloca Abrigo de Vagabundos
Adoniran Barbosa Adoniran Barbosa

Se o senhor ndo esta lembrado Eu arranjei o meu dinheiro

Da licenca de conta Trabalhando o ano inteiro

Que aqui onde agora esta Numa ceramica

Esse adificio arto Fabricando potes

Era uma casa velha E la no alto da Mooca

Um palacete assobradado Eu comprei um lindo lote dez de frente e dez de fundos

Construl minha maloca

Foi aqui seu mogo Me disseram que sem planta s

Que eu, Mato Grosso ¢ o Joca Nao se pode construir ’

Construimos nossa maloca Mas quem trabalha tudo pode conseguir

Mas um dia, eu nem quero me alembra

Veio os homis c’oas ferramenta Jodo Saracura que ¢ fiscal da Prefeitura

Que o dono mandé derruba Foi um grande amigo, arranjou tudo pra mim

Por onde andara Joca e Matogrosso

Peguemos tudo as nossas coisas Aqueles dois amigos

E fumos pro meio da rua Que ndo quis me acompanhar

Apreciar a demoli¢ao Andarao jogados na avenida Sao Jodo

Que tristeza que eu sentia Ou vendo o Sol quadrado na detencado

Cada tauba que caia

Doia no coragao Minha maloca, a mais linda que eu ja vi

Hoje esta legalizada ninguém pode demolir

Mato Grosso quis grita Minha maloca a mais linda deste mundo .
Mas em cima eu falei Ofereco aos vagabundos '
Os homis tao cé razao Que ndo tém onde dormir

Nbos arranja outro lugar
S6 se conformemos quando o Joca falou
Deus da o frio conforme o cobertor

E hoje nés pega paia nas gramas do jardim

E pra esquecé, nds cantemos assim

Saudosa maloca, maloca querida

Dim-dim donde nés passemos os dias feliz de nossa vida

Saudosa maloca, maloca querida ) N
142.-148. Trechos do video “tour pelo Bixiga”
de Adoniran Barbosa e Elis Regina,

1978

Dim-dim donde nos passemos os dias feliz de nossas vidas
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Um Samba No Bexiga Samba Italiano 149

Adoniran Barbosa Adoniran Barbosa

Domingo nois fummo num samba no Bexiga Gioconda, piccina mia

Na Rua Major, na casa do Nicola
A mezzanotte o’clock
Saiu uma baita duma briga

Era s6 pizza que avuava junto com as braciola

Nois era estranho no lugar
E nao quisemo se meter

Nao fummo 14 pra briga, n6s fummo 14 pra come

Na hora H se enfiemo de baixo da mesa

Fiquemo ali, que beleza, vendo o Nicola brigar

Dali a pouco escuitemo a patrulha chega
E o Sargento Oliveira parla

Num tem importancia

Foi chamada as ambulancia

Carma pessoal
A situagdo aqui esta muito cinica
Os mais pior vai pras Clinica

Praca 14 Bis

Eduardo Gudin

Um samba muito bom
Que me contagiou
Me ganhou

Bixiga amanheceu

Vai vai ja ensaiou
Clareou

Foi quando o farol fechou
Da praga

O samba me chamou

Se o0 samba vem do rio

E da bahia

O samba também vem
Sdo paulo sempre tem
Bixiga ¢ o samba do lugar

S6 que vem aqui dira

Igual a mim

Sdo paulo ¢ bom de amar

E assim o samba vem
Paulistamente eu vou cantar.

Va brincar in mare nel fondo
Ma atenzione col il tubarone, hoi visto?
Hai capito, mio San Benedito?

Piove, piove

Fa tempo che piove qua, Gigi
E io, sempre io

Sotto la tua finestra

E voi senza me sentire
Ridere, ridere, ridere

D1 questo infelice qui

Ti ricordi, Gioconda

D1 quella sera in Guaruja

Quando il mare te portava via

E me chiamaste: Aiuto, Marcello!

La tua Gioconda ha paura di quest'onda

Dicitencello vuje
Come ha ditto Michelangelo

Tradi¢do (Vai No Bexiga Pra Ver)

Geraldo Filme

Quem nunca viu o samba amanhecer
Vai no Bexiga pra ver
Vai no Bexiga pra ver

O samba ndo levanta mais poeira
Asfalto hoje cobriu o nosso chao
Lembranca eu tenho da Saracura
Saudade tenho do nosso cordao

Bexiga hoje ¢ s6 arranha-céu

E nao se vé mais a luz da Lua

Mas o Vai-Vai esta firme no pedacgo
E tradi¢io e 0 samba continua

—
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149. O Quilombo Saracura, filme ORI de

Raquel Gerber com textos da Beatriz
Nascimento
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150.

O Parque da Grota

Paulo Mendes da Rocha, 1974

N2

150. Implantagéo geral
1- espago de espetaculos
2 - edificios residenciais

3 - edificio dedicado aos
equipamentos de educagéo e saude
4 - espagos livres

5 - hotel

6 - piscina interligada ao hotel pela
passarela

Paulo Mendes da Rocha elabora um projeto urbano de grandes
dimensdes para a Grota do Bixiga, contratado pela Prefeitura de
Sao Paulo por meio da Coordenadoria Geral de Planejamento
(COGEP) e da Empresa Municipal de Urbaniza¢ao (EMURB).
O plano abrange uma area de 85 hectares, para a qual Paulo
Mendes propde transformar uma parte da Grota em um parque,
eliminando a Rua Cardeal Leme e instalando um enorme calcadao,
que se estende por toda a area de intervengao, conectando os
edificios entre si. O projeto pressupde a demoligao de muitos dos
edificios existentes, bem como a incorporagao de quintais e jardins
domésticos de maior porte como parte desse parque publico. Os
edificios mais altos teriam seus térreos reformados para abrigar
usos comerciais variados, bem como em outros casos, teriam seu
uso Inteiramente reconvertido para outros de carater publico. O
arquiteto propoe a construgao de passarelas que conectam em nivel
pavimentos intermediarios, de uso coletivo, com as ruas das cotas
altas.

Para falar sobre este projeto, cito o estudo conduzido por Joice
Gianotto, cujo artigo leva o titulo Fedora e o Bixiga: projetos e
planos para o bairro paulistano:

“O arquiteto e sua equipe foram incumbidos de propor um
projeto para a Grota, a partir de um Plano Diretor proposto
pela COGEP com os seguintes objetivos: manter a vocag¢ao
residencial aumentando a densidade demografica de maneira a
aproveitar melhor a proximidade com o centro, a infraestrutura
urbana, a rede de transportes além do comércio e servigos ja
existentes; incentivar ¢ ampliar as atividades de recreacdo e
cultura.

Para atingir estes objetivos foram previstos trés tipos de
Intervengao: preservagao, reurbanizagao e ordenagio. [...]

Para o uso residencial a proposta previa a criagao de 984
unidades habitacionais, com tipologias de 2 ¢ 3 dormitorios,
com areas entre 50 e 70m?2, em edificios de 15 andares. Os
edificios residenciais pré-existentes readequariam os usos do
térreo e da sobreloja para comercial e a abririam andares
intermediarios a fim de criar acessos para as encostas. Havia a
intencdo de manter a populagdo residente no local e adensar a
ocupacdo da 4rea.

O estudo da COGEP mapeou um déficit de salas de aula na
regido, para o qual o projeto propo6s a criagao de uma escola de
1° e 2° com capacidade para 1600 alunos em dois turnos. Para
as criancas menores de 7 anos foi proposta uma creche e parque
infantil, além de um posto de saide, visto que a regido contava
com boa infraestrutura de saude. Segundo o estudo da COGEP,
investidores teriam interesse na construgao de um hotel com
300 leitos na parte alta da Grota, Paulo Mendes da Rocha
propde a implantacdo deste hotel interligado a uma piscina por
meio de uma passarela.”

“Neste projeto levou-se em conta a vocagao artistica do bairro
propondo um centro de musica popular e outras manifestagdes
junto a Praca 14 Bis, além de espago para evolugdes das escolas

de samba tradicionais no bairro, junto a Rua Sao Vicente ¢
espacos para apresentacoes de corais e musica de camara nos
jardins. Para o sistema viario ndo foram propostas grandes
intervengdes, somente pequenas corre¢oes para melhorar

as interligagdes dentro do bairro e bairros vizinhos. Seria
construido um estacionamento para 1500 vagas e haveria uma
énfase especial no paisagismo buscando preservar a vegetagao
do bairro, desapropriando jardins particulares significativos,
adensando a vegetagao das encostas, tratando taludes e muros
de arrimo, além da cria¢gdo de um mirante na parte alta da
Grota.”

— Joice GiaNorro, Fedora e o Bixiga, 2016, p. 06-09

Para além das questdes quantitativas ¢ especificas as demandas
da época, ¢ importante ressaltar que o arquiteto enxerga no
territorio da Grota a forga paisagistica para se tornar um parque. A
grande esplanada pedonal que conecta os edificios propostos toma
o vale como um todo, densificando e verticalizando os edificios
habitacionais com o intuito de liberar espago livre e a céu aberto no
térreo. Segundo Daniele Pisani:

“Delineia-se, portanto, uma ideia de cidade na qual a vida,
apesar da evidente influéncia do imaginario modernista — o
solo como superficie continua e ptblica, os prédios que surgem,
portanto, no meio da natureza — ¢ densa ¢ urbana [...]

Fica especialmente claro, na verdade, o esfor¢co ndo somente
em articular a area entre a Rua Almirante Marques de Ledo

e a Rua Sao Vicente como um parque continuo, quase o
prolongamento dos apartamentos no espaco publico, mas
também de conecta-la aqueles espagos limitrofes por meio de
passarelas de pedestres e de inserir o todo na dimensao urbana,
a qual também pertence.”

— DanieLE Prsant, Paulo Mendes da Rocha, Obras completas, 2013, p.
208-210
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Croquis da praga de espetaculos
que articula diferentes cotas,
aproveitando a condigéo topografica
para a criagdo de uma espécie de
anfiteatro coberto.

Croquis das conexdes entre
cotas através dos pavimentos
intermediarios livres sobre pilotis

133.

153.

Croquis da planta e corte de um
trecho do edificio residencial de 15
andares que se repete 4 vezes. Os
elevadores teriam paradas a cada
4 andares e dessa forma, cada trés
pavimentos residenciais dividiriam
um amplo jardim elevado.
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A preservagao de nascentes em areas
urbanas consolidadas: microareas de
protecao ambiental como instrumento
urbanistico para um zoneamento

Newton Massafumi, Tania Parma e José Schutzer, 2014
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154. Implantagéo geral da proposta

Neste artigo, os pesquisadores discutem a criagao das Microareas
de Protecdo Ambiental como parte do novo zoneamento para
a cidade de Sao Paulo. A Grota do Bixiga ¢ apresentado como
projeto-piloto, que outros lugares da cidade poderiam também
implementar segundo as diretrizes criadas (como por exemplo
nas grotas da Aclimagao, Pompéia, Cambuci, Vila Mariana).
No caso do Bixiga, a proposta ¢ a de renaturalizagao do cérrego
Saracura-Mirim na maioria dos seus trechos e da criacdo de um
parque linear urbano, caracterizanto a varzea como espago publico
permeavel.

Além das caracteristicas naturais, topograficas, geograficas,
de microclima, os pesquisadores fazem um estudo detalhado
dos equipamentos culturais, educacionais e de saude existentes
na regido, das condi¢des socioecondmicas da populacdo, da
extensa quantidade de imoéveis tombados ou em processo de
tombamento (areas demarcadas como ZEPECs). O objetivo ¢
considerar as necessidades e particularidades desse territorio em
questdo, formulando um projeto de renaturaliza¢do do Saracura-
Pequeno associado a uma nova ferramenta urbanistica proposta,
as Microareas de Prote¢cdo Ambiental. Com uma nova categoria
especifica de zoneamento, essa ferramenta pretende regular todos
os parametros urbanisticos (coeficiente de aproveitamento, taxa
de ocupagdo, gabarito, taxa de permeabilidade etc.) considerando
também os aspectos sociais e geograficos de forma ampla.

A intervengao separa o territorio entre trés zonas:

Microzona 1 - Nucleo da area de interesse ambiental urbana
Area predominantemente de intensa vegetacao nativa da Mata
Atlantica com proposito de restauragdo do sistema ambiental
visando o aumento da permeabilidade do solo, intensificagao
da evapotranspirac¢do e da renaturaliza¢do das nascentes ¢ da
cabeceira do corrego | Usos permitidos: cultural, esportivo e de
recreagao fechados e a céu aberto.

Microzona 2 - Entorno 1 da area de interesse ambiental urbana
Uso misto

Microzona 3 - Entorno 2 da area de interesse ambiental urbana
Uso Misto

O intuito da criagdo das Microareas de Protecao Ambiental
¢ o de regulamentar e garantir primeiramente, a sobrevivéncia,
¢ posteriormente, a recuperacao das caracteristicas do Vale do
Saracura, que voltaria a ser a céu aberto depois de mais de um
século canalizado, recuperando a mata ciliar, suas encostas,
avaliando mecanismos que retardassem o fluxo d’agua e que,
portanto, atua como importante fator na prevengdo de enchentes.

155.

IMPLANTACAO DO PARQUE

wdiioy lidad:
e oo reaatunliode
EE— ireaz verde smiTteIED

whre -
— i:
B 1 J—

e o

155. Implantagéo do parque linear do
cdrrego saracura renaturalizado

n7



156.

157.

O Parque do Bixiga

Teatro Oficina Uzyna Uzona, 2013 — atual
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Fotomontagens do Parque do
Ribeirdo do Bixiga

O projeto para o Parque do Bixiga ¢ uma intervengao feita a muitas
maos, por arquitetos, ativistas, atores e atrizes do grupo do Teatro
Oficina. O terreno adjacente ao edificio do teatro de Lina Bo Bardi
¢ Edson Elito j4 foi fruto de especulacdo de muitos arquitetos,
inclusive da prépria Lina, sempre pensado em associacao e
complementagao aos espacos internos do Oficina, como um teatro
de Arena.

Estes terrenos encontram-se ha muitos anos em disputa com
o Grupo Silvio Santos (SS), entre processos judiciais, audiéncias,
pedidos de protegao aos 6rgaos competentes do patrimonio nas
diferentes instancias. O Grupo SS sistematicamente adquiriu
propriedades no entorno imediato ao teatro, demolindo-os (por
vezes de maneira irregular) para liberar espaco para a construcdo
de um grande complexo multiuso com duas torres de cem
metros de altura. Essa disputa continua em curso nos 6rgaos
judiciais, tendo avancos e retrocessos conforme a vontade politica
do momento, mas, esperangosamente, em vias de se resolver
favoravelmente a construc¢do do Parque.

Este, compreendido entre as ruas Abolicdao, Santo Amaro,
Jaceguai e Japura toma forma em 2019, nas maos das arquitetas
e atrizes integrantes do Oficina, Marilia Galmeister, Carila
Matzenbacher, juntamente com Tania Parma, Marcelo X e
Newton Massafumi, reafirmando a proposta da década de 1980 de
Lina, da cria¢do de um espago para um teatro de arena, mas em
sua nova forma, amplamente vegetado e que traz a agua do Rio
Bixiga a tona, como protagonista. A cria¢do de um espago verde
publico em uma area tdo densamente impermeabilizada, por si
s0 ja ofereceria uma oportunidade excepcional, constituindo um
sistema de espagos verdes de escala suficientemente grande para
impactar os bairros a seu redor.

O centro simbolico e estruturador do Parque do Bixiga ¢ o
rio, manifestado fisicamente e um lago natural de volume d’agua
variavel, que serve como elemento cenografico e de grande carater
de frui¢do publica. O grupo defende:

“Com a restaurac¢do da geomorfologia do terreno, ¢ com a
renaturalizac¢do do nosso rio do Bixiga, o projeto do Parque
cumpre uma fungao ambiental urgentissima para nossa cidade:
a de confluéncia e o escoamento das aguas pluviais, atuando
também, e muito, na regulagdo das ilhas de calor, sendo a do
Bixiga, uma das mais fortes da capital. [...] E uma luta por
um modo de vida, pelo direito a cidade, ¢ sobretudo pelo
direito a imaginar e criar outras cidades, livres do massacre da
especulagao imobiliaria neoliberal que age de forma fascista
contra a vida”.

158.

EXU DOS RICS

158. Emblema dos 40 anos de luta
cosmopolitica contra o avango da
especulagdo imobiliaria no Bixiga
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Modelo do territorio

O modelo do entorno foi um importante instrumento para a
compreensao do territorio da Grota do Bixiga. Apesar de conhecer
as informagdes sobre essa topografia, sua formacao e diariamente
cruzar o espigdo da Paulista em direc@o as varzeas dos nossos rios,
tanto na dire¢ao Pinheiros, quanto na direcdo Tieté, o trabalho

de desconstruir cada fatia abstrata de um metro de altura em um
plano e sobrepo6-las sucessivamente possibilitou uma compreensao
mais sensorial desta geografia. O Saracura-Mirim, embora
canalizado, rasga o territério com seu vale, cavando em meandros e
bifurcagdes o imponente espigdo em dire¢do as nascentes.

Realizado em escala 1:1000, as curvas de nivel topograficas
foram feitas em papel parana, a cada um metro de elevagdo. A essa
base, acrescentet os edificios e volumes construidos, feitos em papel
Canson cortado e dobrado. Optei por nao “fechar” os volumes
construidos com o que seriam os tetos, as coberturas dos edificios,
permitindo assim que ainda se perceba a condi¢ao topografica
sobre a qual estes se implantam.

A partir deste modelo, ¢ possivel analisar as “rea¢des” dos
volumes construidos, da morfologia urbana, a geografia do vale.
Percebe-se que, no geral, quanto mais alta a cota (mais préximo
a Avenida Paulista), mais altos s3o os edificios. Estes edificios,
geralmente acessados pelas ruas das cotas altas, dao as costas para
o vale. Percorrendo as ruas que circunscrevem o Groto (Rocha,
Cardeal Leme, Almirante Marques de Ledo e Dr. Lourengo
Granato), ¢ possivel notar que essa ocupacdo caracteristica tem
uma consequéncia clara em relagdo ao vale: na medida em que
os edificios altos sdo acessados através das ruas no planalto, para
os fundos, acabam por criar enormes sobressolos, verdadeiros
pareddes de cinco ou seis pavimentos semi-enterrados nas
escarpas do vale, com garagens, areas de servigo, areas técnicas. A
Grota, dessa forma, ¢ conformada por essas imensas, disruptivas
construgoes, que redesenham os limites do vale em sua topografia
natural, em macicos paredoes cegos, estabelecendo pouca
ou nenhuma rela¢do com o entorno. Um caso notério ¢ o do
condominio residencial Praca dos Franceses, projeto de Ermanno
Siffredi e Maria Bardelli, composto por sete torres (500 unidades) e
ampla infraestrutura de lazer, empreendimento construido em fases
entre 1973 e 1985.

Em contraste claro a esse tipo de ocupacao, o vale do rio oculto
abriga construgdes em lotes pequenos e de gabarito baixo, pouco
densas. Historicamente, as margens do Saracura foram o destino
dos negros aquilombados que conseguiram a liberdade e fizeram
do Bixiga seu lar. Existem correspondéncias entre os processos
histéricos de ocupagdo da cidade e a geomorfologia resultante que
comegam a ser investigados a partir desse modelo.

As recentes politicas urbanas que incentivam o adensamento
da regido tém se imposto sobre esse territorio, que ainda guarda
caracteristicas quase que de uma cidade de interior, com seus
sobrados, comércios de escala local (pequenos restaurantes,
botecos, chaveiros, amoladores de faca, borracheiros, serralheiros),
populagdes de renda inferior ao resto do bairro da Bela Vista na
sua “cota alta”. A geomorfologia também d4 pistas do processo de
especulacgdo imobiliaria e expulsao de populagdo que o bairro vem
enfrentando.
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Um dos terrenos que tomei como area de intervengao ¢ um
exemplo deste processo. Trés pequenos lotes, vizinhos a leste do
terreno da nascente, foram remembrados em um tnico lote, as
construcoes foram demolidas, a vegetacao foi cortada e no decorrer
do dltimo ano, passaram de sobradinhos a estande de vendas e
agora, terra arrasada, em processo de escavacao dos subsolos
de estacionamento. O edificio proposto pela incorporadora se
desenvolve tanto na cota alta, da Rua Silvia, até a Rua Dr. Seng,
quase 20 metros abaixo. Esse desnivel ¢ contido em muros de
arrimo sucessivos, escalonados, possivelmente construidos em
periodos diferentes, alguns em alvenaria, outro em estrutura mista
de tijolo aparente e vigas e pilares de concreto, ¢ o0 maior, em
cantaria. O projeto proposto pela incorporadora pretende demolir
esses muros e construir um Unico arrimo em concreto com tirantes
subterraneos, apagando de vez os registros que contam sobre a
ocupacdo sucessiva do Vale do Saracura.
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Fotografias do terreno da nascente
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O jardim da nascente

No coracdo da cidade formal, um hiato. Um jardim recluso, que
acolhe o ilimitado em seus limites.

O projeto para o jardim da nascente estrutura-se a partir de
uma premissa central: a manutencdo da area vegetada que protege
a nascente. Partindo da compreensdo de que esse fragmento se
enquadra nas caracteristicas da Terceira Paisagem, a intencdo ¢
de preservar o que 14 j4 existe, criando as condi¢Ges para que esse
terreno baldio se mantenha aberto ao imprevisto, tirando partido
do que existe la de maneira latente, a0 mesmo tempo tornando-o
acessivel a fruigao publica.

A historia desse lugar pode ser contada a partir de seus muros:
arrimos que sustentam o desnivel de vinte metros entre o espigao e
a grota, realizados em diferentes momentos e de materiais diversos;
muros de divisa, nos limites do lote, com as antigas ocupagoes
registradas em suas superficies, como impressdes matéricas do que
la ja existiu um dia; o muro pelo qual escorre da d4gua da nascente
e que estabelece o limite da vegetagao; os muros do beco, que
servem de floreiras e canteiros, abrigando figueiras retorcidas e
plantas cuidadas pelos moradores. A partir dessa leitura, proponho
ainser¢do de um novo muro, que estabelece o limite do jardim com
a Rua Silvia, seguindo a dire¢@o da calgada, e se dobra, paralelo
a0 limite da divisa norte do terreno. Como se fosse o tltimo dos
muros de arrimo, ¢ também escalonado, em altura e em ocupacao,
seguindo a logica do existente.

A intervengao aqui proposta pretende ser enxuta, liberando
assim, uma area generosa para o jardim. Concentrado nesse tinico
volume edificado esta o programa de apoio ao jardim, com um
pequeno café, sanitarios publicos e um espago de depésito para
material ligado a manutengao, além dos acessos verticais que
permitem a transposi¢do entre o espigdo e a grota, por meio de um
elevador e de uma escada.

Em relacdo a Rua Silvia, na cota alta, o primeiro vislumbre
que se tem do jardim se faz por meio de um pequeno terrago que
se projeta em dire¢do a clareira. Esta encontra-se em um nivel
inferior a rua, quatro metros abaixo, separada da cal¢cada por um
novo muro de arrimo, de um metro e dez centimetros de altura,
no ponto mais alto da cal¢ada. Ao percorrer a frente do terreno,
conforme a Rua Silvia desce em um declive suave de um metro e
meio, 0 muro mantém sua altura constante. Ao chegar ao limite
oposto do terreno, o muro atinge a altura de dois metros e setenta
centimetros. Aproximando-se desse ponto, uma pequena janela
vertical, uma seteira, direcionada para a copa das arvores, permite,
mais uma vez, que se enxergue o jardim por tras do muro. Nessa
extremidade do terreno, entre a divisa existente, mantida em sua
condicdo atual, e 0 novo muro proposto, abre-se uma passagem que
d4 acesso ao jardim. Neste ponto, os muros de arrimo existentes
que sustentam o grande desnivel da grota tornam-se visiveis ao
fundo e, por tras destes, a vista para o Vale do Saracura.

O acesso ao jardim pode ser feito de duas formas: através
do novo edificio proposto ou contornando-o pela area externa.
Seguindo o caminho a céu aberto, uma escada suave mergulha
entre muros e forca o visitante a virar-se, tendo o primeiro
vislumbre da mata da nascente, ja em nivel, pelo vdo formado entre

0s muros existente e proposto.

O jardim se configura como uma clareira: aberto para o céu,
contido em suas extremidades por muros existentes ou novos, de
contornos claramente delineados, e pela massa densa de vegetacao,
seu limite frontal. A diferenca de cotas entre a Rua Silvia e o jardim
garantem que este tenha um carater de privacidade e reclusdo, um
claustro escavado. A maior parte do jardim tem uma inclinacdo
suave, até que se atinge o ponto onde hoje esta a vegetagao densa,
no qual o declive torna-se ingreme e impenetravel. Protegido sem
ser privado, o jardim tem um forte carater de introspeccao.

Nos muros de arrimo superiores existentes, sao propostas
algumas intervengdes de subtracdo, criando janelas nos patamares
que sao acessivels entre muros, formando um terraco intermediario
de onde se pode ver o vale.

Prop&e-se um jardim em movimento: composto por plantas
resilientes, inicialmente de pequeno porte, que com o tempo,
podem conquistar esse solo, criando novas dinamicas, em
um processo continuo de aparigdo, desapari¢do, crescimento,
movimento. Propde-se o plantio de uma arvore de grande porte,
préximo ao limite da Rua Silvia, cuja copa podera ser vista da rua.
A insercao desse individuo funciona como ponto de referéncia e
também permite que novas plantas crescam ao seu redor, abrigadas
em sua sombra, nutridas pelas folhas caidas.

Esse jardim necessita de um minimo de zeladoria e
manutengao, atividade que pretende, primordialmente, garantir
as condicOes para que este prospere, ndo com a mentalidade da
criagdo de um gramado inerte, mas articulando-se a sazonalidade e
em ultima instancia, permitindo o acaso, o imprevisto, a surpresa.
Nao se tem como objetivo a cria¢@o de um jardim maduro ja de
inicio, com grandes quantidades de plantas adultas transplantadas.
Mais do que isso, pretende-se oferecer a possibilidade de
acompanhar seu crescimento e as variagoes inerentes a vida
natural, um marco da passagem do tempo.

Os possiveis usos para esse jardim sao multiplos: um lugar
para tomar sol, para se abrigar sob a copa das arvores, para tomar
um café entre um compromisso € outro, para instalar um cinema
temporario ao ar livre, para encenar uma pega de teatro com a
copa das arvores ao fundo, para abrigar atividades pedagogicas
e expedigdes botanicas, ou simplesmente um lugar para estar em
siléncio.

O edificio proposto tem dimensdes enxutas (quatro metros e
meio de largura e trinta de comprimento) e se comporta como
uma parede habitada, um muro espesso, cuja dimensao nao ¢é
percebida da rua. O pavimento superior desse edificio abriga o
café, pontuando aberturas nessa parede que permitem observar o
jardim de cima. Para chegar a cota da clareira, o acesso também
pode ser feito por dentro do edificio, por meio de uma escada e
de um elevador. O sistema de circulacdo vertical proposto, além
de conectar a cota da Rua Silvia ao jardim, perfura o solo até
atingir a cota da Rua Dr. Seng, quinze metros abaixo. O sistema de
transposicao de cotas proposto, entre espigdo e grota, ¢ escavado no
territério, como um poco, iluminado em uma das suas laterais por
um rasgo horizontal que se repete em todos os niveis, lavando esse

muro com luz natural. O gesto de perfurar a terra remete também
a propria experiéncia da mina d’dgua, uma caverna umida de
onde, em algum lugar, no terreno ao lado, nasce o Saracura. A este
pogo esta ligado um tanel, que rasga o muro de arrimo de pedra ¢
sai na Rua Dr. Seng.

Na cota da grota, a rua sem saida e o beco sdo transformados
em uma pequena praga que acomoda as variagoes de nivel
existentes atualmente. O poértico que marca a entrada do tinel
delimita em seu alinhamento um tanque d’agua, tipologia marcante
na histéria do Bixiga como lugar de sociabilidade e encontro.

Esse tanque recebe a dgua que escorre pela nascente por meio

de uma canaleta e a retém por um certo periodo, atuando como
mecanismo de controle da vazao em épocas de chuva, retardando-a
e depois liberando-a aos poucos para as galerias subterraneas. Essa
praga incorpora a cal¢ada em um pavimento Gnico e estende-se até
encontrar o beco entre os edificios existentes. Seguindo o caminho
em dire¢ao ao beco, esta o muro de frente a mata, que contém

o solo, drena a agua e abriga as enormes taiobas verde escuras,
indicio botanico de que 14 nasce um rio. No beco, ha também
interligado um outro tanque de retencdo, alimentado pelas aguas
que escorrem da Alameda Ribeirdo Preto, doze metros acima, e
percorrem em canaletas os diferentes niveis.

O agenciamento com a natureza aqui proposto se da a partir
da insercdo de elementos sintéticos: um muro, um po¢o, um tanel,
um tanque. O que foi introduzido no projeto teve por objetivo
primordial afirmar o vazio, conformar o claustro, construir uma
clareira. A partir desse léxico restrito de elementos, cuja elaboracdo
tem por base a leitura do existente, o projeto essencialmente
almejou manter as caracteristicas da atmosfera desse lugar e
abrir espago, em sentido tanto fisico quando figurado, para a
permanéncia destas. O jardim da nascente ¢ uma investigacao
sobre um projeto sem conclusdo, ou talvez, que mesmo concluido,
permaneca sempre inacabado.
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Exemplos de espécies vegetais

Herbaceas e arbustivas

194. Nephrolepis pectinata

Nome popular: samambaia rabo
de gato. Samambaia herbacea
de folhagem densa, de 30-50cm
de altura

196. Crinum X amabile

Nome popular: crino-cor-de-rosa.
Herbacea robusta e vigorosa,
cultivada a beira de lagos, 0,50-
1,20m de altura

198. Colocasia esculenta var. aquatilis

Nome popular: inhame preto.
Herbacea perene, aquética,
podendo ser cultivada dentro
de corpos d’agua. Altura entre
0,70m-1,20m

195. Angiopteris evecta

Nome popular: samambaia
gigante. Espécie de
samambaiagu robusta, caule de
60-70cm e folhas de até 5m de
comprimento

197. Xanthosoma robustum

Nome popular: taioba.

Herbacea perene, se da bem

em locais muito Umidos, sendo
sua presenca indicativa da
presencga de nascentes, altura de
0,8m-1,4m e folhas que podem
chegar a um metro de dimenséo

199. Colocasia esculenta var. illustris
Nome popular: inhame-
imperial. Herbacea perene
que pode ser utilizada em
ambientes aquaticos. Altura
entre 0,70m-1,30m

200. Commelina erecta

Nome popular: trapoeraba.
Herbacea perene, resiliente,
nativa de ambientes brejosos
ou muito Umidos. Altura entre
30-50cm

202. Pennisetum setaceum

Nome popular: capim-chorao.
Herbacea rizotomatosa perene,
pode ser cultivada a pleno sol,
tolerante a estiagens, altura entre
40-90cm

204. Cortaderia selloana

Nome popular: cana-tinga.

Herbacea rizomatosa, folhagens
em forma de pluma arroeada ou
amarelada. Altura entre 1,5-2,5m

201. Cyperus giganteus

Nome popular: papiro. Herbacea
perene, aquatica, nativa em
brejos, podendo ser cultivada
com a base submersa. Altura
entre 1,50m-2,5m

203. Axonopus siccus

Nome popular: capim-elefante.
Herbacea rizotomatosa,
perene. Tolerante a solos muito
umidos e baixadas. Altura entre
60-80cm

205. Muhlenbergia capillaris

Nome popular: capim-névoa.
Herbacea perene, cultivada
a pleno sol. Altura entre 40-
90cm
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206. Rollinia silvatica

Nome popular: araticum-do-
mato, embira. Planta perenifdlia
helidfita, caracteristica da
vegetagdo secundaria de varias
formagdes florestais. Altura de
6-8m

208. Pseudobombax grandiflorum

Nome popular: embiragu.

Planta heliofita ou de luz difusa,
caracteristica da floresta pluvial
atlantica, encontrada no fundo
de vales, beiras de rios e varzeas.
Altura entre 15-25m

210. Gochnatia polymorfa

Nome popular: candeia. Planta
decidua, heliofita, pioneira,
caracteristica de cerrados e
terrenos arenosos ou pobres em
nutrientes. Altura de 6-8m

207. Jacaranda micrantha

Nome popular: caroba. Planta
decidua durante o inverno,
heliofita, caracteristica de
matas secunddrias. Altura de
10-25m

209. Cordia trichotoma

Nome popular: louro-pardo.
Planta decidua, helidfita, planta
pioneira das mais comuns em
capoeiras de regeneragéo nas
florestas pluvial atlantica e no
cerrado. Altura de 20-30m

211. Caesaria sylvestris.

Nome popular: cha-de-bugre.
Planta perenifdlia, recorrente
em todo o territorio brasileiro,
com frequéncia em formagdes
secundarias, como capoeiras.
Altura de 4-6m

212. Ocotea puberula.

Nome popular: canela-

guaica. Planta semidecidua,
uma das mais comuns no
planalto meridional, chegando
a dominar um estéagio da
sucessao secundaria. Altura de
15-25m

214. Enterolobium contortisiliquum

Nome popular: timbauva. Planta
pioneira, mais frequente em
sucessoes secundarias. Altura
de 20-35m

216. Erythrina crista-galli

Nome popular: crista-de-galo.
Planta decidua, pioneira,
caracteristica de terrenos
brejosos, mais frequente em
formagdes secundarias, altura
de 6-10m

213. Caesalpinia peltophoroides

Nome popular: sibipiruna. Planta
semidecidua, caracteristica da
mata pluvial atlantica. Altura de
8-16m

215. Inga uruguensis

Nome popular: inga-banana.
Planta semidecidua,
caracteristica de planicies
aluviais e beira de rios da
floresta pluvial atlantica, altura
de 5-10m

217. Erythrina speciosa

Nome popular: eritrina-
candelabro. Planta decidua,
pioneira, ocorre em terrenos
muito Umidos e brejosos,
principalmente em formagdes
abertas e secundarias. Altura
de 3-5m
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218. Lonchocarpus muehlbergianus

Nome popular: rabo-de-bugio.
Planta decidua, prefere solos
profundos, férteis e tmidos.
Altua de 15-25m

220. Tibouchina mutabilis

Nome popular: manaca-da-serra.
Planta perenifdlia, caracteristica
da Serra do Mar, encontrada
quase exclusivamente na mata
secundaria, altura 7-12m

222. Campomanesia xanthocarpa

Nome popular: guabiroba. Planta
decidua, ocorre em quase em
todas formagdes florestais,
produz anualmente grande
quantidade de frutos, altura de
10-20m

219. Tibouchina granulosa

Nome popular: quaresmeira-
roxa. Planta perenifdlia,
caracteristica da floresta
pluvial atlantica, ocorre
predominantemente nas
formagdes secundarias, altura
8-12m

221. Cedrela fissilis

Nome popular: cedro. Planta
decidua, ocorre em florestas
semideciduas e também

na floresta pluvial atlantica.
Desenvolve-se em florestas
primarias, podendo também ser
pioneira de florestas secundarias,
altura 20-35m

223. Eugenia uniflora.

Nome popular: pitangueira.
Planta semidecidua, muito
frequente em solos Umidos,
abundante em solos aluviais
da faixa litoranea, rebrota
intensamente e produz grande
quantidade de frutos, altura
de 6-12m

224. Styrax pohlii.

Nome popular: benjoeiro.
Planta perenifdlia, caracteristica
de matas ciliares e de galeria,
abundante em varios estagios
da sucessao secundaria, altura
de 8-12m

226. Cecropia pachystachya

Nome popular: embadba. Planta
perenifdlia caracteristica de
solos Umidos em beiras de matas
e clareiras, mais frequente em
matas secundarias, em capoeiras
novas, junto a cursos d'agua,
lugares com lencol fredtico
superficial. Altura de 4-7m

228. Euterpe edulis

Nome popular: palmito-jugara.
Da familia das Palmae, planta
perenifdlia, caracteristica da
mata pluvial atlantica, muitas
vezes dominante no segundo
extrato arbdreo da floresta
primaria, altura 10-20m

225. Luehea divaricata

Nome popular: agoita-cavalo.
Planta decidua, caracteristica
das matas ciliares e de galeria,
frequente ao longo dos rios,
terrenos ingremes, onde a
floresta é mais aberta. Altura de
15-25m

227. Butia capitata

Nome popular: butia. Da familia
das Palmae, planta perenifdlia,
altura 4-6m

229. Syagrus romanzoffiana

Nome popular: jeriva. Da familia
das Palmae, planta perenifdlia,
abundante nos agrupamentos
vegetais primarios em solos
muito Umidos, brejosos,
inundaveis. Altura 10-20m
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Consideragoes finais

O trabalho final de graduagao apresentado neste caderno foi

um longo processo de pesquisa, estudos, tentativas, frustragdes,
conquistas. Mas, principalmente, de muitos desejos. Desejo de
imaginar livremente o que um lugar poderia vir a ser; desejo de
agir com coeréncia e responsabilidade; desejo de experimentar em
maquetes; desejo de que mais pessoas pudessem se encantar pelas
taiobas da nascente como eu; desejo de que eu nao tivesse que
declarar nunca o fim desse projeto, em certo ponto, o desejo de que
ele acabasse logo.

De todas as idas e vindas que acompanharam esse percurso,
gostaria de ressaltar algumas reflexdes. A primeira delas relaciona-
se a esse lugar, a Grota do Bixiga. Tenho plena convic¢do de que
nas possibilidades latentes desse territério, existe uma geografia
rica e possivel. Acredito também que haja um senso de urgéncia
em salvaguardar os elementos que constituem esse lugar (nas
suas presencgas e principalmente em suas auséncias). No préprio
recorte temporal da elaboragao do projeto, foram inimeros os
imoveis demolidos, os terrenos vendidos, os comércios fechados, as
escavacoes 1niciadas, estacas batidas. Nao coloco essa observacao
como uma nostalgia do que o Bixiga foi no passado, mas talvez
um sentimento de impoténcia frente a oportunidades que talvez
tenham sido perdidas.

O que se iniciou como uma vontade certa de propor algo para
esse lugar que fosse arquitetura, acabou tornando-se mais potente
e pertinente, a meu ver, na medida em que fui me dando conta
de que a maior oportunidade seria a de assegurar I4 um vazio. E
por meio da abertura desse vazio, que de fato, se faz a arquitetura:
havera sempre algo para acontecer.

Muitas vezes, me vi em contradigdes, aparentemente insolaveis,
em que propor algo iria contra o entendimento do jardim da
nascente como Terceira Paisagem, que ameagaria destruir as
condi¢des que o tornaram uma excecdo ¢ toda a riqueza que
la existe. Ndo acredito que exista uma resposta inica ou certa
para como projetar o que escapa ao projeto, COmo representar o
irrepresentavel. Vejo esse trabalho como uma especulagdo em meio
a muitas outras possiveis, mas cujo valor talvez resida nessa tomada
de posigao a respeito da propria natureza do fazer da arquitetura.

“Com os instrumentos arquiteténicos, portanto, nos
favorecemos um acontecimento, independentemente dele
acontecer. E nesse querer o acontecimento ha qualquer coisa
de progressivo. [...] Por isso a dimensdao de uma mesa, ou

de uma casa, ¢ muito importante; nao como pensavam os
funcionalistas, para desempenhar uma determinada funcao,
mas para permitir mais fun¢oes. Enfim, para permitir tudo o
que na vida é imprevisivel. [...] Devo dizer que esta consciéncia
me deu, com os anos, maior interesse pela minha profissao e,
nos meus ultimos projetos, procuro somente erigir construcoes
que, por assim dizer, favore¢am o acontecimento. [...] Poderei
agora deles [dos projetos] dizer que atingem um siléncio, um
grau de siléncio ndo purista como o que procurava em meus
primeiros desenhos, em que me preocupava com as luzes,
paredes, sombras, aberturas. Percebi que ¢ impossivel repetir

a atmosfera. SAo melhores as coisas vividas e abandonadas; a
partida, tudo deveria ser previsivel e aquilo que nao ¢ previsivel
tanto mais nos fascina quanto esta do outro lado.”

— Arpo Rosst, Autobiografia Cientifica, 2013, p. 28-29
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