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resumo

Em 1993, despontava na cena paulista uma
exposicdo de arquitetura recebida pelo publico
ambiguamente com entusiasmo e alarde. A mos-
tra - dedicada a obra do arquiteto Peter Eisenman
- trazia a uma audiéncia desacostumada com ex-
posicoes de arquitetura e pouco familiarizada com
o desconstrutivismo - a obra desse arquiteto pon-
ta-de-lanca da pds-vanguarda norte-americana.
O presente estudo busca recuperar essa exposi¢io
- que em sua €época nido obteve a devida apreciacio
e assimilacdo - em seu diferentes aspectos. A esse
estudo retrospectivo e de interesse documental, se
soma uma pesquisa analitica da exposicdo, de card-
ter mais criativo.

abstract

In 1993 the architectural scene of Sdo Paulo
saw the emergence of an architecture exhibition
which was received with both enthusiasm and
astonishment received by the public. The exhibit
(dedicated to the work of Peter Eisenman) brou-
ght to an audience unaccustomed to architectural
exhibitions and unfamiliar with deconstructivism,
the work of the American post-avant-garde ar-
chitect. The present study seeks to recover this
exhibition which in its time did not obtain proper
appreciation and assimilation by the public. This
retrospective study of the exposition is of docu-
mentary intrest, to which weadded an an analytical
research of more creative energy.
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Introducao

No ano de 1993, o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP)
abriga a exposi¢do “Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na Obra
de Peter Eisenman” (18 de mai - 18 de jun.), a qual introduz,
pela primeira vez, o trabalho do arquiteto desconstrutivista ao
publico brasileiro. Esse empreendimento rendeu a cena paulista
uma exibicdo de qualidade impar, assim como uma importante
producio textual relativa ao catdlogo da exposic¢do. O evento -
ao qual integravam palestras do arquiteto no auditério do museu
e na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP - obteve
grande numero de espectadores, tanto na mostra quanto nas
palestras. Apesar desse sucesso, o evento ndo deixou significan-
tes marcas no meio arquitetonico ou na cultura da época.

Primeiramente, esse quadro contraditdrio representa uma
oportunidade de pesquisa, a qual caberia buscar as razdes dessa
auséncia de desdobramentos da exposicdo e, em ultima instancia,
as causas do seu insucesso no campo da cultura. Paralelamente,
tratando-se de um evento que apresenta, pela primeira vez, a
arquitetura desconstrutivista ao publico nacional, € preciso consi-
derar em que sentido isso estd relacionado a esse insucesso.

Em segundo lugar - considerando que nos referimos a um
fato relativamente esquecido da histdria - julgamos pertinente
fazer um estudo retrospectivo da exibi¢do. Desse modo, ao longo
do trabalho, procuramos re-apresentar a mostra ao leitor, em
seus principais elementos: projetos, expografia e catdlogo. Além
disso, falamos do contexto de sua realizacio, i. e., tudo o que
permitiu que a exposicdo acontecesse: os atores envolvidos, as
interlocu¢des consumadas e, de maneira geral, os acontecimen-
tos que rodearam o evento.

Para além de uma simples retrospectiva, o trabalho enseja
estudar a obra do arquiteto norte-americano; seu projeto e dis-
curso. Com essa finalidade, empreendemos uma andlise dos textos
do catdlogo e dos projetos arquitetonicos presentes na mostra.



E evidente, portanto, que essa investigacio da obra do arquiteto
parte da prépria exposicio, de modo que ela € tomada simultanea-
mente enquanto objeto de estudo e viés investigativo.

Ao pesquisar um acontecimento pouco lembrado pela his-
toriografia, nos deparamos com certas dificuldades de ordem
metodoldgica. Evidentemente, a falta de material bibliografico ¢é
o primeiro obstdculo, de modo que frequentemente recorremos
a outros meios. De fato, a maioria dos dados coletados advém de
fontes ndo tradicionais, como conversas e documentos nio publi-
cados!. A utilizagdo desse tipo de informacdo implica certo rigor
interpretativo, j4 que - como no caso das fontes orais - existe sem-
pre um grau de imprecisdo ou comprometimento pessoal.

Certamente, a maior parte do material levantado pro-
vém do arquivo histdrico do Centro de Pesquisa do MASP, onde se
encontram os documentos, correspondéncias, desenhos e fotos
da exposicio de 1993. Essas fontes implicam uma filtragem das
informacoes angariadas, selecionando aquelas relevantes para o
trabalho. Em adicdo, ao trabalhar com fontes primadrias, € neces-
sdrio um maior esforco de andlise e interpretacdo, uma vez que os
dados nao foram previamente tratados por outros pesquisadores.

Levando em conta o exposto acima, € evidente que o traba-
lho constitui uma pesquisa documental. Passados mais de 25 anos
da exposicio, buscamos recontar - a luz da atualidade - a histdria
de “Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman”.
Ao fazé-lo, reconhecemos a significincia do evento e a pertinén-
cia de se recuperar obra de um dos grandes nomes da arquitetura
contemporanea.

1 Dois episddios foram particularmente importantes e se encon-

tram referenciados no trabalho: um encontro com a Anne Marie Sum-
ner (26 abril 2018), curadora da expo, e um segundo com Sophia Telles
(12 nov. 2018), uma das autoras do catalogo.






1. A exposicao

Essa primeira parte do trabalho se dedica a apre-
sentar algumas consideragdes iniciais do nosso objeto de
investigacdo, a saber, a exposi¢do de Peter Eisenman rea-
lizada no MASP em 1993. Antes de tratar das questdes
intrinsecas ao evento - os projetos, o catdlogo - € preciso
estabelecer alguns aspectos contextuais de sua realizagao.
Com esse intuito, procuramos investigar a relacdo do evento
com o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). Nesse 4mbito,
buscamos localizar a relacdo com o museu, tanto como ins-
tituicdo, quanto como espago expositivo. Nesse ambito,
desenvolvemos também a questao do espaco expositivo e da
expografia da mostra. Essa questio serd tratada em detalhe,
uma vez que dela podemos depreender algumas das ideias
centrais da mostra e da obra de Peter Eisenman.

1.1 O Departamento de Arquitetura do MASP

A exposicio “Malhas, Escalas, Rastros e Dobras
na Obra de Peter Eisenman” foi a primeira exposicio
Departamento de Arquitetura do MASP, idealizado pelo
seu diretor na época, o professor Fibio Magalhies. A cria-
¢do de uma secdo do museu dedicada a arquitetura, alinha
0 MASP com os principais museus internacionais, os quais
jd reconheciam a importancia da arquitetura enquanto fato
cultural: questao que merece ser discutida, exposta e difun-
dida. Segundo esse intuito:

Abrir uma secdo de arquitetura no MASP sig-
nifica contribuir para instaurar a discussdo e
producdo da arquitetura no campo da cultu-

23



ra. Embora esta seja uma questdo claramente
delineada no ambito da produgdo e reflexdo
da arquitetura a nivel internacional, o que se
pode notar através das vigorosas programa-
coes dos principais museus de arte do mundo,
no Brasil esta questdo ndo é evidente.?

Nessa fala, fica claro o objetivo geral de reinscre-
ver a arquitetura no campo da cultura. E visivel também
que, para o MASP, isso estava ligado a uma necessidade de
rever os seus quadros museoldgico-curatoriais e, de modo
geral, se atualizar. Para a inauguragdo do Departamento
de Arquitetura e para sua primeira exposic¢do, fora esco-
lhida a obra de Peter Eisenman, o que sob uma andlise mais
detalhada se mostra uma decisdo informada segundo esses
objetivos.

Peter Eisenman € um arquiteto cuja carreira € mar-
cada por uma atuacio plural, colocando-se sempre além
do projeto de arquitetura. Ele ¢ um dos raros casos de
arquitetos que desenvolveram e alcancaram grande reco-
nhecimento por sua obra literdria, exposicdes e sua atuacio
enquanto editor e diretor. A partir disso, podemos desta-
car sua agucada capacidade de comunicacio, seja por meio
de desenhos, projetos arquitetonicos, palestras, textos ou
exposicoes - como € o caso do convite do MASP em 1993.

2 SUMNER, A. M. Proposta de uma diretriz conceitual
para uma secio de arquitetura do MASP. [proposi¢do de novo
departamento do museu]. Documental: 1993 - Exposi¢ao Malhas,
Escalas, Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman (caixa 15,
pasta 80). Arquivo historico do Centro de Pesquisa do MASP, 3
maio 1991.

Das exposicoes do arquiteto, uma nos interessa
em particular: a exposicdo “Cities of artificial excavation.
The work of Peter Eisenman 1978-19887°, realizada no
Canadian Center of Arquitecture (CCA), em 1994, Trata-se
de uma exibicdo individual e de grande importancia do
arquiteto, mas o que mais interessa nela € o fato de ter sido
um sucesso e representar uma mudanca de rumos para o
CCA. De fato, antes do evento, todas as exposi¢coes do insti-
tuto tratavam-se de arquitetura histdrica e, atualmente, o
CCA ¢é reconhecido pelas suas exposicdes sobre arquitetura
contemporanea.

Naturalmente, nio se supde que o sucesso da expo-
sicdo de Eisenman foi o que guiou a mudanca de direcdo do
CCA. Pelo contrdrio, a mudanca de direcdo do CCA foi o que
provavelmente possibilitou a exposicdo de Eisenman, e esta
fora a primeira de muitas outras sobre arquitetura e arqui-
tetos contemporaneos. Simetricamente, 0 mesmo ocorreu
no caso da exposicdo “Malhas, Escalas, Rastros e Dobras”: o
MASP criou uma nova secdo de arquitetura e Eisenman fora
escolhido para inaugurar essa secao e traduzir os ensejos do
que deveria ser um novo ciclo para o museu.

Tal paralelo ndo € por acaso. Ao passo que as expo-
sicdes sobre arquitetura contemporanea apareciam cada vez
mais nos programas dos museus, fez-se necessdrio esco-
lher uma arquitetura, uma obra e um nome para dar voz
aos designios dessa nova direcio museoldgica-curatorial
e sustentar as dificeis implicacdes da qualificacdo do termo
“contemporaneo”. Tanto no caso do MASP, como no do CCA,

3 Cf. BEDARD, Jean-Francois (Org.); BALFOUR, Alan et al.
Cities of artificial excavation: the work of Peter Eisenman, 1978-
1988. Canadian Center for Architecture. Rizzoli, 1994.
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Eisenman fora escolhido para a primeira dessas exposicoes,
inquestionavelmente abrindo o caminho para esse processo.

Em sua obra, o arquiteto desloca o sentido tradicional
de funcio - ligado ao moderno -, propondo uma arquite-
tura que € jd uma critica a Arquitetura. Em outras palavras,
a obra de Eisenman pde em critica o funcionalismo e a rela-
cdo forma-funcdo. Assim sendo, trata-se inegavelmente de
uma obra que medita sobre a sua prépria condicdo, o que
respalda os ensejos do MASP de que “(...) a arquitetura se
reinscreva no campo da cultura, o que ela faz refletindo
sobre seu lugar e significado”*.

O deslocamento do sentido tradicional de funcio
gera a imagem de uma arquitetura na qual o pragmatismo
funcional € fraco. Uma arquitetura que nio se alinha e nio
pode ser lida segundo o paradigma do funcionalismo. Isso
nio significa que Eisenman pode (ou acredita poder) relevar
a questdo. Pelo contrdrio, trata-se de uma obra que aborda
quase temdticamente o problema da tradicional relacdo
forma-funcdo. Considerando a inércia do meio brasileiro
em relacdo a essa questdo, entende-se como uma exposicio
sobre Eisenman poderia ser oportuna para a cultura arqui-
tetonica da época.

4 SUMNER, A. M. Proposta de uma diretriz conceitual para
uma sec¢do de arquitetura do MASP. [proposi¢do de novo departa-
mento do museu]. Documental: 1993 - Exposi¢do Malhas, Escalas,
Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman (caixa 15, pasta 80).
Arquivo histdrico do Centro de Pesquisa do MASP, 3 maio 1991.

1.2 O Espaco Expositivo e os Quatro Conceitos

Outro paralelo entre as exposicoes que acontece-
ram no Canadian Center of Arquitecture (CCA) e no MASP é
relativo a expografia. As duas exposi¢cdes possuem um pro-
jeto expogrdfico desconstrutivista, o que, juntamente com
os projetos apresentados, proporcionam uma experiéncia
de imersdo do espectador. Na mostra, o espaco exposi-
tivo e a obra exibida adquirem uma inter-relacio unica, na
qual o exposto e o espaco de exposicdo se contaminam
mutuamente, gerando multiplos sentidos de leitura e de
experimentagao.

O projeto expografico consiste de quatro salas expo-
sitivas, cada qual apresentando um edificio de Eisenman,
em seus vdrios desenhos e maquetes. Esses projetos foram
escolhidos de maneira especifica para representar certas
conceituacdes da obra do arquiteto, a saber, os conceitos de
malha, escala, rastro e dobra. Logo, as palavras do titulo da
exposicao se reportam respectivamente ao Centro Wexner
(Universidade de Ohio), ao Biocentro (Frankfurt), ao Hotel
Olimpico (Banyoles)’ e ao Centro das Artes (Universidade
de Emory).

Quatro salas para quatro projetos, ilustrando os
quatro conceitos do titulo. Evidentemente, ao nomear a
exibicdo, Eisenman jd estabelecia a direcdo curatorial do

5 Em conversa (26 abril 2018), A. M. Sumner fala que insistiu
para que esse projeto estivesse na mostra. Peter Eisenman queria
substitui-lo pelo projeto do Cincinnati College of Design, Architec-
ture, Art and Planning. Esse posicionamento da curadora também
pode ser encontrado na voz de E Magalhdes, em uma correspon-
déncia destinada ao arquiteto. MAGALHAES, E. [Correspondén-
cia] Destinatario: Peter Eisenman. 19 jan. 1993, Sdo Paulo. Carta.
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empreendimento®. Conjuntamente com o arquiteto, coube
a Anne Marie Sumner o papel fundamental de escolher os
projetos, os quais desenvolvem tal ideia da mostra com per-
feicao’. Como veremos, a expografia ndo foge a esse gesto
conceitual que perpassa a exposicdo e que se reproduz em
todas as instancias da mesma.

O projeto expogrdfico, de autoria do arquiteto ame-
ricano Greg Lynn, consiste em quatro salas expositivas
delimitadas por paredes em formato de “I”. Em cada uma
delas, a sua forma original € transformada de maneira pro-
gramada, segundo os conceitos de malhas, escalas, rastros
e dobras. Em outras palavras, essa forma base sofre a acio
transformadora de uma série de procedimentos de ordem
sintdtica, os quais estdo relacionados as obras da exibicao.

Assim, do mesmo modo que o Wexner Center surge
da sobreposicdo de duas malhas, a sua forma em “L” cor-
respondente se estrutura a partir da sobreposi¢io de dois
diagramas®. No desenho (fig.02), as linhas da forma base sdo
rotacionadas seis graus, dando origem a uma nova configu-
racdo. Esse “L” rotado € entdo disposto sobre o original e, a
partir desse reposicionamento, é encontrada a conformacio
final da estrutura. Esta mantém a geometria geral da forma
base, porém carrega os rastros dos diagramas anteriores, o
que verificamos através dos deslocamentos aparentes pro-
ximo aos vértices do arranjo final (fig.01).

6 EISENMAN, P. [Correspondéncia]. Destinatario: Fabio
Magalhaes. 02 set. 1992, Nova York. Carta.

7 DINKIN, L. S. [Correspondéncia]. Destinatario: Anne Ma-
rie Sumner. 04 mar. 1992, Nova York. Carta.

8 Ver analise do Wexner Center, p. 97.

No Biocentro, Eisenman parte de quatro figuras geo-
métricas relativas a um sistema representacional oriundo
da geometria molecular®. O arquiteto desloca essas figuras,
gerando formas secunddrias que sofrem transformacoes,
incluindo uma mudanca na sua escala. Similarmente, a
parede planejada para o Biocentrum também apresenta
deslocamentos seguidos de uma diminuiciao de escala. No
desenho (figs.03 e 04), as linhas horizontais e verticais do
“L” sdo transladadas, gerando novas estruturas de escala
reduzida em relacdo ao original.

O projeto do Hotel em Banyoles incluia proposicao de
um parque, cujo terreno € remodelado, a partir do desenho
dos antigos lotes agricolas do local. O arquiteto agencia os
rastros desse passado na tentativa de introjetar, no desenho
da paisagem, um vinculo com um momento anterior'. Na
estrutura expositiva de Banyoles (fig.05), encontramos uma
forma que aparenta estar suspensa entre dois momentos,
como uma parada arbitrdria em um movimento incom-
pleto. O arquiteto introduz pontos de fratura nas faces
verticais da estrutura em “L”, a partir dos quais ela é rota-
cionada ao longo de um plano definido na metade da altura
da parede. O desenho resultante possui uma configuracio
fraturada, na qual os planos ndo mais se encontram. Em sua
forma incompleta, o objeto final carrega as marcas das alte-
racoes infligidas, os rastros do que foi e do que passou.

Finalmente, no Center for the Arts, Eisenman parte
de paralelepipedos ou “barras”, cujas superficies sdo sub-
metidas a um processo de dobradura. Essas deformacdes se

9 Ver analise do Biocentro, p. 101.
10 Ver analise do Hotel Olimpico de Banyoles, p. 105.
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fig. 07 - axionomeétrica: Dobras fig. 08 - planta: Dobras
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reportam as variacdes encontradas nas onda de harmoni-
cos musicais". Para a exposicao, foi realizada uma parede
estreitanotopo e espessanabase (fig.07). Nesse caso, aforma
bidimensional em “L” foi replicada, rotacionada e deslocada
para trds do plano do “I” original (fig.06). Obtemos assim,
dois desenhos - cujas linhas sdo inter-polares entre si - de
modo que para uni-los numa unica estrutura tridimen-
sional, foi necessdrio dobrar as faces verticais da parede'.

Levando em consideracdo o exposto até aqui, perce-
be-se que a intencdo por detrds do projeto expogrdfico ¢
de natureza demonstrativa. De fato, os conceitos (malhas,
escalas, rastros e dobras) sio aplicados e realizados na
expografia. Dessa forma, o evento do MASP € conceitual-
mente diferente da maioria das exibicoes de arquitetura, as
quais tipicamente apresentam - e nio demonstram - a obra
de um arquiteto.

Segundo A. M. Sumner, “na exposicio de Eisenman,
tudo era projeto - os quatro conceitos, o espaco-instala-
cdo das quatro salas que sdo jd as quatro obras apresentadas
(...)”. Na mostra, a expografia nio constitui apenas a
ambiéncia na qual apreciamos as obras, o que é sugerido
pelo uso do termo “espaco-instalacdo”. Além disso, a fala
reitera a relacdo intrinseca entre os projetos e a expografia,
a qual nos referimos anteriormente. De fato, a curadora vai
mais além ao equivaler o espaco expositivo as obras pro-
priamente ditas.

11 Ver analise do Center for the Arts, p. 109.

12 As maquetes das estruturas expositivas podem ser encon-
tradas no Anexo, p.

13 SUMNER, A. M. A propésito da Exposicdo de Peter Ei-
senman. In: Sumner, Anne Marie (Org.). Malhas, Escalas, Rastros e
Dobras na obra de Peter Eisenman. Sao Paulo, MASP, 1993, p.7

Essa constatacdo também aponta para uma revelacio
importante: o que a mostra expoe nao sdo, strictu sensu, os
quatro edificios do arquiteto. De fato - a fim e a cabo - o
que a exposicao transmite € o discurso de uma arquitetura,
o qual € latente nos conceitos de malhas, escalas, rastros e
dobras.

Em conclusio, considerando a andlise acima, € pos-
sivel afirmar que os elementos da expografia constituem
demonstracées dos conceitos sintdticos apresentados no
titulo. Logo, € manifesta a forma com que tais estruturas se
reportam ao gesto conceitual mais amplo que perpassa as
vdrias instancias da mostra. Fechando-se o ciclo: os espa-
cos expositivos reverberam os projetos arquitetonicos,
nos quais operam os conceitos do titulo demonstrados na
expografia.

39






(/reEG A NN : p— .
125 Willow Ave.S5s - = [ . W
Hoboken, Ng 07030 B | ST
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27 April 1993

Suzanna Sassoun
VIATAX 011.55.11.280.1692
3 pages including cover

Dear Suzanna,

I am faxing you the elevations of the entry panel and the long wall where there is to be text.
The only conditions where a specific font is necessary is in the large lettering on the entry
pancl: **Peter Eisenman Malhas, Escalas, Rastros e Dobras" and for the project titles on the
long wall, for example: “‘Malhas: Wexner Center for the Visual Arts and Fine Arts Library, The
Ohio State University, 1983 - 1989." In order to cut the expense of photographically
producing these texts, you could use the A+U mechanicals that Megan sent you as a template
and project them on the wall and have the lettering painted by hand. The same could be
done for the project titles using a positive print from the PINI mechanicals for the caralogue.
This would be a substantial savings over having them printed as pressure sensitive lettering.
The project descriptions could then be painted by hand by the letter painter you mentioned
carlier. 1 have assumed that all project descriptions and titles should be in Portuguese only.

A hard copy of these drawings will be included in a package that Megan is sending to you
tommorrow. Please feel free to call me anytime to discuss this or anything else regarding the
installation design.

Sincerely yours,

/(/ REG /VHN

fig. 09 - carta de Greg Lynn para Suzanna Sassoun com especificacoes

da expografia.

2. Os agentes envolvidos

Nessa etapa do trabalho, trataremos dos agentes en-
volvidos no evento da exposicdo, ou seja, os individuos e
instituicées que tomaram parte no empreendimento. Essa
pesquisa foi dividida em trés partes, nas quais abordamos
sequencialmente o papel dos agentes, as relacdes entre eles
e os horizontes de motivacdo que os implicaram no projeto
de “Malhas, Escalas, Rastros e Dobras”.

Evidentemente, ndo se supde a possibilidade de tra-
tar de todos os atores ligados ao evento, muito menos de
desenvolver isso nos trés niveis de recobrimento propos-
tos. Desse modo, enquanto na primeira parte apresentamos
vdrios desses agentes, nas partes subsequentes, limitamos
o escopo de nossa inquiricdo aos principais atores, i. e.,
os nomes do catdlogo. Portanto, ¢ evidentemente que, no
ambito dos objetivos do trabalho, os autores do catdlogo,
possuem maior importancia.

21 O papel dos agentes

O evento em questio envolveu diversos atores - indi-
viduos e instituicdes - os quais desempenharam diferentes
papéis, nocontextodarealizacdo damostra. Primeiramente,
buscamos explicitar esses atores e fazer uma descricdo de
suas funcdes. Em relacdo as atividades desempenhados pe-
los agentes em questdo, dispomos algumas colocacdes de
ordem objetiva sobre a execucio da exposicio. Essa parte da
pesquisa nos apresenta com uma retrospectiva dos trabalhos
implicados no processo de concepgio e producio do evento.

O episédio central que possibilitou a exposicio
foi a criacdo do Secdo de Arquitetura do MASP. Em 1992,
Fdbio Magalhdes, conservador-chefe do museu na época,
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chama a arquiteta Anne Marie Sumner para co-criar um
programa de exposicoes de arquitetura'*. Esse convite de
Magalhies estd relacionado a uma experiéncia anterior
com a curadora, a qual organizou e participou da expo-
sicdo “Arquitetura Brasil: um concurso em Sevilha”'s,
realizada no MASP em 1991. Esse empreendimento foi
de inteira iniciativa de Sumner, o que € intuivel, jd que o
MASP ainda nio possufa o seu programa de exposicoes de
arquitetura'®. O evento foi um sucesso de publico e inspi-
rou o convite de Magalhaes.

No contexto do recém inaugurado departamen-
to, foi realizada a exposicdo “Malhas, Escalas, Rastros e
Dobras na Obra de Peter Eisenman”, a qual foi curada por
Sumner. O evento estava inicialmente programado para
1992, mas acabou atrasando um ano por questdes orca-
mentdrias e de patrocinio?. Para a producio do evento foi

14 SUMNER, A. M. Proposta de uma diretriz conceitual para
uma se¢ao de arquitetura do MASP. [proposi¢ao de novo departa-
mento do museu]. Documental: 1993 - Exposi¢cdo Malhas, Escalas,
Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman (caixa 15, pasta 80).
Arquivo histdérico do Centro de Pesquisa do MASP, 3 maio 1991

15 SUMNER, A. M . Organizagao e Participa¢ao na Exposigao
Arquitetura Brasil: Um Concurso em Sevilha. 1991 (Organizagao e
Participagdo).

16 Em conversa (26 abril 2018), A. M. Sumner fala de como
ficou decepcionada com o resultado do concurso para o pavilhdo
da expo de Sevilha, do qual participou. O projeto modernista ven-
cedor, dos arquitetos Angelo Bucci, Alvaro Puntoni e José Oswal-
do Vilela, ndo refletia a pluralidade presente nas outras propostas
submetidas. Logo, foi essa decep¢ao que motivou a arquiteta a fazer
a exposi¢ao, na qual foram exibidas as propostas que ndo venceram
0 concurso.

17 MAGALHAES, F. [Correspondéncia]. Destinatario: Peter

chamada a empresa Suzanna Sassoun & Associados, a qual
na época prestava seus servicos a muitos museus do parfs,
incluindo o MASP®. Pelas correspondéncias trocadas com
a produtora da mostra (fig.09)", sabemos que o projeto
expogrdfico € de autoria de Greg Lynn.

Na época de sua criagdo, o programa de arquitetu-
ra do MASP contemplava a realizacdo de duas exposicoes;
uma mostra inaugural sobre a obra de Peter Eisenman e
uma segunda sobre arquitetura brasileira, a qual se inti-
tulava “Arquitetos do Brasil”’*. No entanto, devido aos
altos custos da primeira exposicdo - cuja estimativa ini-
cial era de U$132.024* - a Secdo de Arquitetura do MASP
se viu obrigada a abandonar o segundo projeto e, even-
tualmente, fechar as portas®. Vale destacar que, em razdo
dos custos elevados, a exposicdo de Eisenman contou com
amplo patrocinio privado.

Em relacdo a estruturacdo da exposi¢do, coube a
Sumner e Eisenman selecionar os projetos a serem apre-
sentados. A exibicdo também contou com a coordenacio de

Eisenman. 16 dez. 1991, Sao Paulo. Carta

18 Cadernos de Arquitetura [Proposta de album de exposi-
¢ao]. Documental: 1993 — Exposi¢ao Malhas, Escalas, Rastros e
Dobras na Obra de Peter Eisenman (caixa 15, pasta 80). Arquivo
histérico do Centro de Pesquisa do MASP, 29 jul. 1992.

19 LYNN, G. [Correspondéncia]. Destinatario: Suzanna Sas-
soun. 04 mar. 1992, Nova York. Carta.

20 Cadernos de Arquitetura, Op. cit., p. 5.

21 Masp: “Peter Eisenman”. Pré-orcamento. [Pré-or¢amento
de exposi¢do]. Documental: 1993 - Exposi¢do Malhas, Escalas,
Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman (caixa 15, pasta 80).
Arquivo histdérico do Centro de Pesquisa do MASP, 3 maio 1991.
22 FARIAS, A. Exposi¢des de Arquitetura no Brasil, um breve
balanco. USJT, Sao Paulo, p. 24, setembro/dezembro, 2017.
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Megan McFarland e Juug-Kue Liou (Eisenman Architects).

A curadora foi também responsdvel por escolher os
comentadores da exposicdo, cujas andlises seriam publica-
das no catdlogo da mesma. Nesse Ambito, Sumner convida
Sophia S.Telles, Otilia B. F. Arantes e Nicolau Sevcenko.*
Como veremos adiante, o ato dessa escolha se reporta a uma
série de relacdes interpessoais e horizontes de motivacao.

Além dos textos dos autores, o catdlogo da exposicido
apresenta também os quatro projetos da mostra - em seus
cortes, plantas e elevagdes - aos quais acompanham textos
analiticos escritos por Sumner?. O design do catdlogo ¢ de
autoria do arquiteto Greg Lynn, o qual também fez o projeto
expografico da exibicao.

A exposicio estava programada para viajar para o Rio
de Janeiro, o que acabou nio ocorrendo®. Em certo momen-
to, o arquiteto norte-americano expressa o desejo de levar a
exposicdo para o Museu Nacional de Belas Artes em Buenos
Aires, mas isso tampouco foi levado adiante?, de modo que
a exposic¢do ficou em Sdo Paulo. De fato, isso representa
uma oportunidade perdida, especialmente considerando o

23 Os principais patrocinadores do evento foram empresas li-
gadas a construgdo, a arquitetura e a editoragdo.Alcoa, Gail, Hunter
Douglas, Pini, Voko.

24 MAGALHAES, E. [Abstract]. In. Sumner, Anne Marie
(Org.). Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Ei-
senman. Sdo Paulo, MASP, 1993, p. 2.

25 Em conversa (26 abril 2018), A. M. Sumner comenta a
idiossincrasia do ocorrido, haja vista que a exposi¢do nao foi ao Rio
de Janeiro em razao de problemas de custeio da passagem de avido
de Cynthia Davidson, esposa do arquiteto.

26 McFARLAND, M. [Correspondéncia]. Destinatario: Anne
Marie Summer. 06 jan. 1993, Nova York. Carta.

alto custo do empreendimento, o que estd ligado, entre ou-
tros fatores, aos gastos de deslocamento de todo o material
para a América Latina.

As disposicoes tratadas até esse ponto nos dio uma
nocio dos agentes envolvidos no empreendimento e dos
seus respectivos trabalhos. Esse registro possui uma impor-
tancia historiografica, na medida em que apresenta dados
aos quais nos referimos em outras etapas da pesquisa. Além
disso, introduzimos ao leitor alguns dos principais agentes
que participaram do empreendimento da expo. Esse fato
que tem continuidade na andlise subsequente, na qual tra-
tamos da relacdo entre os ditos agentes.
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2.2 Ahistoria interpessoal dos agentes

Nessa pdginas seguintes, apresentamos a histéria in-
terpessoal dos atores envolvidos no evento, i. e., realizamos
uma retrospectiva dos vinculos pré-existentes entre eles
até o momento da exposicao em 1993. Essa pesquisa suben-
tende que esses vinculos foram essenciais para que esses
individuos viessem a participar conjuntamente na exposi-
cdo. Com efeito, no que tange o aspecto colaborativo desse
projeto, as relacoes interpessoais entre os agentes explicam
o vir-a-ser da exposicdo. Logo, consideramos importante
estudar e registrar essas conexdes: como se conheceram,
seus vinculos profissionais e institucionais.

Inicialmente, convém comentar a relacio entre a A.
M. Sumner e S. Telles, a qual € provavelmente a mais an-
tiga dentre as que tratamos.?” Assim, nos anos 80, ambas
eram docentes na Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo, na
Pinacoteca do Estado. Devido a mudancas administrativas
na instituicdo, ambas comecaram a lecionar na Pontificia
Universidade Catdlica (PUC), como professoras no curso
de arquitetura. Logo, percebemos que a associacdo entre
a arquiteta e a historiadora se d4 principalmente através
do meio académico, especificamente enquanto colegas de
trabalho.

Em outra instancia, observamos a relacdo de ambas
com Otilia Arantes. Tanto S. Telles, quanto A. M. Sumner,
foram alunas da critica de arquitetura, a qual também
orientou a tese de mestrado das duas. Nesse ponto, encon-
tramos nao sé o vinculo estabelecido com O. Arantes, mas

27 Em conversa (12 nov. 2018), S. Telles comenta que a rela¢ao
dela com a curadora remonta ao tempo delas junto a0 movimento
Liberdade e Luta (Libelu) — fim dos anos 70, inicio dos 80.

também uma reafirmacio da relacio entre a arquiteta e a
historiadora, agora enquanto colegas de estudo.

No que concerne N. Sevcenko, ndo reparamos cone-
x0es significativas - pré-existentes a exposicdo - entre ele
e os outros agentes em questdo. Apesar disso, vale a pena
salientar que o historiador nio era estranho aos circulos so-
ciais e intelectuais da arquitetura.

Por fim, € necessdrio retracar a conexdo de Sumner
com Eisenman, a qual é, certamente, a mais importante.
Em 1985, a arquiteta trabalhou diretamente para Eisenman
pelo periodo de duas semanas. Como veremos mais adian-
te, isso se deve ao interesse de Sumner pelo trabalho do
arquiteto desconstrutivista, o que ultimamente a levou ao
escritério de Eisenman em Nova lorque. Evidentemente,
esse episddio se reporta ao nascimento de “Malhas, Escalas,
Rastros e Dobras”.

Portanto, notamos como esses vinculos diretos fo-
ram importantes para a reunido desses atores em torno
do evento em questdo. Nao se trata de fazer qualquer as-
suncdo de cunho deterministico, mas de mostrar que essas
relacdes interpessoais contribuiram para possibilidade do
vir-a-ser da exposi¢do. Sem supor qualquer aproximacio
afetiva entre os agentes, esses vinculos - por vezes articula-
dos por meios institucionais e de trabalho - explicam como
as diversas partes puderam vir a colaborar no projeto de
“Malhas, Escalas, Rastros e Dobras”.
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2.3 A escolha dos autores

Um dos saldos mais significativos da exposicdo
foram os textos escritos para o catdlogo. Entretanto
- anterior a questdo dessa producio textual - se apre-
senta o problema da escolha dos autores. Como se sabe,
Anne Marie Sumner foi a responsdvel por essa escolha,
cabendo agora investigar os objetivos e motivac¢des que
a orientaram. Evidentemente, as relagdes interpessoais
explicitadas a pouco indicam a possibilidade da parti-
cipacdo dos autores no catdlogo. No entanto, isso nido
fala das competéncias e inclinagdes dos mesmos, nem
das expectativas do MASP e da curadoria ao convidd-los
para apresentar suas andlises. Assim, as pdginas seguin-
tes se dedicam a retracar precisamente esses horizontes
de motivacaio.

Segundo Anne Marie Sumner, os autores convida-
dos para escrever no catdlogo eram, sobretudo, aqueles
capazes de tecer uma interlocucdo proficua com o tra-
balho do arquiteto norte-americano.?® Considerando
que, naquela época, ndo haviam muitos intelectuais da
arquitetura familiarizados com o desconstrutivismo e
com a obra de Peter Eisenman, a afirmacio da arquiteta
¢ compreensivel.

Apesar disso, essa ¢ uma ideia desconfortdvel de se
considerar: de que, em certo sentido, a nossa historio-
grafia e critica de arquitetura € parca ou atrasada. Ndo
cabendo aqui tomar lados, a seguinte fala de Abilio Guerra
nos apresenta uma versdo mais ponderada da questio.

28 Conversa com A. M. Sumner (26 abril 2018).

(...) ndo existe na drea de estudos histori-
cos da arquitetura brasileira nenhuma obra
que sequer se aproxime da produzida por
luminares de outras dreas intelectuais, das
quais citamos alguns nomes apenas para
exemplificar: Renato Mezan e Maria Rita
Kehl, na psicandlise; (...) Willi Bolle, na
critica literdria; (...) Nicolau Sevcenko, na
histéria. Talvez os intelectuais dedicados
aos temas da arquitetura que mais se apro-
ximem deste perfil seriam Sophia da Silva
Telles e Ottlia Arantes, intelectuais brilhan-
tes, com formacdes sdlidas e transito em
outras dreas do saber.?

No trecho, A. Guerra procura resolver essa polémica,
afirmando que a drea de estudos histéricos da arquitetu-
ra brasileira ndo tem obras que se equiparem aquelas dos
maiores pensadores de outras dreas. Dessa forma, o histo-
riador da arquitetura relativiza o problema, que se torna
mais uma questiao de comparacio, do que do valor per seda
nossa critica e historiografia.

Para além dessas colocacoes, a fala do historiador
ratifica a afirmacdo de Sumner, uma vez que exime da pro-
blematiza¢io acima os nomes que a curadora selecionou para
o catdlogo da exposicdo. De fato, juntamente com Nicolau
Sevcenko, A. Guerra coloca Sophia Telles e Otitila Arantes no
topo de suas dreas de atuacdo. Com efeito, observamos aqui

29 GUERRA, A. Historiografia da arquitetura brasileira (edito-
rial). Vitruvius, Sao Paulo, 01 mar. 2001. Disponivel em: <vitruvius.

com.br/revistas/read/arquitextos/01.010/905> Acesso em: 19 nov.
2019.
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um dos horizontes de motivacio que guiarama escolha dos no-
mes do catdlogo, i. e., o posicionamento desses intelectuais no
campo da cultura, especificamente, da cultura arquitetonica.

Queosautores escolhidos por Sumner sdo intelectuais
brilhantes é axiomdtico. Para além desse fato, tratam-se de
profissionais de renome e reputacio, fato que pode ser ca-
talizado no interior dos interesses de uma instituicdo como
o0 MASP e do seu recém inaugurado departamento de arqui-
tetura. Logo, vemos que a escolha dos nomes do catdlogo
tem certa reverberacido nas ambicdes da direcdo do museu
ao inaugurar uma nova plataforma de promocao de exposi-
coes de arquitetura.

Evidentemente, o resultado fora uma publicacio de
alto nivel, com direito a design de TW Lynn e textos de al-
guns dos maiores nomes da intelectualidade brasileira. Esse
teor de exceléncia nio se limita ao catdlogo. Ao contrdrio,
ele perpassa todas as instancias do evento. Efetivamente, da
expografia impecdvel as belas maquetes e desenhos do ar-
quiteto, a exposicio estava predestinada a ser um momento
triunfante do museu, o que de certo modo o foi.

Paralelamente a escolha de intelectuais ilustres
para o catdlogo, esse fendmeno, i. e., a intencdo de fazer
uma exposicdo dessa magnitude, deve ser lido no inte-
rior dos horizontes de motiva¢io do MASP. Naturalmente,
essa argumentacdo nio procura preterir a mostra - possi-
velmente uma das melhores exibicdes de arquitetura que
a cena paulista jd testemunhou - ou ainda sugerir que o
museu nio tinha em mente dar respaldo a um meio caren-
te de contribuicdes culturais do género. Evidentemente,
essa observacdo tem o intuito de trazer a compreensio as
motivagdes que acompanharam o incurso do evento e que
possibilitaram o vir-a-ser da exposicao.

Em relacdo as escolhas de Sumner, ¢ importante no-
tar a pluralidade de atribuicdes que esse grupo de tedricos
encarna. De fato, isso se apresenta tanto no que concerne a
formacao profissional desse intelectuais, quanto a linha de
pesquisa e atuacdo. Essa pluralidade do grupo certamen-
te instituiu bases para que as linhas interpretativas fossem
mais abrangentes e nio restritas ao repertdrio mais corren-
te do meio arquitetdnico.

Assim, temos Otilia Arantes, que possui diversas for-
macoes e especializacdes, majoritariamente nos campos da
estética e filosofia da arte. A autora possui uma atuagio re-
lativa a esses campos, embora se destaque enquanto critica e
historiadora da arquitetura. Em relacdo ao seu convite para
escrever no catdlogo, € evidente que O. Arantes traz para o
empreendimento o indispensdvel aporte tedrico e filoséfico
que encontramos no discurso de Peter Eisenman. Dessa for-
ma, é razodvel imaginar que a escolha pelaautora foiorientada
em consideracio a sua capacidade de interlocucdo com uma
obra forjada do encontro entre filosofia e arquitetura.

Continuando, temos Sophia Telles que ¢ formada em
histéria e mestra em filosofia, sendo atuante como critica
e historiadora de arquitetura. A autora € reconhecida pe-
las suas eminentes andlises projetuais, o que sugere que
Sumner esperava que S. Telles trouxesse esse olhar para o
catdlogo. Vale recordar que o sua famosa andlise do Museu
Brasileiro da Escultura e Ecologia (MuBE) é de 1990%, ou
seja, menos de um ano antes de Sumner convidar a critica
de arquitetura para escrever no catdlogo.

Como veremos na nossa andlise do texto de S. Telles,
ela no faz uma andlise projetual, nem uma reflexdo que

30 TELLES, S. S. Museu da Escultura. Revista AU, Sao Paulo,
n°32, p. 44-51, out./nov., 1990.
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implique esse olhar especifico. De fato, segundo a auto-
ra, ela ndo considerou os projetos de arquitetura a questio
principal da exposi¢do, de modo que sua investigacdo se
concentrou sobre o discurso da arquitetura de Eisenman
e 0s quatro conceitos do titulo da mostra®. Apesar disso, €
provdvel que o histérico das andlises projetuais de S. Telles
esteja por detrds do convite estendido a ela por Sumner.

Em relacio a Nicolau Sevcenko, temos um intelectual
comumaampla formaciorelativaao campoda histdria. O au-
tor - cuja atuacio se dd principalmente na drea da histdria da
cultura - eratraquejadonos mais variadosassuntos e conheci-
do pela habilidade impar de estabelecer nexos entre questoes
e disciplinas aparentemente desconexas. Interessantemente,
essa observacdo encontra paralelo na figura do arquiteto
protagonista da mostra, e nio por acaso. De fato - como o
proprio historiador nota em sua entrevista com Eisenman
- 0 arquiteto flerta com uma mirfade de assuntos: “(...) dos
principios do sublime e do grotesco, como, igualmente, as
mais avancadas fronteiras da ciéncia, tais como as geome-
trias ndo-euclidianas e fractal, a biologia molecular, a teoria
da catdstrofe, o cubo Boolean e assim por diante”*.

Assim, ndoédificilimaginar queessacaracterizacio
que o historiador e o arquiteto partilham reflete as moti-
vacoes de Sumner ao convidar N. Sevcenko. Efetivamente
- como provavelmente Sumner previu - a entrevista, de

31 Em conversa (12 nov. 2018), S. Telles revela essa apreciagao
sobre a mostra. Como a critica de arquitetura, nos defendemos esse
mesmo posicionamento ao longo do trabalho.

32 SEVCENCO, N. Uma arquitetura do caos: uma entrevis-

ta com Peter Eisenman. In: Sumner, Anne Marie (Org.). Malhas,
Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Eisenman. Sdo Paulo,
MASP, 1993, p. 38.

ambos os lados, ¢ marcada por esse traquejo veloz que
atravessa as diferentes falas, estabelecendo nexos de
grande alcance no espectro dos diferentes campos onto-
16gicos do conhecimento.

Finalmente, convém falar dos horizontes de mo-
tivacdo relativos ao engajamento de A. M. Sumner, ou
seja, dos fatores que a levaram a trabalhar no escritdrio
de Eisenman em 1985 e a convidd-lo a protagonizar uma
exposicdo sobre a sua obra anos mais tarde. Como vere-
mos, no cerne dessa questdo estd certamente a pesquisa
de Eisenman no que concerne a possibilidade de uma au-
tonomia da arquitetura.

Inicialmente, Sumner buscou essa questao no campo
daarte. Como se sabe, a questdo da autonomia - ou da liber-
tacdo da funcio simbdlica da arte - ¢ um assunto presente
na critica americana desde os anos 60, o que € evidente na
figura de Clement Greenberg®.

Com efeito, Sumner nio era estranha a essa discus-
sdo, tendo desenvolvido suas préprias investigacdes nesse
mesmo Vviés, sendo oportuno notar a instigante reflexdo da
autora sobre as relacdes entre Minimalismo e Arquitetura.

E digno de mencio o seu texto “A Arquitetura e
o Rapto do significado”4, no qual a autora defende uma
arquitetura “(..) como légica de raciocinio interior aos
principios da prépria obra, sem vinculos com significados,
métodos ou maneiras consagrados pela tradi¢ao®”.

33 Cf. GREENBERG, C. A Pintura Modernista. In. Cotrin,
Cecilia; Ferreira, Gloria. Clement Greenberg e o debate critico. Rio
de Janeiro, Zahar, 2001.

34 SUMNER, A. M. A Arquitetura e o Rapto do Significado.
Revista Oculum, N. 2, 1992.

35  Ibid, p. 23.
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Assim, ¢ evidente que esse foi o fio condutor que a
levou a Eisenman, o qual € certamente o nome que repre-
senta - no campo da arquitetura - a questao da autonomia.

Considerando as disposicoes até esse ponto, entende-
mos os horizontes de motivacido que guiaram os principais
agentes da exposicio, especificamente no que tange a es-
colha dos autores do catdlogo. Simultaneamente, a nossa
investigacdo mostra que o fato dessa escolha ¢ um fenéme-
no que vai muito além do comentdrio inicial de Sumner, i.
e., de que os nomes escolhidos para o catdlogo eram aqueles
capazes de analisar a obra do arquiteto desconstrutivis-
ta. Como vimos, essas decisoes foram informadas em uma
mirfade de atributos e interesses, os quais, ultimamente,
estabeleceram as condicdes para que as belas andlises do
catdlogo pudessem vir a ser.
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fig. 10 - catdlogo da mostra.

Catalogue Design:
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Dick Frank Studio, New York

3.  Ostextos da catalogo
3.1 Uma Arquitetura do Caos: uma entrevista com
Peter Eisenman?3¢, Nicolau Sevcenko

A entrevista®” de Sevcenko com o arquiteto ameri-
cano aborda uma miriade de assuntos e temas, de diferentes
dreas do conhecimento. Assim, o texto apresenta um largo
campodeinteresses, de modo que ndo convém esquadrinhar
cada um deles. Contrariamente a essa tarefa melindrosa,
consideramos mais proficuo buscar no texto um fio condu-
tor, ao longo do qual estruturar a nossa andlise.

Uma das anotagdes mais originais que aparecem na
entrevista € a de que a arquitetura de Eisenman possui um
“pressuposto negativo”. Segundo, Sevcenko: “(...) seu pen-
samento arquitetonico [de Eisenman| é pontuado por certos
pressupostos negativos, jd que € claro que seus objetivos
nio sdo nem formais, nem funcionais, nem teleolégicos.”%

Certamente, o que Eisenman propde € precisamente
a critica dessa arquitetura, ou melhor, do sistema valo-
rativo e de significacdo no qual a arquitetura estd inscrita
desde o século XV. Assim, talvez possamos falar de sua
arquitetura como a-formal, pés-funcional e intemporal.
Nas palavras do arquiteto: “(...) propor o fim do comeco e o
fim do fim € o mesmo que propor o fim dos inicios e fins dos

36 SEVCENKO, N. Uma arquitetura do caos: uma entrevis-

ta com Peter Eisenman. In: Sumner, Anne Marie (Org.). Malhas,
Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Eisenman. Sao Paulo,
MASP, 1993, p.37-40.

37 A entrevista foi realizada foi realizada em 18 de dezembro
de 1992. McFARLAND, M. [Correspondéncia]. Destinatario: Anne
Marie Sumner. 30 nov. 1992, Nova York. Carta.

38 SEVCENKO, N. Op. cit., p.37.
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valores - significa propor um outro espaco “intemporal” de
invencao”®.

De modo reiterativo, o titulo desse texto - que
anuncia o fim do cldssico, do comeco e do fim - secunda o
argumento de Sevcenko relativo a presenca de pressupostos
negativos no pensamento do arquiteto. De fato, é percep-
tivel que diversas ideias dele advém desse mesmo ela, que
também € latente em certa tendéncia pela sufixacio, e.g.:
des-construcio, des-leitura, a-formal, pds-funcionalismo.

A partir dessas consideracdes, é evidente que essa
observacdo de Sevcenko - sobre os pressupostos negati-
vos - foi o fio condutor escolhido para articular a nossa
andlise. Como veremos, essa ideia estd implicita em
diversas proposicdes do arquiteto e, de maneira geral,
marca aspectos fundamentais de seu discurso e pensa-
mento. Nas pdginas seguintes, discorreremos sobre os
procedimentos da desconstrucio derridiana e a forma
com que ela se apresenta no discurso do arquiteto norte-
-americano. Igualmente, investigaremos a maneira com
a qual esse discurso constitui uma critica e uma tentativa
de ruptura com a “episteme cldssica”.

39 EISENMAN, P. O fim do classico: o fim do comego, o fim do
fim. In: NESBIT, Kate (Org.). Uma nova agenda para a arquitetura.
Antologia tedrica: 1965-1995. Sao Paulo, Cosac Naify, 2008, p. 247.

40 Peter Eisenman busca em Foucault o termo “episteme”. O
arquiteto utiliza o termo para se referir ao periodo ininterrupto,
desde o séc XV, de prevaléncia das crengas humanista no campo da
arquitetura.

A DESCONSTRUGAO

Ao versar sobre a Desconstrucio, nos referimos pri-
meiramente ao trabalho pds-estruturalista Jacques Derrida.
Antes de tudo, € preciso compreender em que sentido a
filosofia derridiana é uma critica radical a tradicio meta-
fisica ocidental. Segundo o filésofo francés, a nossa cultura
foi fundada sobre o pressuposto da existéncia de causas e
razdes primeiras que tradicionalmente entendemos como
a verdade sobre o real, a qual seria acessivel através da
experiéncia do mundo. A primeira dessas suposicoes pri-
mordiais foi chamada de presenca, “a permanéncia do que
se apresenta a nés” 4.

A filosofia da tradicdo ocidental se estrutura segundo
um mecanismo de oposicdes bindrias, nas quais cada termo
possui prioridade 1égica e metafisica: presenca/auséncia;
identidade/diferenca; vida/morte; dentro/fora. Esses pares
de opostos nio dialéticos supostamente regem 0 nosso
entendimento e, a partir deles, se desenvolve a cultura.

Primeiramente, Derrida identifica que dentro dessas
relacdes pareadas, ndo existe “equivaléncia” ou simetria
entre os termos. Em outras palavras, existe sempre uma
prioridade ou hierarquia que ressurge dessa tensio bindria,
de modo que um termo sempre passa a ter preponderan-
cia sobre o outro. Assim, as dimensdes da “presenca”,
“identidade”, “vida” sdo dominantes sobre “auséncia”,
“diferenca”, “morte”. Essa diferenca encontrada no inte-
rior desses pares € o que o filésofo chama de différance e,

41 MUGERAUER, R. Derrida e depois. In: NESBIT, Kate
(Org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teérica:
1965-1995. Sao Paulo, Cosac Naify, 2008, p.199.
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ao contrdrio do que postula a metafisica da presenca, a dif-
férance € que ¢ primordial.*?

Segundo Derrida, esses conceitos bindrios sdo arti-
ficios que nos gratificam com a ficcdo de uma dimensao
metafisica e de uma verdade objetiva a ser lograda. A meta-
fisica, enquanto metafisica da presenca, oculta a evidéncia
da différance a fim de ocultar a auséncia, a diferenca, a
morte e assim por diante. Isso nos conforta com a imagem
de um mundo inteligivel, abarcdvel e acalentado pela posi-
tividade da presenca.

Para o fildsofo, no entanto, é necessdrio que nos arris-
quemos a viver uma impostura, que nos defrontamos com
a natureza imponderdvel e ininteligivel do mundo. Sendo
assim, a ilusdo de estabilidade do que € constante e imutdvel
deve dar lugar a uma atitude honesta de enfrentamento da
situacdo e libertacdo do sujeito cognoscente. Em vista dessa
atitude, € que situamos a desconstrucdo, que nada mais ¢
que a técnica de libertacdo em relagido a4 metafisica da pre-
senca. O trecho seguinte, de Robert Mugerauer, descreve a
mecanica da desconstrucio derridiana.

A desconstrucdo procede por deslocamen-
tos, uma estratégia que consiste em situar
violentamente a diferenca. O passo fun-
damental no deslocamento € inverter a
relacdo dos termos bindrios e por em ques-
tao o sistema do qual procedem. Por exemplo,
enquanto no Ocidente o par bindrio “sig-
nificado/significante” ficou encoberto pela

42 Derrida, J. A Escritura e a Diferenca. Sdo Paulo, Perspectiva,
2011.

prioridade atribuida ao “significado” como
realidade objetiva e transcendente, secunda-
do pelo “significante”, elemento dependente
e subsequente, vimos que Derrida inverte a
relacdo entre os dois e explica o significado
como elemento ausente (diferente do signi-
ficante presente e sempre protelado). Isto é,
o significado é em si mesmo um significante.
Assim, o termo tradicionalmente subordina-
do se torna dominante para a interpretacdo
do outro e a différance é momentaneamente
enfatizada (embora ndo restaurada).®

E precisamente em relacio a essa estratégia da des-
construcdo que devemos entender a colocacio de Nicolau
Sevcenko, que observa que o pensamento de Eisenman “é
pontuado por certos pressupostos negativos*”. Tal pressu-
postonio é “negativo” simplesmente por conta da sufixacio
dos conceitos empregados por Eisenman. Como veremos,
isso também estd associado a inversdo de relagdes hierdr-

quicas e de dominancia implicadas na desconstrucio.
DESCONSTRUGAO EM PROCESSO

Até o momento, investigamos a desconstrucio
derridiana e sua mecanica. A seguir, convém mostrar a
desconstrucdo em processo, ou seja, a forma com que ela
opera. Em relacdo a isso, buscamos explicitar a maneira

43 MUGERAUER, Robert. Derrida e depois. In: NESBIT, Kate
(Org.). Uma nova agenda para a arquitetura: antologia teérica:
1965-1995. Sao Paulo, Cosac Naify, 2008 p. 205.

44 SEVCENKO. Op. cit., p. 37.
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com que o procedimento da desconstrucdo desloca as rela-
coes hierdrquicas e de dominancia. Por fim, desenvolvemos
essas mesmas questdes em relacdo a obra e o discurso de
Peter Eisenman. Primeiramente, vamos falar da descons-
trucdo em processo, para o qual utilizaremos um exemplo
metafdrico.

Na fotografia, temos uma imagem (foto) e um nega-
tivo dela, os quais na metdfora em questao representam os
dois termos de uma relacdo bindria. A imagem ¢ o produto
final, sendo mais importante que o negativo. Em outras
palavras, a imagem possui uma prioridade.

Suponhamos agora que possamos inverter essa rela-
cdo hierdrquica, que possamos “tratar” o negativo enquanto
imagem. Como se sabe, o negativo é uma anti-imagem da
foto, possuindo as suas relacdes espaciais trocadas, ou seja,
onegativo é revertido (direita/esquerda) e invertido (figura/
fundo) em relacdo 4 imagem. Ao pender a relagio a favor
do negativo, atribuimos o valor peremptdrio da imagem a
ele, que passa a ser dominante e ndo mais subordinado a ela.
Logo, o fundo ganha valor de figura; o contingente passa a
ser atribuido e explicado como uma figura.

No exemplo, o negativo metaforiza o termo secun-
ddrio, enquanto posicio, o qual € deslocado da mesma. Ao
afirmar que o pensamento de Eisenman € marcado por pres-
supostos negativos, devemos nos reportar a essa posicdo e
ao sentimento dessa atitude (poderia-se dizer de negacio).

Dando continuidade ao exemplo da fotografia, se
colocdssemos esse negativo em um museu, isto €, como
uma obra de arte, estariamos adotando uma postura (ou
impostura) de viés desconstrutivista. De fato, uma vez que a
fotografia € tradicionalmente mais importante que o nega-
tivo, a experiéncia do espectador seria contaminada por

um sentimento de estranheza, de que “algo ndo estd como
deveria”. Portanto, € evidente no exemplo que a descons-
trucdo implica uma atitude critica essencial a contestacio
de valores pré-constituidos e relacoes hierdrquicas.

Como Sevcenko assinala, Eisenman toma, enquanto
fundamentos bdsicos de orientacido, aqueles que seriam
0s menos compativeis com a construciao arquitetonica, a
saber: instabilidade, incerteza, contingéncia®. No entanto,
isso estd em conformidade com a atitude implicada na des-
construcdo. De fato, pode-se dizer que estabilidade, certeza
e conteudo sdo precisamente os conceitos que uma arquite-
tura desconstrutivista tentaria por em crise.

Entretanto, o que significa para a arquitetura por
em crise esses conceitos? Como o arquiteto pode aplicar a
desconstrucdo em obra? Presumivelmente, tanto a questao
dos efeitos de uma desconstrucdo, quanto de como rea-
liza-la dependem dos a prioris visados e da criatividade
do préprio arquiteto. No entanto, para melhor entendi-
mento, podemos escolher um conceito aprioristico a ser
deslocado e um exemplo prdtico desse deslocamento.

Consideremos a ideia de estabilidade, a qual ¢ um dos
principios fundamentais da arquitetura desde tempos ime-
moriais. Quando Vitruvio fala em firmitas, ele se refere a
estabilidade da arquitetura, porém nio no sentido fisico, ou
seja, a capacidade da edificacdo ficar de pé. Obviamente, o
mestre tratadista nio estd dizendo que a construcio deve
ser feita de modo a nio ruir. Pelo contrdrio, ele se refere a

45 SEVCENKO, N. Uma arquitetura do caos: uma entrevis-
ta com Peter Eisenman. In: Sumner, Anne Marie (Org.). Malhas,

Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Eisenman. Sio Paulo,
MASP, 1993, p. 37.
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tectonica da obra, a capacidade da arquitetura de simboli-
zar a sua propria solidez.

Em seu pensamento arquitetonico, Eisenman reco-
nhece que esse simbolismo € um imperativo da arquitetura
cldssica (incluindo a modernidade arquitetdonica) e uma
resposta as ineréncias do que ele denomina o paradigma
mecanico*. No entanto, a mudanca na conjuntura filoso-
fico-cultural do século XX, ao que ele chama de paradigma
eletronico, daria ocasido a arquitetura de renunciar a sua
propria estabilidade. Segundo o arquiteto:

(...) é preciso uma nova simboliza¢do no
interior do paradigma eletrénico e este sim-
bolismo reside precisamente nmestas coisas
que sdo a antitese da estabilidade, do fecha-
mento, da construcdo ou da habita¢cdo.*

Na busca dessa nova simbolizagio, o arquiteto reco-
nhece a possibilidade de descontextualizar os elementos
arquitetonicos, ou seja, de deslocd-los do texto da cultura
ocidental que lhes atribui valor e significado. No exemplo
da estabilidade, uma estratégia desconstrutivista seria a de
descontextualizar os elementos que efetivamente estabili-
zam o objeto arquitetonico, por exemplo, a coluna.

No projeto do Wexner Center, existe uma coluna que
fica pendurada no ar, isto &, ela ndo chega a encostar-se no

46 EISENMAN, P. Visoes que se desdobram: a arquitetura na
era da midia eletronica. In: NESBIT, Kate (Org.). Uma nova agenda
para a arquitetura. Antologia tedrica: 1965-1995. Sao Paulo, Cosac
Naity, 2008 p. 600.

47 SEVCENKO, N. Op. cit., p. 37.

chio (fig. 09). Ao criar esse elemento arquitetdonico pecu-
liar, uma espécie de coluna incompleta, Eisenman esvazia
o elemento de seu significado tradicional, tornando-se
momentaneamente um signo vazio. Em outras palavras, ele
descontextualiza esse elemento arquitetonico.

Vale lembrar que, o que confere significado ao ele-
mento da coluna, ndo é a sua propriedade estrutural (a
habilidade de sustentar a edificagio). De fato, uma coluna
adossada e sem papel de sustentacdo ainda nos remete a
ideia de “coluna”. Certamente, o que importa € o poder de
simbolizar essa capacidade de sustentacdo, seja ela exis-
tente ou nio.

Segundo Eisenman, a coluna € uma inscricio funcio-
nal: elainscreve a arquitetura de modo a tornd-la conhecida
edotd-ladecertas caracteristicas e valores, particularmente
aqueles associados a funcdo*. Assim, a coluna - assim como
o fechamento - inscrevem a arquitetura da “estabilidade” -
tradicionalmente entendida como um valor universal -, o
que o modernismo chamou de verdade arquitetonica.

Sendo assim, ao suspender a coluna do chio,
Eisenman desloca o poder simbdlico da arquitetura em
favor da “instabilidade”, a qual passa a ocupar o lugar da
“estabilidade”. Ao inverter essa relacdo bindria, o arqui-
teto poe em questdo a prioridade da estabilidade enquanto
significado da arquitetura. Essa inversdo ¢ uma atitude de
negacio, pois nega algo que, no regime da cultura arquite-
tOnica ocidental, é tomado como uma verdade.

Considerando o exposto, € evidente que a descons-
trucao representa um aporte tedrico importante para a
arquitetura, uma vez que desvela horizontes perceptivos e

48 EISENMAN, P. Op. cit., p. 603.
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reflexivos antes encobertos. Evidentemente, a desconstru-
cdo ndo se trata de um método projetual. De fato, ela apenas
suspende - no Ambito da percepcdo e do entendimento
- certas relacdes de dominancia, as quais estamos subme-
tidos. A desconstrucdo nio indica solucoes de projeto, mas
revela discursos reprimidos. Assim, cabe ao arquiteto ima-
ginar as possibilidades desses discursos e ensaiar formas de
inscrevé-los na arquitetura.

O POS-FUNCIONALISMO

Embora o conceito de estabilidade seja aprioris-
tico na tradicdo cldssica, com a ascensdo do modernismo,
ele fora incorporado ao fundamento mais amplo da
funcdo. Como Eisenman elabora no texto “O pds-fun-
cionalismo”#°, o funcionalismo do séc. XX deve ser
entendido como uma extensdo das cren¢as humanistas,
nio podendo agir enquanto fundamento para uma nova
consciéncia da arquitetura.

(...) o funcionalismo nada mais é que uma fase
tardia do humanismo, ndo uma alternativa a
ele. E, nesse sentido, ndo se pode continuar a
vé-lo como uma manifestacdo direta do que
se chamou de “sensibilidade moderna”.*°

49 EISENMAN, P. O pés-funcionalismo. In: NESBIT, Kate
(Org.). Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia tedrica:
1965-1995. Sao Paulo, Cosac Naify, 2008.

50 EISENMAN, P. Op. cit., p. 99.

No excerto, ao falar da “sensibilidade moderna”,
o arquiteto reconhece que em algum momento do século
XX houve uma mudanca fundamental do pensamento oci-
dental - a qual podemos podemos designar como a virada
do humanismo para o modernismo. Entretanto, segundo
Eisenman, essa virada ndo ocorreu na arquitetura, de
modo que o funcionalismo ndo pode ser reputado como
a expressdo arquitetonica dessa mudanca. Em outras
palavras, a chamada arquitetura moderna nio seria ver-
dadeiramente moderna.

O funcionalismo, enquanto principio de significa-
¢do, deu vazio a profundas transformacdes na arquitetura,
a qual passou a ser norteada pela mdxima “a forma segue
a funcdo”. No entanto, para o arquiteto, isso ndo pode ser
tido como a marca fundacional da modernidade arquiteto-
nica, haja vista que essa arquitetura funcionalista preserva
o papel simbdlico-representacional caracteristico da arqui-
tetura desde o séc. XV. De fato, a marca do modernismo
- como no caso da pintura® e da escultura - € essa vontade
de conquista da prépria autonomia, de liberta¢do da funcao
simbdlica. Logo, ¢ evidente que o funcionalismo nio pode-
ria constituir essa via de emancipacio da arquitetura, uma
vez que ela continua a simbolizar algo, i.e., a funcao.

Como a coluna sem papel estrutural, mas que ainda
inscreve a arquitetura de solidez e estabilidade, o que faz a
arquitetura ser funcionalista ndo € a eficdcia ao comportar
o programa ou a eficiéncia de suas estruturas, mas a capa-
cidade da arquitetura de representar essas relacoes através

51 Ct. GREENBERG, . A Pintura Modernista. In. Cotrin, Ce-
cilia; Ferreira, Gloria. Clement Greenberg e o debate critico. Rio de
Janeiro, Zahar, 2001.
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da forma. Como € patente na férmula modernista “a forma
segue a funcdo”, a forma € reduzida a posicdo secunddria
do significante, enquanto a funcio ¢ elevada a posicao de
significado e fundamento da arquitetura.

Em termos da teoria desconstrutivista, temos um
par bindrio, no qual “func¢do” é o termo dominante e
“forma” o termo submisso e dependente do outro. De den-
tro dessa relagdo, a func¢io passa a se projetar como uma
verdade arquitetdnica, simultaneamente um principio a
ser seguido e um valor em si. Como jd vimos, a descons-
trucdo se encontra na atitude de inversio dessa hierarquia
e na negacio da prioridade do termo dominante, no caso, a
funcdo. Essa atitude de negacdo, quando inserida no inte-
rior da relacdo forma/funcio, € o que Eisenman chamou de
pos-funcionalismo.

Como o nome jd diz, o pds-funcionalismo ¢ uma
negacdo do funcionalismo, em particular, da sua capaci-
dade de fundar uma nova consciéncia para a arquitetura.
Ele é a prépria atitude de por em crise, de questionar a con-
dicdo de a priori da funcdo. Nesse ponto, nos deparamos
novamente com a intuicdo de Nicolau Sevcenko, ao falar
dos pressupostos negativos no discurso de Eisenman. De
certo, essa ideia se encontra subsumida na impostura que é
o pos-funcionalismo.

(...) 0 pds-funcionalismo é um termo de au-
séncia. Ao negar o funcionalismo, sugere
determinadas alternativas tedricas, (...) mas
ndo se propde a suprir o funcionalismo (...)*

52 EISENMAN, P. Op. cit., p. 95.

No trecho, Eisenman se refere ao pds-funcionalismo
como um “termo de auséncia”, o que estd ligado ao fato
do conceito nio possuir uma natureza propositiva. Assim,
embora negue o funcionalismo, ele ndo busca suplantd-lo.
De fato, no texto “O Pé6s-funcionalismo” (1976), publicado
na revista Oppositions, Eisenman ainda nio apresenta a
possibilidade da arquitetura como um discurso indepen-
dente. No seu editorial, o arquiteto simplesmente manifesta
que a funcio reprime as potencialidades da arquitetura. Por
outro lado, em “O fim do cldssico: o fim do comeco, o fim
do fim” (1984), o arquiteto jd revela suas aspira¢des por uma
arquitetura liberta de sua func¢io simbdlica.

Asconsideracdesexpostasatéaquidemonstramcomo
o funcionalismo nio poderia realizar o salto epistemolégico
que Eisenman enseja para a arquitetura, i. e., a passagem do
humanismo para o modernismo. Efetivamente, essa cons-
tatacdo estd na base do seu discurso arquitetonico e dos seus
anseios por uma autonomia da arquitetura.

71



3.2 Urgéncia Distraida®3, Sophia Silva Telles

Como foi mencionado anteriormente, Sophia Telles
nao s6 era uma critica interessante para desenvolver a parte
relativa a andlise projetual, como também essa era a expec-
tativa dos organizadores do catdlogo. A revelia dos ensejos
destes, a autora sequer menciona os projetos da mostra; sua
investigacio se debrucando sobretudo sobre o discurso do
arquiteto norte-americano.

OS QUATRO CONCEITOS

Como sabemos, a exposicio apresenta qua-
tro conceitos: Malhas (Griddings), Escalas (Scalings),
Rastros (Tracings)® e Dobras (Foldings). Em primeiro
lugar, a autora nota o problema da traducdo, haja vista
que, dos quatro gerundios do titulo proposto pelo arqui-
teto, obtemos quatro substantivos. De fato, o titulo da
mostra ndo pode ser entendido como um Nome, isto &,
uma palavra sob a qual se agrupa um conjunto de ideias.
Na realidade os conceitos sdo, rigorosamente, opera-
coes, sentido presente na forma verbal em inglés e que
se perde na traducio.

Como a autora sugere, € possivel entrever ainda uma
perda de significado relativa a forma sequencial dos verbos.

53 TELLES, S. S., Urgéncia Distraida. In: Sumner, Anne Marie
(Org.). Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Ei-
senman. Sdo Paulo, MASP, 1993, p.9-14.

54 Nao ¢ incomum encontrar na bibliografia em portugués a
tradugdo “trago” para designar o conceito de trace. Como os textos
do catalogo utilizam “rastro”, ndés mantivemos esse emprego ao
longo do trabalho.

“Na lingua inglesa, a sequéncia dos quatro gerindios arma
inicialmente um sentido préximo ao de uma acdo desdo-
brada em diferentes situacoes”*. Essa conotacao verificada
no original nos reporta a qualidade operativa desses con-
ceitos e a aptiddo projetual dos mesmos.

Ela aventa ainda que, em portugués, os conceitos
perdem o senso ou intuicdo de movimento que encontramos
na declinacio dos verbos em inglés. Logo, a Escala resultada
construcido da medida e a Malha, do ato de reticular. Esse
predicado do titulo de certo modo se perde nos substantivos.

Sem os artigos nenhum dos substantivos {...)
implica o aspecto final da medida, esta ou
aquela forma - uma proporg¢do determinada
paraas Escalas, as dimensées para as Malhas.
Ossubstantivosnomeiamoperagdesespaciais
emummomento de suspensdo indefinido.*®

S3o0 os dois outros termos - Rastros e Dobras - que
sugerem uma imagem temporal aos nomes do titulo e recu-
peram essa qualidade dos verbos em inglés. Como explica
Sophia Telles:

“Rastros” é uma palavra que tanto pode ser
lida no sentido de “vestigios”, tracos de algo
que estd atrds, como pode ser lida no sentido
de pistas, sinais do que estd a frente, marca
de algo latente.”

55  TELLES,S.S. Op. cit., p. 10
56 Ibid,, p. 10.
57 Ibid,, p. 10.
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[Foldings| é uma agdo diferida entre um mo-
vimento interior - a Dobra como umvoltar-se
sobre si mesma - e um movimento exterior -
o desdobrar-se em dobras, em dobraduras.*®

Ao explicar as palavras do titulo, a autora procura
depreender certas conotacdes - ausentes na traducio - as
quais sinalizam ao leitor as propriedades essenciais dos
conceitos apresentados. Ao falar da utilizagcdo do gerundio,
aautora sugere que esses conceitos implicam acdes. De fato,
como vimos anteriormente, eles se referem a operacdes que
Eisenman emprega em seus projetos e que efetivamente
“agem” no desenho.

Em adicdo, Sophia T. também depreende das pala-
vras uma marca de temporalidade. Primeiramente, isso
sugere que tais acoes se desenvolvem em diferentes situa-
¢oes. Notadamente, Eisenman se vale desses conceitos
nio como a prioris, mas segundo intencdes projetuais,
frequentemente atreladas a situacdes especificas. Assim,
ao sobrepor duas malhas no Wexner center (o qual anali-
saremos futuramente), Eisenman articula dois desenhos
urbanos diferentes.

Em segundo lugar, essa marca de temporalidade
implica que essas acoes sio diferidas no tempo - especifica-
mente em relacdo arastros e dobras. Esses conceitos operam
sobre o desenho, agenciando relacées temporais. Logo, no
Hotel de Banyoles, o arquiteto opera a histdria local através
da divisdo (rastros) de antigos lotes agricolas.

Por fim, vale mencionar que tais conceitos podem
agir simultaneamente e interagir numa mesma obra. De
fato, “os conceitos (...) transitam, se justapdem, interagem

58  Ibid., p. 10.

em ato. Malhas, escalas, rastros e dobras sdo frequente-
mente concomitantes”*. Com efeito, em Banyoles, malhas
e rastros se justapdem no desenho dos antigos lotes agrico-
las da regiao®.

Portanto, a partir do que foi exposto, € clara a forma
com que esses conceitos operam. Efetivamente, nio se
tratam de ferramentas projetuais. Na realidade, eles cons-
tituem balizas de projeto, dispositivos que agenciam certas
relacdes a serem materializadas no desenho.

A VISAO RACIONALIZADORA E O ESPACO DOBRADO

Diferentemente de Malhas e Escalas - palavras do
léxico da arquitetura - Rastros e Dobras sio origindrios da
disciplina da filosofia. De fato, embora os termos desig-
nem procedimentos sintdtico-operacionais da obra de
Eisenman, eles também se reportam a um aporte tedrico,
do qual o arquiteto se vale na construcio de seu préprio
pensamento.

No trecho seguinte, embora S. Telles ndo explicite a
progenitura dos termos, a critica de arquitetura faz refe-
réncia ao a esse cabedal tedrico. Interpolando os diferentes
discursos (de Eisenman e Deleuze), a passagem € certa-
mente uma das mais densas de seu texto.

(...) Essa propriedade extensivel da Dobra
como que amortece a distingdo espacial en-

59 SUMNER, A. M. A propésito da Exposicdo de Peter Ei-
senman. In: Sumner, Anne Marie (Org.). Malhas, Escalas, Rastros e
Dobras na obra de Peter Eisenman. Sao Paulo, MASP, 1993, p. 7.

60 Ver analise do Hotel Olimpico de Banyoles, p. 105.
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tre o interno e o externo e fratura o sentido de
Visdo como uma qualidade do espaco, subsu-
mindo-a ao “ndo visto” do Tempo, as dobras,
aos tracos, as camadas de significagdo em
continuo movimento.*

Primeiramente, a autora atribui a Dobra a possibili-
dade de amortecer a distin¢io espacial entre o interno e o
externo. Segundo Eisenman, buscar o amortecimento dessa
distin¢do € essencial para que a arquitetura supere a con-
cepcdo cldssica de seu discurso. Assim, se “a interioridade
da arquitetura, mais do que qualquer outro discurso, defi-
niu uma hierarquia da visdo articulada por um lado interior
e um lado exterior®?”, a minoracdo da condicdo antitética
dessa relacdo € sine qua non para uma desconstrucdo do
texto arquitetonico.

Desde a assimilacdo da perspectiva no séc. XV, a
arquitetura vem sendo dominada por uma mecanica da
visdo, fundadanessa polarizacio - sempre estamos “dentro”
ou “fora” na arquitetura. Essa visdo limita profundamente
as nossas ideias de forma e espaco, as quais permanecem
subsumidas numa certa relagcdo sujeito-objeto e em uma
concepc¢io antropocéntrica de mundo.

Quando empregamos o termo visdo, devemos inferir
a faculdade particular que liga o ato de ver ao de pensar.
Na arquitetura, essa visdo estd associada a uma posicao do

61 TELLES, S. S., Urgéncia Distraida. In: Sumner, Anne Marie
(Org.). Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Ei-
senman. Sdo Paulo, MASP, 1993, p. 10.

62 EISENMAN, P. Visoes que se desdobram: a arquitetura na
era da midia eletronica. In: NESBIT, Kate (Org.). Uma nova agenda
para a arquitetura. Antologia tedrica: 1965-1995. Sao Paulo, Cosac
Naify, 2008 p. 603.

sujeito que lhe permite compreender e ter controle sobre a
mesma, seja ela a posicao do sujeito-arquiteto seja do sujei-
to-usudrio. Por isso, essa visdo coloca o sujeito no centro e é
sempre um olhar para e nunca um “olhar de volta”.

Essaideia,deumespacoqueolhadevoltaparaosujeito,
pressupde um “sujeito outro”, deslocado e desatrelado dessa
visdo racionalizadora, monocular e antropocéntrica. Em
outras palavras, esse novo olhar implica desassociar o sujeito
da racionalizac¢do do espaco. Obviamente, ndo se sugere com
isso uma formulagio irracional do espaco, mas uma cujo dis-
curso nio seja o da razio classicista.

Ao imaginar esse “espaco outro”, Eisenman ensaia
inscrever a arquitetura de discursos externos. Na busca por
um espaco nio subordinado a constru¢do mental da visao,
o arquiteto encontra na dobra deleuziana a possibilidade de
um olhar multidirecional e reversivel, de um sujeito no qual
o ato de ver e o de pensar nio estariam ajuntados na forma
tradicional e classicizante da visdo.

Suponhamos por um momento que se pu-
desse conceber a arquitetura como uma
“tira de Moebius”, com uma continuidade
ininterrupta entre interior e exterior. O que
isso significaria para a visdo? Gilles Deleuze
propos exatamente essa possibilidade de con-
tinuidade com a ideia da dobra. Para Deleuze,
o espago dobrado articula uma nova relagdo
entre o horizontal e o vertical, a figura e o
fundo, o dentro e o fora - todas essas estrutu-
ras articuladas pela visdo tradicional.®

63 EISENMAN, P. Op. cit., p. 605.
77



Nesse espaco dobrado, ndo encontramos mais a liga-
cdo entre o olho e o pensamento, o que Eisenman chama de
“visdo do intelecto”®*. Assim, o sujeito perde a sua funcio
discursiva, isto €, ndo € mais requerido que ele compreenda
ou interprete o espaco. Isso ndo quer dizer que o ambiente
se torna inacessivel, mas somente que ele nio busca mais
ser entendido segundo a forma tradicional da visao.

Evidentemente, essa idéia ecoa uma mudanca no
interior da arquitetura, em especifico, no que tange a rela-
cdo entre o projeto e o espaco fisico. A titulo de exemplo,
podemos dizer que uma linha no desenho ndo estabelece
mais uma relacdo de escala com o espaco do mundo real.
Desse modo, a relacdo entre ambos nio reflete mais a légica
da razdo, mas uma outra ordem de coisas, o que o arquiteto
chama de “légica prototipica”.

Segundo o arquiteto, essa ordem € a caracteristica de
um espago que nao mais significa, mas do qual ainda € possi-
vel apreender alguma coisa. O espaco dobrado devolve algo
para o sujeito, uma “aura”®, ao que S. Telles se referiu como
o “ndo-visto” do Tempo®. Em outras palavras, ao sujeito
¢ concedida a possibilidade de um olhar anteriormente
indisponivel - pois € algo oculto pela nossa visdo, logo um
“nio-visto” - e que revela a arquitetura sob uma nova luz.

(...) a contemplagdo € a possibilidade de ver
0 que permanece oculto pela visdo. A con-
templacdo abre a possibilidade de enxergar

64 Ibid,, p. 605.

65  Ibid,, p. 605.

66 O arquiteto utiliza a expressao “ndo-visto” em certa ocasido.
Tbid, p. 605.

aquilo que Blanchot chama de a luz adorme-
cida na escuriddo. Ndo € a luz da dialética
entre claro e escuro, mas a luz de uma alteri-
dade que jaz oculta na presenca...)*”

No trecho, Eisenman anuncia as potencialidades
dessa contemplacdo, a qual € reprimida pela visdo racio-
nalizadora, e que vai além do mero aspecto cognitivo da
mesma. No que concerne aarquitetura, issoimplica um pro-
jeto, no qual o sujeito ndo pode mais conceber o ambiente
em termos de uma légica racional do espaco. Isso encon-
tra um inicio primitivo nos projetos dobrados do arquiteto,
nos quais o espectador € apresentado com uma organiza-
cdo geométrica complexa, que ndo pode ser experienciada
segundo a ordem cartesiana da grelha.

Considerando o exposto, € perceptivel a forma par-
ticular com que Eisenman introduz discursos externos na
arquitetura. A dobra, nio sé ¢ um dispositivo operacional
relativo ao projeto, mas também um conceito - oriundo da
filosofia - que opera no discurso da arquitetura. Essa cons-
tatacdo também sugere o aspecto transitivo de sua obra, no
qual o discurso se revela no projeto e vice-versa.

Uma operacdo jd estd em andamento, dentro
e fora da arquitetura, entre os textos. Este é o
sentido unico que se pode prescrever para a
obra de Peter Eisenman: seus projetos e seus
escritos funcionam em conjunto, em um pro-
cesso continuo e reverstvel (...)%

67 Ibid., p. 607.
68 TELLES, S. S., Urgéncia Distraida. In: Sumner, Anne Marie
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Ao descrever esse cardter transitivo, S. Telles
nivela o projeto e o discurso de Eisenman, os quais fun-
cionam conjuntamente. No entanto, € digno de nota que
a autora nio inclui a obra construida nesse comentdrio.
De fato, no Aambito da reflexdo do arquiteto, a construcido
fica frequentemente em segundo plano, de modo que a
representacio e o discurso da arquitetura adquirem uma
prioridade sobre o edificio real. Evidentemente, essa
observacdo ¢ indicativa das intencdes de Eisenman em
favor de uma autonomia da arquitetura.

Similarmente, a superacdo da visdo racionaliza-
dora, relativa as ineréncias do espaco dobrado, pode
ser lida nesse mesmo viés. Efetivamente, se as relacoes
entre desenho e espaco fisico ndo sdo mais guiadas pela
l6gica da razdo, ou seja, o projeto deixa de representar
instancias da realidade, o desenho adquire uma exis-
téncia propria e independe do espaco real. Portanto,
percebemos que a substituicdo da forma tradicional
da visdo estd igualmente alinhada com esse intento de
emancipacio da arquitetura.

Por fim, a questdo da autonomia da arquitetura, deve
ser entendida no interior de um projeto maior de superacio
da “episteme cldssica”®: o periodo ininterrupto, desde o
séc XV, de prevaléncia das crencas humanista no campo da
arquitetura. Isso se manifesta na ficcdo de que “o sentido e o
valor [da arquitetura] se encontram fora do mundo de uma

(Org.). Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter Ei-
senman. Sdo Paulo, MASP, 1993, p. 11.

69 EISENMAN, Peter. O Pés-funcionalismo. In: NESBIT, K.
(Org.). Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia tedrica:
1965-1995. Sao Paulo, Cosac Naify, 2008, p. 232.

arquitetura ‘tal como é’, onde a representacdo remete a
seu proprio significado em vez de ser a mensagem de outro
significado anterior’®”. Para o arquiteto, essa “postura”
(de uma arquitetura “tal como é”) é necessdria para que a
arquitetura supere a concepcio cldssica de seu discurso, se
tornando afinal verdadeiramente moderna.

70 EISENMAN, P. O fim do classico: o fim do comeco, o fim
do fim. In: NESBIT, K. (Org.). Uma nova agenda para a arquitetura.
Antologia tedrica: 1965-1995. Sao Paulo, Cosac Naify, 2008, p. 232.
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33 Margens da Arquitetura” - Otilia Beatriz Fiori Arantes

Como observamos anteriormente, Otilia Arantes,
dentre os autores do catdlogo, seria a escolha mais ébvia
para falar sobre o cardter tedrico da obra de Eisenman, par-
ticularmente no que concerne o seu constante recurso ao
pensamento filoséfico. Considerando a formacio em filo-
sofla da autora e sua carreira como critica de arquitetura,
era esperado que seu texto fosse aquele a desempenhar esse
papel, isto €, de traduzir ao leitor as dificeis implicacoes desse
intercruzamento entre filosofia e arquitetura.

Sem apresentar grandes dificuldades com as concei-
tuacoes difusas do discurso pds-estruturalista, Otilia Arantes
estabelece a relacio entre a obra do arquiteto e esse cabedal
tedrico. No entanto, na medida em que a autora o faz, ela
também se posiciona contra esse “projeto” eisenmaniano,
o que € verificdvel ao longo de todo o texto, ora de maneira
sugestiva, ora de modo categdrico.

Assim, € possivel afirmar que o texto de Otilia Arantes
faz uma critica a obra de P. Eisenman - em ambas as acepgoes
dapalavra - isto €, primeiramente investiga os fundamentos e
razdes da obra e em seguida discorda de aspectos da mesma’.
No que concerne esse aspecto do seu texto, buscaremos
retracar esses posicionamentos da critica de arquitetura.

71 ARANTES, O. Margens da Arquitetura. In: Sumner, Anne
Marie (Org.). Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter
Eisenman. Sao Paulo, MASP, 1993.

72 Obviamente, nao se quer dizer que a autora desconsidera a
obra do arquiteto norte-americano. O interesse aqui é contrastar a
linha interpretativa da autora, ao que observamos até o momento,
especialmente, em relagdo aos outros autores do catalogo.

CONSTRUCOES IMATERIAIS

A primeira parte do texto de Otilia, se concentra na
primeira fase de obras do arquiteto americano, a famosas
casas que Eisenman projetou nos anos 60 e 70. De modo
efetivo, a autora abre o seu texto falando sobre a exposicao,
Les Immatériaux (1985) de curadoria de J. F. Lyothard, onde
foram expostas os desenhos e maquetes das casas em ques-
tdo.” Ao fazé-lo, Otilia jd sugere a relacdo - nio declarada
- existente entre o desconstrutivismo e o pés-modernismo
arquitetonicos, ou ainda, que “o desconstrutivismo {...)
emergiu, em grande parte, do mesmo élan que o péds-mo-
dernismo”’*. Essa colocacio ¢ digna de mencao, haja vista
que os expoentes do desconstrutivismo primeiramente
surgiram na cena arquitetonica internacional como opo-
sitores do pés-modernismo, especialmente em relacdo a
linha neo-historicista do movimento.

Noutra instancia, “Les Immatériaux” propde uma
qualidade paradoxal a essa arquitetura: uma arquitetura
imaterial. Primeiramente, isso se refere a3 materialidade das
casas construidas, ou melhor, a qualidade ndo-matérica delas.
Simultaneamente, o termo sugere algo sobre o desenho e a
maquete - os quais sdo naturalmente imateriais, a0 menos em
relacdo ao que correntemente denominamos “materialidade
arquitetonica” - mas que no Ambito dessa “desmaterializa-
¢do” da obra construida, aparecem sob uma nova luz.

73 NOEL, C.; CENTRE DE CREATION INDUSTRIELLE, Les
immatériaux : Album dexposition, Paris, Centre Georges Pompi-
dou, 1985.

74 McLEOD, M. Architecture et politique sous Reagan, du
postmodernisme au déconstructivisme. In. Criticat, Paris, Prin-
temps, N° 11, 2008, p.106.
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De fato, nesse contexto, a maquete e o desenho
ndo mais anunciam a obra construida - enquanto objeto
final - sendo eles mesmos o objeto a que se referem; a
magquete torna-se “(...) signo de si prépria e de sua apa-
ricdo””. Por outro lado, o edificio real passa a ser tomado
enquanto maquete, ou seja, enquanto algo que se refere a
outra coisa, perdendo assim o seu status de finalidade do
processo arquitetonico.

Projeto e obra se apresentam com o0s papéis
trocados: ndo é o desenho que anuncia a
obra, mas é esta ultima ou a maquete’ que
estdo a servigco do entendimento do desenho
e que servem para ilustrar o plano, a eleva-
¢do, o corte.”

No trecho, fica claro o papel fundamental da repre-
sentacdo na obra de Eisenman. De certo, a problematizacio
apresentada liberta os dispositivos de representacido de sua
funcio tradicional, os quais adquirem existéncia prépria.
Nitidamente, isso estd em acordo com os anseios do arqui-
teto por uma autonomia da arquitetura.

75 ARANTES, O. Margens da Arquitetura, 1993, p. 17, apud.
NOEL, Chantal; CENTRE DE CREATION INDUSTRIELLE, Les
immatériaux : Album dexposition, Paris, Centre Georges Pompi-
dou, 1985.

76 No excerto, autora nao estende o argumento da inversao de
papéis a maquete. No entanto, tal qual o desenho, ela tradicional-
mente constitui uma forma de representagao da obra. Logo, consi-
deramos que a maquete também participa dessa inversao, ou seja,
passa a ser ilustrada pela obra construida.

77 ARANTES, O. Op. cit., p.19.

Simultaneamente, essa inversio de papéis retira o
enfoque da obra, a qual faz parte do mundo real. De fato,
arquitetura construida nio s6 atende a demandas reais,
mas também € aquela que experienciamos. Nesse ponto,
Otilia revela ter um problema com esse projeto eisenma-
niano, em que “o edificio representa a representacio
sobre a folha de papel””®.

Como resultado - se é que se pode falar as-
sim - ao contrdrio de volumes fechados, uma
arquitetura em abismo, labirintica (...), espa-
cos inconclusos, formas sem funcdo, quando
muito destinadas a provocar no observador
um sentimento de estranheza.”

Na passagem, Otilia demonstra preocupac¢io com
uma arquitetura que desloca o seu sentido de sua forma
material. Antecipando as feicdes de uma nova arte pela
arte, a critica identifica em Eisenman o radicalismo de uma
arquitetura hermética, incomunicativa e indiferente aos
requisitos programadticos e sociais. Segundo a autora:

(...) Nada mais é diretamente legivel, seus
edificios ndo querem dizer nada, ndo os ani-
ma nenhuma vontade de significacdo, enfim
ndo comunicam mensagem alguma. (...)*°

78 ARANTES, O. Margens da Arquitetura. In: Sumner, Anne
Marie (Org.). Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter
Eisenman. Sao Paulo, MASP, 1993. p. 19.

79 Ibid, p.19.

80  Ibid, p. 20.
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Em conclusio, observamos que a perda da materia-
lidade da arquitetura ndo significa apenas uma mudancga
na experiéncia fenomenoldgica das obras, ou ainda a
constituicio de uma arquitetura auto-referente. Para a
critica, em Eisenman, isso também implica a producio de
uma arquitetura intransitiva, que nio estabelece vinculos
com o usudrio, com qualquer lugar ou tempo. Essa cons-
tatacdo de O. Arantes tem um peso considerdvel e traz ao
leitor uma outra questdo: a Arquitetura - ndo sendo mais
publicamente reconhecida - ainda ¢ dotada de sentido?

RELACOES INVERTIDAS: PROCESSO E OBJETO

Falamos a pouco da inversdo de papéis entre o
projeto e a obra construida. Esse fendémeno também
pode ser lido como uma forma de deslocamento do
fazer arquitetonico, abandonando o objeto construido
enquanto telos e imputando ao processo a prioridade
que antes era legada ao objeto. Ao argumentar em favor
dessa ideia - ou seja, da inversdo da relacdo tradicional
entre processo e objeto - Otilia A. assinala a afinidade
de Eisenman pelo arranjo em série (casas I, II, VI, X, I
la [El Even Odd]) e identifica nesse ponto uma resso-
nancia das neo-vanguardas artisticas dos anos 60 e 70,
particularmente o minimalismo®. Certamente, o melhor
exemplo desse efeito se encontra na obra de Donald Judd

81 Otilia A. fala também da arte conceitual, a qual conjun-
tamente com o minimalismo “bania (...) as marcas de qualquer
objetualidade”. Embora a afirmagao seja certamente adequada , no
que concerne o argumento da afinidade de Eisenman pelo arranjo
em série, ¢ mais apropriado restringir referéncia ao minimalismo.

(ao lado), onde antevemos ndo s6 a escolha pela série,
mas também o aspecto imaterial do objeto.

(...)ndo se pode deixar de identificar naqueles
movimentos [minimalismo, arte conceitual]
(...) os primeiros impulsos de um gesto que
desemboca na continuacgdo virtual em série
(...) esse rumo em que o objeto comeg¢a entdo
a perder sua materialidade, enquanto vai ga-
nhando importancia cada vez maior - para
além ou aquém dos objetos — o prdprio ato de
concepcdo e elaboragado(...)%

Esse fenomeno da continuagio virtual em série ¢
perceptivel nas casas, as quais se apresentam como uma
sucessdo de exercicios de linguagem, fato que o arquiteto
sugestivamente sinaliza através do nome das obras, eles

82 ARANTES, O. Op. cit., p. 18.
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mesmos reduzidos a simples numeros (I, 11, IV, X, I Ia).
Obviamente, cada uma dessas casas constitui uma enco-
menda de um cliente e cada projeto se desenvolve até o
ponto em que ¢ tomado como finalizado, a partir do qual
outro projeto se inicia e assim sucessivamente. No entanto,
o conjunto de obras nos apresenta com a imagem de uma
série: uma colecio de elementos transformados que reme-
tem a um mesmo conceito ou conjunto de ideias.

A leitura das casas enquanto elementos de uma série
que poderia continuar indefinidamente, sendo cada projeto
mero efeito duma parada aleatdria - ao invés da sintese de
um processo projetual - também revela a inversao de valo-
res entre 0 processo e o objeto. Assim, “o percurso (...) é
mais importante que os objetos que possam dele resultar, o
que faz de suas casas apenas momentos dessa trajetdria”se.

Considerando essa caracteristica do trabalho
de Eisenman, € evidente que o processo torna-se pre-
ponderante sobre o objeto. Esse fato € resultado de um
deslocamento do processo, invertendo a relacdo tradicio-
nal entre processo e objeto. Assim, aquele que antes era o
termo dominante (objeto) perde a sua prioridade em rela-
¢d0 ao termo submisso (processo), passando a ocupar a sua
posicdo secunddria.

Em relacdo a essa inversdo no interior do bindrio
processo/objeto, O. Arantes entende que a reabilitacdo do
processo estd associado a um distanciamento manifesto
entre a arquitetura e o individuo. Segundo a autora, “O
purismo processual de Eisenman (...) restaura a distancia
estética que os arquitetos modernos desejavam abolir”s.

83 Ibid, p. 18.
84  Ibid, p.20

Nessa fala, a autora se refere ao intento dos arqui-
tetos modernos de que uma arquitetura funcional - na
medida que introduz um componente pratico na sua rela-
¢do com o usudrio - se comunicasse imediatamente com
ele, na medida em que lhe fala direto a razdo. Essa obser-
vacdo encontra reverberacdo no comentdrio de Arantes
sobre o aspecto intransitivo da obra do arquiteto.

De fato, para a autora, a arquitetura proposta por
Eisenman “(..) ndo tolera esse nivelamento neo-ilu-
minista”®, o que estaria associado a uma arquitetura
incomunicativa. Nessa fala é também latente as feicoes
de um elitismo de linguagem de um arquiteto que declara
“(...) guerra a banalizacdo da linguagem arquitetonica” .

Em relacdo a isso, a critica de arquitetura chega a
um prognostico mais grave. Ao entrever em Eisenman a
tentacdo formalista que acompanhou a Arquitetura Nova
- que, ultimamente, marcou o esvaziamento de sua ener-
gia utdpica, sobrevivendo apenas enquanto forma a sua
funcdo extinta - a autora sugere uma identificacdo con-
génita dessa arquitetura com a abstracgdo capitalista®.

Considerando o exposto, vemos que o texto de
Arantes nos apresenta com uma ponderagao sobre 0s custos
dessa autonomia da arquitetura, a0 menos no que concerne
os moldes propostos por Eisenman. Ela vislumbra nessa
arquitetura “processual” e imaterial do arquiteto os tracos
de uma abstracdo na qual o sentido e o poder transformador
da arquitetura se encontram protelados por uma forma em
constante recobrimento.

85  Ibid., p. 20.
86 Ibid., p. 20.
87  Ibid, p.21.
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3.4 A Propdsito da Exposicao de Peter Eisenman®® -
Anne Marie Sumner

Como mencionamos no inicio da andlise dos textos do
catdlogo, o texto de Sumner € o unico que aborda mais dire-
tamente a producdo projetual de Eisenman. Por essa razio,
deixamos a presente andlise por ultimo - embora o texto da
curadora seja a peca de abertura do catdlogo - uma vez que
investigaremos questdes relativas aos projetos da mostra, os
quais serdo desenvolvidos no capitulo subsequente. Com esse
intuito, falaremos, em nivel de generalidade, dos conceitos
operacionais da arquitetura de Eisenman e de suas implica-
¢oes no seu projeto. Assim:

Os conceitos, nos quatro projetos, transitam,
se justapdem, interagem em ato. Malhas, es-
calas, rastros e dobras sdo frequentemente
concomitantes. Na exposicdo, foram pensa-
dos como detonadores de pensamento, como
balizas para a percepcado e inteligibilidade da
obra de Peter Eisenman.*

No excerto, a curadora apresenta os quatro conceitos
da mostra, os quais, configuram dispositivos que o arqui-
teto trabalha através dos seus projetos. Desse modo: o “(...)
Wexner Center se estrutura na ideia de malha duplamente
(...)”°°, o Emory Arts Center encontra sua tonica no “(...)

88 SUMNER, A. M. A propésito da Exposicdo de Peter Ei-
senman. In: Sumner, Anne Marie (Org.). Malhas, Escalas, Rastros e
Dobras na obra de Peter Eisenman. Sdo Paulo, MASP, 1993. p.5-8.
89  Ibid,p.7.

90  Ibid., p.7.

93



bizarro movimento da dobra (...)”*!, o Banyoles Hotel é in-
formado segundo “(...) trés condi¢oes temporais de rastros
(...)”°% e 0 Biocentro replica e articula “(...) figuras em escalas
varidveis (...)”*.

Primeiramente, € importante compreender que os
conceitos nio sio ferramentas projetuais. De fato, eles nio
constituemalgo que se aplicaao projeto e que oarquiteto utili-
za segundo conveniéncias de ordem funcional, programdtica
ou formal. Na realidade, esses conceitos frequentemente se
revelam no projeto, ou seja, eles sdo “laténcias de projeto”.%*
Como veremos nas andlises projetuais da préxima parte, esse
processo € frequentemente acompanhado de uma inscricio,
na arquitetura, de discursos externos.

Ao falarmos em discursos externos, nos referimos a
horizontes de significacdo que ndo se reportam a forma clds-
sica (incluso o moderno) do discurso arquiteténico. Logo,
questdes de tipo, funcio, programa, nio tomam parte nes-
se processo. A titulo de exemplo, no Biocenter, Eisenman
organiza o projeto a partir de figuras oriundas da biologia
molecular. Embora o programa e os usos do edificio possam
estar ligados a esse campo da ciéncia, nio sdo eles o objeto da
inscric¢do. Ao contrdrio, o que se encontra inscrito € o sistema
representacional em questdo, o qual estd implicado no dis-
curso da biologia molecular.

Igualmente, éimportante entender que esses conceitos

91  Ibid, p.7.

92 EISENMANARCHITECTS. Banyoles Olimpic Hotel. [S.I]
[19897]. Disponivel em: <https://eisenmanarchitects.com/Banyo-
les-Olympic-Hotel-1989>. Acesso em: 20 nov. 2019

93 LYNN, G. Biozentrum. CCA, jan. 2014. Disponivel em:
<cca.qc.ca/en/events/41348/biozentrum>. Acesso em: 21 nov. 2019.
94 SUMNER, A. M. Op. cit., p. 7.

nio sdo a prioris, uma vez que nio buscam significar. Além
disso, eles tampouco possuem um cardter prescritivo, nao
podendo sugerindo a proposi¢ao de um fundamento ou ver-
dade arquitetonica.

A partir do exposto, entendemos que os conceitos
operacionais de malhas, escalas, rastros e dobras sdo dispo-
sitivos que balizam certas relacdes que podem ser captadas
no interior do projeto arquitetonico. Vale destacar que os
conceitos também podem interagir ou se sobrepor num
mesmo desenho.

Apo6s essas consideracdoes de ordem geral sobre os
conceitos da mostra, cabe a nossa pesquisa localizar esses
conceitos nas obras de Eisenman. Assim, nas pdginas se-
guintes, apresentaremos as andlises projetuais das obras
arquitetonicas expostas na mostra.
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4, Os projetos
41 Wexner Center for the Visual Arts & Fine Arts,
The Ohio State University

O Wexner Center for the Arts € um edificio que ar-
ticula uma galeria de arte contemporanea e um laboratdério
de pesquisas em arte. O centro se localiza em um terreno do
campus universitdrio que € limitrofe a cidade de Columbus.
A escolha do terreno € fundamental para se compreender o
projeto, uma vez que ele articula os tecidos urbanos da cidade
universitdria a oeste e do bairro a leste®.

A Universidade Estadual de Ohio data do século XIX,
tendo se assentado longe da cidade de Columbus, conforme
o conceito de campus universitdrio comumente empregado
nos Estados Unidos. O grid do mesmo foi estabelecido com
vinte e um quarto graus de deslocamento em relacgio ao grid
da cidade. Na medida em que o campus precisou se expandir,
o seu grid externo foi estendido no sentido norte-sul, a partir
do Oval - uma 4rea ndo ocupada em formato oval que se en-
contra no centro desse tecido. Com isso, refor¢ou-se o grau
de separacio entre o campus e a cidade. Com o crescimento
da malha urbana de ambos os tecidos urbanos, os dois grids
se encontraram, evidenciando a desconexao jd existente. O
terreno escolhido por Eisenman se encontra precisamente
nesse ponto onde as diferentes malhas se chocam®.

95 SUMNER, A. M. Rastros: Centro Wexner de Artes Visu-
ais e Biblioteca de Belas Artes, Universidade Estadual de Ohio,
Columbus. In. Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra de Peter
Eisenman. Sdo Paulo, MASP, 1993, p. 42

96 EISENMANARCHITECTS. Wexner Center for the Visual
Arts. [S. 1.]. [19897]. Disponivel em: <eisenmanarchitects.com/
Wexner-Center-for-the-Visual-Arts-and-Fine-Arts-Library-1989>.

97



Com o intuito de articular o campus universitdrio e a
cidade vizinha, Eisenman sobrepde os seus respectivos grids
(fig. 12). Dessa convergéncia de malhas, o arquiteto erige o
edificio, o qual se reporta a ambos os contextos referidos. O
terreno do projeto ainda conta com dois edificios pré-exis-
tentes: o Weigel Hall e o Mersho Auditorium.

Em seu projeto, esses dois edificios sdo articulados por
uma dupla galeria em forma de cruz. Esse amplo espaco de
circulacdo envidragado se apresenta como um grid espacial
que lembram andaimes. Esse elemento do projeto € orienta-
do (em planta), segundo o grid da cidade a leste. A partir do
grid a oeste, Eisenman ergue os outros volumes do Wexner
Center, os quais apresentam uma forma topografica.

A proposta do arquiteto procura integrar os contextos
urbanos - a cidade, o campus e o Oval - através da articulacdo
da geometria deles. A dupla galeria em forma de cruzestabe-
lece uma relacio entre os edificios pré-existentes, a0 mesmo
tempo em que cria uma conexdo direta entre a cidade e o
campus. A partir dessas consideracdes, observamos como o
conceito de malhas opera no desenho do Wexner Center.
Esse projeto € impressionante, especialmente considerando
as dificuldades apresentadas pelo sitio, o qual - vale mencio-
nar - foi uma escolha do arquiteto.

No que concerne a materialidade do edificio, o arquiteto
optou por empregar um tijolo vermelho, o que estabelece uma
relacdo temporal com o sitio. De fato, até 1959 ali se localizava
um armazém e os tijolos vermelhos fazem referéncia a esse fato.
Além disso, no pavimento da parte externa do edificio a sudeste,
encontramos formas semicirculares que retomam a elementos
do armazém. Essas formas foram desenhadas com as pecas que
compdem o pavimento da parte externa. Essas formas devem
ser lidas como rastros de um passado, que o arquiteto rehabilita

no desenho do novo edificio.”

Na andlise acima, percebemos como, no projeto
Wexner Center for the Arts, Eisenman se vale dos concei-
tos operacionais de malhas e rastros para criar um desenho
que estabelece nexos com, respectivamente, os tecidos ur-
banos adjacentes e o passado do sitio. Através de operacoes
de ordem puramente formal e sintdtica, ele encontra a pos-
sibilidade de um projeto que faz consideracdoes de ordem
urbanistica e de memdria.

fig. 12 - sobreposicdo de malhas: campus e cidade.

97 WORKMAN, J. Walking the Wexner, experiencing decons-
truction. Carolina do Norte, Thrinity College, Duke University,
2008, p. 7.
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4.2 Biocenter for the University of Frankfurt

O projeto do Biocenter atende a necessidade de ex-
pansdo dos espacos de pesquisa e suporte da Universidade de
Frankfurt. O empreendimento de 32.500m” proposto aco-
lhe uma escala e condicbes programdticas que exigiam um
projeto flexivel e que atendesse a possibilidade de futuras
ampliacoes. Considerando essa diretriz projetual, Eisenman
propde um complexo de edificios - em oposi¢do a uma tinica
grande edificacdo - os quais sdo dispostos de maneira enfilei-
rada e em pares. O complexo € unido por um pdtio externo no
térreo e por uma galeria envidracada que atravessa o projeto
longitudinalmente, unindo os blocos nos outros andares.

No Biocenter, o arquiteto busca estabelecer uma ana-
logia entre processos bioldgicos e arquitetonicos, ao se valer
de quatro figuras geométricas correntemente utilizadas na
biologia para representar as bases nitrogenadas do DNA. As
faces dessas formas se encaixam seguindo o modelo (C-G e
A-T)%. Ao utilizar as figuras na forma base dos edificios, o ar-
quiteto preserva essa relacdo existente entre elas, a qual diz
respeito aos processos biolégicos implicados.

Os edificios do complexo sdo dispostos em uma ordem
particular, relativa a sequéncia com que as bases em questio
aparecem na cadeia de DNA da proteina coldgeno, a qual é
responsdvel pela forca ténsil das estruturas bioldgicas, como
os 0sso0s. De fato, no Biocenter encontramos uma ambiguidade
Unica entre estrutura e ornamento. Evidentemente, nesse pro-
jeto, o poder simbdlico do ornamento nio advém do emprego
de formas sobrepostas a estrutura, mas da prépria forma dela.

98 As bases nitrogenadas se associam em pares: Citosina se liga
a Guanina e Adenina se liga a Timina. O arquiteto mantém essa rela-
¢do existente entre as figuras, ao utiliza-las nas formas dos edificios.
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fig. 13 - reproducio de escalas segundo padrio fractal

A estratégia projetual do Biocenter parte da estru-
tura base formada pelos cinco pares de edificios, os quais
sofrem uma série de transformacdes progressivas. Para tal,
Eisenman se vale dos trés processos mais bdsico envolvidos
na producio proteica: replicacdo, transcricio e translacio.
Cada um desses processos descrevem acoes que no trabalho
do arquiteto sdo traduzidos enquanto ferramentas de proje-
to. Esses conceitos operacionais sdo aplicados sobre a forma
base do Biocentrum, gerando as outras estruturas e figuras
que encontramos no projeto, por exemplo, os volumes que
se destacam das faces internas dos blocos de edificios. Assim,
“ao arquitetonicamente submeter as figuras da biologia aos
mesmos processos que elas descrevem, as fronteiras inter-
disciplinares entre a arquitetura e a biologia sio diluidas”.*

99 EISENMANARCHITECTS. Biocenter. [S.I] [1987?]. Disponivel

Nos projetos da fase anterior de Peter Eisenman (anos
60 e 70), encontramos uma clara disposi¢io a um formalismo
auto referencial, ou seja, a busca pela autonomia da arqui-
tetura, particularmente em relacdo ao discurso da funcio.
No entanto, a partir dos anos 80, passamos a encontrar em
seus projetos a inscri¢do de discursos externos a Arquitetura,
como no caso do Biocentrum, onde o discurso da biologia
molecular € introjetado na prépria matriz criativa da obra.

em: <eisenmanarchitects.com/Biocenter-1987>. Acesso em: 20 nov. 2019.
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4.3 Banyoles Olympic Hotel

O projeto foi uma proposta para um concurso de
um hotel que seria construido em ocasiao das Olimpiadas
de 1992. O sitio escolhido se situa entre o complexo da
Vila Olimpica e o lago Banyoles, onde foram realizadas as
provas de remo.

Primeiramente, o projeto se destaca pela forma com-
plexa do edificio, com suas formas arqueadas sobre uma
paisagem projetada e igualmente singular. Ambos, o edificio
e o parque em frente, partem da busca por uma “arbitra-
riedade” unica as circunstancias do projeto em questdo, de
modo que a geometria do seu desenho, nao poderia advir
duma matriz cartesiana.

Esse projeto possui um lastro de significado que se
projeta no tempo, tanto simbolicamente quanto em termos
da memodria do sitio. O parque proposto apresenta uma
geometria triangulada, que € resultado da manipulacio do
terreno a partir de rastros do passado, especificamente, a
divisdo dos lotes agricolas que ocupavam a drea na virada
do século XX.

Em outro momento, a arquitetura do edificio busca
simbolicamente os rastros de um futuro, ao explorar em sua
forma uma relacdo com os eventos que ali se aconteceriam.
Assim, os volumes curvos do edificio nos remetem a padrdes
de deslocamento que antecipam as provas de remo, a serem
realizadas no lago Banyoles. Anne Marie Sumner descreve
esse padrao como o “movimento dual de um casco de oito
remos ao deslizar sobre a 4gua, com seus assentos se deslo-
cando para trds quando o casco se projeta para frente”°.

100 SUMNER, A. M. Rastros: Hotel Olimpico de Banyoles,
105



| T T T T o

NDATH ELEATDN
fig. 14 - elevacgoes

A cada instante, ao longo da volumetria longili-
nea do edificio, as linhas perimetrais do projeto sofrem
torcoes e mudancas de fase, estabelecendo um desenho
que desafia a ordem cartesiana e busca uma relacdo com
a paisagem circundante. De fato, o projeto de Eisenman
para o Hotel Olimpico de Banyoles € uma ideia irreme- PRESENT
diavelmente especifica, tanto ao lugar, quanto ao tempo
para o qual fora proposta.

FUTURE

fig. 14 - relacdes termporais do projeto

Banyoles, Espanha. In. Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na Obra
de Peter Eisenman, Sao Paulo, maio, 1993, p. 60.




4.4 Center for the Arts, Emory University

O projeto para o Centro de Artes da Universidade
de Emory ¢ localizado em um extremo do campus da
Universidade de Emory. O projeto é composto por um edi-
ficio meticulosamente articulado, o qual constituiria uma
uma extensao do programa de artes da universidade: cursos
de teatro, cinema e musica.

O projeto estd estrategicamente posicionado e tem o
objetivo de servir de conexao entre o ambiente universitdrio e
a comunidade que o circunda, seja através de mostras e exibi-
¢oes ou pelo fato de constituir um ponto natural de acesso ao
campus. Na passagem a seguir, encontramos uma descricio
dos processo implicados na concepcio do Centro das Artes.

Localizado num extremo do campus da Emory
University, o sitio do Centro posiciona-se de
modo a servir de conexdo entre a comunidade
e a universidade, tanto através das exibi-
coes voltadas para esta comunidade quanto
pelo fato de se constituir, fisicamente, en-
quanto ponto de acesso natural ao campus. O
Centro situa-se na periferia sudeste do cam-
pus, ancorado de um lado por um jd existente
estacionamento multinivel e projetando os
seus espacos sobre um outeiro natural.Uma
cal¢ada de pedestres atravessa o outeiro,
passando, em direcdo rumo norte, pelo sa-
gudo do prédio, seguindo por cima de um dos
muitos barrancos do campus e, finalmente,
desembocando no museu de arte da univer-
sidade e localizado no histdrico quadrangulo
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(sic) de Hornbostel. Este quadrangulo (sic) é
baseado num tradicional sistema de malha, o
qual, ao se estender ao sul do sitio do Centro,
sofre deformacoes provenientes da topografia
natural do terreno. A deformacdo inicial das
linhas dessa malha assemelha-se a uma onda
bdsica de seno, cujas amplitude e frequéncia
espelham a topografia do barranco. Quando
as ondas harmonicas sdo estendidas para o
centro, elas comprimem e deformam as su-
perficies continuas das “barras” do prédio,
dobrando-as em configuracgoes miltiplas.'!

Essa complicada descricdo dos processos trans-
formacionais implicados no projeto do Centro de Artes,
apresenta uma sequéncia de manipulacdes formais das
“barras” que organizam o edificio. Essas manipula-
coes se reportam ao desnivel do terreno a sul, sobre o
qual o edificio se assenta, mas apenas indiretamente.
Na realidade, as deformacdes das barras que organizam
o edificio se d4 num momento posterior. O arquiteto
interpreta a deformacdo da malha referida no texto em
termos de harmonicos musicais, devido a similitude
encontrada entre as linhas da malha e a onda senoidal.
Essas ondas produzem deformagdes em dobradura ao
longo das barras.Tais dobraduras ocorrem em diferen-
tes graus de intensidade, o que se reporta novamente a
onda senoidal. Essa introducio de deformacdes privile-
gia o sentido norte-sul.

101 ~ SUMNER, A. M. Dobras: Centro das Artes Emory Univer-
sity, Atlanta, Georgia. In. Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na obra
de Peter Eisenman. Sao Paulo, MASP, 1993, p. 70.
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OVERLAP CONDITION VOLUME

fig. 15 - processo de alteragdo da forma.
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fig. 15 - interpretacgio das variagdes harmonicas.

Em razao disso, o edificio fica semi-enterrado no
barranco, uma vez que a deformacio também altera a forma
das “barras” na direcdo vertical e em direcdo ao solo.

A despeito das complicacdes do processo projetual
do arquiteto, o que nos interessa nessa descricdo das mani-
pulacdes formais € a associacdo com as ondas harmonicas.
Efetivamente, assim como no Biocentro, o arquiteto se vale
de um discurso externos a arquitetura para orientar os pro-
cessos que dao forma ao edificio. De fato, do mesmo modo
que a Dobra € um conceito da filosofia e, portanto, extrinsico
ao discurso arquitetonico, no projeto do Centro das Artes, o
arquiteto introduz uma relacdo com a musica.

Além disso, similarmente ao caso do Biocentro,
no projeto em questdo, esse discurso externo ¢ depreen-
dido do programa do edificio, i. e., um centro de artes

fig. 16 - maquete de estudo

- especialmente ligado a musica e ao teatro. Como jd foi
mencionado anteriormente, essa vontade de inscrever a
arquitetura de discursos externos marca a producdo do
arquiteto pos anos 80.

No entanto, no projeto do Biocentro, esse discurso
se manifesta na utilizacdo de formas estdveis, quanto que,
no Centro em Emory, a inscricio € o proprio processo de
manipulacdo da forma. Assim - considerando a inversiao da
relacdo tradicional processo-objeto, da qual falamos ante-
rirormente - € possivel compreender o projeto em Emory
como uma evoluc¢io dos intentos apresentado, quatro ano
antes, no Biocentro.
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5. Recepc¢ao critica

Considerando o que foi exposto até esse ponto, € evi-
dente que, embora a exposi¢do nio tenha tido um impacto
duradouro na cultura arquitetonica da época, ela possuia
um grande potencial, haja vista que colocava em discussio
uma obra que desafiava nio sé as preferéncias estéticas do
meio, mas o proprio entendimento do que € Arquitetura.
De fato, a obra de Eisenman, em ultima instincia, recoloca
precisamente a questdo “o que € arquitetura?”, ou ainda, a
questdo mais radical “como fazer arquiteturas”.

Infelizmente, a recepcdo da exposi¢ido ndo permitiu
um aprofundamento da discussdo que tocasse essas ques-
toes, de modo que o evento, nas palavras de Sophia Telles,
“passou batido”'??. Portanto, € seguro de se dizer que a
exposicdo da obra de Peter Eisenman teve uma recepcao
negativa no meio brasileiro'®.

Primeiramente, ¢ importante destacar que esse
fato nio € um reflexo da qualidade do evento em questio
ou mesmo do seu tema, ou seja, a obra do arquiteto norte-
-americano. Na realidade, essa recepcio estd relacionada

102 Conversa com S. Telles (12 nov. 2018).

103 Cabe salientar que quando falamos em recep¢ao, nao nos
referimos a impressdo causada pela exposi¢do, nem ao sucesso de
publico dela, uma vez que esses fendmenos sao de natureza eféme-
ra. A recep¢ao critica é o reflexo de uma assimilagéo, por parte do
meio arquitetonico, do evento da exposi¢ao. Em outras palavras,

a recepgao implica a constatagdo de uma marca duradoura, geral-
mente acompanhada de reverberagdes significativas, do evento em
questdo. Na auséncia de fendmenos que projetam o acontecimento
da exposic¢do para além do periodo de sua realizacdo, falamos em
uma recepgao negativa.
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as implicacdes negativas do predicado “desconstrutivista”
no cendrio arquitetonico brasileiro. Em outras palavras, tal
rejeicdo € uma reacdo imediata e desprovida de criticidade,
em oposicdo a uma resposta de um meio que se propos a
verdadeiramente assimilar e ponderar os conteudos da
exposicdo. Logo, recepcio negativa do evento €, antes de
tudo, um fen6meno de superficie'*.

Cabe a este estudo, portanto, compreender a forma
dessa recepcio negativa e suas causas. A resisténcia ao des-
construtivismo possui vdrios lugares de atuacdo, mas
ela sempre remonta a mesma questdo: a hegemonia da
Arquitetura Moderna na historiografia e cultura dominantes
da arquitetura brasileira do século XX. Ao longo do ultimo
século, o modernismo foi ininterruptamente predominante
no cendrio da arquitetura brasileira. Esse processo remonta
ao inicio do século, sendo o sucesso do modernismo tal que,
a partir da década de 1930, Arquitetura torna-se sinénimo de
Arquitetura Moderna.

Diferentemente do que ocorreu em muitos paises,
no Brasil a assimilacio do moderno foi total. Em outras
palavras, o modernismo se instaurou sistematicamente
em todas as esferas de atuacio: construcdo, ensino, pes-
quisa etc. Ndao cabe a esse estudo investigar a recepcio e
a assimilacdo do Modernismo no Brasil - ndo por acaso
um tema jd amplamente abordado pela nossa historiogra-
fia - sendo suficiente compreender aqui que o moderno €
hegemonico e que isso estd no germe da recep¢do nega-
tiva de toda e qualquer arquitetura alternativa a moderna,

104  Talvez a melhor evidéncia disso seja o fato de que, no con-
texto da época, “desconstrutivismo” sistematicamente significava
“pésmodernismo”.

incluso o desconstrutivismo.

Assim, percebemos que a exposicio “Malhas,
Escalas, Malhas e Dobras na Obra de Peter Eisenman”
nunca teve chance de alcancar uma recepg¢io positiva no
meio brasileiro. De fato, a forma hegemodnica da nossa
arquitetura moderna restringe o horizonte de possibilida-
des do meio e isso explica a recepcio negativa da exposicao.
Em outras palavras, as causas responsdveis pela mostra
nio ter atingido um grau significativo de assimilacio sdo
completamente extrinsicas ao evento propriamente dito.
Efetivamente, isso estd antes associado a recep¢do nega-
tiva do descontrutivismo como um todo e nio as questoes
relativas a exposicdo em especifico. Nas pdginas seguintes,
abordaremos a forma dessa recep¢do negativa do descons-
trutivismo no Brasil.

5.1 Arecepcao negativa do desconstrutivismo

Mais proveitoso do que apurar as causas da rejeicao
ao desconstrutivismo - ligadas ao moderno - € identificar a
expressdo dessa recepcio negativa. Ao tratarmos da recep-
cdo de qualquer manifestacdo arquitetonica, a primeira
fronteira de investigacdo € a imprensa, especificamente, 0s
artigos de jornais e revistas especializados. Portanto, um
estudo desse género deve comecar pelo levantamento dos
artigos publicados sobre o desconstrutivismo'®>. O grédfico
apresentado (fig. 17) representa a evolugdo dessas

105 O estudo abrangeu artigos sobre o desconstrutivismo em
geral, assim como sobre obras e arquitetos associados a essa linha
arquitetdnica pela historiografia.
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fig. 17 - levantamento de artigos sobre o desconstrutismo em Sdo Paulo.



publicacdes, em Sao Paulo, ao longo do tempo'®®.
Inicialmente, observamos que a quantidade de arti-
gos por ano ndo € muito expressiva. Em 1994, apenas um
ano apos a exposicado no MASP, somente duas matérias foram
publicadas na imprensa paulista. Esse dado ratifica o diag-
nostico de que a recepcdo do desconstrutivismo € negativa,
mas também nos permite entrever a forma evasiva com que
tal fendmeno se manifesta. De fato, ao pesquisador, cabe
perceber que o objeto de sua inquisicdo ndo sdo os discursos,
i. e., os textos em questio, mas a auséncia de discurso.
Diferentemente do que se possa imaginar, a recepgio
negativa de expressoes artistico-culturais niao se encontra
prioritariamente em textos cujo autor se opde ou critica tais
manifestacoes. Ao contrdrio, o fendmeno se apresenta prin-
cipalmente sob a forma de um siléncio por parte do meio. No
caso do desconstrutivismo no Brasil, esse siléncio é reflexo
de uma indisposicdo frente a essa linha arquitetonica, de
maneira que nio se trata de um simples vazio de discurso,
mas de discursos reprimidos. Assim, no Ambito deste traba-
lho, é necessdrio tensionar essa auséncia e buscar no vazio os
nio-ditos sobre o desconstrutivismo no contexto brasileiro.
Analisando o gréfico, é perceptivel que, apds 1993, a
relacdo artigos/ano decai exponencialmente e se mantém
a niveis baixos até 2015'7. Esse quadro geral de auséncias

106 O levantamento foi limitado a Sao Paulo por questdes de
viabilidade do estudo. Inicialmente, havia a inten¢ao de expandir

a pesquisa para incluir as publicagoes relativas aos veiculos de im-
prensa cariocas, uma vez que Eisenman estava inicialmente com-
prometido a palestrar no Rio de Janeiro. Isso ndo ocorreu, de modo
que desconsideramos expandir o escopo da pesquisa.

107  Restringimos o escopo da investigagdo ao ano de 2015, uma
vez que ndo encontramos indicios de que pudesse haver qualquer

estabelece a tonica de um meio editorial resistente ao des-
construtivismo e ao sucesso internacional de seus principais
expoentes. Em meados dos anos 2000, vdrios dos arquitetos ao
qual nos referimos - isto é, Peter Eisenman, Daniel Libeskind,
Frank Gehry, Coop Himmelblau, Zaha Hadid, Bernard
Tschumi - jd haviam adquirido grande prestigio internacio-
nal. Essa falta de publicac¢ées verificada no inicio do século
também reitera essa posicdo da midia de arquitetura no Brasil.

O recorte temporal do levantamento se inicia em
1988, uma vez que antes disso o desconstrutivismo nio apa-
rece nos jornais e revistas de arquitetura. Esse fato se verifica,
pois a arquitetura desconstrutivista s6 passa a ser conhe-
cida internacionalmente apds a exposicio “Deconstructivist
Architecture”%®, realizada no MoMA em 1988. Esse impor-
tante evento lancou o desconstrutivismo mundo afora, o
que justifica o maior numero de publicagdes nesse ano.

Observando o grdfico, € perceptivel que a produ-
cdo de artigos tem alguns picos, particularmente em 1993,
2001 e 2009. Esses picos ndo contradizem o quadro geral
observado, muito menos revelam uma recepcao positiva ao
desconstrutivismo. De fato, esse maior nimero nas publi-
cacoes ¢ reflexo de acontecimentos pontuais, nio sendo
suficientes para sugerir uma mudanca do meio editorial ou
de nossa cultura arquitetonica.

Evidentemente, o picode 1993 estd vinculado a expo-
sicdo “Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na Obra de Peter

mudanga da tendéncia apresentada pelo grafico. O ano de 2015 foi
escolhido apenas porque o edificio Vitra, de D. Libeskind, foi inau-
gurado nesse ano.

108  JOHNSON, Philip; WIGLEY, Mark. Deconstructivist
Architecture: catdlogo de exposi¢ao. Nova York, The Museum of
Modern Art, 1988.
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Eisenman”, a qual obteve razodvel exposicdo da midia.
Em 2001, o arquiteto desconstrutivista Bernard Tschumi
ganha o concurso do novo MAC, de modo que o projeto
ganhou algum espago nas revistas. Finalmente, em 2009,
o escritério americano Diller Scofidio + Renfro ganha o
concurso do MIS com um projeto desconstrutivista. Em
2015, ¢ inaugurado, em Sao Paulo, o edificio Vitra do arqui-
teto Daniel Libeskind, mas aparentemente este ndo obteve
grande cobertura da imprensa especializada.

Quanto ao conteudo dos artigos levantados, pode-se
afirmar que a maioria deles ndo atinge o grau de profundi-
dade e criticidade necessdrios para sugerir uma assimilacao
do desconstrutivismo que beneficiasse significativamente a
nossa historiografia e cultura arquitetonicas.!® No graifico,
percebemos ainda que vdrias dessas publicacdes sdo artigos
de apresentacdo de projetos, ou seja, que apenas divulgam
os projetos em suas plantas, cortes e elevacdes. Esse tipo
de matéria, embora tenha a sua utilidade, ndo apresenta ao
publico qualquer leitura dos projetos que retratam, de modo
que possuem um papel muito secunddrio na assimilacdo da
arquitetura desconstrutivista na cultura dominante.

Além dos artigos de apresentacdo de projetos, encon-
tramos igualmente, publicacdes traduzidas. Esses escritos
apresentam ao leitor investigacdes de grande substancia
criativa, sendo a maior parte de autores internacionais de
renome, tais como Jacques Derrida e Peter Eisenman. Esses
textos se concentram nos primeiros anos do periodo abor-
dado, o que provavelmente se deve ao fato do meio editorial

109  Em relagdo a esse aspecto qualitativo, certamente nenhum
dos textos em questdo se equipara as exemplares analises produzi-
das para o catalogo da exposi¢do realizada no MASP em 1993.

de arquitetura ndo possuir familiaridade com a arquite-
tura desconstrutivista. Esses artigos, embora num primeiro
momento tenham servido para introduzir essa arquiteturae
seu discurso ao publico, obviamente nio representam uma
assimilacdo do desconstrutivismo pelo meio arquitetonico
brasileiro. Com efeito, tratam-se de ensaios de autores
estrangeiros. Além disso, a maioria deles foi produzida em
ocasido das exposi¢cdoes do MoOMA e do MASP, de modo que
nio voltam a aparecer com frequéncia apds 1993.

Como mencionamos anteriormente, a recep¢ao nega-
tiva opera através de um siléncio do meio arquitetdnico. Isso
apresenta ao pesquisador com um vazio de discurso que -
embora possa ser interpretado e esmiucado, como fizemos
até este ponto - limita o espectro das constatacdes possi-
veis. Assim, nio é possivel (ou proficuo) realizar um estudo
especifico sobre a recepcio da exposicdo “Malhas, Escalas,
Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman”. Por essa razio,
nos limitamos a abordar a recepc¢io do desconstrutivismo.

Efetivamente, ndo havendo registros que respaldam
a constatacdo de que houve uma assimilacao significativa da
€xposic¢ao na cena arquitetonica, nos encontramos restritos
a captar a expressdo da recepgio negativa do desconstru-
tivismo e a diagnosticar a causa do mesmo, i. e., a forma
hegemoénica do modernismo no Brasil. Logo, como obser-
vamos, embora a exposicdo tenha visto alguns reflexos - e.
g., as publicacdes realizadas em ocasido da mostra - estes
sdo repercussoes de cardter efémero, ndo podendo repre-
sentar uma assimilacio por parte do meio.

No entanto, convém lembrar que a mostra foi um
sucesso de publico e que o evento se fez segundo os mais
altos padroes de exceléncia. Esse fato sugere que, embora
a mostra nao tenha se projetado significativamente para
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além do periodo de sua realizacgio, ela tenha visto uma rea-
cdo inicial considerdvel. Com efeito, a exposicao foi, desde
sua abertura, envolta em um ar de polémica. Essa impres-
sdo ¢ manifesta em uma matéria da imprensa generalista,
cuja chamada anuncia: “Masp abriga polémica arquitetura
de Eisenman”!°. Além disso, aparentemente a palestra
do arquiteto na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo contou com um “boicote” de
alguns dos docentes da instituicdo, o que € implicito no fato
de que nenhum dos professores atendeu ao evento'.

Em relacdo as consideragdes expostas, € patente que
o desconstrutivismo apresenta uma recepcio negativa na
cena arquitetonica brasileira. Além disso, por extensio,
¢ possivel afirmar que a exposicdo tampouco conseguiu
imprimir marcas duradouras no nosso meio. Essas consta-
tacoes refletem as ineréncias de um meio no qual o moderno
¢ profundamente arraigado.

110  FILHO, A. G. MASP abriga polémica exposi¢ao de Ei-
senman. Folha de S.Paulo. [circa 1993]. In. Documental: 1993

- Exposi¢do Malhas, Escalas, Rastros e Dobras na Obra de Peter
Eisenman (caixa 15, pasta 80). Arquivo histérico do Centro de
Pesquisa do MASP.

111 Em conversa (2017) com Guilherme Wisnik, ele relata que
no dia da palestra de Eisenman houve um “piquete” da parte de al-
guns professores da instituicdo. Estes se postaram na frente da sala
da palestra com o intuito de sugestionar os alunos a nao participar.

+

Masp abriga
a polémica
arquitetura

de Eisenman

ANTONIO GONCALVES FILHO
Da Reportagem Local

O norte-americano Peter Ei-
senman, 60, um dos nomes mais
polémicos —e premiados— da ar-
quitetura, chega hoje ao Brasil
para expor quatro dos seus mais
importantes projetos no Masp e
fazer duas palestras e uma confe-
réncia, em Sio Paulo ¢ no Rio de
Janeiro.

De Nova York, pelo telefone,
ele concedeu uma entrevista ex-
clusiva & Folha, em que classifi-

O grotesco carrega a emogio do
bonito e do feio, do preto e do
branco. Ele € a condigio de insta-
bilidade. Combina os dois, mas
ndo ¢ nenhum.

Folha - A proposta do mini-
malismo de varrer das telas e da
escultura toda a representagio
metaférica parece nio ter en-
contrado eco na arquitetura
pos-moderna. Até mesmo o seu
edificio Nunotani pode ser inse-
rido nessa categoria, conside-
rando que o projeto estabelece
uma analogia com a formagio

cou Oscar Niemeyer de ‘“‘gigante
da arquitetura” e definiu propos-
las para uma nova arquuemm.

*

Folha - Vocé diz que a arqui-
tetura jamais elaborou uma teo-
ria apropriada sobre o moder-
nismo. Poderia definir o que
significa modernismo e pos-mo-
dernismo para vocé?

Peter Eisenman - Eu acho que
0 modernismo tem a ver com a
mudanca de relagdo entre sujeito e
objeto. Tradicionalmente, o sujei-
to tinha uma relagao mediada pelo
autor, tempo, lugar ou algum tipo
de mediagao entre o tema € 0
objeto dessa arquitetura. No mo-
dernismo, essa mediacdo foi re-
movida e o sujeito tinha um rela-
¢ilo direta, fisica, com o objeto. O
pés-modernismo  retoma aquela
espécie de mediagdo anterior e
coloca ainda mais ruidos nessa
relacio entre sujeito e objeto, ndo
um ponto de vista singular e
menos linear, mas um foco mais
abragente sobre a complexa con-
dicdo do significado. Essa condi-
¢do ndo € a mesma que existia

antes do modernismo, dentro do
ici e cldssico

do Japio. A arquite-
tura estd condenada a represen-
tacdo?

Eisenman - Acho que o pro-
blema da arquitetura é exatamente
esse: ela sempre terd de significar
algo ou se parecer com alguma
coisa. O que tentamos fazer €
justamente  desestabilizar  esse
conceito. Vocé olha uma coluna e
jé pensa logo num edificio publi-
co. V& uma torre e pensa numa
igreja. Ndo dd para ser de outro
jeito, porque teremos de alcangar
uma condi¢do de auséncia absolu-
ta para fugir dessa representagao.

Folha - Mesmo assim seus
projetos perseguem a monumen-
talidade, como o Greater Co-
Iumbus Convention Center.

. Eisenman - Bem, eu estava
falando sobre edificios piblicos,
sobre como eles se parecem e
definem necessariamente seu uso
como museus, ‘igrejas, prefeitu-
ras. Minha idéia de edificio mo-
numental ndo € a de uma constru-
¢do que deva se parecer com
~coisa,

- mas que sugira
diversos niveis de leitura. O que o

humanista. Isso justifica o fato de
ndo haver submissdo desse signi-
ficado complexo a nenhuma ver-
dade pré-estabelecida, valores
pré-existentes ou condi¢des nor-

mativae  Tudn actd cah cucnaita

Columbus Convention Center faz
€é destruir a hierarquia de valores,
o logocentrismo e o falogocen-
trismo dos edificios pblicos. Nao
é um monumento no sentido do
século 19, como a torre Eiffel.

ASSim, 0 objeto ndo faz referdneia
a nenhuma espécie de valor ele
mentar. Ele estd num estado de
livre flutuagio

Folha - Toda ver que a pala-
vra instabilidade ¢ usada para
definiv  arquitetura, torna-se
inevitdvel a evocagio das ima-
gens de O Gabinete do Doutor
Y i"'. Seu projeto para o
Nunotani, em Téquio,
faz lembrar ligari”’  por
causa de suas linhas tortas rela-
cionadas as distorgdes de card-
ter psicolagico do personagem
do filme de Robert Wiene, Essa
¢ a idéia que vocé tem de des-
construgdo em arquitetura?

Eisenman - 'C ¢ um
filme expressionist; inserido
dentro de uma estética modernis-
a, em que sujeito ¢ objeto tém
uma relagio direta. O Nunotani
pode parecer um edificio expres-
sionista, mas nio hd de modo
algum a interferéneia do sujeito,
mas sim a tentativa de livrar o
. Eu,

0 termo

objeto do primado da raz
na verdade, jamais us

quitetura. Is-
50 ¢ inveng critica, O fato do
Nunotani pa
ponto de cair ndo significa que ele
tenha algo @ ver com desconstru-
¢do. Seu aparato conceitual pode
ter algumas similaridades com
desconstrugiio, mas o que tentei
fazer foi desestabilizar o objeto
em termos do g em arquitetura
se chama firmeza

Folha - Vocé recomenda em
seus fextos que a arquitetura
deve explorar o que estd ‘“‘en-
tre"" as coisas, como David Salle
faz na pintura ¢ Cindy Sherman
na fotografia, Vocé usa especifi-
camente a palavra grotesco para
sugerir uma nova alternativa
arquitetonica. O que ela signifi-
ca para vocé?

tisenman - O que eu quero
dizer com “‘entre’ equivale ao
conceito do indeterminado, a na-
tureza de um objeto que estd entre
0 estitico ¢ o dindmico, o presente
© 0 ausente, uma espécie de vibra-
Gdo. A arquitetura sempre lida
com o presente. Entdo, precisa-
mos de algo que faga a interme-
diagio entre a estabilidade ¢ a
instabilidade, o que eu chamo de
condigio do “‘entre’" ou condigiio
do presente, do momento. Fago
referéneia 4o grotesco como uma
poctica em oposicio ao sublime.

v

roma - Quanue YR vz v
projeto para o Nordliches De-
rendorf em Dusseldorf, Alema-
nha, justificou sua proposta co-
mo um projeto que estabeleceu
uma relagio entre a cidade me
dieval, protegida por muralhas,
© a contempordnea, cercada por
uma cortina de radar, Vocé
acha que a restauracio de anti-
gos modelos ¢ inevitidvel? A nos-
talgia vai matar a arquitetura?
Eisenman - Eu acredito que a
restauragio de antigas formas nio
signifique necessariamente nostal
gia. Marcel Proust diz, em “Em
Busca do Tempo Perdido™, que
nio hd nada tdo antigo quanto o
mais moderno entre 0s modernos
que conservam em sua
a a tradiglio do antigo.
Folha - Alguém ji disse que
vocd € o David Lynch da arqui-
tetura. O que vocé acha disso?
Eisenman - David Lynch tenta
encontrar no cinema, através do
humor, da perversio e do exces-
$0, 0 equivalente ao que eu chamo
de arquitetura *“afetiva’’. Aceito a
comparagdo. Creio que minha ar-
itetura quer provocar através do
, da sensualidade e do

inusual,

Folha - Vocé se refere ao
fildsofo francés Jacques Derrida
com frequéncia em seus textos.
Que importincia tem Derrida e
a ‘‘desconstrugio®’ para sua ar-
qQuitetura?

Eisenman - Primeiro, Jacques e
eu trabalhamos num projeto cha-
mado La Villete. Basicamente, eu
Jd “fazia™ Derrida antes mesmo
de o conhecer. Ele é muito provo-
cativo e me sinto estimulado e
desafiado por suas idéias, mas nio
vejo necessidade de traduzir lite-
ralmente em arquitetura as suas
idéias.

Folha - Vocé conhece o Bra-
sil? Qual a sua opinido sobre a
quil de Oscar Niemey

e Brasilia?

Eisenman - Serd a minha pri-
meira visita ao Brasil, mas conhe-
€0 um bocado a arquitetura de
Niemeyer, por quem temho o
maior respeito. Niemeyer é um
gigante da arquitetura. Ele expri-
me bem o *“Zeitgeist' da arquite-
tura contemporénea e € o verda-
deiro herdeiro de Le Corbusier.
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Conclusao

Chegando ao fim da nossa investigacio, ¢ manifesta
a impressdo de que o acontecimento de “Malhas, Escalas,
Rastros e Dobras na Obra de Peter Eisenman” foi uma faca
de dois gumes. Em um primeiro momento, isso diz respeito
a0 seu promotor, o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP),
que viu suas expectativas dissipadas na concretizacio desta
que foi uma das mais ilustres e mais caras exposicoes de
arquiteturas jd realizadas na capital paulista. Em seu texto
“Exposicoes de Arquitetura no Brasil, um breve balanco”,
Agnaldo Farias apresenta um relato fascinante:

(..) em conversa com Sumner, Eisenman,
parasurpresadela, confessou que a exposicdo
havia superado todas as suas expectativas e
que, nunca, em nenhum lugar houvera rea-
lizado uma exposicdo daquela qualidade
(leia-se tdo completa e tdo custosa)™?

Esse comentdrio informal de Eisenman reflete primei-
ramente a excepcionalidade do evento que foi além de todas
as expectativas do arquiteto norte-americano. Em principio,
para o MASP, isso significou um incontestdvel triunfo do seu
programa de exposic¢oes de arquitetura. Por outro lado, como
nota A. Farias, a mostra foi excessiva também no que tange o
seu custo. De fato, o desfecho nio poderia ser mais ironico,
haja vista que a magnitude dos recursos envolvidos na rea-
lizacdo do evento, fizeram deste o primeiro e o ultimo do

112 FARIAS, A. Exposi¢des de Arquitetura no Brasil, um breve
balango. USJT, Sao Paulo, set./dez., 2017, p. 25.




recém inaugurado departamento de arquitetura do museu.

Noutro momento, a exposi¢ao apresenta um cardter
dubio em relacdo a contradicio de sua prépria circunstancia.
De um lado, ela surge em um meio que que poderia se bene-
ficiar imensamente do discurso que ela agrega e, de outro, ela
enfrenta a indisposicao e a suspeicdo do dito meio, em rela-
¢do as nocoes que ela quer transmitir. Com efeito, a mostra
da obra de Eisenman incorporava um grande potencial paraa
cultura arquitetonica brasileira, especialmente considerando
o aspecto hegemonico do nosso moderno e os cacafonismos
da nossa arquitetura tardo-moderna, herdados do periodo
pos-Brasilia e ainda presentes no meio da época.

Indubitavelmente, o evento da mostra constitui uma
oportunidade perdida, uma vez que, como vimos, nio foi
capaz de surpassar a resisténcia intransponivel do nosso
meio a qualquer proposicdo alternativa as ineréncias do
modernismo arquitetonico brasileiro. A consequéncia foi
que, como proferiu S. Telles, a expo “passou batido”, ndo
deixando nada além das belissimas andlises do catdlogo':.

Por fim, se a exposicdo ndo encontrou reverberacdes
significativas na imprensa especializada, nos reconfortamos
com a ideia de que ela tenha encontrado alguma anuéncia
em trabalhos académicos como este. Sabemos, no entanto,
que nio hd pesquisas que se dedique a fazer uma retros-
pectiva dos acontecimentos da expo de 1993. Isso denota a
originalidade e a importancia de registro do estudo, o qual
esperancosamente desejamos que chegue as maos dos que
deste precisem ou queiram.

113 Elamentével que ndo haja, no arquivo do MASP, um registro fo-
tografico damostra. As poucas fotografias existentes séo da montagem
daexposi¢do, as quais usamos parailustrar o caderno deste trabalho.
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