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RESUMO

A pesquisa debruca-se sobre cinco projetos contemporaneos e
sua relagdo com a tradicao arquitetonica brasileira do século
XX, tracando paralelos entre a pratica moderna, definida pela
sua estrutura e uso extensivo do concreto armado, e uma pratica
contemporanea marcada por outros principios compositivos.

As praticas analisadas compartiiham uma abordagem
semelhante: pensar o projeto como uma interagcao de elementos
manifestando-se através de uma operacdao , de montagem. A
montagem, sua definicdo e suas fronteiras,torna-se entdo o
tema fundamental destes questionamentos. Através de analises
histéricas e comparativas, busca-se discernir esse conceito seja
para questdes tectonicas, a uma légica projetual, como também
suscitar uma reflexdao sobre uma remontagem de fragmentos
histoéricos, componentes de um legado.

Para auxiliar sua definicao incorpora-se a nocdo de assemblage -
termo equivalente a montagem no campo da arte - que expressa
que todo e qualquer material pode ser agregado, criando um
novo significado sem que este perca a sua coeréncia primitiva.
Através desse prisma, busca-se em seguida delinear elementos,
operacdes que sao proprios a montagem-assemblage, afim de
fornecer uma chave de leitura expansivel para além do escopo
dessa pesquisa.

Ao investigar o potencial narrativo e a dimensao poética do ato da
montagem, a pesquisa busca por mim propor novas abordagens
para a andlise da producdao contemporanea; abordagem essa
que identifique as continuidades, renovacdes e rupturas com as
producgdes dos periodos anteriores.

arquitetura contemporénea brasileira;
montagem;

teoria do projeto;

técnica e tecténica

ABSTRACT

The research focuses on five contemporary projects and their
relationship with the Brazilian architectural tradition of the 20th
century, drawing parallels between modern practice, defined
by its structure and extensive use of reinforced concrete, and a
contemporary practice marked by other compositional principles.
The analyzed practices share a similar approach: to think of the
project as an interaction of elements manifesting themselves
through an operation, of assembly. The montage, its definition
and its borders, then becomes the fundamental theme of these
questions. Through historical and comparative analyses, we seek
to discern this concept whether for tectonic issues, to a design
logic, as well as to raise a reflection on a reassembly of historical
fragments, components of a legacy.

To help its definition, the notion of assemblage is incorporated - a
term equivalent to montage in the field of art - which expresses
that any and all material can be added, creating a new meaning
without losing its primitive coherence. Through this prism, we
then seek to outline elements, operations that are specific to
assembly-assemblage, in order to provide an expandable reading
key beyond the scope of this research.

By investigating the narrative potential and the poetic dimension
of the act of montage, the research seeks for me to propose
new approaches to the analysis of contemporary production; an
approach that identifies the continuities, renewals and ruptures
with the productions of previous periods.

brazilian contemporary architecture;
assemblage;

design theory;

technique and tectonics



INTRODUCAO

“Ao transformar rapido e plural de uma histéria que se desdobra
entre uma linguagem canénica da tradigado moderna e

uma busca por dire¢ées alternativas, onde se coloca a produgédo da
arquitetura brasileira hoje?

A partir desses questionamentos, a pesquisa propée uma
aproximacao ao cenadrio arquitetonico brasileiro com especial
interesse na producao contemporanea enxergada através do
recorte da montagem enquanto légica operativa.

O conceito de montagem pode envolver uma multiplicidade de
compreensoes interdisciplinares e implicar assim leituras nao ex-
clusivamente préprias do campo da arquitetura. A montagem é
parte do processo de criacao de disciplinas variadas: no processo
compositivo das artes plasticas, na formulacdao do tempo no tea-
tro, na multiplicidade de significados intrinseca a toda fotografia e,
talvez na sua forma mais evidente, na formacao de uma narrativa
compreensivel através da de-composicao e re-composicao légica
e sequencial de ‘momentos’ que é prépria ao cinema.

Para elucidar um potencial narrativo incorporamos a nocao de
assemblage, titulo dessa pesquisa e termo equivalente a mon-
tagem no campo da arte; onde todo e qualquer material pode ser
agregado, criando um novo significado sem que este perca a sua
coeréncia primitiva. E uma operacio de adi¢do, combinacéo e jus-
taposicao de elementos em “um conjunto de sinais que distingue
um objeto e permite reconhecé-lo entre outros”.

E um conceito que pode se voltar seja para questdes tectdnicas, a
uma logica projetual, como também suscitar uma reflexao sobre
uma remontagem de fragmentos historicos, componentes de um
legado. A intencdao, no campo arquiteténico, é acolher essa mul-
tiplicidade de compreensodes e propor uma sua interpretacao em
duas dticas: uma perspectiva poética e uma dimensao de princi-
pios projetuais.

A definicdo de um recorte resulta essencial para poder analisar
de forma rigorosa e “controlada” uma producao contemporanea
que se apresenta ampla e heterogénea. Por essa razao a selecao
e analise de cinco projetos contemporaneos notaveis se mostra
capaz de suscitar aproximacoes e distanciamentos em relacao
a tradicao Moderna, definida aqui principalmente pela sua estru-
turacao e uso extensivo do concreto armado como instrumento
criativo. Pretende-se sugerir que as praticas contemporaneas em
questao compartilham uma abordagem semelhante e em parte
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contrastante com a tradicdo de onde elas surgem: no pensar o
projeto como uma interacdo de elementos que se manifesta atra-
vés de uma composic¢ao - uma montagem com gestos, encaixes e
temporalidade discerniveis na propria forma.

Essa pesquisa é consequéncia de questionamentos que se inicia-
ram durante nosso curso de graduacdo no Politecnico di Milano,
anteriormente ao periodo de dupla formagao na FAUUSP. Ao olhar
para a producéo brasileira do ponto de vista externo, se observa
uma ampla discussao e repercussao de obras em concreto arma-
do realizadas pelos mestres modernos durante um periodo consi-
derado iconico. Entretanto, parece haver uma caréncia de debate
sobre direcoes alternativas a esse modo de conceber arquitetura
que dialoguem com as circunstancias econdémicas, sociais, poli-
ticas e ambientais correntes. Desta forma, o interesse é sugerir
novas abordagens para a andlise da producdo contemporéanea;
abordagens que identifiquem as continuidades, renovacées e rup-
turas com as produgoes dos periodos anteriores e que possam
assim emancipar a atualidade do léxico compositivo-formal que
definiu e foi definido pelo Moderno brasileiro

OBIJETIVOS

Os objetivos gerais do trabalho se centram na investigacao de
uma producao contemporédnea que se destaca pela concepcgao
projetual e metodologia construtiva fundadas na montagem de
componentes combinados por meio de conexdées, articulagoes e
encaixes a fim de definir o espaco e formar o objeto arquitetonico.

O levantamento das obras expostas provira um “atlas” de arte-
fatos que apresentam simultaneamente caracteristicas variaveis,
como sistemas construtivos, técnicas, materiais, finalidades, co-
missées e localizacées (dentro do limite das fronteiras brasilei-
ras) distintas.

Sem se delongar sobre o carater técnico-industrial dos compo-
nentes construtivos, essa pesquisa se concentra sobre a sua 16-
gica e uso compositivo. Ela busca investigar o que constitui de
fato a montagem, quais sao suas formas de expressao, qual sua
relevancia na producgao arquitetonica brasileira atual e através de
qual viés tedrico ela pode ser enquadrada.
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METODO

A metodologia de pesquisa parte com a definicao do termo da
montagem suportada pelo estudo de conceitos teéricos pertinen-
tes ao termo, bem como suas principais relacoes com o campo da
arquitetura através da compilacdo de documentacao de autores
que contribuiram a tematica.

Dedica-se em seguida a uma reflexdo histérica sobre o entendi-
mento da imagem da arquitetura brasileira no cenario internacio-
nal por meio de uma bibliografia selecionada e de meios de pro-
pagacao internacionais relevantes como catalogos de exibicoes e
publicacoes historicas. Essa secdo tem como fim estabelecer as
bases histdricas e tedricas que impactam a definicao do termo
montagem.

Valendo-se de textos criticos sobre a tradicdo da arquitetura mo-
derna no Brasil, se constréi as bases para sugerir uma reflexao
sobre experiéncias projetuais pontuais de montagem dentro do
repertério da historia da arquitetura brasileira. Faz-se uma anali-
se de obras exemplares com o suporte de bibliografia especifica
para cada caso, procurando identificar as principais motivacoes
e caracteristicas de projeto dentro da producao de seus autores.

A transicao entre o estudo histérico e a selecao de projetos recen-
tes se apoia em producodes textuais de congressos e encontros
que tratam do panorama arquitetonico contemporaneo brasileiro.

Os recursos utilizados para investigar e compreender as princi-
pais propriedades de cada projeto contemporaneo se valem de
uma compilacdo da bibliografia disponivel junta ao estudo dos
elementos iconograficos relevantes acessiveis ou fornecidos pe-
los escritérios (plantas, cortes, elevacées, detalhes, diagramas,
memoriais e imagens fotograficas). Somado a isso, entrevistas
efetuadas ao longo do percurso dao suporte ulterior para uma
precisa compreensao dos projetos, das condicionantes marcan-
tes e do posicionamento dos autores na base das escolhas.

A partir das observacoes extraidas dos estudos realizados, pre-
tende-se delinear temas comuns e recorrentes através da elabo-
racdo de um esquema grafico que permita realizar uma leitura
comparativa. Juntamente ao grafico, a analise comparativa textual
recorre ao uso de obras tedricas especificas sobre os assuntos
levantados.

ESTRUTURA

Em relacao a estrutura, o texto foi organizado em seis momentos:

Em um primeiro capitulo, busca-se delinear o que é entendido
como montagem nessa pesquisa. Trata-se de um conceito que
pode envolver uma multiplicidade de compreensdes interdiscipli-
nares e implicar assim leituras ndo exclusivamente préprias do
campo da arquitetura.

A introducao de fundamentos historiograficos aborda a consolida-
c¢ao do Moderno no Brasil. Processo que se valeu da arquitetura
como vetor de uma forca progressista de ideais politicos-econ6-
micos na construcao de uma identidade nacional, acarretando em
uma imagem candnica, ou Narrativa Concreta, definida pela forte
presenca estrutural e uso extensivo do concreto armado. Esse es-
tudo serve como base inicial para explorar contextos alternativos.

O terceiro capitulo traz a tona alguns Fios Soltos dentro do reper-
tério brasileiro através de uma anadlise de projetos notaveis que,
em um contexto experimental, se valeram do principio operativo
da montagem ao longo da histoéria - de 1953 a 1992.

De 1992 a 2021, o capitulo Entretempos traz uma contextualiza-
cao a respeito do cenario arquiteténico brasileiro contemporaneo
heterogéneo para introduzir as leituras dos 5 projetos.

O capitulo “5 projetos” traz a analise individual de cinco obras pro-
duzidas entre 2012 e 2021 que compoem um recorte no panora-
ma da producao contemporanea. A leitura dos projetos abordam
as tematicas inerentes a pratica, as condicionantes, a montagem
e a juncao.

Ao final dos projetos apresentados sao feitos Apontamentos, bus-
cam-se pontos em comum e elucida-se os aspectos mais recor-
rentes entre eles.

Nas Consideracoes Finais, busca-se uma breve sintese critica re-
lativo as interligacoes entre os temas abordados e suas implica-
coes pratico-tedricas ao pesquisar sobre a montagem, analisando
os principais atributos e apontando possiveis prosseguimentos.

As Entrevistas realizadas com os autores das obras analisadas
constam como anexo e sdo as fontes que auxiliaram na elabora-
c¢ao das analises dos projetos.

15
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Vertical montage, Eisenstein, Public domain, via Wikimedia Commons

APROXIMAGAO AO TEMA

O conceito de montagem pode envolver uma multiplicidade de
compreensoes interdisciplinares e implicar assim leituras nao ex-
clusivamente préprias do campo da arquitetura. Este termo faz
parte do processo de criacao de disciplinas variadas, na arte, no
teatro, na fotografia e na concepcdo mais candnica e imediata,
no cinema. Por exemplo, a acepcao que o termo recebe consi-
dera a montagem somente como uma técnica ou um conjunto
de técnicas para ordenar um material filmado. Para Eisenstein,
diretor russo da primeira metade do século XX, a montagem era
um principio criativo e construtivo essencial para sua forma de fa-
zer cinema. O entendimento de montagem cinematografica, isto
é, o do uso de material previamente obtido e subsequentemente
rearranjado de modo a criar novos significados antes indisponi-
veis, nos aproxima da definicdo que se busca dar a montagem
arquitetonica.!

Para elucidar um potencial narrativo faz-se pertinente incorporar
a nocao de assemblage- termo equivalente a montagem no cam-
po da arte - onde todo e qualquer material pode ser agregado,
criando um novo significado sem que este perca a sua coeréncia
primitiva. E uma operacédo de adicdo, combinacéo e justaposicdo
de elementos em um conjunto de sinais que “distingue um objeto
e permite reconhecé-lo entre outros”.2

A intencao no campo arquitetonico é acolher essa multiplicidade
de compreensdes e propor uma interpretacdo da definicdo em
duas éticas: uma perspectiva poética e uma dimensao de princi-
pios projetuais.

MONTAGEM
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Montagem da Escola Temporéria de Villejuif, Val-de-Marne, 1956. Jean Prouvé. Colecéo Centre Pompidou.
Doagéo Familia Prouvé.

A POETICA DA CONSTRUCAO

Na dimensao construtiva, concebemos a montagem como uma
série de “procedimentos técnicos com objetivos transcendentes
implicitos”.3 Um dos aspectos fundamentais resulta na explicita
clareza do processo construtivo, que permite uma possivel leitura
quase radiografica; um reconhecimento das entidades singulares
no conjunto. Uma propriedade determinada por “juncdes nao-so-
lidarias, que ndo amalgamam a matéria nem deforma as estrutu-
ras originais.™

Essa nocdo pode se inscrever em algumas concepc¢oes da tecto-
nica teorizadas entre os séculos XIX e XX pela escola austriaca-
-alema de Karl Botticher, Gottfried Semper e mais tarde Eduard
Sekler e mais tarde, j& como desconstrucao estrutural através
da critica de Kenneth Frampton. Botticher visualizou uma fase
conceitual que se revelou através da adequada correlacao entre
elementos construtivos articulados e integrados.® Para Semper, a
esséncia da tectonica era apreender o uso de diferentes materiais
no edificio afim de criar uma expressao cultural. Sekler definiu a
tectonica como um valor expressivo integrado entre estrutura e
construcao, onde a vontade compositiva se manifesta.”

Ja Kenneth Frampton concebe o termo em uma dimenséao artis-
tica, ao descrever a tectonica como “poética da construcao” ou
uma forma distinta de construcdao onde se concentra em um dos
aspectos da expressao estética da arquitetura. Em seu livro “Es-
tudos em Cultura Tecténica” em 1995 havia extraido os princi-
pais fatores que descrevem os elementos tectonicos essenciais
na arquitetura. Os fatores nao existem hermeticamente, mas sao
inter-relacionados. Os principais fatores tectonicos na arquitetu-
ra foram identificados da seguinte forma: objeto, detalhes, junta,
material, construcao, estrutura e interacdo.? Entendida como um
léxico de interacoes possiveis entre matéria e técnicas, a investi-
gacdo de Frampton oferece um ponto de partida valioso para se
abordar a montagem como um aglomerado possivel e intermina-
vel de interacGes entre elementos claramente definidos a priori.

MONTAGEM
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A cabana caribenha da Grande Exposi-
céo de 1851. Gottfried Semper, ilustra-
céo de Der Stil. Extraido de Frampton,
1995, p. 90.
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Desenho do Crystal Palace, Hyde Park, 1850. Joseph Paxton.
Via archive.org in Public Domain

JUNCAO, INTERSECAO

Dentro do dominio da tectonica se inscreve o da montagem. A
inter-relacao mencionada se manifesta no ponto de encontro, que
implica em uma dependéncia entre componentes. junta é o cerne,
a condicdo necessaria para a existéncia do artefato.

Partindo de Eléments et Théories de Auguste Choisy, Banham es-
creve que pequenos membros funcionais e estruturais (elemen-
tos de arquitetura) sdo reunidos a fim de perfazerem volumes
funcionais, e estes (elementos de composicédo) séo reunidos, per-
fazendo o edificio em seu todo.® Através dessa leitura reiteramos
a montagem como ato de com-por no sentido radical: por junto.
Concebendo a junta como principio e a montagem como combi-
nacdo de pecas soltas: a combinacdo é a junta. E sua condicdo
ontoldgica. A junta é a passagem necessaria para fazer que uma
obra seja montada.

Aqui, a reflexdo de Semper se faz til. Ela introduz a nocado essen-
cial sobre a relevancia atribuida aos pontos de encontro em um
objeto tectonico, identificando na juncao a parte primitiva e funda-
mental da légica construtiva. A primeira conexdo a partir do qual
o edificio passa de fato a existir. No especifico, o “né” represen-
ta o instante de transicao entre materiais, sintetiza componentes
diferentes em uma unidade e, ao mesmo tempo em que une as
partes, revela seus opostos.'° Complementarmente, Frampton, ao
argumentar o conceito de tectonica como “poética da construcao”,
deixa claro que a relevancia projetual ndo se encontra na questao
puramente mecénica de unir coisas, mas sim no potencial expres-
sivo existente na construcdo.'' Se manifesta assim, na poética da
construcao, a ideia de que uma linguagem da arquitetura pode
emergir do processo de sua propria assemblagem. A arquitetura
do Crystal Palace de 1851, concebida por Joseph Paxton, é talvez
um dos primeiros exemplos da era industrial em que componen-
tes pré-fabricados com um nivel de precisdo técnica antes indis-
ponivel em tamanha escala sdo arranjados, empilhados e repli-
cados em série para criar uma arquitetura até entao inimaginavel.
Da simples montagem de elementos altamente refinados nasce
uma forma inédita que é resultado direto de seus componentes
e ao mesmo tempo mais do que a simples soma deles - € mon-
tagem enquanto principio compositivo elevado a escala industrial
que marca o inicio de uma nova era das grandes estruturas.
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PRINCIPIOS CONSTRUTIVOS

E necessario definir que nessa compreensio da montagem, o ‘ser
passivel de desmontagem’ nao implica em considerar a constru-
¢ao como algo provisorio no espaco, nem como algo efémero ou
reproduzivel em uma ética de serializacao. Ao contrario, uma sé-
rie de atributos construtivos e escolhas materiais, atuam como
vinculo indissociavel entre artefato e contexto especifico.'?

Essa interdependéncia se manifesta na pratica de Glenn Murcutt
como por exemplo na Residéncia Marika-Alderton, projetada a
partir de componentes pré-fabricados em aco e madeira. Apesar
de aparentar ser passivel de reproducao, as condicionantes como
oferta de materiais, disponibilidade de méao-de-obra e acessibili-
dade a area tornam o projeto exclusivo a sua posicao geografica
e justificavel tao somente através dessa.

Hugo Segawa, em ensaio sobre Marcos Acayaba, reconhece em
seu trabalho uma ‘estética da logica’, onde as solucdes devem
escolher os materiais mais convenientes, as técnicas mais justas,
evidenciando a racionalidade e o ajuste programatico também
como intencao plastica.'®

Essa visdo nos auxilia a adentrar em uma légica operacional se-
gundo a qual o processo projetual é desencadeado a partir das
possibilidades identificadas em cada material, componente, e por
consequéncia técnica que antecede o desenho.

Consideramos que o termo componente abrange objetos indus-
trializados e materiais pré-fabricados (produzidos longe do local
da construgdo) que carregam qualidades padronizadas e exdge-
nas ao projeto. Essas pecas podem ser de diferentes tipos de
materiais e reconhecidas como componentes a partir da leitura
de uma entidade dentro de um sistema.

Elementos arquitetonicos podem ser interpretados como com-
plexas combinacoes de componentes. Tome-se como exemplo
o elemento parede, que é constituido de tijolos (componente)
através da técnica do empilhamento. A esse componente pode
se adicionar ainda outras camadas de componentes, como placas
de gesso, painéis de isolamento ou ainda perfis metalicos que
virdo segurar outros componentes que ao final serdao chamados
de parede. As dimensdes desta parede - largura, altura e profun-
didade - sdo condicionadas pelas propriedades dos componentes
unitarios que a compdem e das suas inter-relacoes.
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Nesta perspectiva, busca-se o entendimento da relacao direta
entre material, forma primaria e objeto composto. Desvincula-se
assim da ideia gestaltica de uma modelagem total ou desvincula-
da da acao de fazer”.

Em uma de suas principais obras, Der Stil in den technischen und
tektonischen Kiinsten oder Praktische Aesthetik(1860), Semper
trata o material como chave para explicar a forma artistica dos
objetos e da arquitetura. Dessa forma, o autor prescreve sutilmen-
te uma arquitetura coerente com a utilizacdo de seus materiais,
anunciando uma relacdo ideal entre material e forma, uma jus-
tificativa formal dos objetos artisticos e arquitetonicos que seria
uma relacéo direta de causa e efeito. Assim a forma e a expressao
artistica do objeto arquitetonico seriam consequéncias da mani-
pulacdo coerente do material e da sua técnica.

Analogamente Banham, na obra Histoire de Auguste Choisy, reto-
ma o conceito basico de forma arquitetonica como consequéncia
Iogica da técnica.'* Para Choisy “a arquitetura como expressao da
forma determinada pela tecnologia é a lei que tem valor de um
denominador comum para a arquitetura de todos os tempos e
de todos os povos”.'s Esta logica funciona como uma espécie de
guia e que é seguida rigorosamente ao longo de todo o projeto.
Nesse sentido, a montagem pode ser entendida como um con-
junto de operacdes que tomam questoes referentes a construcao
como base norteadora.

Nao pretende-se dizer que ao pensar sobre a tecténica a discus-
sao espacial passa ao segundo plano. Pelo contrario, essa pode
ser encarada como resultado da prépria poética construtiva. Do
mesmo modo, o valor ndo se encontra na concepcido da forma
mas na busca por expressar o maximo de tensao formal com o
minimo de meios.'®
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IMAGEM HISTORIOGRAFICA
DA ARQUITETURA BRASILEIRA

A ideia de montagem pode se voltar seja para questoes
tectonicas, a uma logica projetual, como também ter em paralelo
a remontagem de fragmentos e coexisténcias de tempos
heterogéneos de um legado. Assim, propomos utilizar o principio
operativo da montagem como filtro para estudar a historiografia
arquitetonica brasileira, sugerindo uma outra leitura aquela
candnica. O estudo toma como ponto de partida as referéncias
formais que vinculam a ordem espacial e formal do Moderno,
estabelecida na consciéncia atual como suporte fundamental
para o entendimento da contemporaneidade.’

Construgao Congresso Nacional, Brasilia, 1960. Foto: Marcel Gautherot
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MES, Rio de Janeiro, 1936, Fot.o: Nelson Kon

MODERNO TROPICAL

De acordo com Yves Bruand, autor de referéncia na historiografia
arquitetonica brasileira, o Movimento Moderno no Brasil ndo surgiu
repentinamente, ele é resultado da evolugdao do pensamento de
alguns grupos intelectuais situados em uma condicao favoravel a
renovacao, fomentada pelas dinamicas ja presentes na Semana
de Arte Moderna de 1922.2

Nesse terreno fértil ocorre um movimento pendular entre o
desejo de internacionalizacao, de consonancia com as pesquisas
e discussoes estéticas mundiais e a necessidade de reafirmar
a identidade nacional, de redescobrir os valores e tradicoes
autéctones a fim de enraizar e legitimar as novas proposicoes, as
novas formas de expressao. A gestacao da arquitetura moderna
brasileira ocorreria nesse contexto, nascendo como uma
linguagem, um sistema de signos, mas também como expressao
de um projeto politico desenvolvimentista que se inscreve
historicamente no periodo entre 1928 e 1960.°

Tentando enunciar as caracteristicas contraditorias, controversas
e ambivalentes do Brasil, Oswald de Andrade criou, em 1928, o
conceito de antropofagia (canibalismo) como uma definicdo
da capacidade do Brasil para devorar e digerir completamente
diferentes culturas e influéncia.*

O processo de “degluticio” na arquitetura se expressa na
absorcao de um movimento externo historicamente registrado
com o projeto da primeira casa modernista desenhada por
Gregori Warchavchik em 1927, juntamente com a consultoria de
Le Corbusier no projeto do Ministério da Educacao e da Saude no
Rio de Janeiro, em 1936.

Estas obras fundamentais mostram a interagao entre principios
estrangeiros e tradicoes precedentes que, juntas com
condicionantes territoriais, fundaram uma identidade arquitetonica
julgada capaz de expressar o moderno tropical.

Concebendo assim uma maneira de enxergar conceitualmente
o construir o novo modelo de arquitetura proporcionava novas
condigcoes técnicas e sociais, inovando as técnicas construtivas
utilizadas anteriormente, seguindo padroes corbusianos e
racionalistas, usufruindo da tradicdo construtiva brasileira em
beneficio proprio.®
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Congresso Nacional, Brasilia, 1960. Foto: Marcel Gautherot

Garagem de barcos do santa paula iate clube, Sdo Paulo, 1961. Foto: Site Vilanova Artigas

FORMA E ESTRUTURA

Uma variedade de fatores participaram na constru¢cao do moderno
brasileiro que consegue ser reconhecido em um nivel nacional
e internacional. Essa imagem se consolidou primeiro através
da Escola Carioca que trouxe para o modernismo brasileiro
caracteristicas como liberdade formal e leveza estrutural. O Rio
de Janeiro foi o cenario, através da obra de figuras como Oscar
Niemeyer, no campo formal, e Lacio Costa no campo intelectual.
Em sua obra “Consideracoes sobre arte contemporanea”,
Costa atribuia a intencdo organico-funcional que “a expressao
arquitetonica do todo depende de um rigoroso processo de
selecao plastica das partes que o constituem e do modo como
sao entrosadas”; e a intencdo plastico-ideal “o estabelecimento
de formas plasticas ‘a priori’, as quais se deveriam ajustar, de
modo sabio e engenhoso, as necessidades funcionais”.®

Sucessivamente, na década de 1950, consolida-se a Escola
Paulista através da figura de Vilanova Artigas, que transformou
a esséncia da Escola Carioca como consequéncia de seus ideais
com intencéo ética-estética.’

Este movimento, brutalista brasileiro, em resposta ao carioca
dos anos 1940, defendia que a forma era intrinsecamente
determinada pela solucao estrutural e esta devia ter uma certa
“presenca” expressiva. Através de Artigas se estabeleceu uma
visdo poética do peso estrutural do concreto armado.? Em virtude
do seu emprego extensivo por muitos arquitetos a partir dos anos
1960, o concreto aparente passou a ser uma das mais evidentes
caracteristicas da arquitetura brasileira nas décadas seguintes.

A Escola Carioca e a Escola Paulista sdo movimentos de
vanguarda que introduziram novos paradigmas a arquitetura e
a cidade, com desdobramentos em todas esferas culturais da
sociedade brasileira.® Referem-se a determinadas arquiteturas
baseadas, cada qual, em principios comuns, sendo uma das
caracteristicas mais positivas o dominio absoluto da tecnologia
do concreto armado. Esses atributos virao a ser reconhecidos
internacionalmente como linguagem; do informar, dar forma
a uma ideia, a um projeto, a uma matéria que acolhe todos os
gestos a priori.
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DIVULGAGAO INTERNACIONAL

De fato, a critica internacional teve um papel fundamental, teéricos
como Hitchcock, Benevolo, Pevsner e Giedion, representam a
emergéncia de uma versao canodnica que é a base da difusdo e
reconhecimento da participagcao dessa produgcao no movimento
moderno. '°

A imagem historiografica da arquitetura moderna brasileira
difundida internacionalmente é produto de um processo de
acumulacao e selecao de textos e imagens divulgadas por revistas
como The Architectural Forum, L’Architecture d’aujourd’hui,
The Architectural Review e Casabella. Fica evidente o interesse
recorrente por uma arquitetura moderna que oferecesse uma
proposta de convivéncia amena entre a tradicao e plasticidade
formal."

No ambito expografico a exibicao organizada pelo MoMA, Brazil
Builds (1943) e o seu catalogo curado por Philip Goodwin, bem
como a publicacdo do livro Modern Architecture in Brazil (1956),
fortaleceram a construcao narrativa do imaginario hegemoénico
no exterior. Apresentando obras antigas e modernas, muitas das
quais desconhecidas aos proprios brasileiros, o Brazil Builds foi
um dos principais divulgadores daquilo que se podia considerar
arquitetura moderna brasileira. Na sua fungao intrinsecamente
curatorial, o livro englobou apenas aquilo que fazia parte do
repertério modernista, relegando as demais posturas e correntes
arquitetdnicas a um papel secundario na formagao das cidades
brasileiras.'?

Em sua tese “Fios cortantes”, Ana Luiza Nobre reconhece toda
uma geracao de arquitetos, iniciada por Lucio Costa, como “fios
condutores”: uma série de figuras que conquistaram uma posicao
representativa para a arquitetura moderna brasileira dentro na
cena internacional, amplificada pelos meios de divulgacido e
alcadas ao patamar de icones."®

Buscando ir além da iconografia do Moderno brasileiro, nos
interessamos em seguida a uma investigagao a respeito de
uma producdo arquitetonica brasileira que existiu a margem da
narrativa hegemonica modernista Essa foi por diversas razdes
alvo de menor interesse por parte da critica local e internacional,
mas hao é por isso menos relevante a histéria da arquitetura
brasileira do século XX. Nessa historiografia paralela estao
arquitetos que, salvo suas especificidades e diferencas visiveis,
se aproximam de algum modo no método projetual que parte da
légica da montagem.
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escadas — blocos ceramicos escalonados sobre forma de madeira e concretagem. F

Arquivo Villé

O inciso dos fios soltos coloca no caminho da pesquisa os funda-
mentos para sugerir uma reflexdo sobre experiéncias pontuais
muito relevantes sobre o tema, porém que nao obtiveram tama-
nha repercussao como as obras baseadas no uso da industria do
concreto armado, consequentemente deixando fios soltos entre a
historia da plasticidade do concreto e outros métodos de concep-
¢ao do espagco como, neste caso, a montagem.

Um conceber o projeto através de componentes, um executar,
reunir em um todo as diferentes partes, que devem ser conheci-
das segundo suas caracteristicas e potencialidades, antes de se
ter a pretensao de combina-las, isto é, de fazer um todo.!

A fim de retratar um cenario da arquitetura brasileira que se vé ve-
lada pelas propostas plastico-formais consideramos as palavras
de Sérgio Ferro que na obra O canteiro e o desenho teoriza uma
critica a geracao de arquitetos modernos pioneiros e advogava
pelo fim da producao do desenho feito de forma isolada, pelo ar-
quiteto, para pensar um desenho feito coletivamente - sob super-
visao do arquiteto —, com a participacao de todos os trabalhado-
res do canteiro.2

Podem se adicionar contextualmente as questoes levantadas por
Max Bill em sua critica direcionada a figura representativa da nar-
rativa concreta, Niemeyer, supostamente acusado de abusar in-
condicionalmente da liberdade formal e de ser negligente frente
as prerrogativas sociais do pais.

No expor um cenario paralelo e interessado pelo modo de conce-
ber a estrutura do projeto como montagem, entraremos em conta-
to com a obra de Acacio Borsoi, Joan Villa, Sérgio Bernardes, Jodo
Filgueiras de Limas (Lelé) e Marcos Acayaba, identificando como
fios soltos toda uma producao arquitetonica brasileira que existe
a margem, com menos interesse por parte da critica, mas ndo me-
nos importante. Sdo arquitetos que, salvo suas especificidades
e diferencas visiveis, se aproximam de algum modo no método
projetual que parte da légica industrial.®

Nos perfis de interesse desse relato destaca-se a capacidade de
ndo se deixar enredar nem por esquemas formais mecanicos e
pré-concebidos, nem por compromissos rigidos com o uso de
determinados materiais e sistemas construtivos, e nem, também,
por vinculacées ideolégicas extrinsecas e restritivas.*

INTRODUGAO FIOS SOLTOS

39

01

Guadet, Julien. Eléments et théorie de
l'architecture v. 4. Librarie de la construc-
tion moderne, 1909.

02

Amaral, Claudio Silveira; GUERINI FI-
LHO, Régis Alberto. Sérgio Ferro e John
Ruskin. Critica ao processo produtivo

da arquitetura. Arquitextos, Sao Paulo,
ano 17,n.202.04,Vitruvius,mar.2017
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/
arquitextos/17.202/6487>.

03

Nobre, Ana Luiza de S. Fios cortantes:
Projeto e produto, arquitetura e design
no Rio de Janeiro (1950-70). Rio de
Janeiro: Tese de doutorado, PUC/
Programa em pés-graduagao em histéria
social da cultura, 2008.

04

Wisnik, Guilherme. Exercicios de
liberdade. In: Marcos Acayaba. Sao
Paulo, 2021.



CAJUEIRO SECO

40

Lina Bo Bardi escreveu em 1967 em uma edicdo da revista Miran-
te Das Artes que Borsoi, no caso do Cajueiro Seco, enfrentou a
situacao “minima” da habitacdo considerando a “realidade exis-
tente” através de uma experimentag¢ao com a primitiva técnica da
taipa, e ndo de solucdo material e plastica voltada para o que Bar-
di (1967) denomina ser “[..] querida pelos teéricos abstratos do
problema da casa popular”.®

O cenadrio, os anos 60 no nordeste brasileiro, € um periodo mar-
cado por uma intensa necessidade de urbanizacdo devida ao
aumento populacional, éxodo rural, atraso tecnolégico do setor
habitacional, a pressao constituida pela demanda e pelo valor da
terra nas cidades, sendo um [..] momento de multiplicagcdo das
matrizes na producgao arquiteténica nacional e de emergéncia do
‘povo’ enquanto categoria historica.® Realizado por Acacio Borsoi
com apoio do Governo do Estado de Pernambuco entre 1963 e
1964, o projeto para a Comunidade de Cajueiro Seco consiste na
realizacao de casas populares inseridas em uma area urbana.

Se desenvolve através de duas leituras, como um experimento de
reforma urbana e ao mesmo tempo uma forma de suprir as carén-
cias de métodos construtivos, econémicos e de facil reproducgao.
O contraste do projeto para Cajueiro Seco com os demais proje-
tos do autor é evidente, tanto do ponto de vista técnico, quanto
em termos de clientela’. E sera este o projeto que representa
a interpretacao talvez mais radical que Borsoi vai fazer do tema
da pré-fabricacao, no qual nao sé os componentes da construcao
sao redesenhados para adaptar-se a producado comercial, mas a
propria ideia de industria foi reproposta.t

A experiéncia habitacional do Cajueiro Seco, torna-se comume-
mente reconhecido como um paradigma nacional de contribuicao
popular e de afinidade entre o moderno e o vernacular, como ele-
mento precursor da légica da montagem na concepc¢ao projetual
de pré-fabricacao e auto-construcao tradicional na historiografia
da arquitetura brasileira.’ Analisando os principios da concepc¢édo
e construcao Borsoi concebe um processo inédito de pré-monta-
gem e apresenta uma série de partes pré-fabricadas que fazem
possivel a racionalizacdo e organizacdo de montagem de um sis-
tema que até entdao sempre fora tratado de forma bastante
rudimentar, ancestral. A taipa € uma das técnicas mais antigas co-
mumente utilizadas em diversas areas geograficas e incorporada
por variadas culturas.'®
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Esquemas de montagem, Acervo Borsoi, 2006.
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Sistema de montagem da janela antes do enchimento com o barro. Acervo Borsoi

Embora a técnica construtiva seja comum, sua fabricacao é modi-
ficada através da estruturacao sistematica do processo, compos-
to por duas etapas: a fabricacao e a montagem.

Na primeira parte sao pré-fabricados os componentes, painéis ar-
tesanais de madeira, de dimensdes variadas. Eles sdo montados
in loco numa linha de montagem coletiva através de que se esta-
belece a conformacéao do artefacto arquitetonico. A logica do sis-
tema implementado por Borsoi deseja garantir que as pessoas
possam conceber suas solucoes espaciais e escolhas compositi-
vas da fachada, permitindo assim uma identificacdo do ator com o
processo de construcdo de seu proprio habitat: “por meio de uma
folha de papel quadriculado no moédulo dos painéis, qualquer ci-
daddo poderia estruturar sua casa (plantas e elevacdes), adquirir
os painéis e as demais pecas - cordel, arame, prego, executando
ligacoes entre eles. Portas e janelas seriam executadas dentro
dos mesmos padroes.”"

O processo de montagem pode ser subdividido em seis fases
principais, a saber: a primeira se da através de pré-fabricacdo dos
componentes de coberta, vedacao, estrutura e higiene; a segunda
diz respeito a montagem do sistema estrutural da edificacao; a
terceira diz respeito ao encaixe das grelhas de vedacao vertical;
a quarta se da através da montagem dos barrotes e do assenta-
mento das telhas de palha; o quinto diz respeito ao encaixe das
portas, janelas e demais elementos pré-moldados de higiene; e
o sexto diz respeito ao agregado da taipa e consequente acaba-
mento."?

Nesse projeto entende-se que Borsoi se aproximou de um certo
primitivismo construtivo, absorvendo caracteristicas da regiao e
criando uma aproximacao entre a mao de obra e o arquiteto. Esse
aspecto foi citado por Gregotti (1996) como um fator claramente
tectonico.”® A fundamental abordagem com a materialidade tec-
tonica encontrada nessa obra de Borsoi pode ser sintetizada no
emprego de materiais locais, como sugestao de adaptacao ao lu-
gar e as necessidades da construcao, e na funcao formal dos ma-
teriais que porém explorados de maneira bruta seguindo a légica
semperiana, se tornam definidores de uma atenta composicao
formal do artefato arquiteténico, sem perder as caracteristicas re-
presentacionais originais.'*
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A tectonica, por sua procura do ato da construcdo como poética, 45
acaba por tocar de forma muito direta o debate do detalhe e neste

projeto encaixes e conexdes nao se originam de um desenho de

detalhe sofisticado, pois ja se considerava uma mao de obra nao

especializada, sendo assim, pensados como gestos mais intuiti-

vos e relacionados ao modo de construir tradicional local.

Portanto, o tema da pré-fabricagdo como uma escolha em prol da
simplificacdo de sua execucdo nao esta empenhada na técnica
em si, mas sim no processo de mudanca social que provoca.
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Fabricagéo de painéis de parede ou laje, Acervo Joan Villa

HABITAGOES ESTUDANTIS UNICAMP

Joan Villa, em seu projeto de habitacdes estudantis da Unicamp,
em 1992, compartilha com Borsoi o interesse de suprir demandas
de construcdo em massa, porém nesse caso através do uso de
tecnologias avancadas e industrializadas.

O arquiteto cataldo, trabalhando no Brasil, tentou aproveitar da
mesma tradicdo do denominado “mutirdao” - que procede do tra-
balho coletivo no campo e que consiste na ajuda mutua - na auto-
construcao e remodelacao de habitacao nas cidades.'®

Por meio desses mutirées, o objetivo era construir os diferentes
elementos das habitagdes — paredes, escadas, pilares, lajes, vaos
de janelas -, de maneira seriada, in situ,'® para posteriormente
monta-los através de uma composicao. Essa dindmica evidencia
a relagao entre o projeto concebido por Villa e a comunidade es-
tudantil, com valorizacao do desenho urbano, dos passeios e dos
espacos publicos, privilegiando a escala do homem comum que
transita pela cidade.

Essa experiéncia de colaboracdo entre arquiteto e mao de obra
veio da concepcao, ensaio e construcao de protétipos pré-fabrica-
dos ceramicos. Componentes desenvolvidos durante a fundacao
do Laboratério da Habitacado do curso de Arquitetura e Urbanismo
da Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo nos anos 80. As ex-
periéncias do Lab/Hab juntas das viagens ao Uruguai e o conhe-
cimento de referéncias como Eladio Dieste foram fundamentais
como primeiro contato com uma producgao de efetiva participacao
popular na construcao de moradia digna. Foi observando a maio-
ria das construcées espontaneas da periferia de Sao Paulo que
Villa teve a ideia de utilizar um material mais leve que o tijolo de
barro comum, o tijolo “baiano” (tijolo ceramico com furos).”

O tijolo ceramico furado é um dos materiais de construcao mais
baratos que se pode comprar: disponivel no mercado, pode se
manter aparente por guardar certa impermeabilidade pela témpe-
ra do cozimento, tornando-se a alternativa mais viavel para além
da execucdo.'® No projeto das habitacdes da Unicamp, o sistema
construtivo é constituido por moédulos de painéis de alvenaria de
blocos ceramicos - furados. Com base nas dimensdes do bloco:
9x19x19cm, Villa estabeleceu uma malha em dois eixos: 45cm na
horizontal e variavel na altura. Os painéis sdo montados em férma
de madeira, distribuidos com espagcadores e agregados com ar-
gamassa nas juntas e nervura de concreto armado no eixo vertical. '°
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Pistas de fabricagéo de painéis planos e curvos, Acervo Joan Villa

Processo de fabricacdo dos médulos.

Fonte catélogo Infinito Vao

Perspectiva axonométrica conjunto habitacional. Acervo Joan Villa
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Esse sistema funciona nao somente para os painéis de parede
e divisorias, mas também para elementos horizontais como laje
de forro e piso. Para as escadas, os blocos ceramicos sao esca-
lonados sobre forma de madeira e passam por uma concretagem.
As instalagoes elétricas e hidraulicas sao embutidas nas furagées
dos blocos estrategicamente aprumados na vertical. Os médulos
de painéis armados foram desenvolvidos para que pesassem no
maximo cem quilos, assim podiam ser transportados e montados
facilmente sem gruas por trés ou quatro operarios.

Esta situagao nos faz notar a constante preocupacéao de Villa pela
composicao arquitetonica concebida para as dimensoes da esca-
la humana. Ainda mantendo uma preocupacgao formal, oriundas
das influéncias da arquitetura moderna por intermédio de Le Cor-
busier, Villa visa solu¢6es formais a partir de problemas concretos
e das necessidades reais do local e do programa, com o uso de
materiais aparentes. Sua composicdo geométrica é estabelecida
a partir do médulo-base; o painel ceramico, que procura escapar
das formas exibicionistas por meio de operagdoes geométricas
bem definidas em tipologias classicas como o patio interno e a
simetria.??

Este sistema modular e auto construido permitiu edificar 28000
m2, um total de 300 unidades compartilhadas para dois ou quatro
estudantes, com trés comodos e um patio de acesso ajardinado.
A solucao impressiona como resposta inusual de uma arquitetura
no limite da economia de meios, revelando a vontade de pér a
tecnologia da arquitetura a servigo da solucédo do problema da ha-
bitacao, mediante a industrializacao e os processos participativos
de montagem.?'
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Fixacao dos pilares, ligacéo das drenagens dos pilares,
montagem das vigas, Croqui Lelé, Instituto Lina Bo Bardi e
P.M. Bardi

Montagem das telhas e montagem dos sheds, Croqui Lelé,
Instituto Lina Bo Bardi e P.M. Bardi

Escola Transitéria de Argamassa Armada, Instituto Lina Bo Bardi e P.M. Bardi

Foto do processo de montagem. Fonte: Manual CEDATE

No arco temporal entre as experiéncias do Cajueiro Seco, de Bor-
soi, e o projeto das habitacoes estudantis da Unicamp, de Villa, se
manifesta a notéria producao do arquiteto carioca Joao Filgueiras
Lima (Lélé). Seu modo proprio de conceber a arquitetura é des-
cendente direto do canteiro de obras de Brasilia, cidade onde se
radicou a partir de 1957.22

Frente a ocasido da construcdo da capital, enfrentou uma escala
de produgao compativel com uma cidade que precisava ser inau-
gurada em trés anos, encarando a grande escala como oportu-
nidade de trabalho, sendo a racionalizacao, o planejamento e a
industrializacao consequéncias légicas para responder as exigén-
cias de tempo e economia das obras.?® Destinou boa parte de seu
tempo a equacionar intrincados sistemas de producao, come¢an-
do a inventar os meios e procedimentos necessarios a execucao;
a pré-fabricacao. Até entao, ndao existiam experiéncias preceden-
tes com esta tecnologia no Brasil, portanto, foi a partir do exemplo
das aplicagoes realizadas em varios paises socialistas que Lelé
emprega a pré-fabricacdo nas construgoes.

O desenvolvimento do projeto para uma pequena escola rural de
Abadiania, em Goias, foi de extrema importancia para o inicio do
que viria a ser, uma longa investigacao do potencial da argamassa
armada (composto de cimento e ferro aparentado com o concreto
armado) na producdo de componentes pré-moldados. O episé-
dio se desdobraria em experiéncias subsequentes no modelo de
Escola Transitoria, 1982-1984, e na realizacdao em larga escala da
Fabrica de Escolas no Rio de Janeiro, 1984-1986.

Ainda com técnicas elementares, a escola em Abadiénia, se utili-
zava basicamente de materiais industrializados como, por exem-
plo, telhas de fibro-cimento e chapas de compensado de madeira
plastificada, porém em padrées largamente difundidos no pais.”
O modelo foi elaborado, de forma didatica, para ser construido
pelas préoprias comunidades dos municipios do interior - e permi-
tir que uma grande populacdo pudesse participar no transporte
das pecas - dispensando guindaste e grua, dispositivos custosos
que substituem a mao de obra. Devido a fartura de matéria prima
especifica existente (areia, cimento, argila) e a vocacéo industrial
da regiao, se viu oportuno o emprego de pecas de argamassa
armada pré-moldadas em usina nas obras das demais escolas.
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Encaixe painéis divisérios, Instituto Lina Bo
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Sala Polivalente, Quadro de Giz Mével, Croqui Lelé, Instituto Lina Bo Bardi e P.M.
Bardi
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Foto do processo de montagem, Instituto Lina Bo Bardi e P.M. Bardi

As pecas foram dimensionadas segundo principios de coordena-
¢ao modular, onde o submuiltiplo 57,25 x 57,25 cm resultou na
unidade basica de execucdo do prédio, visando atender o peso
total ideal dos componentes - inferior a 45 toneladas - para ter as
melhores condi¢coes de transporte - comprimentos menores que
5m - e montagem manuais.

Os pilares tem secao externa de 15 x 15 cm e possuem ranhuras
nas faces para encaixe das divisdrias, marcos das portas, alimen-
tacdo elétrica, e além disso sao ocos para a descida de aguas
pluviais. A fixacdo do médulo estrutural minimo e a do proprio sis-
tema de cobertura com drenagem das aguas pluviais decorreram
sobretudo de fatores ligados a possibilidade de extensibilidade
da construcao.?®

A premissa fundamental desse tipo de escola era garantir sua
flexibilidade - necessidade de ampliacdo ou reducao - e possi-
vel desmontagem - transferéncia para outros sitios, determinada
pela transitoriedade do dominio familiar do trabalhador do campo
e o funcionamento efémero das escolas rurais. Esta flexibilida-
de é afirmada pelo uso do médulo e da montagem, que permite
também um remanejamento do espacgo interno através da mo-
vimentacao imediata dos painéis divisérios, consistindo em [...]
um projeto que reconhece o mével para poder construir espacos
estaveis.”

A proposta, dessa forma, conseguia abranger trés modelos ba-
sicos que variam entre 155m2, 180m2 e 275m?2 de acordo com a
capacidade de alunos. De processos formais simples e eficientes
contemplavam ventilacdo cruzada e sheds para iluminacao atra-
vés de uma grande cobertura, com beirais de 2 metros formando
varandas em volta para sanar a questao da internacao da regido.®
Mesmo que por uma questao circunstancial e de necessidade,
Lelé, assumiu a atitude de projetar através de elementos pré fabri-
cados ainda partindo da concepc¢do do espaco, [..] respondendo
de maneira eficiente ao programa que lhe foi imposto, sem contu-
do dispensar a devida intencéo plastica [...1*°

Diante do exposto, pode-se afirmar que a montagem, do ponto
de vista conceitual - juntar partes -, promoveu atributos de exten-
sibilidade, flexibilidade de usos, possibilidade de desmontagem,
rapidez, economia de meios e ocupacao de trabalhadores nao
qualificados, tornando-se o principio fundamental para atender as
demandas de um territério de dificil acesso e de carater transitério.
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Além de obras de infraestrutura e sociais, projetos de menor es-
cala e privados como o de Sergio Bernardes igualmente enfati-
zam a loégica da montagem.

A casa Lota de Macedo, em Petropolis, se origina em um Rio de
Janeiro dos anos 50, momento em que a arquitetura moderna ocu-
pava um lugar de destaque, cuja linguagem partiu, inicialmente,
de um didlogo com a tradicao francesa de Le Corbusier. Bernar-
des, nesta casa de mais de 2.500 m2, foge dessa leitura habitual
e propoe uma abordagem mais préxima da matriz racionalista
alema de Gropius, de Mies, da Bauhaus; um processo projetual
- originado da légica do sistema industrial. E interessante notar
que este caminho no cenario brasileiro nao pressupunha o uso
de técnicas sofisticadas ou elementos pré-fabricados, a questao
esta na elementaridade construtiva, resolucées formais geomé-
tricas, pensamento sistematico e ortogonal das organizacées, a
serialidade de elementos, a possibilidade de uma leitura em de-
composicao dos elementos.*®

A forma concebida para pousar no meio de uma densa vegetagcao
de mangueiras, jaqueiras e outras espécies de arvores centena-
rias, reproduz de certo modo, a tipologia estrutural de um galpéo,
ideia que cativou a cliente inicialmente e que poderia permitir ex-
tensa liberdade de espacgos e a integracdo com o verde do entor-
no. Essa “residéncia-galpao”, embora ainda artesanal, foi o pri-
meiro experimento consistente do uso de estruturas metalicas no
Brasil. Um telhado de aluminio ondulado que repousa sobre uma
trelica metalica e finos pilares de aco, sobrevoando e protegendo
a construcao, que alterna espacos abertos e fechados,*' em bus-
ca de uma linguagem que acentuava as sensacoes estéticas do
peso estrutural.

Construida entre 1951 e 1953, se coloca em uma posicdo de
vanguarda, ao introduzir de modo pioneiro o agco como principal
sistema estrutural, mas ao mesmo tempo, mantém o uso de ma-
teriais tipicamente tradicionais, como a pedra, tijolos e cobertura
de sapé. Desta forma observamos alguns aspectos que transitam
entre o artesanal-industrial e o regional. Frente a indisponibilida-
de da industria nacional de aco da época, as treligas, por exemplo,
foram montadas a partir da dobragem de longarinas de verga-
Ihes de a¢o usualmente empregados como estrutura interna das
estruturas de concreto armado.3?
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Essa solugao inovadora evidencia o ponto de maior tensao entre
o industrial e o fazer manual, muito semelhantes as utilizadas por
Charles e Ray Eames (1949) para o programa de casas califor-
nianas Case Study House, se utilizando de elementos industriais
modificados para se alcangar um novo grau de especificidade.®

As trelicas da Casa Lota foram criadas in loco, e de forma arte-
sanal, porém, visando uma producao em escala industrial, com o
intuito de incentivar a prépria industria brasileira. Para Bernardes
a interagao “artesanal-industrial” consiste em uma “oportunidade
de experimentacao” e demonstra a relevancia que dava ao oficio
dos operarios - quem edifica e traz os tracos a realidade.*

Os processos de fabricacdo dos componentes industrializados
realizavam-se no proéprio lote paralelamente aos processos cons-
trutivos tradicionais, de muro de pedra ou tijolos, combinando di-
ferentes técnicas e matérias - sem revestimento algum - de modo
a explorar suas texturas naturais. Logo se percebe uma equivalén-
cia de materiais em termos de importancia, sem se misturar ou se
esconder. Isso porque, livres das relagoes hierarquicas prescritas
pela arquitetura classica, os materiais aqui sdo pensados na sua
relacdo com a estrutura e em respeito a sua prépria natureza.*

Ao pintar de branco os vergalhdes soldados em “zig-zag” entre
as barras compridas - estas, por sua vez, pintadas de preto - se
faz possivel, por decomposicado, apreender o processo de cons-
trucao das trelicas. Procedimento que se manifesta ao longo de
todo o projeto, demonstrando sua matriz tectonica e a vontade de
eternizar os gestos de sua montagem. O mérito dessa casa nao
se trata de uma vontade arbitraria, e a qualquer custo, de imple-
mentar modelos de fabricagées industriais em prol de uma visao
de modernidade. A casa Lota de Macedo se destaca por entender
o racionalismo como “método”, mas entende, com sensibilidade,
as limitacoes e peculiaridades nacionais e locais.
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A Residéncia Hélio Olga entra na andlise como um caso onde
projeto e a forma de producdao como montagem dialogam desde
a definicao do partido arquitetonico até chegar no detalhe. As-
sim como na Casa Lota de Macedo, a escala aqui é residencial e
privativa, porém, trata com um sistema industrial brasileiro mais
desenvolvido.

Marcos Acayaba, formado na FAU em 1969, absorveu um con-
texto historico de transicdo extremamente complexo, marcado
por conflitos ideoldgicos e agitacdo politica, reforma curricular
no sistema da Faculdade e um arduo regime militar. Um conjunto
de fatores que no Brasil foram definidores de profundas transfor-
macdes no cenario cultural e social. Conforme Wisnik?®® as turmas
que ingressaram no mercado de trabalho nesse momento, ape-
sar da crise profissional que enfrentaram, foram formadas ainda
com aquela vivéncia politécnica e vanguardista. Elas representam,
portanto, o “canto do cisne” de uma época. Naquele momento,
a busca por uma tecnologia construtiva que sustentasse os
conceitos de industrializacao acarretou na expansdao do uso
do concreto armado. A variedade de possibilidades plasticas
que o material propiciava fez com que se tornasse uma solucao
corrente entre os arquitetos.®”

Herdeiro dos ensinamentos de Artigas, Acayaba desenvolveu
uma pratica profissional caracterizada por duas tendéncias: o
como fazer, derivante de um interesse proposto pela escola poli-
técnica e a perpétua procura de uma arquitetura em que projeto e
construcao estdo intimamente vinculados. A tectonica, na pratica
de Acayaba, entendida como potencial da expressao construti-
va, tem um papel preponderante®®. O resultado manifesta-se em
obras marcadas por uma variedade de materiais, sistemas estru-
turais e componentes construtivos que, interessados na monta-
gem, na logica da juncao, interagem entre eles como elementos
para um todo.
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trugcdo, seus processos de produgdo e sua manutencdo sdo determi-
nantes, como também a geografia especifica do local da obra. Assim,
livre de questées de estilo, as formas das minhas construgées, quase
sempre novas, resultam de processos de andlise rigorosos de con-
dicées especificas. E, porque tanto o respeito a natureza do lugar,
quanto o emprego correto dos materiais e da energia necessaria para
a produgéo, uso e manutencdo sdo determinantes, os projetos resul-
tam ecoldégicos. Com o minimo de meios, procuro sempre atingir a
maior eficiéncia, conforto e, como consequéncia, a beleza. Onde nada

sobra, onde nada falta.” 3°

No final dos anos 80, o projeto pela Residéncia Hélio Olga se es-
tabelece como um estudo de caso, tema de indagacoes e vasta
divulgacdo além das fronteiras nacionais, o projeto se torna um
marco na arquitetura como experiéncia bem sucedida na indus-
trializacdo da estrutura em madeira industrializada no Brasil.*
Transitando entre varios sistemas construtivos quais concreto ar-
mado, aco e tijolo aparente, esse € um dos primeiros projetos a
ser executados com estrutura em componentes pré-fabricados
de madeira.

E com uma ampla contribuicdo referencial e material consciente-
mente integrada nos principios projetuais que Acayaba se distin-
gue dentro da cultura de concreto que marca a escola paulista
nas décadas de 1960 e 1970. O projeto da casa, desenvolvido
em colaboracao com o engenheiro Hélio Olga, manifesta-se como
uma obra de experimenta¢ao construtiva, virtuosismo estrutural
e simplicidade formal que sintetiza representativamente o cami-
nho do trabalho de Acayaba, conforme Segawa*' (2007) “ha em
seu trabalho uma estética da légica, na qual as solugcées devem
resultar de uma judiciosa percepcao estrutural. H4 uma poética
intrinseca nessa busca da ldgica, do essencial.”

E um projeto rico de referéncias, a partir da aplicacdo do teoriza-
do empirico apreendido com o projeto Casa Oscar Teiman (1986)
e os principios da carpintaria tradicional japonesa, ou a ideia de
casa contida entre duas trelicas da Weekend House de Craig
Ellwood (1964-68).

Ha, por isso, na obra de Acayaba, uma versatilidade propria de um
momento de transi¢ao. Nota-se, nela, a presenca de um espec-
tro amplo de referéncias sobrepostas, abstraidas, no entanto, dos
dogmas que as acompanhavam originalmente, em alguns casos.*?
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Vista da fachada lateral. Foto: Nelson Kon
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Croquis estruturais Hélio Olga. Fonte: Catalogo Infinito Vao
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Conforme as palavras do arquiteto;

[..]"trabalhei nessa hipdtese, a casa com uma ponte dentro de treligas,
por um més, ininterruptamente, até chegar a solugdo, ao equaciona-
mento geométrico da organizagdo do programa, da estrutura e do seu
préprio sistema de montagem”*

A Residéncia Hélio Olga esta localizada na zona sul da cidade de
Sao Paulo com ampla vista para o Rio Pinheiros. Uma topografia
com declividade de 100% para o fundo, encarna a caracteristica
preponderante do lugar e decreta a origem do partido estrutural e
arquitetonico com implantacao perpendicular ao terreno, facilitan-
do o aproveitamento da insolacao leste / oeste. O projeto é con-
cebido para ser executado através da montagem, para permitir
isso, o raciocinio projetual se estrutura pelo componente, a partir
de uma modulacéo estrutural de 3,30 x 3,30 x 3,30m. Resultando
em um total de 20 mddulos distribuidos em 4 pavimentos.

Conforme Galvdo (2009) o programa é simples, e se desdobra
em dois eixos, um horizontal e outro vertical. Na horizontal é onde
foram implantadas a garagem e a piscina, e na vertical, o acesso a
area social, produzindo uma volumetria em formato de “T”. O uso
de componentes de madeira pré fabricada se manifesta como
uma linguagem que se afasta do uso artesanal e “regionalista” da
madeira praticado historicamente no Brasil, apontando para uma
serializacao industrial sofisticada.*

A légica da montagem néo se limita ao sistema estrutural, o pro-
jeto é baseado em componentes prontos na industria ou executa-
dos especialmente e assemblados no canteiro. Os elementos de
vedacdo sdo compostos por painéis e caixilhos. Os painéis sao
componentes “standard”, de 1,10m, devido a largura das placas
utilizadas como vedacéo, evitando cortes e desperdicio de mate-
rial. A totalidade da composicdo segue a medida base de 1,10m,
em funcao da flexibilidade organica da casa, da possibilidade de
composicdo de médulos maiores com o passar do tempo, como
sugerem os principios arquitetonicos japoneses, a poética do ina-
cabado.®

Todos os nds e conexdes sao feitos por encaixe, com o auxilio
de elementos metalicos “¢ e as pecas estruturais, que formam as
trelicas principais, trelicas secundarias e o vigamento central tém,
todas, a mesma secdo, de 14 x 18 cm.*
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Vista interna. Foto: Nelson Kon
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Marcos Acayaba, componenentes estrutura, Ita Construtora
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Esta escolha é fundamental no entendimento da coeréncia do

sistema, demonstra nao so6 a sofisticacdo e precisao do projeto,

como também reforca a capacidade técnica em funcao do proces-

so de producéo industrial. A figura de Marcos Acayaba representa,

no conjunto dos fios soltos, um elemento pivotante, uma figura

de transicdo entre dois momentos histéricos distintos. O trabalho

de Acayaba, contudo, destaca-se na geracao pela capacidade de

mobilizar esse caldo de influéncias em direcdo a sinteses pesso- .

ais, autorais, fazendo convergir uma disciplina de racionalizagao  Wisnik, Guilherme. Exercicios de

liberdade. In: Marcos Acayaba. Séo

construtiva e uma poética.*® Paulo, 2021.
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UM PANORAMA HETEROGENEO

Na introdugao ao caderno ‘Arquiteturas contemporaneas no Bra-
sil: Tempo e Espacgo’, R.A. Paiva debruca-se sobre o emprego do
termo contemporaneo na pratica bem como na teoria da arquite-
tura. O termo invoca necessariamente uma temporalidade atual e
deixa implicito um distanciamento em relag¢ao ao anterior, tipica-
mente entendido como o pds-moderno.

Contemporaneo designa uma janela de tempo sem fim especifico
mas também um aglomerado de praticas, posturas e filosofias
heterogéneas que entendemos como o agora. Todavia, a nogao
de contemporaneidade (tanto nas artes quanto na filosofia) ndo
surge como pos-histéria, mas como um processo necessaria-
mente histérico e pautado por transmutacées continuas dos mo-
vimentos e escolas que a precederam. As transformacodes econé-
mico-politicas das ultimas décadas do século XX foram causa e
efeito do pés-modernismo que colocou em xeque o ‘pensamento
univoco e laudatério’ do Moderno e reacendeu o debate teérico-
-critico da arquitetura brasileira.!

A constatacao da existéncia de praticas outras aos preceitos do
Moderno brasileiro traz a tona um panorama ‘contraditério, diver-
sificado e fragmentado’ que ocorre na segunda metade do século
XX. O modernismo tardio e suas ramificagcées, impactado pela cri-
tica pés-moderna e ja incerto da possibilidade de se levar a cabo
um projeto civilizatério através da arquitetura, acolhe métodos
e praticas que diferem da tradicdo plastica do concreto armado
e dos grandes gestos formais que moldaram a imagem de uma
‘época de ouro’ da arquitetura brasileira.2

Voltando-se a realidade construtiva, social e econémica do Brasil
e re-significando o papel do homem na montagem e no uso dos
edificios e da cidade, as arquiteturas analisadas no capitulo pre-
cedente sugerem um processo difuso no qual novos modos de
conceber edificagbes passam a ocupar o imaginario de arquitetos
e projetistas.

Esse emaranhado de transformacoes e re-orientagées de estrutu-
ras de poder tanto internas quanto internacionais langam o campo
da arquitetura para um novo momento, marcado pela dissolugao
de praticas e politicas que moldaram a disciplina por quase um
século e por um renovado enfoque no internacional através de
fluxos de informag6es cada vez mais virtuais.?
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Obras como a de Lelé em Abadiania e a de Acayaba em Sao Paulo,
realizadas entre os anos 80 e 90, mostram que, tanto no ambito
das instituicoes publicas quanto na esfera residencial privada, o
valor arquitetonico da obra ja nao estd mais na manifestacao fi-
sica de um construto do arquiteto, mas na construcao légica e
sequencial de um objeto arquitetonico através de componentes
tectonicamente discerniveis e dignificados por uma mao-de-obra
tida como essencial ao processo. Esse apreco estético pelo fazer
arquitetonico coloca-se em contraste ao modernismo brasileiro
canonico, para o qual os meios de fabricacao do ambiente cons-
truido pouco tinham a ver com o produto final.

Mesmo nas escolas paulista e carioca, tipicamente entendidas
como herdeiras do primeiro Moderno, falar de um movimento he-
gemonico torna-se impossivel no momento em que os arquitetos
que o compoem sao individuados e suas obras analisadas para
além da sua genealogia. Com efeito, nenhum desses movimentos
pode ser chamado de representativo de uma ‘arquitetura brasilei-
ra’. Ao invés, esses ‘podem ser entendidos como movimentos au-
tébnomos e nao homogéneos, desenvolvidos em estreita relacédo e
resultado de um esforco coletivo proporcionado por debates tra-
vados por académicos e profissionais que souberam aproveitar
as condicoes do momento na tentativa de qualificacdo do campo
disciplinar e profissional, para além da renovacao estética inten-
samente referendada.™

As transformacoes que ocorrem de maneira progressiva e difusa
ao longo do século XX, ndo obstante os esforcos despendidos
na manutencao de uma imagem centralizadora de uma suposta
escola brasileira, desembocam na virada do milénio em uma pra-
tica arquitetonica impossivel de categorizacdo sob qualquer ter
mo guarda-chuva. Tampouco bastaria designar essa nova pratica
de contemporanea, haja vista o carater vago e ao mesmo tempo
restritivo do termo. Ainda mais, ndo é por todas as praticas atuais
que esse trabalho se interessa; o foco esta em tracar uma traje-
téria possivel entre a tradicao moderna, suas inflexdes e certas
praticas que hoje mostram servir-se de uma teoria latente nesse
processo histérico para ressignificar o fazer arquitetonico através
da montagem.

A teoria da montagem aqui defendida se baseia no reposiciona-
mento antropoldégico da funcao do arquiteto: de um articulador de
solucodes tecnoldgicas complexas e demandas nacionais difusas
para a de um mediador entre técnicas amplamente difundidas e
demandas de corpos sociais especificos. Essa mudanca de pos-
tura conceitual em direcdo a uma critica do papel soécio-politico
da arquitetura definira o quadro operacional da producao arqui-
tetonica brasileira no século XXI. Nesse novo quadro, ou campo
expandido segundo Wisnik, o conceito de montagem, cerne deste
estudo, aparece como um aparato de técnicas precisas capaz de
oferecer respostas pragmaticas as demandas atuais.

O capitulo seguinte investiga a poética da montagem e seu valor
estético-simbdlico em 5 projetos de arquitetos brasileiros con-
temporaneos buscando delinear uma teoria da montagem talvez
(ainda) ndo declarada nessas obras.
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Abrigo Baixo, Vale das Videiras, 2016.
Foto divulgagéo Instagram Gru.a

5 PROJETOS
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Canteiro Sede Fundagéo Florestal. Fonte: 23 SUL

Pavilhdo -Humam_daée, 2012, .Fot‘a cortesia
Carla Juagaba + Bia Lessa

Canteiro Sede para Fabrica de Blocos. Fonte: Vao Capela Inga-Mirim, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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O capitulo “5 projetos” entra no mérito do objetivo primario da
elaboracao da pesquisa; investigar a producao da arquitetura bra-
sileira contemporanea.

A definicao de um recorte resulta essencial para poder analisar de
forma rigorosa e “controlada” uma producao contemporanea que
se apresenta ampla e heterogénea. A partir de um restringimento
foram eleitos cinco projetos contemporaneos notaveis concebi-
dos por praticas emergentes, em diferentes localidades do ter-
ritério brasileiro, dentro de um arco temporal de 2012 a 2021. O
numero de projetos foi considerado suficiente para estipular uma
analise critica mas potencialmente poderia ser estendido.

Para poder fazer a leitura desse conjunto, se vé necessario escla-
recer o critério de selecdo que nos parece abranger uma produ-
c¢ao coerente ao interesse da pesquisa.

Inicialmente, as obras escolhidas entram no recorte em virtude de
compartilhar uma abordagem projetual semelhante: pensar o pro-
jeto como uma interacdo de elementos, que se manifesta através
de uma composicao, uma montagem.

E importante explicitar que o objeto de estudo sdo as obras, mais
do que a trajetéria de seus autores, cuja filosofia pode se aproxi-
mar quanto distanciar da légica operativa da montagem, ao longo
da producao.

Com a intencdo de retratar o cenario vigente, a busca se volta
para praticas que se encontram em uma fase chave da carreira,
entre os primeiros momentos de atuacdo e os primeiros reconhe-
cimentos por parte da critica.

O contato inicial com as obras foi suscitado pela aparicao des-
sas obras em premiacodes e divulgacao em publicacGes recentes
(altimos dez anos) a niveis nacionais, como a premiacéo anual
do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), Prémio de Arquitetura
Instituto Tomie Ohtake AkzoNobel, a Revista Projeto e também
internacionais, como a Xl Bienal Iberoamericana de Arquitetura e
Urbanismo (XI BIAU), Young Architects in Latin America (YALA) e
a revista The Architectural Review, entre outros meios. Apesar de
serem projetos ja difundidos por meios legitimados, devido a pro-
ximidade temporal a realizacao dessa pesquisa, as obras, até en-
tao, ndo contam com um extenso repertorio critico desenvolvido.

O levantamento das obras expostas provira um “atlas” de objetos
arquitetonicos que, apesar de serem resultado conceitual e cons-
trutivo do processo de montagem, apresentam simultaneamente
caracteristicas variaveis, como sistemas construtivos, técnicas,
materiais, finalidades, comissdes e localizacées (dentro o limite
das fronteiras brasileiras) distintas. Essas desigualdades ndo se
apresentam como um fator discriminatério, ao contrario, expan-
dem a perspectiva investigativa na atuacao da montagem.

O método utilizado para dar forma a seguinte operacao analitica
toma em consideracao uma série de fatores que permitem uma
leitura comparativa.

Apés uma leitura preliminar da trajetéria do escritério a fim de
compreender os principios na base da pratica, cada obra de refe-
réncia sera analisada nos seus atributos espaciais, programaticos,
construtivos e em suas inter-relacées com o lugar onde estao in-
seridos.!

Os recursos utilizados para investigar e compreender melhor
as principais propriedades de cada projeto se valem de uma com-
pilacdao da bibliografia disponivel junta ao estudo dos elementos
iconograficos relevantes acessiveis ou fornecidos pelos escrito-
rios (plantas, cortes, elevacées, detalhes, diagramas, memoriais
e imagens fotograficas). Somado a isso, entrevistas efetuadas ao
longo do percurso darao suporte ulterior para uma precisa com-
preensao dos projetos, das condicionantes marcantes e do posi-
cionamento dos autores na base das escolhas.

A partir das observacoes extraidas dos estudos realizados pre-
tendemos, no capitulo sucessivo, sugerir aproximacdes ou dis-
tanciamentos.
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O Pavilhdao é um nao-edificio,
um anti-monumento erguido
com andaimes de construgéo
que suportam as varias salas de
reuniées, exposicoes e Servicos,
que estao dispersas e suspen-
sas dentro de uma gigantesca
floresta de estruturas metalicas,
conectadas por uma passare-

la continua que se torna um
passeio numa versdo pobre e
anti-retérica, onde o objeto do
olhar ja néo é, narcisicamente, a
prdpria arquitetura, mas é o luxo
do povo junto com o ar, as cores
e os sons da baia do Rio.1

Vista Externa Pavilhdo Humanidade, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti

Em 2011 a diretora de teatro e
cineasta Bia Lessa foi comis-
sionada para a realizacao de
um pavilhao cenario das muilti-
plas atividades para a Rio+20,
Conferéncia das Nag¢oes Uni-
das para o Desenvolvimento
Sustentavel, evento aberto ao
publico e que congregou pre-
sidentes, ministros e embaixa-
dores internacionais.

A area designada pela constru-
¢ao do pavilhao era o sélido e
monolitico Forte Copacabana,
situado em uma peninsula
com um terreno instavel de
frente para as duas das praias
mais conhecidas do Rio, Ipa-
nema e Copacabana, cercadas
por uma natureza exuberante;
um lugar onde o vento sopra
forte, chegando até 120 km/h.2

Uma area estratégica para

os visitantes - 200 mil pes-
soas durante dez dias - além
da significagao simbdlica de
Copacabana no imaginario
internacional. A area de projeto,
frequentemente palco de even-
tos e manifestacoes, dispunha
de um espaco dedicado a essa
tipologia de eventos (uma
estrutura coberta por uma lona
plastica de 8 mil m2).

Nao obstante, a primeira ati-
tude de Lessa foi a de rejeitar
esse modelo construtivo ba-
sico a partir de tendas bran-
cas climatizadas de grandes
dimensoes.?
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Pavilhdo Humanidade 2012, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti
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Vista da praia de Copacabana, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti

Ao se deparar com o desafio
da concep¢édo de um espago
para abrigar um evento volta-
do para a sustentabilidade, a
curadora da direcio artistica
da exposicao, considerou que
a propria arquitetura deveria
ser um acontecimento susten-
tavel e nao somente se consti-
tuir como um invélucro para os
assuntos que ali seriam trata-
dos.* Uma abordagem criativa
préxima a afirmacao da artista
visual Fayga Ostrower: “Atra-
vés da forma criada se inten-
sifica um aspecto da realidade
nova e com isso se reformula
a realidade toda”.5

Ao expressar essa preocu-
pacao, a curadora decidiu
convidar a arquiteta carioca
Carla Juacaba a colaborar com
a concepcéo. Aspectos como
a atencéo pela fragil relacédo
entre homem e natureza e a
precedente trajetédria profissio-
nal no ambito da curadoria ex-
positiva podiam oferecer uma
sinergia relevante na concep-
¢ao arquitetonica do projeto.
Carla Juacaba estudou na Uni-
versidade Santa Ursula, uma
faculdade particular no Rio

de Janeiro que oferecia uma
formacao muito experimental,
voltada para as artes plasticas.
Um contexto que propiciou o
encontro com artistas como
Lygia Pape e Nelson Felix, fi-
guras marcantes na orientacao
de Juacgaba, até mais do que
no préprio percurso arquiteto-

nico, comenta a arquiteta em
uma entrevista concedida ao
IAU USP.®

Uma experiéncia de trabalho
curricular com Gisela Maga-
Ihaes, da geracao do Oscar
Niemeyer, a aproximou da
expografia de museus. Uma
série de condicionantes no
curso de sua formagao que
sugeriram uma trajetoria
nao estreitamente vinculada
ao fazer arquitetura em um
sentido tradicional. Caminho
que inverte o curso uma vez
formada, com as primeiras
experiéncias em projetos resi-

denciais, fortemente voltada ao

fragil vinculo entre individuo e
contexto natural, que levaram
ela a prosseguir a trajetéria
da pratica arquitetonica, com
reconhecimentos nacionais e
internacionais.

A convite de Lessa, Juacaba se
imbuiu no desenvolvimento de
um projeto arquitetonico que
contivesse em si mesmo uma
mensagem de sustentabilida-
de e nao fosse somente um
invélucro estético funcional
para abrigo do tema.”

A intencédo de Lessa se alinha
com a afirmagao de Juhani
Pallasmaa: “a arquitetura
dirige, proporciona e emoldura
acoes, percepcoes e pensa-
mentos”.2 Como ponto de par-
tida, Lessa propds a Juagcaba

a problematizac¢ao do ato de
construir a arquitetura com
valores que favorecessem a

PAVILHAO HUMANIDADE

81

04

Queiroz, Suzane Oliveira, Alfredo
Jefferson de. Humanidade 2012. De
arquitetura impermanente a arquitetura
efémera. Arquitextos, Sao Paulo, ano 20,
n. 237.04, Vitruvius, fev. 2020 <https://
vitruvius.com.br/revistas/read/arquitex-
10s/20.237/7643>.

05

Ostrower, Fayga.Criatividade e Proces-
sos de criacdo.Petrépolis:Vozes,2014.
pp. 134-135.

06

Juagaba, Carla. Entrevista com Carla
Juagaba em IAUUSP Sao Carlos. Fev
2019 <https://www.iau.usp.br/index.
php?option=com_content&view=arti-
cle&id=788:entrevista-com-carla-juaca-
badcatid=8:noticias&ltemid=161>

07

Queiroz, Suzane ; Jefferson, Alfredo .
Humanidade 2012: Do Impermanente
ao Efémero, um Protétipo de Solucéo
Sustentével. In: 7 Simpésio Design
Sustentavel, 2019, Sao Paulo. Blucher
Design Proceedings. Sao Paulo: Blucher,
2019. pp. 327-337.

08
Pallasmaa, Juhani. Habitar. Sdo Paulo:
Gustavo Gili, 2017. p.96



PAVILHAO HUMANIDADE

e

]

T

Andairﬁe: estrutura e invélucro, 2012. Foto Leonardo Finotti

sustentabilidade, assim como
problematizou a construgao da
informacao: o conhecimento
deveria ser informado através
da habitacdo do espaco.®

A fim de responder a esses
questionamentos proposta
avancada por Juacaba enten-
de criar um dialogo com os
recursos disponiveis, materia-
lizando-se em uma arquitetura
virtual feita de andaimes, per-
meavel e translucida, obtida
por meio da extenséao da estru-
tura preexistente que expoe-se
as condicoes climaticas.

A monumental estrutura meta-
lica de leves andaimes se com-
poe de cinco paredes estrutu-
rais com 5.40 m de distancia
entre si, criando um volume
temporario de 170 metros de
comprimento, 30 de largura e
20 de altura em que a imper-
manéncia se concretizou na
auseéncia de rastros tangiveis
de sua existéncia posterior-
mente. A arquiteta narra: “Ao
deixar a estrutura do andaime
exposta, criando uma sintese
com o entorno, nossa ideia foi
revelar, nao blindar. Andaimes
que estavam sendo usados
em tendas de plastico, agora
seriam trazidos a luz permitin-
do que a paisagem interagisse
com o espaco.

Dessa forma, nossa ideia era
vir com uma exposicao onde
espaco e projeto eram uma
coisa sO: 0 espaco € a propria
exposicao”."”

Um percurso feito de rampas
atravessa as quatro cotas da
emaranhada grelha metalica,
conduzindo o visitante através
de um programa de salas te-
maticas ideado por Bia Lessa
para culminar na chegada no
nivel da cobertura da constru-
¢ao. O programa se organiza
em containers suspensos que
acolhem varias salas expositi-
vas, uma biblioteca com 10 mil
livros e um auditério para 500
pessoas, cenario de multiplas
atividades culturais e significa-
tivos debates sobre os proble-
mas ecologicos e ambientais
do mundo atual.

As metas de reducao do im-
pacto ambiental estao presen-
tes no trabalho de Juacaba

e Lessa desde as etapas de
idealizacao, concepcao e pla-
nejamento, até as diretrizes de
producao, montagem e des-
montagem.

Dessa forma, todas as ativida-
des previstas ja consideravam
o descarte como fator nortea-
dor de suas tomadas de deci-
sdo, além de desejar provocar
mudanc¢as na percepc¢ao de
bem-estar através do conceito
arquitetonico, a experiéncia
estética e o sistema construti-
vo modular: o andaime.

E a partir da definicdo desse
material que a arquiteta come-
ca a articular o projeto.
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Rampas de acesso Pavilhdo Humanidade, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti

Biblioteca Pavilhdo Humanidade, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti

“Hoje, dizem que os arquitetos
ndo estudam estrutura, mas

o problema é nao entender os
materiais. (...) O material ndo

é uma escolha secundaria, é
uma escolha primaria. Deve-se
pensar um projeto a partir da
matéria que vocé escolheu”'?

Um material que determinou
uma técnica construtiva e se
tornou a prépria estrutura, mas
vai além da qualidade de sus-
tentacao. No especifico, as tor-
res de andaimes muitas vezes
possuem um valor secundario
nas construcodes, sao utiliza-
das como suportes para outras
construgées ou sdo encaradas
como estruturas tempora-

rias, sem valor estético. Em
optar por esse sistema como
estrutura principal, a arquiteta
subverteu essa ideia e reve-
lou um potencial expressivo
pouco explorado. E ao lidar
com uma estrutura encarada
com menos valor arquitetoni-
co de modo tao eloquente, a
arquiteta busca entéo, respos-
tas inovadoras através de uma
pesquisa que parte fundamen-
talmente do didlogo com as
capacidades especificas do
material escolhido e prioriza a
otimizacgao a partir de relagées
identificadas entre o material e
o sitio."®

A estrutura se organiza por
intermédio de um sistema
coordenado de médulos, que
neste caso, sao ja um siste-

ma em si. O andaime, do tipo
multi-direcional € composto
por poucas pecas de encaixes
diretos e precisos, feitas de
tubos metalicos, travessas e
diagonais fixadas por meio de
bracadeiras. Os equipamentos
desta familia sao fabricados
em aco de elevada resistén-
cia e possuem acabamento
superficial galvanizado, o que
garante maior durabilidade

e vida util em contratos mais
longos, assim, podendo ser
usados em diferentes obras.
Uma caracteristica importante
que a arquiteta destaca em
relagdo a essa experiéncia
construtiva, é o fato dela ser
completamente autoportante.

Existe uma logica interna e
esta se mostra vinculada a
questao estrutural do projeto -
a orientacao de cinco paredes
longitudinais, formadas por um
Unico médulo estrutural (as
torres de andaime de 1,80 x
1,80m) repetido ‘n’ vezes. Uma
vez definida essa logica, ela
passa a se tornar o préprio
projeto porque é a partir dela
que todas as outras questoes
serao resolvidas. Interessante
perceber como esse gesto
relativamente simples é capaz
de definir com clareza todas
as outras decisoes de proje-
to, como: a distribuicdo dos
espacgos expositivos; dos siste-
mas de circulacao; da propria
orientacdo do percurso de
visitacdo.'*
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Rampa de acesso Pavilhdo Humanidade, 2012. Foto Leonardo Finotti

No entanto, é essa ‘regra’
inicial que permite dentro

do projeto se trabalhar com
certa flexibilidade - a questao
programaética principalmente. E
uma flexibilidade que surge a
partir de uma decisdo seguida
com bastante firmeza, e que
so6 é possivel porque trabalha
dentro da sua propria ordem.
Essa busca por flexibilidade
demonstra também uma pos-
tura despretensiosa quanto ao
resultado formal do objeto, de
maneira que o programa po-
deria ser disposto de variados
modos dentro de seu sistema
e a forma ainda assim se man-
teria inalterada.

Por um lado, a arquiteta se
vale de um sistema construtivo
industrializado, disponivel no
mercado, os andaimes, deslo-
cando-o de suas fungdes ante-
riormente previstas, como um
ready-made, no qual a rapidez
da montagem, bem como da
desmontagem, demonstram
uma possibilidade de arquite-
tura que se constitui no tempo,
se concretizando somente
durante o evento em questao,

sem deixar quaisquer vestigios.

Por outro lado, a obra adquire
também um sentido de expan-
sibilidade universal, ja que a
técnica dos andaimes permite
uma infinidade de disposi¢coes
através de um sistema de co-
ordenadas espaciais, ou seja,
€ uma arquitetura em poténcia,

virtual, que se define por uma
série de instrugdes, quase sem
haver desenho no processo.

A quase auséncia de projeto
na concepcao do edificio, no
sentido de desenho, € uma
caracteristica recorrente

no trabalho de Juacaba, de
modo que muitas decisdes
projetuais sao fruto da propria
técnica e podem ser feitas

no proéprio canteiro de obras

a partir das situagdes encon-
tradas. Fato que segundo a
autora é identificado como um
“jeito” brasileiro de construir,
em que existe espaco para

a imprevisibilidade durante o
processo.'®

A logica (construtiva) adotada
repete os detalhes, os encon-
tros, os encaixes. Nao ha ne-
cessidade de um pensamento
laborioso do desenho porque
o préprio uso do andaime ja
traz uma série de questoes
resolvidas e os desenhos cum-
prem uma fung¢dao muito mais
de organizac¢ao de fluxos que
qualquer outra coisa.'®
Entretanto, a montagem no
canteiro se desenvolveu em
um ritmo acelerado durante
aproximadamente quatro
meses e envolveu cerca de
200 pessoas entre todas as
equipes. Para compor a estru-
tura foi necessario incorporar
alguns componentes as torres
de andaimes, como vigas
M-150, com 2.20m de altura
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Pavilhao em fase de montagem, 2012. Foto cortesia Carla Juagaba + Bia Lessa

(comumente utilizadas na
construcdo de pontes), para o
travamento dos vaos livres de
20 metros de extensao dos es-
pacos do auditério e da biblio-
teca, que ainda sustentariam
o terraco. Nos demais vaos de
5.40m, entre as cinco paredes
principais, foram utilizadas
trelicas leves de 75cm de
altura e para a sustentacao da
estrutura dos pisos se optou
por vigas metalicas 3”x3”.

Outro ponto que merece res-
salva neste projeto é o traba-
lho de sintese entre o que se-
riam os elementos estruturais
e os elementos de fechamen-
tos - os invdlucros, as peles -,
ambos sao materializados no
mesmo artefato, o andaime.
Assim, as torres de andaimes
e trelicas além de elementos
estruturais também sao utiliza-
das como superficies que dao
forma ao objeto arquitetonico,
ainda que uma forma bastante
rarefeita, a sequéncia das cin-
co paredes levantadas pelas
torres vazadas e intercaladas
pelos volumes opacos suspen-
S0S, gerava uma compreensao
visual do objeto como volu-
me."’

Entrepostos na malha metalica
sobre as trelicas de travamen-
to, os espacos “introversos” do
programa (salas expositivas,
biblioteca, auditério, etc) sdo
envelopados por painéis de
OSB se configurando como

PAVILHAO HUMANIDADE

‘caixas’ flutuantes. Ao interno 89
desses recintos, os painéis ora
sao revestidos por folhas de
aluminio, ora sao pintados, no
entanto, é interessante notar
que o carater temporario
desse projeto é evidenciado
principalmente pelo emprego
desses materiais. Sdo ma-
teriais geralmente adotados
dentro de uma obra como
elementos provisorios, ou seja,
apenas como apoio dentro do
processo construtivo, como:
barracoes de obra, tapumes,
estruturas elevatorias, etc.'®

Dessa forma, ao fim do

evento, desmanchando essa

arquitetura, se comprova o

compromisso ambiental inicial

da arquiteta, quando todo o

material, estrutura, encaixes,

apoios, sao desmontados sen-

do atribuidos a novas fungoes,

continuando o ciclo de vida util

dos elementos construtivos.

Ao mesmo tempo, existe um

esforco em utilizar o minimo

de elementos necessarios,

como também, no exercicio

de economia no processo de

desenho, e por consequén-

cia, também no processo de

execucao dos detalhes. Uma

maneira que trata de identificar

quais sdo os caminhos mais

simples como resposta acada |,

jungéo_ Se a agéo de cons- Marguies Mend’e§, Priscila. 4 Cas?s; 1
Pavilhdo: A Poética da Construcéo na

truir parte do principio de unir Obra de Carla Juagaba (2000-2012).
Dissertacio (Mestrado) - UFRJ. Rio de

coisas, materiais, elementos, Janeiro, 2017, p.1 17
com consciéncia e fundamen- "
tado na técnica, é justamente Ibid, p.118
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Vista peninsula Copacabana, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti
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Perspectiva do projeto “Fun Palace’, Cedric Price, 1961.
Extraido de <https://medium.com/@Lawther_Freddie_2956665/cedric-prices-fun-palace-f1c80674f175>
Acesso 23 Abr 2022.

a partir dessa ideia que a
arquiteta parece convocar a
“poiesis” da sua construcéao, da
sua arquitetura. Os encaixes
partem de técnicas banais,
utilizam poucos componentes,
menosprezam acabamentos,
que nao pretendem esconder
as imperfeicées do processo
construtivo. Sao respostas
que seguem o pensamento da
Iégica industrial, do product
form, da ideia de que cada
peca cumpre uma funcao es-
sencial para o conjunto, e sua
importancia esta claramente
evidenciada no processo de
montagem.'®

No pavilhao Humanidade a
estratégia de simplificar o
encontro entre o edificio e

o solo chega ao maximo. O
uso do sistema de andaimes
possibilitou também descar-
tar qualquer necessidade de
um sistema de fundacéo ou
atirantamento, ou seja, 500
toneladas de estrutura metali-
ca se encontravam totalmente
sustentadas em 7.000 pontos
de apoio sobre a formacao
rochosa do forte de Copacaba-
na. Todo o conjunto apoiava-se
em pecas de madeira que aju-
davam na nivelacéo das torres.
O contraste entre o tamanho
da estrutura e o modo como

a mesma tocava o terreno,
provocava claramente mais um
ponto de bastante interesse
dentro do projeto. Assim como
em outras obras, a arquiteta

busca resolver os encontros
entre o edificio e o terreno
sem investir grandes esfor-
¢os na fabricacdo de ‘podios’
trabalhados, recortes incisivos
ou topografias artificiais, pelo
contrario, € uma construcao
que pousa sobre o terreno de
modo bastante claro e direto.

As obras de Carla Juagaba nao
sao obras que logram um po-
tencial expressivo a partir de
grandes feitos tecnolégicos ou
de um expressionismo estru-
tural que busca novas formas
através de uma exibicao das
capacidades de resisténcia
dos materiais. E uma prati-

ca pautada no desapego a
qualquer valor que nao seja o
compromisso com a propria
obra (por isso a relevancia
dos mecanismos construtivos)
ou com a capacidade dessas
obras de proporcionar novas
sensibilidades, ac6es, aconte-
cimentos. %

Obras como o Palacio de
Cristal, de Joseph Paxton, para
Grande Exposicao de 1851

ou o idealizado Fun Palace
(1959-61) de Cedric Price, se
mostram similares ao Pavilhao
Humanidade nao sé6 do ponto
de vista estético, mas também
dos processos construtivos,
embora seja possivel identifi-
car uma diferen¢a fundamental
de discurso entre tais projetos.
Se o Palacio de Cristal e o

Fun Palace representam uma
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Vista noturna durante o evento, Rio de Janeiro, 2012. Foto Leonardo Finotti

visdo de mundo pautada pelo
desenvolvimento técnico e
pelo progresso em direcao a
um futuro idealizado, o Pavi-
Ihao Humanidade revela uma
postura resignada e prag-
matica ao momento atual. A
atitude da arquiteta, através da
montagem, parece provocar

o desejo de reparar os danos
promovidos por toda uma
tradicao precedente propondo
possibilidades construtivas
menos agressivas ao planeta,
por meio da qual se constroi
com aquilo que esta disponi-
vel em maos perseguindo o
contato direto, também visual,
com o sujeito desse complexo
debate, o meio ambiente.
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Croquis de estudo, Sede para Fabrica de Blocos, Avaré, 2016. Cortesia Vao
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Obra Sede para Fébrica de Blocos, Avaré, 2016. Foto Vao

Um objeto arquitetébnico mono-
litico e austero a primeira vista
se acomoda em uma paisagem
anénima no interior do estado
de Sao Paulo para hospedar a
sede de uma fabrica de blocos.
Uma funcao com limite tempo-
ral incerto, conformada através
do empilhamento dos préprios
blocos de concreto, é capaz de
transmitir uma imagem bruta e
pesada, entretanto ao ser sus-
cetivel a uma dissolucgéo, revela
seu carater transitdrio, fragil e
leve.

Construgéo Sede para Fabrica de Blocos, Avaré, 2016. Foto Vao

Com até entdo uma producéao
particularmente voltada para a
problematica da urbe, do patri-
monio e da ressignificacdo do
espaco construido, a presenca
do trio de jovens arquitetos
em um lugar tao distante do
seu espacgo de experimenta-
¢ao parece pouco provavel.
Os arquitetos Anna Juni, Enk
te Winkel e Gustavo Delonero,
graduados entre 2011 e 2013
pela Universidade Presbiteria-
na Mackenzie, formam o Vao,
escritério transdisciplinar se-
diado na cidade de Sao Paulo.
A producédo nos seus primeiros
anos é marcada por projetos
de residéncias unifamiliares,
mas também pela participagao
em concursos de grande esca-
la e a experimenta¢ado no cam-
po das artes plasticas, através
de instalacoes e colaboragoes
com artistas.

Nao obstante, em 2016 o Vao
esta presente no interior pau-
listano através, principalmente,
de projetos residenciais e essa
presenca atrai a atencao da
diretoria da fabrica de blocos
em Avaré, que esta em busca
de uma equipe de arquitetos
para o estabelecimento da sua
sede. A empresa dispoe de um
lote, situado nas proximidades
da sede, em arrendamento, e
ali gostaria de levantar um
novo espaco de escritério, com
um programa simples, com-
posto por recep¢ao, sala de
trabalho, sala de reunides e
sanitarios.
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Construgao paredes, primeiro empilhamento de blocos, Avaré, 2016. Foto Vao

A cidade, situada a 260 km e a
aproximadamente trés horas
da capital, esta longe do polo
metropolitano composto pelo
ABC paulista e arredores, e,
com aproximadamente 90.000
habitantes, € uma aglomera-
¢ao pouco densa, envolta por
campos de plantacao e de
carater industrial.

Em entrevista, Winkel des-
creve o desenvolvimento de
um projeto a priori bastante
conservador em seu escopo.!
“Apresentamos [inicialmentel
um projeto de construgao
convencional com blocos apa-
rentes aos clientes”, proposta
que previa um sistema cons-
trutivo de concreto armado e
promovia a permanéncia da
arquitetura, além de um tempo
de producéo relativamente
extenso. Todavia, esta con-
cep¢ao nao correspondia as
premissas demandadas pela
comissao, que na realidade
envolviam uma urgéncia de re-
sultados, um baixo orcamento
disponivel e a possibilidade de
mudanca por ser um terreno
alugado. Entretanto os clien-
tes dispunham do material
produzido pela fabrica, sendo
majoritariamente refugo de ou-
tras obras, e a propria mao de
obra industrial. Juni afirma que
essas limitacoes foram encara-
das como potencialidades de
aberturas para outros cami-
nhos, um ter que fazer com o
que se tem disponivel, com
determinadas circunstéancias.?

Situacdo que de certo modo,
pode se assemelhar a um con-
texto de escassez - de tempo
e de custo - uma condi¢cao
que afeta como pesamos
nossas escolhas, como delibe-
ramos e como hos comporta-
mos frente a elas. A escassez
tem o potencial de provocar a
inovagao, ‘fazer o maximo com
o0 minimo’, de acordo com o
mantra do arquiteto americano
Buckminster Fuller.3

As adversidades provocaram
nos autores a busca por solu-
¢oes de desenho cuja adap-
tabilidade fosse um principio
fundamental de sua formula-
¢ao. A consciéncia de conceber
uma construcao plausivel de
dissolucao implicava um méto-
do de construgcao, a montagem,
que viabilizasse sua ocorrén-
cia. O caso da desmontagem é
relevante pois desfaz o vinculo
potencial entre o modo como
se concebe o projeto e seu
destino final, a perpetuacao de
uma arquitetura. E um recurso
para a finitude da arquitetura,
para sua transitoriedade.*
Questoes como o tempo e
estabilidade também sao parte
de pesquisas em um campo
ampliado do escritério, como
na obra de arte Lastro, expos-
ta durante uma exposigao de
dois dias, em que o trabalho
parte de uma materialidade
tao efémera quanto a dura-
¢ao do evento e proclama ‘a
estabilidade € um estado em
transito’.
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Obra Sede para Fébrica de Blocos, Avaré, 2016. Foto Véao

Héctor Zamora, Material Inconstancy, Istanbul, 2013. Foto Luciana Brito Galeria

Talvez seja pela investigacao
e experiéncia no manuseio da
matéria no campo da arte, a
percep¢ao de suas proprieda-
des, agoes, que em uma visita
ao galpao da fabrica de blocos,
observando um sistema ja
existente de armazenamento
e transporte dos blocos em
pilhas apoiadas sobre pallets
ocorreu a ideia de construir

sem a utilizacao de argamassa.

O contato com a producéao

do artista mexicano Héctor
Zamora também influenciou o
olhar sobre os elementos que
compoem uma obra, no espe-
cifico a performance “Incons-
tancia Material” (2012), ocasiédo
em que o artista dispos vinte
pedreiros no espaco de uma
galeria, onde atiravam tijolos
uns aos outros em um padrao
tortuoso - levantando, jogando
e conversando como se fosse
um dia tipico em um canteiro
de obras.® Para os arquitetos, a
aproximagao com elementos
de construcdo em um outro
contexto suscita reflexoes
acerca da acao gravidade
sobre blocos, pesados, e o
movimento dos corpos em
relacao a eles, em um ritmo
constante - como se os blocos
perdessem sua fungao em re-
lagao a construcdo de um todo
e virassem objetos autonomos
desassociados.

A partir desse raciocinio, a
Sede para Fabrica de Blocos
apresenta-se por meio de uma
materialidade de aparéncia

austera, uma repeticao serial
de blocos cimenticios, enrai-
zados no solo e interrompidos
por leves segmentos de vidro,
em uma obra onde o contetudo
torna-se contentor.

As paredes do complexo, pro-
tétipos definidos na obra a fim
de conseguir a estabilidade
necessaria, delimitam o espa-
¢o como um recinto de médulo
0,6m de largura, pelas paredes
longitudinais (5 médulos), e
1,20m de largura nas paredes
transversais (5 médulos), em
um volume de um pavimento
s0. Criando assim uma area
util de 75m?2 que se designa
por uma repeticao do médulo
na circunscri¢ao do vazio e do
cheio - as paredes também
ocupam uma superficie de
75m2. O médulo que define

as dimensoes das paredes se
repete na superficie marcando
ambas a estrutura e a dimen-
sao dos espagos que com-
poem o programa.

A técnica construtiva imple-
mentada na edificacao, toma
inspiracao a partir de uma
cena de cotidianidade da
fabrica de blocos, o armaze-
namento de blocos em pilhas
apoiadas sobre pallets, um
assemblage. Consequente-
mente a ideia de construir sem
utilizo de argamassa desenca-
deia um processo que empi-
ricamente remonta as antigas
construcées megaliticas e que
se usa da gravidade como
atributo estabilizador. A l6gica
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Protétipo parede realizado em canteiro, Avaré, 2016. Foto Vao

Vista interna durante a obra, Avaré, 2016. Foto Vao

projetual mostra seu profundo
respeito pelas caracteristicas
inatas do material e do espaco
que ele cria, valendo-se das
propriedades mecanicas e
fisicas do elemento minimo or-
denador do espaco, um bloco
cimenticio de L40 x P20 x A20
cm. Em um sistema constru-
tivo que se forma simultane-
amente a estrutura, elevando
espessas paredes de 3,60 m
de altura, despojadas de qual-
quer acabamento.

A fim de travar verticalmente
essas muralhas, a légica do
sistema de armazenamento foi
reproduzida, alternando lajes
de 10 cm a cada seis fiadas.
Tanto nas lajes intermediarias
quanto na cobertura e piso, os
trilhos pré-moldados foram
justapostos sem a colocacao
das usuais lajotas cerami-

cas, ou seja, o espaco de ar
que seria gerado por elas foi
preenchido pelo concreto, au-
mentando significativamente o
peso das lajes a fim de auxiliar
no tratamento das largas mu-
ralhas de blocos.®

A inteireza matérica da facha-
da, se vé interrompida na solu-
¢ao adotada para as aberturas
de ventilacéo (aletas metali-
cas pivotantes) e iluminacédo
(painéis de vidros fixos entre a
transicdo de pé-direitos) que
vencem o vao entre as duas
superficies planas das lajes de
travamento.’

E nessas escolhas que se ori-
gina um detalhe bruto, longe

da pretensao de alcancar uma
perfeicao tectonica, Vao con-
cebe o detalhe proporcional ao
projeto, coerente as condicio-
nantes e parte integrante do
processo evolutivo do pensa-
mento. E no caso da Sede Para
Fabrica de Blocos, a transito-
riedade da obra originou uma
forma de resolver as jungoes
entre os blocos que consentis-
se reversibilidade ao sistema.
Apesar de se apresentar como
um volume primordialmente
compacto, o estado tempo-
rario por causa das jungoes
secas entre as pecas, permite
a desmontagem do sistema

e potencial reaproveitamento
das pecas, atribuindo assim
fluidez e leveza a matéria. A
auséncia de argamassa e o ato
de vincular os perfis metali-
cos das chapas pivotantes de
ventilacao as lajes, enquanto
unicos componentes formal-
mente livres de imperfeicoes,
originou uma obra da comple-
xidade formal significativa e
simultaneamente permeavel,
onde o sistema é suportado
por paredes superdimensio-
nadas mas que permitem ao
vento libertar-se entre as irre-
gularidades dos blocos.

Vao, a projetar essa obra,
incorpora solucoes experimen-
tadas no canteiro, instituindo
um fluxo de trabalho de mutua
referéncia entre quem concebe
e quem constroi, um vinculo
estreito entre conhecimento
empirico e tedrico. O ato de
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genuino, em uma perspectiva

que Vao, ao longo da entrevis-

= ta, define claramente kahniana.

----- ' E de fato, analogamente a

postura de Louis Kahn, que

alia-se de materiais aparentes,

para afirmar um compromisso

ético-estético com o que cons-

tituiria a “verdade” construtiva

de um objeto arquitetonico,

os arquitetos concebem uma

sintaxe visual que distingue

os componentes construtivos 08
entre Si, dando forma a uma Provavelmente, Louis Kahn estaria rein-

Vista escritdrio, Avaré, 2016. Foto Vao

. o« gras . t tando através da f iteto-
arquitetura didatica, uma justa- rich o deal grego de equivaléncia onire
1ca H a3 beleza, verdade e justica: o que, por si s6,
ZOSIQaCt) (:je paegas em dlre(;ao é belo, também ¢ justo e verdadeiro. Cf.
€ um todo. Platao. Fedro.

Vista frontal Sede para Fabrica de Blocos, Avaré, 2016. Foto Raffaela Neto
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Processo de construgéo Capela Inga-Mirim, ltupeva, 2017. Foto cortesia MessinaRivas
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Assim como as arquiteturas, os
corpos emergem do processo
de construgdo e desconstru-
cdo. Assim como os materiais,
que quando postos em relagao
uns com os outros constroem
arquiteturas, as palavras quando
relacionadas constroem histdrias.
Onde materiais relacionados for-
necem refugio, as vezes também
criam limites, onde as revelam
o desconhecido,

as vezes também o escondem.’

Telhas apés “desarme” da construgéo existente, ltupeva, 2017. Foto cortesia MessinaRivas

A partir dessa reflexao, origina-
-se a Capela Inga-Mirim, proje-
to resultado de uma operacao
de interpretacdo do contexto
e abstracao dos recursos
construtivos disponiveis. Essa
forma de enxergar a pré-exis-
téncia, através de uma leitura
critica, individua no intuito e
na possibilidade de reaprovei-
tamento, meios fundamentais
para fazer arquitetura na con-
temporaneidade.

Messina Rivas, autor do pro-
jeto em analise, é um jovem
escritério de arquitetura com
sede em Sao Paulo, fundado
em 2016. Os dois compo-
nentes, Rodrigo Messina e
Francisco Rivas, respectiva-
mente brasileiro e argentino,
se conheceram trabalhando
no Gabinete de Arquitetura,
escritorio liderado por Solano
Benitez e situado em Assun-
cion, no Paraguai. A experién-
cia pretérita comportou uma
significante ascendéncia na
definicao de uma forma mentis
que reconhece, na logica
projetual, a fundamental rele-
vancia ao material, as condicio-
nantes territoriais e o vinculo
entre concepcao e obra. Em
constante busca experimental
de uma poética a partir do que
se tem, em que a arquitetura
se coloca como meio entre o
desenho e a construcao.
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Demoligéo construgéo

Levantamento do sitio, 2017. Foto cortesia MessinaRivas

e S

T

‘existente, 2017. Foto cortesia MessinaRivas

Projeto fruto de uma atenta
leitura do territério, a Capela
Inga-Mirim se situa nas proxi-
midades da cidade de ltupeva,
ha 80km de Sao Paulo, em
uma fazenda do século XIX.

A regiao se apresenta como
um territério montanhoso e
uma paisagem predominan-
temente natural mas muito
antropizada e que, no passado,
foi lugar de intensa atividade
industrial na producao de café.
O carater natural se manifesta
fortemente através de antigas
figueiras, florestas de euca-
lipto e uma topografia que se
inclui de forma significativa

no partido projetual, atuando
como elemento ordenador.

Entre 2017 e 2018, uma comis-
sao oferece a oportunidade
de reformar a antiga col6nia
local de modo a transforma-la
em um ambiente que respon-
da a celebracoes locais de
importancia religiosa. Os dois
arquitetos revelam um princi-
pio essencial da pratica deles,
conceber o artefato como um
sistema composto por partes,
uma tecelagem, que pode ser
desarmada e depois armada
de novo para criar novas rela-
¢oes entre matéria e territério.
Trés paredes constituidas por
pedras determinam a arqui-
tetura e o programa espacial
composto por um altar em
uma posicao mais discreta,
cercado por um patio externo
e um interno.

Messina e Rivas constituem
assim o espaco habitavel,
determinado por dispositivos
porosos, que através de uma
cobertura feita de vergalhoes,
permeavel visualmente e ma-
terialmente, acolhe a natureza
do entorno, deixando a divisao
ténue e fluida, entre interno e
externo, entre sacro e profano.

Na tentativa de estabelecer
uma defini¢cao coerente sobre
suas acoes projetuais, os ar-
quitetos se questionam como
descrever a operagao realiza-
da na obra da Capela. Nao se
tratava de uma reforma ou de
uma demoli¢cao para adequa-
¢ao do espaco, mas sim de um
“desarme”, verbo definido pelos
autores, de uma construgcao
existente para poder “armar-la”
novamente de forma a apro-
veitar o material disponivel no
local e dota-lo de uma nova
condicao.

Este exercicio consiste ini-
cialmente em desamarrar os
elementos que juntos compu-
nham a edificagao no terreno

- tijolos, telhas, madeiras-, para
entao avaliar a condicdo e a
possibilidade de reuso em
uma nova configuracao.

A montagem, vista através da
leitura desta pesquisa, ocorre
no momento em que as pecas
da extinta construcao colonial
ja estao dissociadas de suas
relagGes originarias, e capazes
de produzir outras associagoes.

CAPELA INGA-MIRIM

121



S i 1 ¥ SR T B el BN O d
O trabalho dos calceteiros: colocagao de paralelepipedos na Av. Vicente Scivittaro (regido

de Itupeva), 1972. Fornecido por MessinaRivas

Em seguida, apods observar
esse material independente, se
considera também a sua hipo-
tética inviabilidade, devido ao
estado de degradacéo ou até
por preferéncia da comissao.
Contudo, o partido projetual
indaga também o ciclo produti-
vo da obra, questionando a ne-
cessidade de ulteriores gastos
energéticos na producao de
novos produtos da construcao
civil, assim, opta por expor-se
a uma operagao com materiais
que foram manufaturados
anteriormente.

Nesta situacao, o que é impre-
visivel é visto como oportuni-
dade, alegacao que justifica a
escolha do emprego de pedras
que encontravam-se nas
proximidades do sitio. Pedras
que constituiram uma estrada
no passado passam, assim,
por um processo de “desarmar-
mamento” para poderem ser
ordenadas em um outro es-
tado. De elemento horizontal,
em contato com a terra, para
membro portante, vertical.
Assim, é a partir da subversao
das propriedades primarias

do material, empilhando as
pedras da estrada, uma sobre
a outra, que os trés muros

sao conformados, regendo os
limites espaciais do projeto.
Limites também definidos pela
escolha de implantacao do
programa sobre o basamento
remanescente da casa colonial
desfeita.

CAPELA INGA-MIRIM

E no ato de montar, no pro- 123
prio canteiro, que as deci-
sOes projetuais levantadas
anteriormente deixam de ser
hipoteses para se estabelecer
através da experimentacao de
composicao, arranjo e ritmo.
A composicao se atenta tam-
bém a questdes climaticas,
como pode-se perceber no
arranjo dos muros, que con-
sideram um hiato intencional
entre as pedras devido a forte
presenca de ventos na regiao.

O encontro, a juncdo dos
componentes, leva em con-
sideracdo o conhecimento e

a habilidade da mao de obra
que executa, sendo composta
nesse caso por duas pessoas
locais. O rigor entre desenho e
obra se manifesta como uma
troca entre os trabalhadores
e os arquitetos, buscando
solugoes mais viaveis que por
vezes acabam por simplificar
os procedimentos previstos
em projeto.

Nesse sentido, a producéo do
desenho feito de forma isolada,
pelo arquiteto, é preterida,
dando espaco para pensar em
. : 02

um desenho felto COIetlvamen- Amaral, Claudio Silveira, Guerini,
te - sob superviséo do arqui- Régis Alberto. “Sérgio Ferro e John

.. ~ Ruskin Critica ao processo produtivo
teto -, mas com a partICIpaan da arquitetura.” Vitruvius, Margo 2017,
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de todos os trabalhadores do arquitextos/17.202/6487. Accesso 7
canteiro.? June 2022.
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] Vista altar, ltupeva, QO1. oto Fedenc.o Cairoli

Esta postura, por parte de
Messina e Rivas, revela tam-
bém uma despretensao da
forma, aspecto que Sérgio
Ferro defende em sua obra “O
Canteiro e o Desenho” de 1982,
trazendo a tona discussoes
acerca da estrutura organiza-
cional hierarquica da disciplina.
Outro tema abordado por
Ferro e que sugere uma
aproximagao com o projeto da
Capela Inga Mirim, é a eviden-
ciacao do processo construtivo
enquanto obra. Ao incorporar
as imprecisoes de execucao
das bases de concreto ou do
empilhamento das pedras,
“chama-se a atencao para as
marcas, os vestigios, os sinais
da producao e do trabalho na
obra construida”.? Ao invés de
esconder seu processo produ-
tivo, Ferro o expoe: A ideia é
de sempre mostrar o canteiro
de obras, de revalorizar a pro-
ducéo e os produtores, e ndo
s0 a coisa feita. Para nés, ao
contrario, trata-se de sublinhar
o encaminhar da obra e utilizar
o non-finito, ndo como simbolo
de transcendéncia da ideia
mas como indice do fazer”.*

Apesar de néao se tratar de, a
questao da transcendéncia nos
faz refletir sobre as nogcoées de
durabilidade dentro da arqui-
tetura. Em uma visao ordinaria
constréi-se para que perdure,
e se busca conservar e manter
a edificacdo, mas a premissa
do objeto de estudo parece

oposta: o que era uma cons-
trucao colonial, feita para durar,
se reconfigura em uma capela,
que ao mesmo tempo pode
ser desmontada e em seguida
tornar-se outra coisa. Isso im-
plica em uma mentalidade que
nao concentra seus esforcos
na perpetuacao da construgao.

De certa maneira, o desarme
faz com que a casa existente
possa durar, mas mudando as
condi¢cées dos materiais. Uma
construcao estereotomica
pode ser armada de outro jeito
com outras condicoes, como
os autores mesmo afirmam “Ja
ha um tempo que somos ca-
pazes de construir com pedras.
E um material frequentemen-
te associado a durabilidade,
resisténcia e peso. Assim
propomos que construir com
pedras pode ser temporario,
fragil e leve.”®

E uma perspectiva que evoca
as palavras do catalao Ignasi
de Sola-Morales na sua obra
Arquitectura Débil (1987), onde
reivindica por arquiteturas
débeis, frageis, provisoérias,
nao em um sentido efémero
puramente ou roto, mas ar-
quiteturas que sejam capazes
de esvaziar-se de significados
rigidos, de pretensées, de de-
sejos e, permitam assim, que
cada individuo seja capaz de
construir os proprios signifi-
cados, através do tempo que
nele se manifesta.
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Vista acesso ao podium, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli

Vista noturna do altar, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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Capela, Itupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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Vista superior, ltupeva, 2019. Foto Federico Cairoli
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Imagem precedente: Fundacao Florestal, Jureia ltatins, 2019. Foto: Pedro Kok
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Fundacao Florestal, Jureia Itatins, 2019. Foto: 23 SUL

Vista aereo durante a obra, Fundacao Florestal, Jureia |

ins, 2019. Foto: 23 SUL

No litoral sul paulista, em meio
a Mata Atlantica, uma clarei-

ra isolada e cercada por uma
luxuriante vegetacao acolhe a
uma leve estrutura de madeira e
policarbonato. O objeto arquite-
ténico representa uma instituigao
ambiental e, por consequéncia,
incorpora principios de susten-
tabilidade, estabelecendo-se
ativamente como um ponto de
referéncia para os usuarios e
visitantes do local.

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL

A partir das precedentes 135
premissas origina-se a Sede
Administrativa Fundacéo Flo-
restal, projeto concebido pela
pratica de arquitetura paulis-
tana 23 SUL. A colaboracao
entre os sete sécios nasceu

na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo de Sao Paulo, se
concretizando, em 2006, na
fundacao do escritério. André
Sant’Anna da Silva, Gau Manzi,
Ivo Magaldi, Luis Pompeo, Luiz
Ricardo Florence, Moreno Zai-
dan e Tiago Oakley, instruidos
por uma universidade estadual
e descendentes de uma escola
paulista, iniciam suas ativi-
dades através de demandas
publicas de programas como
escolas e projetos funcionais
de transporte publico.
Passando em um momento
sucessivo, a atender diferentes
escalas, da pequena a macro,
de publico a privado, é onde
atua a producéao do escritério.

O projeto em questdo, uma
obra de média escala, sinte-
tiza algumas das estratégias
projetuais pretendidas pela
pratica dos arquitetos. O prazo
de entrega muito reduzido,

em torno de quatro meses de
desenvolvimento, foi um dos
desafios desse projeto, fruto
de uma concorréncia publica
promovida pelo Estado de Sao
Paulo, através da Fundacéo
Florestal.
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Fundacao Florestal, Jureia Itatins, 2019. Foto: Pedro Kok

O edital de licitagdo ndo reque-
ria uma proposta de solucao
de projeto, mas solicitava uma
proposta de habilitagao técnica
e de estimativa de custo para
a nova Sede Administrativa

do Mosaico de Unidades de
Conservacéo da Juréia-ltatins
(MUCJI). As diretrizes do con-
curso priorizavam construcées
mais industrializadas, a fim de
facilitar o transporte de mate-
riais e simplificar os processos.

Os arquitetos lidam, entao,
com as condicionantes de uma
construcao distante e diversa
das problematicas da cidade:
uma regiao de dificil acesso,
com auséncia de infraestrutu-
ra de agua potavel, esgoto e
rede elétrica, em uma reserva
ambiental no litoral de um dos
ultimos locais do estado de
Sao Paulo. Cerca de 160 km
da capital paulista, o canteiro
acontece em meio a floresta
tropical, um territério banha-
do por rios, praias arenosas,
costoes rochosos, manguezais,
matas de restinga e florestas
de baixada, além de ser tam-
bém uma das poucas areas
remanescentes conter uma
rica e diversificada fauna, com
presenca de algumas espécies
endémicas e também migra-
torias.1

Refletindo sobre o habitar
neste cenario, a concepgao
origina-se a partir das possi-
bilidades de execugao, com

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL

o objetivo de gerar o menor
impacto ambiental possivel,
assim, avaliando a logistica e
tempo de obra, sem deixar de
lado quest6es como manuten-
¢ao, durabilidade dos materiais
e resisténcia as intempéries.
A nova sede é implantada em
meio a uma clareira existente
no terreno, de modo a evitar

o desmatamento de arvores,
ocupando a area onde encon-
trava-se a edificacdo da sede
precedentemente. O escritério
julgou ser mais conveniente a
demolicdo da sede original ao
invés de uma reforma, como
solicitado inicialmente pelo
edital, uma vez que as con-
dicoes estruturais nao eram
favoraveis.

O programa contempla espa-
¢os para fungées administra-
tivas, operacionais, juridicas,
educativas e de pesquisa cien-
tifica, com cozinha e refeitério,
distribuidos ao longo de trés
pavimentos, com um total de
600 m2, Além dos usos admi-
nistrativos, o projeto prevé na
cobertura uma area técnica
de abrigo de maquinas que

se configura como um am-
biente nao fechado e delimi-
tado perimetralmente por uns
beirais avantajados, criando
um mirante na altura da copa
das arvores, que pode receber
atividades diversas.

Um espaco que os autores do
projeto identificam como um
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Montagem Paineis em policarbonato Jureia Itatins, 2019. Foto: 3 SuL

valor adicionado por nao ser
parte das prerrogativas do pro-
grama e que rememora, Como
o professor e artista Flavio
Motta costumava designar, es-
pacos livres, gentis e abertos
que abrigavam a imprevisibili-
dade da vida.2

Sob a sombra projetada por
uma grande cobertura de

telha metalica de 16 x 21m se
organizam os trés andares que
compoéem a Sede Adminis-
trativa da Fundacéo Florestal,
uma arquitetura sintese entre
as aspiracoes plasticas e as
necessidades contextuais.?

A estrutura da edificacao toma
forma através da montagem
de pilares de se¢ao 20 x 20cm
e vigas de 24 x 15cm em ma-
deira laminada colada (MLC)
de pinus tratado, enquanto pla-
cas de aglomerado de madeira
e painéis cimenticios com-
poem as lajes. A configuracao
dos espacos nao se origina

a partir do componente que
constitui a montagem mas sim
dos eixos estruturais, médulos
de 3,20 m, pensados por se
encaixar dentro dos limites da
clareira, residuo da construcao
precedente.

Um corredor central de 2,20m
de largura atravessa o volume
dividindo-o em duas partes,
ordenando e centralizando o
fluxo da circulagao horizontal.
Este espaco sugere uma cone-
xao visual vertical entre os to-

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL

dos os pavimentos até a ampla

cobertura que, através de um
generoso balanco, protege a
fachada e os espacos internos
dos agentes climaticos carac-
teristicos de um clima quente
e umido.

Apés uma reflexao sobre a
dificuldade de transporte e
a eventual substituicao dos
vidros, os autores optaram por
uma vedacao externa compos-

ta por painéis de policarbonato

alveolar com espessura refor-
c¢ada, de 40 milimetros. Uma
solucao que filtra a interacao
entre o externo e o interno do
edificio e atribui ao volume
uma aparéncia imaterial na
justaposicao equilibrada entre
elementos lineares e superfi-
cies foscas.

Internamente, as paredes divi-
sorias sao de placas de MDF
revestidas com formica branca
e sustentadas com madeira
(wood frame).*

A clareza estrutural e composi-
tiva do edificio reflete fielmen-
te uma logica projetual cons-
truida com precisao através de
uma seca combinacéo serial
entre duas ordens de com-
ponentes. A maior parte dos
elementos sdo componentes
pré-fabricados especificamen-
te para o projeto e assem-
blados na obra. Os demais
componentes sdo constituidos
por pecas industrializadas (“de
prateleira®), variando entre ma-
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Encntro pi\ar-unaz;éo, Fundag&o Florestal, Juia Itatins, 2019. Foto: 23 SUL

A
Encaixe seco entre viga e pilar em madeira, Jureia ltatins,
2019. Foto: 23 SUL

teriais comumente acessiveis
e outros menos ordinarios na
realidade construtiva brasileira,
como os painéis em policarbo-
nato.

Os diferentes materiais se
encaixam através de juntas
claras e descomplicadas, sem
excessos hem omissoes.’
Trata-se de um tipo de conec-
tor que se repetindo vai dando
ritmo na prossecucao dos
modulos. Estes se montam
através de detalhes constru-
tivos sintéticos, precisos, e
resultam, consequentemente,
em uma leitura transparente,
tanto técnica quanto visual, do
artefato integral.

Através dessa forma de pensar
o detalhe se explicita a estraté-
gia projetual de 23SUL, que fez
da logica industrializada, um
principio substancial, e intrin-
seco das intencoes da pratica.
Os socios acreditam em uma
linguagem arquitetonica nao
univoca e identificam a pro-
ducao do escritério como um
conjunto formalmente hete-
rogéneo aproximado por um
experimentalismo tecnologico
e por um projetar através da
Iégica da industrializacéao, res-
peitando as condicionantes de
cada projeto.

Esse projeto em especifico
compreende condicionan-

tes relevantes enquanto que
influenciaram a escolha do
sistema construtivo por mon-
tagem: é uma obra publica e

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL

a dificuldade de acesso da
localizacao nao permitia visitas
a obra frequentemente.

De fato, comentam os autores
do projeto em analise que,

ao projetar uma obra publi-
ca, onde o controle sobre a
execucao do projeto pode ser
limitado, conceber o projeto
pensando na execuc¢ao no
canteiro é fundamental.

Essa consciéncia pressupoe
que, quanto mais as solu-
coes estiverem integradas as
estruturas, mais resulta viavel
garantir a qualidade espacial,
minimizando os imprevistos
do canteiro enquanto nao se
tem controle direto do anda-
mento da obra. Esse fator se
poe como principio gerador de
uma estética formal decorren-
te de uma légica construtiva.®
Trazendo a tona tais discus-
soes, é pertinente suscitar
como na Sede Administrativa
Fundacao Florestal a mon-
tagem assume o papel de
método de controle sobre um
processo projetual. Condicio-
nantes quais a otimizacao do
transporte das pecas e a agil
precisao de assemblagem
dos componentes nao deixam
duvidas quanto ao sistema
construtivo a ser utilizado.
Uma solucao que envolve um
pensar racionalizado, que lem-
bra inequivocamente o modelo
pioneiro de Lelé que, apesar
do passar dos anos, encontra-
-se ainda atual a respeito das
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Caminho interno, Jureia Itatins, 2019. Foto: Pedro Kok

Banheiros, Jureia Itatins, 2019. Foto: Pedro Kok

condi¢oes de mao-de-obra

do pais. Lelé em suas obras,
entende a obra como se fosse
uma montadora de automé-
veis, dessa forma, assim como
23 SUL, ao elaborar um crono-
grama entre fabricacao e mon-
tagem, se obtém um controle
essencial entre o desenho e a
materializacdao dele mesmo no
canteiro da obra, preservando
assim um propadsito projetual.

SEDE ADMINISTRATIVA FUNDACAO FLORESTAL
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Abrigo Alto, Vale das Videiras, 2021. Foto Rafael Salim
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Vale das Videiras, 2016. Foto cortesia Gru.a
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Abrio Alto, Vale das Videiras, 2021. Foto Rafael Salim

Vale das Videiras, na regido ser-
rana do Rio de Janeiro, é o ce-
nario sub tropical dominado por
uma rica vegetacdo e pintado de
terra avermelhada que acolhe

os Abrigos do Vale. Um sistema
de trés objetos arquiteténicos
que, através de uma Unica légica
construtiva, concebida com a
prerrogativa de economia de
custos e recursos, representam
uma relevante contribuicdo ao
fazer arquitetura contempordnea
através do principio operativo da
montagem.

ABRIGO ALTO

Autor do projeto em analise 151
e formado em 2013 pelos
arquitetos Pedro Varella e Caio
Calafate, Gru.a é um atelié de
arquitetura baseado na cidade
do Rio de Janeiro. As inten-
¢oes se erguem nitidas sobre
trés pilares indissoluvelmente
vinculados: projeto, ensino e
uma perpétua pesquisa que
torna-se pretexto da incessan-
te atitude evolutiva da pratica.
De formacoes académicas
diferentes, Varella e Calafate

- formados respectivamente

na UFRJ e na Puc-Rio- narram,
durante a entrevista, como
redes académicas e profissio-
nais diferentes contribuem na
pratica se complementando de
forma muito frutifera’.

A atividade de pesquisa

continua parte da cotidianida-

de dos arquitetos, motivada

pela proximidade com o meio
académico, seja na educacao
prosseguida em pos-gradua-

¢ao, seja na pratica de ensino.

Os dois compartilham uma

postura curiosa e investigativa,
que permeia também a pratica
projetual do escritorio, que
abrange com inquietude cria-

tiva uma abordagem multidis-
ciplinar resultante em projetos

e obras de diversas escalas

e naturezas, com especial
interesse na intersecao entre o
os campos da arquitetura e da  Varelia, Pedro, Calafate, Caio. Entrevista

concedida a Assemblage. Sao Paulo, 14

arte contemporanea. junho 2022.
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Sempre buscando um estreito
contato com as instituicoes, o
publico e parceiros envolvidos
com os quais compartilham
afinidades que viabilizam a
incursao em oportunidades de
trabalho pouco convencionais
ao mercado, como editais de
intervengé6es arquitetonicas
urbanas ou instala¢oes tempo-
rarias, por exemplo.

Em 2016 comeca a experiéncia
dos Abrigos no Vale que se en-
cena no Vale das Videiras, um
distrito de Petropolis, a 100 km
de distancia do Rio de Janeiro
e a 1200m de altura sobre o ni-
vel do mar. Uma regiao amena
que se caracteriza portanto por
uma rica mata atlantica perme-
ada por araucarias, coniferas
proprias de um clima subtropi-
cal e paredes rochosas, pinta-
das de terra avermelhada. O
amplo terreno em declive aco-
modava uma casa preexistente
que pouco se relacionava com
o contexto natural circunstante,
quando a proprietaria do sitio
comissionou Gru.a para propor
uma intervencgao arquitetonica
a fim de viabilizar a estadia,

até aquele momento nao devi-
damente fruida.

Assim nasce o projeto do pavi-
lhdo das Videiras, primiparo de
uma colaboracao favoravel en-
tre os arquitetos e a comissao
que resultara em um aliado
sistema de trés arquiteturas
que compoem os Abrigos no

Vale. Segundo as premissas,

o projeto do pavilhao, situado
numa encosta voltada para um
vale, se propoe a disponibilizar
um espaco aberto e, ao mes-
mo tempo, protegido do forte
sol e chuva que incidem sobre
a regiao.?

Uma edificacdo minima - 4
modulos de 3 x 5 m, por um
total de 60 m2 - pensada em
funcao da sua relacdo com a
unica casa situada no terreno
e localizada num plat6 pré-
-existente, a fim de ativar o
espaco intermediario entre os
dois volumes®. Em um segun-
do momento, fruto do afortuna-
do éxito projetual da primeira
experimentacéo, se apresenta
a oportunidade de desenvol-
ver o projeto de outras duas
construcoes, o Abrigo Alto e o
Abrigo Baixo.

Gru.a propoe o uso do mesmo
sistema para as trés obras que,
de fato, respondiam a mes-
ma logica e se desenvolvem

a partir do moédulo definido
inicialmente de 3 x 5 m e que
nos Abrigos se repete 2 vezes,
por um total de 30m? de area
interna.

Uma légica operativa na defini-
¢ao do partido que se confi-
gura através de um equilibrio
entre economia financeira - por
causa de um orcamento inicial
restrito- e de recursos - prio-
ridade a materiais locais por
uma redugao pragmatica dos
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Acesso Abrigo Alto, Vale das Videiras, 2021. Foto Rafael Salim

custos e do transporte.

Um sistema de variaveis

que toma forma através de
um pensamento racional, na
perspectiva de conceber uma
construgao controlada . Esco-
Iha feita também em virtude
de um programa que pode
ser reiterado e que nao requer
muitos ambientes: um quarto,
um pequeno estar, uma copa e
um banheiro.

Por essa razao o processo
projetual do escritério comeca
com uma operacéao de rede-
senho de uma série de arqui-
teturas minimas significativas,
como a Residéncia P.A de
Andrade Morettin, a Residéncia
Minima projetada por Carla
Juacaba e o estudio de Lina

Bo Bardi situado no jardim da
Casa de Vidro. O estudo de
repertério, parte integrante do
modus operandi de Gru.a, con-
tribui para distinguir de manei-
ra didatica o processo constru-
tivo que da forma aos espacos
ao minimizar as medidas na
composicédo arquitetonica.

Esse estudo preliminar vai se
somar a referéncias outras,
sugeridas por circunstancias
contextuais e conhecimentos
de repertério, trata-se nesse
caso de arquiteturas espon-
taneas, sem projeto, como o
galinheiro presente no terreno
de implantacédo ou até a terra
avermelhada, matéria marcan-
te em muitos trechos no cami-

nho até o terreno, por causa da
erosao ou construgoes realiza-
das utilizando a prépria terra, e
que se tornou fator marcante
na definicao da materialidade,
desde o comeco.

Em uma leitura projetual dedi-
cada a montagem o interesse
concentra-se no principio ope-
rativo aplicado no plano geral,
uma légica do construir que se
designa a partir de premissas
comuns e que em razao disso
torna-se o ponto de encontro
entre os trés artefatos. As
estruturas diferem entre elas
no proéprio vinculo que cada
uma possui com o solo, um
tratamento especifico, que
confere qualidades particula-
res. Através de uma leitura de-
talhada do sistema construtivo
e formal do estudo de caso do
Abrigo Alto, essa operacao de
montagem, homologavel, se
ilustrara a seguir.

O processo projetual se orga-
niza por meio de uma sobre-
posicao de sistemas, que sao
pensados a partir de uma leitu-
ra dos elementos em camadas,
representados em planos ho-
rizontais, para entao individuar
suas respectivas atribuicoes e
projetar suas légicas. A ideia
de projetar sistemas diferentes
para cada “camada” é motiva-
da pela possibilidade de varia-
cao entre as trés edificacoes
sem que se perca a mesma
légica construtiva.
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Estrutura priméria e secundéria, Vale das Videiras, 2021.
Foto Rafael Salim

Durante este procedimento
ha também uma procura por
entender as caracteristicas
particulares dos elementos em
funcao das matérias com as
quais se interage; a fundacao
em contato diretamente com
o solo, depois os elementos
que sao responsaveis pelos
fechamentos e estabelecem
as interfaces entre interior e
exterior - as paredes e divi-
sorias - e por fim, a cobertura
que dialoga com a atmosfera.

Esse raciocinio nos lembra

os quatro elementos basicos
da arquitetura de Semper, o
lar (ou espaco), o podium

(ou terrapleno), o telhado e o
fechamento, que através dessa
teorizacao buscava compreen-
der os mecanismos internos

a regerem as relacoes entre
forma material e forma simbo-
lica*

Na obra do Abrigo Alto, parece
existir uma relagao de mutua-
lismo entre os raciocinios, se
por um lado se avanga em um
pensamento abstrato, conce-
bido em planta, que investiga
o volume de espaco necessa-
rio e propicio para abrigar o
programa, no outro, se analisa
quais sao as possibilidades
construtivas a partir dos mate-
riais disponiveis no lugar, as-
sim voltando para uma escolha
matérica.
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Portanto, os arquitetos acredi- 157
tam que é a partir da combina-
c¢ao dessas duas reflexées que
a arquitetura é generada, nem
s6 uma composigao espacial
abstrata, nem apenas uma
construcao material que impli-
ca em um espaco.

O partido pressupoe a defi-
nicdo do esqueleto do objeto
arquitetonico, assim, uma

vez que a madeira macica foi
escolhida como materialidade
da estrutura principal, se partiu
para o estudo das proprieda-
des dessa escolha (esforco
maximo, dimensoes, condi-
¢bes de construcido).

Dentro dos tipos de madeira
disponiveis na regiao, optou-
-se pela cumaru, uma espécie
mais envelhecida, com capaci-
dade estrutural elevada, porém
com custo mais alto. A cumaru
garantia um valor maximo de 6
metros para elementos estru-
turais continuos, sendo uma
dimensao facilmente transpor-
tada por uma cacamba.

Assim, partindo dessas con-
dicoes se determinaram os
pilares de secao quadrada
15x15¢cm com 3 metros de
altura, definindo o pé direito do

abrigo. Para as vigas se optou |

por madeira de Cutelo, com Semper, Gottfried (1851). The four ele-
. ments of architecture and other writings.
pecas com altura maior que Tradugao de Harry Francis Mallgrave e
a base, de no maximo 7m de Wolfgang Herrmann. Nova York: Cambri-
]

] dge University Press, 1989.
comprimento. Naify, 2°. ed, 2008.
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Construgao paredes de alvenaria, Vale das Videiras, 2021. Foto cortesia de Gru.a

Foto cortesia de Gru.a

Com esses dados, pode-se
pensar na estrutura da co-
bertura, que na vontade de
proporcionar beirais, assim,
estipulou 1 m de balan¢o para
cada lado ao longo do maxi-
mo de 7m da viga, resultando,
quase que por consequéncia,
nos vaos de 5m. Dessa forma,
retorna-se a uma reflexao so-
bre o que ja se desejava como
espaco abstrato, a espaciali-
dade primaria da obra é dada
por um modulo de 5 metros

- definido pela estrutura - por
3 metros - determinado para
proporcionar boas dimensées
para o programa.

As paredes e divisérias, consti-
tuidas por alvenaria de tijo-

los macicos de 9cm, séo os
elementos responsaveis por
delimitar essas dimensodes do
interior e estabelecer a interfa-
ce com o exterior.

A escolha pelo tijolo macico,
novamente influenciada pelo
custo e oferta disponivel em
loja de construcgao local, bus-
cou responder a demanda de
durabilidade frente a umidade
e a variacdo de temperatura da
regido, questoes enfrentadas
também nas obras usadas
como referéncia do arquiteto
australiano Glenn Murcutt, que
assemelham pelas condi¢ées
climaticas.

Com as alvenarias estabeleci-
das, se opera a partir de uma
sobreposicao de uma estrutu-
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ra secundaria, independente 159
da primaria, que funciona ape-
nas para estruturar o restante
dos fechamentos, neste caso
compostos por planos de vidro,
fixos, ou pivotantes para os
acessos. Essa estrutura com
metade do vao da estrutura
primaria (1,5m), é formada por
uma série de perfis metalicos
“T” de 5cm - disponiveis no
mercado - que sdo soldados e
aparafusados na estrutura da
laje.

As alvenarias, muito esbeltas,
recebem o peso dessa laje de
concreto para realizar o trava-
mento e proporcionar ambien-
tes mais reclusos, enquanto

a parte superior da estrutura
secundaria é vedada por um
“forro” de vidro que permite
uma maior incidéncia solar.
Os planos de vidro possuem
uma pagina¢ao modular em
funcao da largura disponivel na
vidracaria local e juntamente
dos perfis T, conformam uma
area denominada “estufa” pe-
los autores. Com esse espaco,
procuram uma convivéncia de
um bloco mais macico e opaco
e outro mais leve e transpa-
rente, assim como acontece
nos projetos como Maison
Latapie de Lacaton Vassal ou
na Residéncia P.A. de Andrade
Morettin.
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ajee alvenaria, Vale das Videiras, 2021. Foto cortesia de Gru.a
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Encontro estrutura primaria com a laje, Vale das Videiras,
2021. Foto cortesia de Gru.a

Retomando a leitura através
das camadas, chegamos no
sistema que dialoga com a
atmosfera, uma cobertura me-
talica de uma unica agua com
isolamento termo-acustico. Do
ponto de vista compositivo,

a intencao desse elemento
era estender-se sobre a laje

e o forro de vidro, ao longo

de toda a area da residéncia,
dessa maneira, procurou-se
utilizar o vao maximo alcanca-
do pelo produto (2,25m), sen-
do este um fator responsavel
também por instituir o espaca-
mento entre as vigas secunda-
rias. E interessante notar que
todos os elementos estruturais
foram usados nos seus limites
técnicos, um critério determi-
nante no resultado espacial.

Até entao a analise desse
projeto esteve abordando os
componentes de modo se-
parado, para neste momento
tratar dos seus encontros. A
especificacdo do sistema de
cobertura impunha uma incli-
nacdo minima de 5%, assim,
para que se transformasse o
minimo possivel de matéria no
canteiro, mantendo os pilares
com as mesmas dimensoes, a
solucgao foi resolvida através
do detalhe.

Uma conexdo em “U” feita de
barra chata produzida por uma
serralheria de pequena escala,
desenhada com duas alturas
diferentes para ser parafusada

no topo do pilar e conecta-lo
a viga. Esta é uma estratégia
empregada para obter a incli-
nacgao necessaria e minimizar
a margem de imprecisao no
canteiro. Em uma outra situ-
acao, a junta entre o pilar de
madeira e a laje de concreto
é feita por uma peca metalica,
devido a umidade, mas tam-
bém pelo interesse em revelar
a transicdo dos materiais, ao
mesmo tempo em que une as
partes, revela seus opostos.’

Os autores acreditam que nédo
exista uma regra no detalhe,
um modo de lidar que se repi-
ta obrigatoriamente ao longo
dos projetos ou no projeto de
analise em si, mas buscam as
ferramentas e os repertorios
que mais os auxiliam para

cada caso. Uma reflexao que é

fundamental para Gru.a, base-
ando-se nos “Estudos sobre a

cultura tecténica” de Frampton,

consiste em entender esse

momento de juncdo como algo

que diz respeito a coisas que
estdo além dele. Ou seja, a
ideia de que através de uma
relacao micro pode-se pensar
em relagbes mais ampliadas.
No caso de Videiras, era muito
importante que as conexdes
fossem simples, para que a
maneira em que as coisas sao
postas juntas fosse dominada
pelo construtor.®
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Vista noturna Abrigo Alto, Vale das Videiras, 2021. Foto Rafael Salim

O vinculo entre desenho e obra
faz-se fundamental durante

o projeto, envolvendo uma
sincronia entre o conhecimen-
to empirico e o tedrico, uma
relacdo de mutualismo baliza-
dora das escolhas projetuais.
Sobretudo, quando nao é
viavel visitar a obra sistemati-
camente, entdo a comunicacéao
é feita através de desenhos,
perspectivas axonomeétricas e
diagramas que evidenciam a
légica de assemblagem. Assim
que se possibilita o controle na
transmissao de informacoes
entre os arquitetos e os cons-
trutores, é quase um poder
descrever o projeto inteiro

por telefone, permitindo uma
leitura serial e completa do
processo de montagem.
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ANALISE COMPARATIVA ENTRE OS
CINCO PROJETOS CONTEMPORANEOS

As leituras dos cinco projetos, por ndo se encaixarem em estilos
pré-determinados, afastam-se dos problemas inerentes as ques-
tées de linguagem, proporcionando que a prépria acao seja aqui
pesquisada enquanto légica de conceber a montagem.!

E importante afirmar que a montagem nas obras analisadas faz
parte da producdao de seus autores junto a outras concepcoes
que trabalham com técnicas distintas, portanto essas praticas nao
buscam necessariamente conceber através da montagem a priori,
mas sim escolher por este principio enquanto estratégia e res-
posta muito direta as condi¢cées do contexto.

Concretizando-se em obras que comunicam as realidades em
que estao construidas e se comunicam com a realidade em que
se inserem.2 As principais correlacdes recorrentes deste repertoé-
rio, extraidas por meio da interpretacao dos projetos, estdo des-
tacadas a seguir em uma leitura que envolve o tema da escassez
de recursos, da temporalidade da construcao e as condicoes de
execucao. Entrando em seguida em um enfoque acerca do tema
do detalhe, da juncdo, o meio que permite explicitar de forma cla-
ra e simples os diferentes posicionamentos das praticas ao fazer
arquitetura através da montagem.

e
~
—_
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A escassez, representa a insuficiéncia de bens e a consequente
impossibilidade de satisfazer o que seriam os desejos ilimita-
dos do ser humano. Esta amplamente relacionada com a nocao
de finitude de recursos naturais, e tem moldado a relacao do ser
humano com o meio ambiente, a economia e a politica, seja ela
entendida como um conceito econémico ou como realidade coti-
diana.? No caso de alguns dos cinco projetos analisados anterior-
mente nos referimos a situacoes de escassez de recursos econo-
micos, e também no sentido de auséncia de tempo. Tempo para
que todos os processos que envolvem a producao da arquitetura
possam se manifestar e abrigar determinada funcéo.

Nos projetos de Carla Juacaba e de Vao, as comissdes exigiam
respostas imediatas, cada uma por razoes distintas, mas ambas
ocasionavam um enfrentamento a escassez de tempo.

O Pavilhao Humanidade, de Juacaba, foi idealizado para sediar
multiplas atividades de um evento, com uma data e periodo de
ocorréncia agendados por instituicoes internacionais, portanto
nao admitia atrasos ou adiamentos para sua finalizacao.

No caso do projeto do Vao, os clientes tinham urgéncia de prazo
para a abertura de sua sede, em razdo de ser implantada em um
terreno alugado, assim quanto mais rapida fosse a obra, menos
seria o gasto com aluguel sem retorno financeiro. Situacao dife-
rente do projeto de Messina Rivas, onde o processo de constru-
c¢ao envolvia um tempo estendido, por ser um programa que nao
almejava retorno comercial, como no caso do Vao.

A circunstéancia de escassez de recursos econémicos foi também
um grande imperativo na comissao do projeto de Gru.a.

O custo total da obra ja havia sido estipulado antes que o projeto
fosse desenvolvido. Dessa forma, conseguir adequar-se ao orca-
mento restrito foi uma condicao suficiente e necessaria para que
o projeto pudesse ser realizado.

Na ocasiao da Sede Administrativa Fundacao Florestal, projeto do
23 SUL, a opcao pela estrutura de madeira laminada colada sob
demanda nao envolvia um custo reduzido, pois nao era uma esco-
lha condicionada pelo fator econémico. No entanto, proporcionou
uma execucao com prazo mais reduzido em comparacao a uma
obra de concreto armado.

Embora exista uma infinidade de formas de responder a essas
condicoes de escassez, os projetos analisados parecem ter posi-
cionamentos semelhantes: optam por uma légica da montagem
em busca de responder a prazos de producao reduzidos e pou-
Cos recursos econdmicos, e entendem as circunstancias nao ape-
nas como uma condicdo de adversidade, mas como uma eficiente
ferramenta de apoio ao projeto.

A arquiteta Anna Juni, do escritério Vao, observa o seguinte a res-
peito do projeto Sede para Fabrica de Blocos: “as limitacées fo-
ram encaradas como potencialidades de aberturas para outros
caminhos, um ter que fazer com o que se tem disponivel, com
determinadas circunstancias.” Uma abordagem analoga a pratica
perseguida por Solano Benitez no Paraguai, por exemplo.

A caréncia de recursos ajuda a conhecer nitidamente quais sao as
demandas do projeto, o que, de certa forma, da critérios e razées
para selecionar recursos e descartar aquilo que é desnecessario.’
Para o escritério Vao, apés uma reflexao sobre o tempo de pro-
ducao de projetos convencionais, pareceu desnecessario a ide-
alizacao de uma estrutura de concreto que posteriormente seria
vedada por alvenaria, e que acarretaria uma obra prolongada. O
prazo de execucao ndo permitia um projeto que implicasse a es-
pera de secagem da estrutura, ou tempo para acabamento. Desta
maneira, a estratégia perante ao curto prazo buscou a supres-
sao de etapas desnecessarias, achando uma solucédo através de
um empilhamento de blocos de concreto, uma montagem, que
supria duas funcoes ao mesmo tempo, tanto estrutural como de
vedacao, ainda sem precisar de revestimentos. Uma vez que as
paredes fossem montadas, o espaco estava delimitado, economi-
zando tempo de aluguel.

Juacaba, perante a grande escala de um pavilhdo expositivo pen-
sado para abrigar multidoes, tracou regras gerais que pudessem
ser aplicadas ao longo de todo o projeto; uma légica operativa
através de coordenadas espaciais.®

Uma légica que trabalhava com uma montagem de moédulos in-
dustrializados justapostos horizontalmente e verticalmente, con-
figurando uma grelha estrutural, que permitiu que o canteiro pu-
desse ser iniciado enquanto o projeto estava se desenvolvendo,
sem que houvesse dependéncia entre as etapas. Esta estratégia
foi imprescindivel para que a obra estivesse completa dentro do
prazo estipulado.
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Se confrontando com a escassez de recursos, o projeto do Gru.a,
Abrigo Alto, no Vale das Videiras, apresenta um modelo arquite-
tonico cuja esséncia consiste em responder de forma direta e
econdmica ao programa requerido pela cliente, pensando duas
vezes antes de ‘fazer’ uma linha sobre o papel. Elimina-se o
prescindivel, recorre-se a imediatez dos materiais e das técnicas
construtivas disponiveis, e onde “os recursos basicos se confor-
mam com a mao de obra pouco especializada”. Para os arquite-
tos, o dinheiro deixa de ser o unico recurso a disposicdo, deixa,
inclusive, de ser o mais importante, e passa-se a valorizar outras
forcas como a sensibilidade, a organizacdo e poética da constru-
cao em si.’

Eles buscaram sistemas construtivos que nao envolvessem mui-
tos processos no canteiro, atribuindo a industria grande parte das
operacoes nos materiais. Ao idealizar uma montagem através de
uma sobreposicdo de componentes industrializados - madeira, ti-
jolos, perfis e telhas metalicas - Gru.a promoveu uma economia
de escala, além da reducédo tanto no tempo de execucdo quanto
do desperdicio de material na obra.

A atitude demonstrada por algumas das cinco praticas mostra-se
nao lutar contra a escassez, mas entendé-la como uma condicio-
nante a ser levada em conta, de forma a produzir uma arquitetura
coerente e pertinente. Contra a escassez: inventividade, contra
a abundancia: pertinéncia, propoe Alejandro Aravena, inspiran-
do-se nas ideias de Angelo Bucci.®! Uma inventividade que, nos
casos dos projetos abordados, se manifesta através da escolha
projetual ndo candnica, baseada nos principios da montagem.
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Em alguns dos projetos analisados a localizacdao se estabelece
como um fator que complexifica o transporte de determinados
materiais. A acessibilidade se torna um fator de relevancia funda-
mental, e por essa razao resulta essencial destacar as limitacoes
provocadas pelas dificuldades logisticas e as formas de respon-
der.

Destaca-se o caso de Gru.a que, ao conceber a estrutura de Abri-
go Alto, se baseando em materiais providenciados por uma loja
de construcoes localizada perto do canteiro de obras, considerou
elementos estruturais continuos com um comprimento maximo
de 6 metros, sendo essa uma dimensao facilmente transportada
por uma cacamba.

Ja no caso da Sede Administrativa Fundacao Florestal, projetada
pelo 23 SUL, as condicoes geograficas da implantacdao, no meio
de uma reserva ambiental, consideraram a dificuldade de acesso
e a busca pela minimizacao do impacto de construcao. Essas ra-
z0es motivaram a escolha de materiais baseada no apoio logis-
tico disponivel e a adocdo da técnica construtiva a partir de uma
montagem de pecas pré-fabricadas.

Um olhar para a construcdo que inevitavelmente evoca o signifi-
cativo percurso de Lelé, pelo qual o processo de montagem e a
etapa de execucao do edificio requerem uma intima relacao entre
fabrica e canteiro, pois o trabalho dependia da logistica de organi-
zacao entre ambos, tanto na producao dos componentes quanto
no encaminhamento para o canteiro e a montagem das pecas.’ O
projeto das Escolas Transitorias, do arquiteto Lelé, abordado no
capitulo “Fios Soltos”, abrange alguns aspectos sobre a contribui-
c¢ao desse modo de operar ao tema da montagem.

Sucessivamente, fomentando uma reflexao sobre pontos de apro-
ximacoes e distanciamentos entre os casos de estudo contempo-
raneos, a estreita relacao mutuamente vinculada entre o desenho
e a obra nao deixa de ser um aspecto influente nas experiéncias
projetuais.

Nos projetos analisados, a montagem se apresenta como uma
légica que implica ter uma visao sistémica, incorporando concei-
tos como racionalizacao, modulacdo e repeticao dos elementos
construtivos e um alto grau de detalhamento. Nesse sentido, o
trabalho em pequena escala, muitas vezes imposto, tem permi-
tido e exigido um maior envolvimento em toda a sequéncia do
trabalho, re-aproximando os arquitetos do processo construtivo.'

Nos casos enunciados resulta evidente que a dificuldade de aces-
so a obra além de influir em escolhas de carater material reduz a
presenca fisica da equipe no canteiro. Como consequéncia, isso
envolve uma deficiéncia em um nivel do controle do canteiro, limi-
tando o controle na garantia qualitativa do projeto acabado. Essa
condicionante proporciona uma abordagem pragmatica que, pen-
sando através da montagem, pode se concretizar transformando
0 minimo possivel a matéria no canteiro, na medida em que pre-
coniza o uso do componente - realizado na fabrica de maneira
precisa, a partir do projeto - como unidade minima de execucao.
A experiéncia projetual de 23 SUL se apresenta como um caso
que favoreceu a adocao de uma légica operativa de componentes
encaixados entre si de forma sistematica, que permitiu um domi-
nio claro do procedimento, e por consequéncia limitou a chance
de imprevisibilidade no canteiro, que os sécios do escritorio defi-
nem como uma estratégia de controle.'?

E possivel ver um caso analogo no Abrigo Alto projetado por
Gru.a, no Vale das Videiras. Uma localizacdo que nao proporcio-
nava uma visita a obra constante pelos arquitetos, e que motivou
uma dindmica de mutualismo entre quem concebe o projeto e
quem o executa.

A comunicacao efetuada através de desenhos, perspectivas axo-
nomeétricas e diagramas que evidenciam a légica de assembla-
gem, possibilitou o controle e a simplificacao na transmissao de
informacoes entre os arquitetos e os construtores, podendo ser
até descrita através de uma ligacao telefonica.'®

A relacao entre arquitetos e construtores coloca na lente da pes-
quisa o vinculo entre conhecimento tedérico e empirico, que confi-
gura uma rede de interacdes que acontecem no canteiro de obras,
e se distinguem entre os polos da invencao e da construcdo. Nos
projetos analisados, refere-se a relacoes espaciais que se enun-
ciam na representacao grafica, que sustenta a possibilidade de
materializacao da obra, e as condicoes de viabilidade tectonicas.
Nao significa escolher um ou outro polo, mas integrar os dois. Se
ha algum poder na arquitetura, é o poder de sintese.'*

Ao invés de heteronomia e hierarquia, trata-se de transformar o
canteiro em local de ensino-aprendizagem, de experimentacoes
e saberes diferentes a conversar entre si, argumento proposto e
indagado pelo arquiteto e pintor Sérgio Ferro.'s
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Aspecto que nos conduz a mencionar a Capela Inga-Mirim, de
Messina Rivas, onde a construcao foi realizada em conjunto com
os caseiros da fazenda, que antigamente trabalhavam na constru-
¢ao civil, e cujo saber de oficio se revelou significativo ao enten-
der a forma de reaproveitar os materiais de antigas construcoes
locais. Suscitando, nessas condi¢oes, o processo construtivo que
acompanha os tempos das atividades cotidianas, como as de cor-
tar grama, soltar os cavalos ou alimentar os bois.'®

Semelhantemente, a Sede para Fabrica de Blocos de Vao, ofere-
ce um pretexto para entrar em contato com um canteiro de obra,
cenario de uma construgao concebida como ato ancestral, onde o
processo se mostra claro através da forma aparente do material,
em uma leitura serial e completa do processo de montagem. A
precisao obtida apesar do emprego de um material tao bruto - o
bloco cimenticio - foi resultado de uma relagao de mutua con-
fianca entre os arquitetos, que aprenderam através de prototipos
na obra a viabilidade das solugées concebidas, e os construtores
que acostumados a trabalhar com alvenaria composta de blocos
e posteriormente rebocada, enfrentaram o desafio de uma cons-
trucdo em que o material fica aparente, comunicando a pura ple-
nitude do trabalho nu.
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Outra propriedade que se revela no conjunto dos projetos analisa-
dos é o estado de impermanéncia da arquitetura.

O proposito do projeto de Juacaba era de hospedar um evento em
um determinado lugar durante o tempo preciso de duas semanas,
portanto seu escopo era efémero por natureza.

Construiu-se sabendo do prazo de existéncia daquela estrutura,
que apds cumprir sua funcao, viria a se extinguir. Ao aceitar essa
condicdo, a autora considerou que a arquitetura é mais do que
o abrigo para atividades humanas, entendendo-a como recurso
criador e potencializador de experiéncias. Se alinhando com a
afirmacao de Juhani Pallasmaa: “a arquitetura dirige, proporciona
e emoldura acodes, percepcoes e pensamentos” durante um de-
terminado periodo.'”

De maneira similar, o projeto de Vao também lida com questoes
relacionadas a temporalidade da arquitetura. Um espaco que
deve cumprir a funcao designada por um tempo indeterminado,
mas que considera a imposicdo de locacao do terreno em que
se implanta como uma condicédo transitoria. Nao se sabe em qual
momento essa arquitetura pode deixar de existir, mas aceita-se
que é um imperativo. Assim, o escritério buscou por solucoes de
desenho cuja adaptabilidade fosse um principio fundamental de
sua formulacédo. A consciéncia de conceber uma construcéao plau-
sivel de dissolucao implicava um método de construcao que via-
bilizasse sua ocorréncia.

O caso da desmontagem é relevante nesses casos, pois desfaz
o vinculo potencial entre 0 modo como se concebe o projeto e
seu destino final, a perpetuacdo de uma arquitetura. E um recurso
para a finitude da arquitetura, para sua transitoriedade.'®

A possibilidade de desmontagem dessas arquiteturas esta pre-
sente no proprio resultado formal, evidenciada pela tectonica do
objeto. Diferente do processo projetual do movimento moderno
que se colocava como um meio para se atingir a um objetivo es-
tabelecido, o processo projetual se torna mais importante que a
obra em si, e o objeto arquitetonico é visto como resultado des-
se proprio processo. Uma qualidade que faz referéncia ao ter-
mo equivalente a montagem no campo da arte, o “Assemblage”
(como ja mencionado anteriormente) que afirma que todo e qual-
quer material pode ser agregado, criando um novo significado
sem que este perca a sua coeréncia inicial.

O Pavilhao Humanidade, por ser composto de uma combinacéao
de sistemas auténomos repetidos, os andaimes, se coloca em
uma condicdo de facil dissolucao enquanto os componentes po-
dem ser dissociados sem perdas, e voltarem a seu estado inde-
pendente.

O projeto de Messina Rivas parte justamente do exercicio de
desamarrar elementos que existiam no local, os dissociando de
suas relacoes origindrias para se tornarem emancipados e capa-
zes de produzir outras associacoes. Na mesma linha parece ha-
ver uma despretensao em relacao a ideia de permanéncia dessa
arquitetura, que da mesma forma em que foi gerada, pode ser
desmontada.

O método de construcao proposto na Sede para Fabrica de Blo-
cos nao considerou o uso de substancias aglutinadoras entre os
blocos para que sua desmontagem fosse viavel. Desta forma, a
estabilidade dos componentes foi garantida através do estudo de
proporcoes entre o peso dos blocos e a altura da estrutura. Uma
vez que os blocos conseguem ser extraidos da estrutura, a arqui-
tetura pode deixar de existir.

Se essas obras sdo caracterizadas por serem passiveis de des-
montagem, pode-se entao refletir sobre a questao do aproveita-
mento dos materiais que as constituem apés cessarem de compor
um sistema. Em uma perspectiva equivalente é possivel também
pensar na montagem constituida por elementos que faziam parte
de outros sistemas.

Essa condicao é identificada no projeto da Sede para Fabrica de
Blocos, onde os blocos utilizados para a constituicdo do espa-
co sao de refugo da producao. Caso haja interesse em deixar de
alugar o terreno em que a sede se implanta, os mesmos blocos,
ao serem “desempilhados”, podem fazer parte de outras constru-
coes.

Outro caso em que essa situacao acontece é o projeto de Mes-
sina Rivas, em que as pedras que antes constituiam uma estrada
nas proximidades do local foram reutilizadas para compor a Ca-
pela Inga-Mirim. Da mesma forma em que as mesmas poderao
conformar outras estruturas e abrigar novas funcoes, se desejado.
Situacdo que acontece também no projeto de Juacaba, onde os
modulos de andaimes que originalmente cumprem apenas a fun-
c¢ao de estrutura auxiliar nas obras passam a ser a propria estru-
tura do Pavilhdo Humanidade, e ainda, apds sua desmontagem
sao capazes de retornar a sua atribuicao original.
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Estes dois ultimos exemplos chamam a atencao para uma ope-
racao que subverte a designac¢ao original dos componentes, sem
que se percam suas propriedades primarias. Analogamente ao
conceito de ready-made, trata de apropriar-se de algo que ja esta
feito: escolher produtos realizados com outras finalidades e, ao
coloca-los juntos, os elevar a categoria de obra de arte. Além des-
ta operagcao ser um posicionamento em direcdo a um ambiente
construido mais sustentavel - por estender o ciclo de vida dos ma-
teriais que as constituem e minimizar desperdicios - demonstram
uma sensibilidade mais permeavel as transformacoées e ao tempo,
mais reticente com as supostas estabilidades e afirmagdes pe-
remptorias. Sao arquiteturas mais permeaveis a impermanéncia.'®
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Um aspecto que se coloca como lente de leitura comum entre os
paradigmas analisados é o detalhe. Enquanto condicao necessa-
ria para a existéncia do artefato, o detalhe construtivo se institui
como ponto de encontro entre partes em direcao a um todo. Tra-
tando-se de montagem, como anteriormente exposto, o detalhe
é sua condicao ontoldgica, a junta é a passagem necessaria para
fazer que uma obra seja montada.

Em um ensaio intitulado “The Tell-the-Tale Detail”, Frascari escre-
ve sobre a importancia irredutivel dessa articulacao, “a arquitetura
€ uma arte porque esta interessada nao apenas na necessidade
original de abrigo, mas também por reunir espacos e materiais,
de maneira significativa. Isso ocorre por meio de articulacoes for-
mais e reais. A junta, que é o detalhe fértil, é o lugar onde se da a
construcao e a construcao da arquitetura.?

O detalhe é, de fato, um fator intrinseco a montagem que nao
impede de expressar as distingcoes entre os casos de estudo. Ao
contrario, nos valemos da juncdo, como meio para explicitar de
forma compreensivel as abordagens dos escritorios ao se expres-
sar mediante a montagem.

Nos projetos de Juacaba e 23 SUL aparece um desejo pragmatico
ao enfrentar a juncao, a transparente preferéncia de um método
padronizado para resolver os encontros entre as diferentes pecas
que compoem o artefato. Pelo que se refere ao primeiro, sugere-
-se a um tipo de conector sintético e preciso que se repetindo vai
dando ritmo na prossecucao dos mddulos estruturais e resulta,
consequentemente, em uma leitura transparente, tanto técnica
quanto visual, do artefato integral. Através dessa forma de pensar,
o detalhe explicita a estratégia projetual de 23 SUL. Simultanea-
mente ao conceber a estrutura da edificacdo em conjunto com o
projeto, acredita no detalhe como um modelo reiterado que auxi-
lia a correta construcao do objeto arquitetonico.

No segundo caso - o Pavilhao Humanidade -, um detalhe, um
método de conexado, atende a todas as situacoes de intersec-
cao. Pois, nessa obra de Juacaba é possivel observar um método
que trata de identificar quais sao os caminhos mais simples como
resposta a cada juncdo. Uma simplicidade que nao é determinada
por uma estética da forma pura, reproduzindo com certa abstra-
c¢ao o processo construtivo. Sao encontros que partem de técni-
cas banais, utilizam poucos componentes, menosprezam acaba-
mentos. Sdo detalhes impessoais que ndo pretendem esconder
as imperfeicées do processo construtivo.?!

Como resposta a esta postura que se vale da repeticdo de um
modelo, é oportuno mencionar a pratica de Vao e Messina Rivas,
os quais oferecem o pretexto para contemplar o detalhe como
uma resultante do ritual construtivo. Onde a juncao encontra-se
proporcional ao método de execucao e coerente a respeito das
condicionantes. Na Sede para Fabrica de Blocos, a transitorieda-
de da obra originou uma forma de resolver as jungoes entre os
blocos que consentisse reversibilidade ao sistema. Logica que
deu forma a uma obra de carater extremamente compacto e si-
multaneamente permeavel, onde o vento pode se libertar entre as
irregularidades dos blocos.

Enquanto na Capela Inga-Mirim o interesse alcancado pelos dois
arquitetos se mantém direcionado a uma claridade comunicativa,
procurando se fazerem entender e conseguir transmitir, do me-
lhor modo possivel, a informagao necessaria para que o projeto
seja construido.??

O detalhe apresenta um carater sébrio, como uma solucédo que
atua proporcionada a uma precisao, método de execucédo e uma
leitura critica das possibilidades concretas em um didlogo com a
mao de obra. Uma interacdo que serve como redutor de distan-
cias e consagra o canteiro como campo para a experimentagao,
transformando-se também em importante agente no resgate de
técnicas construtivas tradicionais que gradualmente tém sido per-
didas.z®

Recuperar o significado do encontro segundo Frampton pode se
revelar util ao verbalizar a trajetéria operativa de Gru.a.

O pressuposto primario foi simplificar as conexdes para agilizar o
processo de assemblagem em fase de obra. E relevante ao mes-
mo tempo destacar que ao conceber a montagem de pecas para
compor o Abrigo Alto, os arquitetos desenham a junta entre o pilar
de madeira e a laje de concreto por meio de uma peca metalica,
escolha que responde a problematica da umidade, mas também
explicita em nivel compositivo, o interesse em revelar a transicao
dos materiais, a0 mesmo tempo em que une as partes, revela
seus opostos.?
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194 Nesse momento de encontro entre elementos heterogéneos se 195
demonstra interessante, entéo, refletir sobre o significado da jun-
c¢ao como elemento eficaz de comunicar além do que a aparéncia
pressupode, uma poética da construcao.

Esses apontamentos representam um apanhado critico relativo
as interligacdes entre os temas abordados e suas implicacoes
pratico-tedéricas. H4 uma multiplicidade de formas de aproximar-
-se arquitetonicamente a esta logica operativa, as cinco obras | ... :gna sucessiva: Colagem de
analisadas apresentam uma diversidade de programas e formas, detalhes construtivos dos cinco projetos.

Fotos: cortesia dos autores (Vao, Messi-

porém, uma Unica estratégia projetual: a montagem. na Rivas, 23 SUL, Gru.a).
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo da colocacao de uma primeira pergunta acerca do que
pode ser chamado de ‘montagem’, buscou-se adentrar no tema
da composicao tectonica através de chaves de leitura pertinentes
a todo processo arquitetonico: a projetacdo como teoria poética e
a construcao como pratica poiética.

Apods estabelecer os principios imanentes a montagem na ar-
quitetura, a pergunta é renovada e passa-se a uma analise dos
movimentos precursores. Através da analise critica do movimen-
to moderno tal qual ele foi fagocitado, citando Oswald de An-
drade, pela elite cultural-econémica e reproduzido enquanto ideal
socio-politico, sugere-se que, paralelamente a essa retorica hege-
monica canonizada pelo concreto armado e seus grandes gestos
herodicos, outras praticas se fizeram possiveis ao longo do século
XX.

Essas praticas paralelas, os fios soltos da historiografia da ar-
quitetura do século XX no Brasil, sdo individualmente analisadas
e colocadas em comparacdo com as premissas anteriormente el-
encadas sobre a arquitetura da montagem, sugerida ndo como
antagonica a Moderna, mas como reacao e declinacao histérica.
Uma vez as premissas conceituais postas e as pré-condicoes
historicas admitidas, a pesquisa chega ao seu cerne colocando
a prova a hipétese levantada sobre uma possivel arquitetura da
montagem na producao arquitetonica brasileira da atualidade. At-
ravés da analise de cinco projetos recentes, executados por ar-
quitetos e coletivos ainda em atividade, os principios projetuais
da montagem sao explorados e sua poética manifesta. A analise
comparativa entre os projetos forma a conclusao tedrica da in-
vestigacao, servindo-se, entre outras fontes, das entrevistas real-
izadas ao longo do periodo da pesquisa com os autores desses
projetos.

Sendo através da realizacao desse trabalho a conclusao de um
percurso de estudos, a proposicao de pesquisa sobre a atuacao
de escritorios que estao na primeira fase de suas carreiras se
mostra pertinente, pois proporciona a aproximacao a dindmicas
do mercado de trabalho atual que normalmente nao seriam abor-
dadas dentro da formacao académica.

Com a decisao de se investigar praticas arquiteténicas ainda at-
uantes, abdica-se da possibilidade de qualquer esgotamento do
tema ou julgamento contundente; o distanciamento possivel em
analises historicas deu lugar nessa pesquisa a investigacao prox-
ima ao do jornalismo. Buscando situar a producao artistico-ar-
quitetdénica de praticas atuais, aproxima-se da realidade economi-
ca e mercadoldgica vigente no Brasil do século XXI e se aprofunda
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mais nas dinamicas que influenciam hoje o pensar arquiteténico
em nivel nacional. Ademais, por se tratar de um cenario que se
desenrola nesse momento, a elaboragao desta pesquisa encon-
trou diversas vezes uma limitagao bibliografica: pouco ou nenhum
repertério analitico existe sobre os projetos de principal interesse.
Do mesmo modo, buscando por referéncias tedricas se observou
uma auséncia de obras produzidas por autores brasileiros sobre
o tema da montagem na arquitetura, fato que marca a dissertacao
“Arquitetura como Montagem” de Marcelo Morettin pela relevancia
fundamental no campo de estudo.

Assim, a presente pesquisa busca contribuir com um material
de interesse para a comunidade académica, reagindo a relativa
auséncia de investigacdo e ampliando o debate existente sobre a
tematica. Como consequéncia, a pesquisa contribui para o fomen-
to do debate da critica contemporanea nacional, introduzindo a
montagem como um aparato de técnicas precisas capaz de ofere-
cer respostas pragmaticas as realidades das nossas industrias, da
oferta de materiais, das maos-de-obra, das questées ambientais.
No desfecho do trabalho, é possivel observar que na visao estética
contemporanea, o valor arquitetonico das obras ja ndo esta mais
na manifestacao fisica de um construto do arquiteto, mas sim no
apreco estético no fazer, pelo processo considerado ato conjunto
e plural entre arquitetos e artesdos. Essa constatacao coloca-se
em contraste ao modernismo brasileiro canonico, para o qual os
meios de fabricagao do ambiente construido pouco tinham a ver
com o produto final e nos faz retomar os questionamentos iniciais
da pesquisa em relacao as continuidades com periodos anteri-
ores, assim como seus novos significados na atualidade.

Os projetos aqui apresentados, tanto os da secao fios soltos
quanto os cinco projetos, nao seguem uma linguagem especifica,
tampouco buscam dar continuidade a certa tradicao formal da Es-
cola Carioca ou Paulista; também nao apresentam tracos autorais
que 0s marquem como uma espécie de assinatura sobre as obras.
Sao obras que nao atingem seus potenciais expressivos através
de representacées simbdlicas de um movimento englobante
(como o Moderno): a expressdo dos objetos parte unicamente
da sua materialidade e do modo como séo articulados seus ele-
mentos. A partir do contato direto através das entrevistas com os
autores das obras contemporaneas, nota-se uma grande abertura
a referéncias externas ao contexto brasileiro, fato facilitado por
uma economia global de imagens hipertrofiadas que é prépria ao
espirito contemporaneo. As praticas entdo olham para os para-
digmas internacionais, incorporando-os a um seu repertério bra-

sileiro, a que se dirigem com olhar critico, se prevenindo de uma
tendéncia autorreferencial.

No entanto, assim como é visivel nas estratégias adotadas por
Sérgio Bernardes na Casa Lota (1951), projetar em um pais da
periferia, ndao se trata de reproduzir indiscriminadamente mod-
elos internacionais. Pelo contrario, o dialogo com a pratica inter-
nacional estimula um constante exercicio critico das diferencas
entre o dentro e o fora. Durante a realiza¢ao das entrevistas, ficou
evidenciado um entendimento muito claro da parte dos entrev-
istados de que a producédo brasileira pode sim tomar parte dos
ensaios e problematicas que vém de fora, mas que toda producao
arquitetonica material deve ser coerente com a realidade em que
se insere. Ao fazer a leitura dos cinco projetos em modo compar-
ativo, identificou-se uma convergéncia nas abordagens do pro-
cesso de projeto e construcdao. No entanto, ainda que busquem
responder as demandas através de um modo alternativo a pratica
brasileira convencional, é notavel a afinidade com alguns tracos
caracteristicos da tradicdo paulista. Se compreende que a estru-
tura continua sendo a protagonista ao conceber uma arquitetura,
direcionando as demais escolhas. Seja feita de concreto - uma
uniforme, homogénea, rigida, escultérica, macica, que aspira a
permanéncia - seja uma estrutura composta, feita da unido de
partes, que podem ser desmanchadas a qualquer momento.
Nota-se também que dentro dos parametros do recorte escolhido,
as praticas que se destacam sao tipicamente as sediadas no eixo
Sao Paulo-Rio. Essas continuam aparentemente recebendo as
comissoes de maior interesse arquiteténico. As possiveis causas
para essa restricao geografica sdo vastas, entre elas podem estar:
uma economia regional mais robusta, mao-de-obra mais qualifi-
cada, e grande proximidade aos canais de divulgacao..

Se as 5 obras compartilham ainda algumas caracteristicas concei-
tuais modernistas do projeto, ou ainda o contexto sécio-econémi-
co proprio ao eixo Sao Paulo-Rio, elas diferem enormemente em
escala, funcéo e papel social. Das obras contemporaneas analisa-
das, 4 estao situadas em meios semi-urbanos, rurais ou mesmo
florestais. A Unica situada em uma cidade, o Rio de Janeiro, existiu
pelo espaco de tempo de meros dias antes de ser desmontada
e se transformar em historia fotografada. De fato, o descompro-
misso com a existéncia prolongada ou em acordo com a cidade
€ uma caracteristica que une os projetos escolhidos. Na tabula
rasa de clareiras, zonas rurais ou semi-urbanas, o compromisso
primeiro é com o canteiro, aqueles que ali trabalham e aquilo com
o que se levanta uma obra.
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Longe de ser um ponto fragil por se tratar de edificios distantes
do ‘problema da cidade’, defendemos que é precisamente nisso
que reside a sua forca tectonica e conceitual. Sao obras que es-
tabelecem légicas sequenciais claras e de escopo reduzido, e que
seguem até o fim sua propria légica; uma regra inicial que vai
amarrando todas as estratégias do projeto. E preciso reconhecer
também que, tratando-se na sua maioria de praticas jovens, um
escopo de intervencdo mais livre também cria uma ‘arena de jogo’
mais gerivel criativamente. Com constru¢des simples, algumas
vezes quase banais, os casos estudados conseguem exprimir com
clareza os gestos que talvez se perderiam em uma construcao
que devesse responder as complexidades do habitar em grande
numero ou de conviver em grandes centros. Apesar de serem ex-
ercicios simples, talvez embrionarios imaginando uma producao
que ainda ha de vir, esses sdo ao mesmo tempo extremamente
potentes, provocativos e nos despertam inquietacoes.

Esta pesquisa apresenta, como objetivo geral: examinar a légi-
ca e uso compositivo da montagem trazendo a tona o principio
operativo através de um conjunto de casos de estudo. Essa in-
tencao evolui ao longo do processo investigativo dando forma
a consideracées que ressignificam a montagem como método
projetual radicado no tema da repeticao e racionalizagao enquan-
to condi¢coes ontoldgicas. Independentemente do carater rigoro-
samente construtivo préprio da logica projetual, os projetos nos
levaram a observar o potencial da montagem enquanto principio
operacional que origina diferentes solu¢gées dando forma a uma
producao heteroclita por forma e composicdo, em relagcao a ne-
cessidades e atributos e longe de se concretizar em um resultado
projetual estandardizado.

Através da analise dos projetos surgiu um dialogo a respeito dos
questionamentos iniciais que resultou na definicao de paradig-
mas e principios projetuais recorrentes, a fim de entender através
desses o aspecto metodoldgico implicado na montagem enquan-
to modelo de estruturacdo do raciocinio projetual.

No momento de conclusao desse estudo faz-se muito claro que
uma teoria da montagem completamente maturada ainda esta
distante. A investigacao historiografica que nos sugere a aparicao
e desenvolvimento da montagem moderna a partir da ampla dis-
ponibilidade de componentes industrializados abre novos ques-
tionamentos quanto a esfera politica e ecoldgica.

Se a montagem oferece a possibilidade de auto-determinacédo
cidada através da cooperacao, compartilhamento de saber e faz-
er concreto, ela também pode reproduzir involuntariamente es-
truturas de poder e subjugacdo. Quem detém os conhecimentos
necessarios para que haja montagem? E a figura do arquiteto que
deve servir de repositério de saber, e logo servir também como
autoridade construtiva? Onde nao ha arquitetos ou discursos
tedricos acerca do ambiente construido, existe também monta-
gem? Um passeio nos arrabaldes de qualquer cidade brasileira
certamente levanta a pergunta.

Em seguida: a montagem pode ser instrumento pleno de auto-de-
terminacao individual, comunitaria ou nacional quando essa se
baseia na disponibilidade de materiais primarios e componentes
cada vez mais enredados em ldgicas internacionais de escassez?
Talvez o futuro da montagem (assim como o da arquitetura no
geral) seja menos baseado na inventividade com o uso de no-
vos componentes industriais ou fabricados em série, e mais no
engenhoso re-uso e requalificacdo de estruturas e componentes
pré-existentes.

Essa pesquisa se conclui com um renovado interesse pelo fazer
poético da montagem entendido como instrumento técnico-teéri-
co e logo necessariamente também politico ja que toda transfor-
macao do espaco implica em alguma subjetividade. Com esse
trabalho se avanca, a partir das bases ja langadas por outros estu-
dos, uma teoria da montagem na arquitetura que nao é exclusiva
nem conclusiva, mas sim uma forma de leitura critica aplicavel a
qualquer ato onde haja tectonica.
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ANEXO

Por se tratar de um tema em andamento, coletar as palavras das
praticas autoras das arquiteturas como montagem, nos pareceu
ser a forma mais frutifera para retratar um momento de arquitetura
contemporanea no Brasil.

As conversas com os arquitetos dos cinco projeto estruturam-se
em trés periodos:

l. A pratica;
1. O projeto, a montagem;

Ill. Direcionamentos pratico-tedricos
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