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RESUMO

BORDIM FILHO, Ricardo. José. Paisagem Cultural e Lugares de Memoria: a
monumentalidade do monte Ararat na constru¢do da memdria e identidade do povo arménio.
2020. 85 f. Trabalho de Graduacao Individual (TGI) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2020.

Este trabalho busca compreender a razdo pela qual o monte Ararat tornou-se o simbolo maximo
da Arménia, paralelamente aos processos culturais em que a sua monumentalidade o consagrou
na memoria e identidade do povo arménio. Para isso, precisa-se recordar 0os caminhos teéricos
e metodoldgicos da Geografia Humanista ao longo do século XX, analisando a categoria de
analise da paisagem cultural, desdobrando os conceitos de monumentos, monumentalidade e
lugares de memoria. Ap6s 0 Genocidio e a Diaspora, a identidade cultural dos arménios entrou
em colapso. Deste tragico episédio da historia dos arménios, novos simbolos nacionais
surgiram para recuperar a memoria e criar uma nova identidade, e constata-se que 0 monte
Ararat € o maior de todos estes simbolos. Este possui uma monumentalidade que se desdobra
em todas as esferas da vida dos arménios, tanto nos habitantes de Erevan quanto nos demais
arménios espalhados pelo mundo. O monte Ararat € um vulcdo adormecido, mas possui uma
grande atividade na cultura arménia, desde a sua visibilidade na mitologia antiga, passando pela
religiosidade crista, até tornar-se um monumento politico de identidade nacional. A montanha
€ mais que sagrada para os arménios: € a paisagem que define toda a geograficidade de uma
nacao milenar.

Palavras-chave: Arménia. Memoria. Monte Ararat. Monumentalidade. Paisagem.



ABSTRACT

BORDIM FILHO, Ricardo. José. Cultural Landscape and Places of Memory: the
monumentality of Mount Ararat in building the memory and identity of the Armenians. 2020.
85 f. Trabalho de Graduacédo Individual (TGI) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2020.

This paper seeks to understand the reason why Mount Ararat became the greatest symbol of
Armenia, in parallel to the cultural processes that enshrined its monumentality in the
Armenians' memory and identity. Therefore, first of all, we had to study the theories and
methodologies of Humanist Geography throughout the 20th century, analyzing the cultural
landscape category, unfolding the concepts of monuments, monumentality and places of
memory. After the Genocide and Diaspora, the cultural identity of Armenians entered in
collapse. From this tragic episode of Armenian's History, new national symbols emerged to
recover the memory and create a new identity, and it's found out that Mount Ararat is the
greatest of all symbols. It has a monumentality that unfolds in all Armenians life spheres, both
amongst Yerevan habitants and amongst other Armenians around the world. The Mount Ararat
is a non-active volcano, but has a great activity on Armenian’s culture, since its visibility in
ancient mythology, passing by Christian religiosity, until it turns into a political monument of
national identity. The mountain is more than sacred to the Armenians: it’s the landscape that
defines all the geography of a millennial nation.

Keywords: Armenia. Memory. Mount Ararat. Monumentality. Landscape.
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1 INTRODUCAO E OBJETIVOS

Este Trabalho de Graduacdo Individual tem por objetivo principal compreender as
relacbes entre 0 monte Ararat, monumento da paisagem cultural, e a identidade cultural e
memoria do povo arménio. Ou seja, propGe uma analise dos mecanismos que levaram 0s
arménios a evocar hoje o monte Ararat como seu principal simbolo nacional e paisagem
cultural.

O enfoque tedrico principal do trabalho baseia-se no entendimento da paisagem
geogréfica como um fato cultural. A paisagem deve ser compreendida como um processo
cultural-histdrico que se constrdi simultaneamente as experiéncias percebidas e vividas de um
povo. Um elemento da paisagem cultural ndo tem significado por si s6, o elemento é
transformado em um monumento, sendo que esta transformacao é diretamente mediada pela
percepcdo da paisagem, da cultura, da memodria, da tradicdo, da historicidade e da propria
identidade do povo arménio. No estudo das fontes que resgatam a literatura geografica e
historica da Arménia, sob a Otica dos escritores da diaspora arménial, torna-se possivel
compreender o fervor desse simbolo nacional, bem como o estado de conflito na regido
caucasiana ap0s o genocidio arménio.

Nesta monografia, dedica-se sete capitulos que fluem para abarcar a totalidade que
envolve o objetivo central. O primeiro capitulo destaca a introducéo e os objetivos principais,
enquanto que o sétimo lanca apenas as consideracdes finais. A partir do segundo capitulo,
inicia-se o desenvolvimento da questdo, dedicando-se brevemente ao resgate da interseccédo
histérica da Geografia Humanista junto ao conceito de paisagem cultural. A localizacdo, a
caracterizacdo geogréafica e a geomorfologia do monte Ararat fazem parte do breve terceiro
capitulo. O quarto capitulo define a questdo da metodologia e dos conceitos de: paisagem
cultural, monumentos e lugares de memoria. Ja, o longo quinto capitulo, traz a analise da relacao
entre os arménios e a monumentalidade do monte Ararat na memoria e identidade deste povo.
Por fim, no ultimo capitulo, documenta-se pela primeira vez uma entrevista com a Professora
Doutora Lusine Yeghiazaryan, docente da habilitacdo de arménio da Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, que aborda os temas sobre os

o genocidio possui uma influéncia direta na literatura. O periodo da literatura moderna corresponde no intervalo
temporal de 1850 a 1915. A producgdo literdria que surge ap6s 1915 se denomina de literatura arménia
contemporanea, esta Ultima tem sido produzida pelos sobreviventes do genocidio e os refugiados da didspora
(PEREIRA, 2010; SAPSEZIAN, 2010).
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armeénios e sua cultura, a territorialidade arménia e a atualidade do ensino da cultura e lingua
arménia no Brasil.

A principal fonte de inspiragdo pela atual curiosidade sobre a influéncia da paisagem
na cultura do povo arménio surgiu durante a leitura da obra: Passagem para Ararat, do escritor
arménio Michael J. Arlen. Certamente, é a obra que potencializou o desenvolvimento deste
trabalho, pois, Arlen necessita reconhecer-se como um arménio, sendo por meio da paisagem
seu primeiro encontro com a Arménia; “Eu nao tinha esperado que fosse assim [...] Ararat era
na verdade dois picos: um menor ligado a um maior” (ARLEN, 1978, p. 43). O monte Ararat
foi o primeiro monumento a ser percebido por Arlen, essencial na construcdo da identificacdo
do autor com sua nagdo. A monumentalidade do monte Ararat destaca-se por seu valor e pelos
significados que o povo arménio o atribuiu logo apés o genocidio (1915). Todavia, tais
significados vém se transformando ao longo do tempo e, dessa forma, a monumentalidade, bem
como os significados, valores e metamorfoses desse monumento serdo contemplados pela
presente pesquisa de Trabalho de Graduacéo Individual.

Ao finalizar este Trabalho de Graduacao Individual, concluo um ciclo de pesquisas.
Pessoalmente, elaborei uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada de “A influéncia da
paisagem geografica na regionalidade e na cultura da Arménia” (2018), onde abordei as
principais paisagens presentes no territorio arménio, analisando-as sob a luz das teorias e
métodos da Teoria Geografica da Paisagem e da Geografia Cultural. Também elaborei um
capitulo de livro sobre a monumentalizagao do monte Ararat apds o genocidio, intitulado “O
monte Ararat e os arménios: paisagem, monumento ¢ identidade cultural” (BORDIM FILHO,
2019). Porém, alguns temas e consideracfes sobre 0s arménios e seu monte ainda precisam ser

desenvolvidos, e a seguir devemos destrincha-los.
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2 A PAISAGEM CULTURAL E A GEOGRAFIA HUMANISTA

A intersecdo da Geografia e o conceito de paisagem cultural remonta ao inicio de 1920,
nos Estados Unidos. Carl Sauer, em 1925, despertava a categoria da paisagem cultural como
objeto central de estudo da Geografia académica.

Deste modo, a partir da produgdo de Carl Sauer, tem inicio a Geografia Cultural, “a
qual estava alicercada em temas tais como a histéria da cultura no espaco, ecologia cultural e,
principalmente, paisagens culturais” (ROCHA, 2007, p. 21).

Entretanto, aquela a qual chamamos de Geografia Humanista surge definitivamente
como um movimento tedrico e metodoldgico emergente que ao buscar a refutacdo da Geografia
de cunho neopositivista, até entdo paradigma dominante da disciplina, afeicoa-se na
fenomenologia e no existencialismo como suas bases filosoficas fundamentais?.

Acredita-se que este movimento de renovacédo tenha dado seu estopim nos anos 1960,
quando o ex-aluno de Sauer, David Lowenthal, ao se inspirar nas obras de John K. Wrigth,
produziu uma série de artigos em que afirmava o campo de estudos da Geografia envolvendo
uma possivel geosofia, “vista a base de um projeto de ciéncia que abarcasse 0s varios modos
de observacéo, o consciente e o inconsciente, 0 objetivo e o subjetivo, o fortuito e o deliberado,
o literal e o esquematico” (HOLZER, 1996, p. 9)

Naquela mesma década, Yi-Fu Tuan, baseando-se na obra de Gaston Bachelard,
propde uma Geografia em que os homens criam um vinculo com o espacgo vivido e com 0s
lugares que habitam. Tuan (2012, p. 135-136) ainda cria um neologismo chamado de topofilia,
este definido como a inclusdo de “todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio
ambiente material.”

Edward Relph e Anne Buttimer também reforcaram as bases da Geografia Humanista
nas décadas seguintes. Relph defendeu uma “ideia de que os significados originais do mundo
vivido estdo constantemente sendo obscurecidos por conceitos cientificos e pela adocdo de
convencdes sociais” (SERPA, 2019, p. 15). Além disso, Relph complementa a convicgdo de
que “o mundo vivido ndo seria absolutamente 0bvio, e seus significados ndo se apresentariam
por si mesmos, mas deveriam ser descobertos” (SERPA, 2019, p. 15).

Ja Anne Buttimer tratou criticamente questdes sociologicas relacionando-as aos
valores geograficos, aproximando o existencialismo aos estudos da Geografia Humanista

(ROCHA, 2017). A geografa observava a fenomenologia como uma possivel responsavel pela

2 «Do ponto de vista fenomenolodgico, a existéncia é o fendmeno originario a partir do qual se torna possivel langar
luz sobre a totalidade das coisas e situar cada uma no interior dessa totalidade” (NOGUEIRA, 2008, p. 131).
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abrangéncia das abordagens na Geografia. As obras de Buttimer sugerem que “os lugares
deveriam ser pensados sob a perspectiva do ‘lar’ e do horizonte de alcance orientado para fora
daquele lugar” (SERPA, 2019, p. 17).

Afirmando-se como um movimento de renovacao da Geografia Cultural, a década de
1980 consolida a Geografia Humanista pela busca metodolégica ligada ao conceito de cultura,
a fim de alcancar o entendimento do mundo vivido habitado pelos seres humanos. Participaram
deste movimento de afirmacdo: Denis Cosgrove, Peter Jackson, Don Mitchell e James Duncan
(SERPA, 2019).

Como visto anteriormente, a fenomenologia é o aporte central da Geografia
Humanista. Nessa nova Geografia emergente, encontra-se a premissa de que os individuos
possuem uma percepcao do mundo em que habitam, ou seja, o espago vivido, que pela mediacao
de valores e atitudes para com os lugares e paisagens, decodificam seus significados materiais
e imateriais, socioecondmicos e simbolicos. Husserl, Heidegger, Bachelard, Scheler, Sartre e
Merleau-Ponty foram os suportes filosoficos fundamentais para a edificacdo dessa nova
Geografia (LENCIONI, 1999; RELPH, 1979; SERPA, 2019).

Nesse sentido, “a Geografia Humanista busca a compreensao do contexto pelo qual a
pessoa valoriza e organiza o seu espaco e o seu mundo, e nele se relaciona” (ROCHA, 2007, p.
21). O humanismo antropocéntrico permite a incorporacao de uma dimenséo dos valores sociais
e culturais, assim como a valorizacéo da histdria e do espaco vivido, tornando-o revelador das
praticas sociais (LENCIONI, 1999).

A preocupacdo com 0 espaco vivido coloca o lugar no centro das analises
fenomenoldgicas, devido que o lugar transcende sua materialidade, indo além da propria
objetividade (LENCIONI, 1999). Repleto de significados, o lugar “concreto, tnico, € que tem
uma paisagem, ndo apenas natural, mas essencialmente cultural, torna-se o centro e o objetivo
do conhecimento geografico” (LENCIONI, 1999, p. 154).

Na abordagem humanista, o existencialismo se liga as paisagens pelo que Dardel
(2015) chamou de “geograficidade”. Para Dardel (2015, p. 31, italico do autor)

A paisagem se unifica em torno de uma tonalidade afetiva dominante,
perfeitamente valida ainda que refrataria a toda redugdo puramente cientifica.
Ela coloca em questdo a totalidade do ser humano, suas ligagdes existenciais

com a Terra, ou, se preferirmos, sua geograficidade original: a Terra como
lugar, base e meio de sua realizag&o.

Diante disso, nota-se que a dimensdo de analise da paisagem cultural é compreendida

pela percepc¢éo da paisagem resultante daquilo que nos chega aos sentidos. De acordo com essa
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percepcao, a paisagem cultural revela as marcas dos processos de transformacéo cultural, o que
sugere dizer, portanto, que estas sdo materializagOes da relacdo entre cultura e natureza.

Por fim, vale a pena ressaltar a paisagem cultural como um valor, uma representagao®
e uma dimensdo do discurso e da vida humana. Nela, o visivel e o invisivel coexistem, se
abrindo sensivelmente para 0 mundo vivido, mantendo viva e continua a experiéncia dos
homens com a natureza que os envolve imediatamente (BESSE, 2006). O visivel revelador das
praticas sociais percebido na fenomenologia da paisagem encontra o gedgrafo nos espacos
vividos pois o “gedgrafo habita 0 mundo ao mesmo tempo que procura compreender-lhe as

estruturas e os movimentos” (BESSE, 2006, p. 82).

3 0 conceito de representacao abordado ao longo da tese se definiria como uma “Operagdo pela qual a mente tem
presente em si mesma uma imagem mental, uma ideia ou um conceito correspondendo a um objeto externo. A
funcdo de representacéo € exatamente a de tornar presente a consciéncia a realidade externa, tornando-a um objeto
da consciéncia, e estabelecendo assim a relacdo entre a consciéncia com o real. A nocdo de representacdo
geralmente define-se por analogia com a visdo e com o ato de formar uma imagem de algo, tratando-se no caso de
uma ‘imagem ndo-sensivel, ndo-visual” (JAPIASSU; MARCONDES, 2001, p. 166).
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3 CARACTERIZACAO GEOGRAFICA DO MONTE ARARAT

A Arménia é um pais montanhoso que se localiza na encruzilhada entre os mares
Negro, Céspio e Mediterraneo. O planalto arménio, formagdo geomorfoldgica que se situa na
Arménia, Anatodlia, Ird e Mesopotamia, esta a uma altitude de 700 a 2.200 metros sobre o nivel
do mar. Esta regido é um dos muitos pontos de unido entre a Asia e a Europa (ARTZRUNI,
1976). Por essas terras, séculos ap6s séculos, 0s povos asiaticos e europeus se encontravam,

lutavam, comercializavam e disputavam os solos, a agua e 0s recursos materiais.

O monte Ararat esta atualmente em Agri, cidade localizada na regido leste da Turquia,
afastada cerca de 250 quildmetros a leste da cidade de Erzurum, 130 quilémetros a sudeste de
Kars e a 160 quilémetros de Van, todas estas localizadas na Turquia (BORDIM FILHO, 2019).
Conhecido mundialmente como monte Ararat, na Turquia recebe o nome de Agr1 Dagi,
enquanto na tradigdo arménia é reverenciado por Massis. Territdrio estratégico visto como
fronteira movel entre o Ocidente e o Oriente (ABRAHAMIAN, 2012), a Arménia incorpora as
montanhas como referéncias territoriais marcantes de suas paisagens. Possuindo 27 picos que
superam os 3.000 metros de altitude, os mais famosos sao o monte Sipan (4.344 metros) e o
monte Aragats (4.095 metros); estes sdo 0s maiores picos localizados em territorio arménio,
pois ao analisar a morfologia vulcénica do monte Ararat, observa-se a formacao de dois cones
vulcanicos principais: 0 Grande Ararat, pico mais alto da regido, com seus 5.156 metros de
altitude, enquanto que o Pequeno Ararat possui uma altitude de 3.896 metros (BORDIM
FILHO, 2019).Como ja se afirmou anteriormente, 0 monte Ararat ndo se situa na Arménia
atualmente, ele é parte do Estado turco, o que seré tratado ao longo da monografia; entretanto,
0s arménios o consideram como parte do territorio da Arménia historica e, além disso, ainda o
reivindicam pelo valor nacional de sua territorialidade. Estima-se que o Grande Ararat possui
idade geoldgica de 3,5 milhdes de anos, enquanto o Pequeno Ararat surgiu algum tempo depois,
apenas ha 150 mil anos atrds (ARAKELYAN; PETROSYAN; GHAZANCHYAN, 2014).
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Figura 1 — Mapa da Arménia
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Figura 2 — Atual Turquia e localizacdo do monte Ararat
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Portanto, o Ararat € um estratovulcdo de cone duplo, coberto de gelo e adormecido
(AZZONI et al., 2018). Suas encostas sdo formadas pela cristalizacdo de rochas basélticas
negras (méficas); na parte superior, grande parte do basalto esta coberto por uma camada de
gelo, cobrindo aproximadamente 17 milhas quadradas de tamanho e atingindo uma
profundidade de no maximo 300 pés (AZZONI et al., 2018; BORDIM FILHO, 2019).

O lago Sevan, localizado na Arménia, é um dos lagos mais altos do mundo. Possui 1.
416 km?, esté situado a 1.916 metros de altitude, dentro do atual territério arménio, e suas aguas
sdo usadas para a geracao de energia (ARTZRUNI, 1976). Planicies e vales se espalham entre
as cadeias montanhosas e a rede fluvial, a mais famosa é a planicie do Ararat, localizada ao
norte do rio Araxe, entre 0s montes Ararat e Aragats. Desde a antiguidade, a planicie do Ararat
tem sido uma centralidade econdmica, politica, religiosa e cultural do povo arménio
(ARTZRUNI, 1976).

Figura 3 - Os dois cones vulcanicos do monte Ararat: o Grande Ararat (a esquerda) e o

Pequeno Ararat (a direita)

Fonte: AZZONI et al. (2018).

Invernos longos e rigorosos e verdes quentes e secos definem a variacdo extrema de
temperatura no clima da Arménia. Na primavera, as chuvas favorecem a abundante vegetacédo
dos montes e planicies, diversificando a biodiversidade e geodiversidade local (ARTZRUNI,
1976).

Durante o século XIX, existiu uma teoria pré-cientifica que tentava explicar a relacéo
entre a altitude do monte Ararat e a dispersao global das espécies animais e vegetais que
surgiram apés o Diluvio Biblico, conhecida como teoria biogeografica dispersionista
(FIGUEIRO, 2015).
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Segundo o relato biblico, foi ap6s o dilavio, a retracdo das guas e o0 atracamento da
arca de Noé em terra firme sobre o monte Ararat, que ocorreu a dispersdo de todas as espécies
contidas na Arca para toda a superficie terrestre. Este episddio biblico passou a ser a explicacéo
canonica do povoamento do mundo, a partir da visdo cristd de mundo que influenciava as
ciéncias da natureza na época (HERNANDEZ; BOUSQUETS, 2000). O monte Ararat era visto
como o centro de dispersdo priméria das espécies.

O dispersionismo baseava-se na ideia da criacdo Unica de todas as espécies pelo
dilavio, portanto, este era o ponto central da tese dispersionista; a problemética da presenca de
animais em lugares isolados era justificada pelo transporte destas mesmas espécies, seja pela
acio dos homens ou por intervencdes angelicais (HERNANDEZ; BOUSQUETS, 2000).

Os pressupostos basicos do dispersionismo eram, segundo Morrone (2002, p. 3):

1. Cada taxdn se origina en un area restringida, denominada centro
de origen.

2. Existe una tendencia general de los organismos a dispersarse a
partir del centro de origen, atravesando barreras, hasta poblar areas nuevas.

3. La dispersion de cada taxén depende del azar y de sus medios de
dispersion, por lo cual no existen patrones generales de distribucion.

Entretanto, a teoria dispersionista foi confrontada ao longo do século XIX por Charles
Lyell, Georges-Louis Leclerc, Jean-Baptiste de Lamarck, Charles Darwin e Georges Cuvier
(FIGUEIRO, 2015). A partir de Lyell e Darwin, pode-se reconhecer uma virada evolutiva nas
anélises biogeograficas (HERNANDEZ; BOUSQUETS, 2000). A biogeografia evolutiva
explora as causas historicas para a explicacdo do padrdo de distribuicdo das espécies. Estas
eram divididas geograficamente em regifes de endemismo, porém existiram diversos episddios
de migracdo e dispersdo entre grandes distancias terrestres, ocorridas no passado geolégico da
Terra; além disso, haveria diversos meios e mecanismos responsaveis por disseminar as
espécies, ndo podendo ser 0 monte Ararat o centro desse fluxo (HERNANDEZ; BOUSQUETS,
2000).

O Ararat ainda é venerado por todos os povos cristdos do mundo, incluindo os
armeénios, primeiros a aderir ao cristianismo como religido oficial de Estado. A montanha é
ainda mais preciosa para 0 povo arménio, pois, além de representar o local onde a arca de Noé
atracou sobre o solo ap6s o diltvio, o monte representa uma afirmacéo de memdria e identidade
deste povo. Os arménios estdo ligados ao Ararat “por mil e uma lendas e todos os poetas
arménios buscaram nele a inspiracdo de seus cantos, ou, pelo menos, a ele se tém referido de
uma ou outra forma” (ARTZRUNI, 1976, p. 21).
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4 PAISAGEM, MONUMENTOS E LUGARES DE MEMORIA

Neste capitulo, a discussdo sobre a paisagem cultural, os monumentos e os lugares de
memoria esté dividida em trés subcapitulos. No primeiro, evidencia-se o resgate tedrico acerca
do conceito de paisagem cultural a partir das obras e influéncias de Roberto Lobato Corréa. O
segundo subcapitulo discorre sobre a relacdo entre a memoria e 0 poder na evocacdo dos
monumentos como formas simbdlicas das paisagens culturais. Por fim, no terceiro subcapitulo,
afirmam-se os lugares de memaoria como uma ponte entre a Geografia Humanista e a Historia,
na transdisciplinaridade entre tais reas do conhecimento e acrescenta-se um conceito relevante

aos estudos sobre a paisagem cultural.

4.1 Sobre a paisagem cultural

A paisagem cultural € um dos conceitos centrais da Geografia Humanista. Nas
paisagens, encontramos as inter-relacfes entre os saberes da natureza associados aos saberes da
cultura. Neste subcapitulo, conceitua-se a categoria de paisagem cultural para Roberto Lobato
Corréa, ademais de sua nitida influéncia pelas obras dos autores Carl Sauer e Denis Cosgrove.
Além desta definicdo inicial, busca-se categorizar a relacdo entre paisagem cultural e
identidade, apresentando-se como fundamentais nos estudos sobre identidades territoriais.

Nitidamente, Roberto Lobato Corréa demonstra inspiracdo e apreciacao metodologica
com a producdo intelectual de Carl Sauer e Denis Cosgrove. Corréa (1996, 1998, 2001, 2011a,
2011b, 2014), em diversos trabalhos literarios, nota a contribuicdo de ambos os autores da
Geografia Cultural anglo-sax@ em sua trajetdria na Geografia Cultural brasileira.

Corréa (1996, p. 289) define a paisagem cultural como “um conjunto de formas
materiais dispostas e articuladas entre si no espaco como 0S campos, as cercas Vvivas, 0S
caminhos, a casa, a igreja, entre outras, com seus estilos e cores, resultante da acédo

transformadora do homem sobre a natureza.”

Além disso, Corréa (1996, p. 290) ressalta que a paisagem cultural possui duas facetas:
uma funcional e outra simbodlica, ou seja, “em realidade a paisagem ¢, de um lado, o resultado

de uma dada cultura que a modelou e, de outro, constitui-se em uma matriz cultural”.

A partir dessa abordagem, entende-se a matriz cultural das paisagens por meio da
mediacdo na transmissdo de conhecimentos, valores ou simbolos. Essa matriz cultural age na
transferéncia dos saberes, crencas, sonhos e atitudes sociais através das geracdes; isso ocorre

uma vez que a paisagem cultural esta carregada de significados simbélicos porque é, ou algum
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dia foi, produto da apropriagcdo do homem transformando a natureza. Assim, um dos trabalhos
do gedgrafo é aprender a interpretar esse significado (CORREA, 1996).

Tradicionalmente, os gedgrafos optam por iniciar o diadlogo entre paisagem e cultura
pela producéo intelectual que Carl Ortwin Sauer consolidou na Geografia Cultural americana

por atribuir um significado muito diferente de seus antecessores a paisagem cultural.

Sauer (1998, p. 59) definiu que “a paisagem cultural ¢ modelada a partir de uma
paisagem natural por um grupo cultural. A cultura é o agente, a rea natural é o meio, a paisagem
cultural o resultado.” Sob a influéncia da cultura mudando através do tempo, o meio (milieu) é

transformado a partir do desenvolvimento da acdo do grupo cultural, em paisagem cultural.

Sauer (1998) também entendia a paisagem cultural como objeto central da Geografia,
definindo-a como conceito de unidade da ciéncia geografica. Atualmente, o objeto central é o
espaco geografico, ndo mais a paisagem cultural (ou paisagem geografica); porém, a
continuidade e a atualidade deste conceito implica sobre o fato de Sauer (1998) identificar a
inter-relacdo dos objetos da paisagem, constituindo uma realidade como um todo que nédo se
expressa por uma consideracdo das partes componentes separadamente, em que “a area tem
forma, estrutura e funcdo e dai posicdo em um sistema e que é sujeita a desenvolvimento,
mudanca e fim” (SAUER, 1998, p. 22).

Ao buscar compreender a morfologia da paisagem saueriana, deve-se estar alerta ao
conceito de cultura o qual Carl Sauer assimilou. Em Berkeley (Califérnia), tornou-se amigo de
Alfred Kroeber, importante antrop6logo e um dos precursores da Escola Cultural Americana.
Tanto Kroeber quanto Sauer negam o determinismo bioldgico e geografico. Kroeber, em seu
artigo “O superorganico”, deixa evidente como a cultura atua sobre o homem. O homem
distanciou-se do reino animal, tornando-se um ser acima de suas limitacGes organicas; apesar
do ser humano ser proeminentemente da ordem dos primatas, 0s seus comportamentos nao sao
biologicamente determinados. Por intermédio da cultura, as sociedades se adaptam aos
diferentes ambientes da Terra. Sendo assim, ndo € a natureza que determina que tipo de
sociedade ocupa o espaco (RIBEIRO, 2007; LARAIA, 1986). Da influéncia supracitada, inclui-
se que a cultura possui uma auto explicacdo em si mesma, que faz com que Sauer (1998) se

desvincule do determinismo geografico.

Apesar de negar este determinismo geogréafico, Sauer (1998) ndo negava a influéncia

positivista em sua grande obra, pelo contrario, bebia no método cientifico hipotético-dedutivo



21

e o incorpora ao método morfologico da paisagem. A maneira positivista de descrever as
ciéncias humanas no inicio do século XX é apresentada na seguinte passagem:

E um sistema puramente evidéncia, sem qualquer ideia preconcebida no que
diz respeito ao significado da sua evidéncia, pressupondo o minimo de
suposicdo, ou seja, somente a realidade da organizacdo estrutural. Sendo
objetiva e livre de valores, ou quase isso, € competente para chegar a
resultados progressivamente significativos (SAUER, 1998, p. 32).

Pelos moldes positivistas, Sauer consagra a paisagem como 0 conceito central da
Geografia. Definindo a paisagem cultural como forma de diferenciagdo de areas, este ultimo
sendo objetivo desta ciéncia moderna. Quanto a sua metodologia, o autor nega qualquer fonte
de interpretacdo a priori da paisagem, contra a subjetividade da mesma. Além disso, Sauer
privilegia o0 método indutivo, empirista e procura generalizacdes que possam tomar a paisagem
como uma generalizagdo derivada da observacdo de cenas individuais (RIBEIRO, 2007). Esse
método morfologico empirista esté edificado nos seguintes postulados:

1) Que ha uma unidade organica ou quase organica, isto é, uma
estrutura na qual certos componentes, chamados de “formas”, sdo necessarios;
2) A similaridade de formas em diferentes estruturas €
reconhecida por causa de sua equivaléncia funcional sendo, entdo, homologas;
3) Que as unidades estruturais possam ser colocadas em séries,
especialmente em uma unidade que tenha seu desenvolvimento ao longo do
tempo valorizado, partindo do incipiente até o final ou estagio completo
(RIBEIRO, 2007, p.21).
Até o presente ponto da analise do processo de transformacao da paisagem cultural, ha

uma impressdo de que existe um inicio da paisagem (a paisagem natural), um processo de
transformacdo no meio natural a partir da cultura (agente) e um fim representado pela paisagem
cultural (resultado). Porém, se iludem os que pensam que ha este fim para a paisagem cultural
saueriana.

Apesar da paisagem cultural estar parcial ou totalmente modificada pelo homem, ela
ainda € passivel de transformacdes e de reorganizacdo em sua COMpOSICd0 e em Seus
significados simbdlicos. Sauer (1998) deixa claro que quando uma cultura diferente, ‘estranha’
é introduzida no local, ocorre um rejuvenescimento da paisagem cultural, ou uma nova
paisagem se sobrepde sobre o que sobrou da antiga. Os simbolos que representavam a
identidade cultural de um povo com a paisagem também podem se alterar.

Ao longo do tempo histérico, muitas civilizacbes dominaram e foram dominadas por
outras civilizagbes. Nesse jogo de poder e dominacdo, os simbolos antigos eram destruidos ou
incorporados a nova paisagem do grupo dominante, ou eram usados como memoria e
contestacé@o pelos grupos dominados; dessa maneira, as paisagens culturais sempre conservam
sua eterna condicdo de dinamicidade (SAUER, 1998).
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Tal concepcao morfoldgica de paisagem cultural estabelece-se como predominante nas
teses da Geografia Cultural no mundo Ocidental. Até que no final da década de 1960 algumas
correntes epistemoldgicas iniciaram um movimento de renovacao dessa disciplina académica,
fundamentalmente afastando as concepcbes metodoldgicas positivistas. A partir do
materialismo historico e dialético, a Geografia Critica institucionalizou-se como a vertente de
maior destaque da Geografia contemporanea, porém, antes da Geografia Critica assumir o papel
de negar a Geografia Positivista, a Geografia Humanista iniciou-se como revolucionaria na
elucidacdo das pluralidades metodolégicas da area (FERREIRA, 2013; RIBEIRO, 2007;
SERPA, 2019).

Também com um perfil anti-positivista, a Geografia Humanista baseava-se na
fenomenologia e no existencialismo como principais influéncias filos6ficas e metodoldgicas de
analise. Os gedgrafos humanistas, partilhando destes principios, buscaram refutar a antiga
Geografia Cultural.

Na abordagem humanista da Geografia, o conceito de paisagem difere daquele
proposto por Carl Sauer. Os novos geodgrafos fundaram entdo a Nova Geografia Cultural, se
opondo aquela chamada de “Geografia Cultural Tradicional” representada por Sauer e a Escola
de Berkeley. Nos estudos das paisagens, a subjetividade e o simbolismo tomam lugar central
nas analises culturais do espaco.

Para 0s novos geografos culturais, tais como Denis Cosgrove, Peter Jackson, Don
Mitchell e James Duncan (SERPA, 2019), a paisagem representa muito além de sua
manifestacdo visivel e morfoldgica; esta inserida num sistema de valores humanos, podendo
ser entendida como um texto a ser lido, produzida de um patamar moral, intelectual e estético
alcancado pela humanidade durante o processo civilizatorio. A estética da paisagem é uma
criagdo simbolica se apegando a ideia de pertencimento, da individualidade do ser e da
afetividade aos lugares (RIBEIRO, 2007).

Baseando-se numa metafora, a interpretacdo da paisagem passou a ser vista como
praticar a leitura de um texto, ou seja, a paisagem seria uma espécie de documento cultural a
ser lido, de interpretacdo estavel mas aberta as demais sendo, portanto, subjetiva. Cada grupo
pode-a interpretar de uma forma diferente, seguindo seu préprio acervo de simbolos. O préprio
geografo I€ a paisagem segundo suas proprias simbologias (RIBEIRO, 2007).

O geografo britanico Denis Cosgrove elaborou uma maneira prépria de interpretar as
paisagens. Durante os anos 1980, procurou abordar a simbologia das paisagens por meio de um
quadro tedrico inspirado no marxismo. Decodificando as paisagens em duas categorias: a

paisagem da cultura dominante e a paisagem alternativa. A primeira exerce o poder dos grupos
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dominantes, enquanto a segunda seria composta pelas paisagens residuais, emergentes ou
excluidas (COSGROVE, 1998).

Para Cosgrove (1998), o local é dotado de complexidade com multiplos patamares de
significados, um lugar simbdlico onde culturas podem se encontrar ou guerrear. Os lugares séo
dotados de cultura e simbolismo, assim como 0s objetos que compdem a paisagem. O objeto
natural foi transformado em objeto cultural, pois fora-lhe atribuido um significado. Na visdo de
Cosgrove (1998, p. 103), o “significado cultural ¢ introduzido no objeto e também pode liga-lo
a outros objetos aparentemente nao relacionados a ele na natureza”. Desse modo, a cultura ¢
tanto determinada por e determinante da consciéncia e da agdo humana.

A paisagem cultural transmite elegancia e suas expressdes ressaltam o sentido de
maravilhar-se com 0 mundo; a partir desses preceitos, uma das competéncias dos gedgrafos é
mostrar que a Geografia serve para ser apreciada (COSGROVE, 1998). Ao ficar adormecida
pelo positivismo funcionalista, as paixGes que encontramos nos mundos que criamos e
transformamos por muito tempo deixaram de ser exploradas pelos gedgrafos. Por consequéncia,
deixamos escapar muitas camadas de significados das paisagens humanas (COSGROVE,
1998).

Cosgrove (1998, p. 98) afirma que “a paisagem sempre esteve intimamente ligada, na
Geografia Humana, com a cultura, com a ideia de formas visiveis sobre a superficie da Terra e
com a sua composicao”. A paisagem ¢ defendida nos estudos de Cosgrove como uma “maneira
de ver” e de viver no mundo. Deve-se entender a consciéncia cultural dos grupos humanos para
entender a paisagem, como:

a paisagem, o bosque sagrado ou a fonte sagrada, o local da batalha que fundou
ou salvou uma nacdo sdo lugares de intenso significado cultural pelos quais
0s ndo-iniciados passam. Revelar os significados na paisagem cultural exige
a habilidade imaginativa de entrar no mundo dos outros de maneira
autoconsciente e, entdo, re-presentar essa paisagem num nivel no qual seus
significados possam ser expostos e refletidos (COSGROVE, 1998, p. 103,
italico do autor).

Analisa-se sob a perspectiva de Cosgrove (1998) a conclusdo de que todas as paisagens

culturais sdo simbdlicas, pois todas possuem simbolos e significados dentro de uma cultura.
Apesar da ligacdo entre o simbolo e aquilo que ele representa numa cultura parecer muito ténue,
as vezes, pode ser incrivelmente explicita, servindo aos propdsitos das classes dominantes e
reproduzindo seus valores e ideologias para toda a sociedade (COSGROVE, 1998). Para
Cosgrove (1998, p. 108),

todas as paisagens possuem significados simbélicos porque sdo o produto da
apropriacdo e transformacdo do meio ambiente pelo homem. O simbolismo é
mais facilmente apreendido nas paisagens mais elaboradas — a cidade, o
parque, e o jardim — e através da representacdo da paisagem na pintura, poesia
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e outras artes. Mas pode ser lida nas paisagens rurais € mesmo nas mais
aparentes ndo-humanizadas paisagens do meio ambiente natural. Estas
ultimas sao, frequentemente, simbolos poderosos em si mesmas. Considerem,
por exemplo, a paisagem polar cujo significado cultural deriva precisamente
de sua aparente inconquistabilidade pelo homem.

Ao ler as paisagens culturais, os gedgrafos devem estar atentos as fontes que possam
nos informar os significados contidos na paisagem. Estas podem ser materiais, orais, de arquivo,
pinturas, poemas, romances, contos populares, musicas, filmes entre outras, servindo como base
a respeito dos significados das paisagens e dos lugares. Para ele “o texto de uma interpretacao
geografica da paisagem € o meio através do qual transmitimos seu significado simbdlico,
através dos quais re-presentamos esses significados” (COSGROVE, 1998, p. 110, italico do
autor).

E na paisagem cultural que se encontra a relacio do individuo com a geograficidade,
mediada por simbolos, pela vivéncia e pela memoria. Assim, 0 espaco vivido, em que 0S
sujeitos estdo mergulhados, influencia no modo de vida dos proprios individuos e da
comunidade. Essa inter-relacdo constroi as percepgdes dos individuos e da paisagem,
produzindo e criando as paisagens culturais e/ou as paisagens identitarias (MIRANDA,;
NABOZNY, 2014).

Para entender a relacdo que o0s sujeitos estabelecem com a paisagem ressaltamos que

Os sujeitos (individuos) criam as identidades da paisagem através de suas
relacGes afetivas e vivenciais com outros sujeitos que estdo em paisagem,
através de lacos comunitérios. E esses lagos vao constituir as paisagens
culturais, em que sua identidade se afirmara a partir da relacdo com outras
paisagens e também diante de olhares de outros sujeitos externos a ela,
mostrando que sua identidade esta ligada a imagem e a representacdo da
prépria para outros olhares identitarios (MIRANDA; NABOZNY, 2014, p.
112, italico do autor).

As experiéncias, percepcdes e memorias sao marcas de uma identidade construida do

individuo a partir das relacGes sociais. Tal identidade é formada por significados identitarios.
Estes estdo presentes quando a paisagem passa a ser sentida e percebida, ou seja, cComo espaco
vivido.

Miranda e Nabozny (2014, p. 113) afirmam que a paisagem ¢ “criada e recriada ao
longo do tempo-espaco, em que seus simbolos e memorias estardo permeando-a, e isto refletird
nas vivéncias das paisagens”.

A paisagem é um componente do sujeito que carrega as memorias, os valores e as
imagens. Ainda, afirmam Miranda e Nabozny (2014, p. 114) que a paisagem ¢ “construida de

dentro para fora onde a propria se manifesta e se transforma a partir das relac6es sociais entre
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as pessoas, entretanto, esta paisagem estd carregada de sentimentos e simbolos de um ‘Ser’
servindo-a de chao para os seus prazeres”.

A partir desse repasse tedrico acerca do desenvolvimento da categoria de paisagem
cultural, devemos concluir com uma importante comparagio entre Sauer e Cosgrove. E preciso
ressaltar que Sauer priorizou em seus estudos, durante a década de 1920, uma morfologia da
paisagem, focando principalmente no estudo da forma, funcéo e estrutura da paisagem. Tais
elementos, por sua vez, configuram um conjunto de formas naturais e culturais associadas em
areas dotadas de materialidade e extensdo. A paisagem saueriana constituia-se numa estrutura
organica, ou quase organica, resultado da acéo cultural, o agente que modelava as paisagens.
Todavia, Cosgrove, ja nos anos 1990, enfatizou as experiéncias que 0s grupos sociais podiam
ter da paisagem, dotando-as de simbolismo e significados; a paisagem n&o estaria, para ele,
ligada necessariamente a uma morfologia. Cosgrove retoma a concepg¢ao renascentista, que cria
a nocgdo de paisagem no Ocidente estando mais atrelada as transformagdes sociais, técnicas,
politicas e artisticas; ou seja, a paisagem como um modo de ver o mundo (CORREA, 2014).

A diferenca temporal da producdo académica, os questionamentos que fizeram e 0s
resultados de suas obras distinguem os dois gedgrafos culturais e, embora Cosgrove tenha feito
uma série de criticas a Sauer, ambos se tornaram complementares, tanto no conceito de
paisagem cultural em Corréa (1996, 1998, 2001, 2011a, 2011b, 2014), quanto na dimenséao
tedrica de nossa andlise cultural sobre a monumentalidade do monte Ararat e a percepcgao
identitaria dos arménios.

Diante dessa vertente de pesquisa, a Geografia Cultural certamente trouxe inovacoes
tedricas e metodolOgicas para pensar a categoria da paisagem cultural na ciéncia geogréafica ao
longo do século XX. Entretanto, ha outras ciéncias, tais como a Historia, a Arqueologia, a
Arquitetura e a Ecologia que também pensam sobre tal.

Nesta monografia ndo cabe a resolucdo da interdisciplinaridade desta categoria entre
as ciéncias mencionadas. Porém, certamente, deve-se dar destaque para outros subcampos da
Geografia, para além da Geografia Humanista e Cultural, que também abordam e conceituam
a paisagem cultural como proposta de investigacdo, sdo elas: a teoria sistémica, a critica e a
biocultural.

A partir da Teoria Geral dos Sistemas, de Ludwig von Bertalanffy (MATEO
RODRIGUEZ; SILVA; LEAL, 2012), foi possivel uma conexdo entre 0 pensamento sistémico
e a paisagem cultural na Geografia. Essa relacdo foi admissivel gracas ao conceito de
Geossistema. O Geossistema “corresponde a uma unidade de paisagem temporo-espacial

compreendida entre alguns quilémetros quadrados e algumas centenas de quildmetros
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quadrados” (FIGUEIRO, 2015, p. 45). A inovagdo dos Geossistemas se deu principalmente
pela revitalizacdo da relagdo sociedade e natureza, uma vez que a paisagem estd sob um
processo de evolucdo e manifesta simultaneamente a dindmica transformadora e estabilizadora
da homeostase entre os Geossistemas e 0s Ecossistemas (MATEO RODRIGUEZ; SILVA,
LEAL, 2012).

De acordo com Bertrand (2004, p. 141),

A paisagem ndo ¢ a simples adigdo de elementos geogréaficos disparatados. E,
em uma determinada porcao do espaco, o resultado da combinacdo dindmica,
portanto instavel, de elementos fisicos, bioldgicos e antrdpicos que, reagindo
dialeticamente uns sobre os outros, fazem da paisagem um conjunto Unico e
indissociavel, em perpétua evolugdo.

J& a Geografia Critica, a partir das categorias de analise marxistas, tais como modo de

producdo, mais-valia, concentracdo do capital, entre outras, fez os gedgrafos compreenderem a
“totalidade que envolve a inter-relacdo entre sociedade, natureza, trabalho e cultura, em que o
espaco geografico, como produto/processo social, € repleto de lutas, conflitos, contradicdes e
desigualdades” (ALMEIDA, 2015, p.115).

A paisagem cultural, na abordagem critica, é considerada como um produto-processo
das formas de producéo do espaco geogréafico, ou seja, em cada sucessédo historica dos modos
de producéo e das relacdes de trabalho, cada tipo de paisagem ira representar diferentes niveis
de forcas produtivas, materiais e imateriais. De carater objetivo e macroestrutural, a paisagem
se insere como ponto de partida nas teses geograficas, e ndo como objeto final de estudo
(ALMEIDA, 2015, p.115).

Santos (1988, p. 74-75) corrobora com essa vertente e admite a paisagem como

suscetivel a mudancas irregulares ao longo do tempo, a paisagem é um
conjunto de formas heterogéneas, de idades diferentes, pedacos de tempos
histdricos representativos das diversas maneiras de produzir as coisas, de
construir o espaco.

Por fim, para concluir a analise sobre a paisagem cultural em suas diversas abordagens,
admite-se sua presenca nos estudos bioculturais e ecoldgicos. A paisagem biocultural pode ser
entendida como as caracteristicas gerais e ciclicas de uma determinada porcéo do espaco, que
atuam para a preservacao da diversidade biocultural, que esta diminuindo vertiginosamente,
mas que merece ser preservada; sob o desenvolvimento sustentavel, a paisagem biocultural
utiliza dos saberes ecoldgicos para analisar a biodiversidade, num desenvolvimento planejado
para manter a paisagem sob um processo de transformacao de um ecossistema que influencia

as relacdes espaciais entre as espécies (HONG, 2014).
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4.2 Sobre os monumentos

Monumento e monumentalidade estdo em sintonia e, em representacdo, a memoria e
ao poder. Discute-se esse pressuposto ao longo deste capitulo e, além disso, explica-se como
0s monumentos podem ser dotados de uma simbologia de poder e de uma restauracdo da
memoria dos povos, presentes nas paisagens culturais produzidas pela agdo humana.

A problemaética da memoria no campo cientifico global possui uma vasta bibliografia,
e acentua-se nesta tese a defesa das categorias de analise destacadas pelo historiador
contemporaneo Jacques Le Goff, autor referéncia nos estudos sobre a memoria. Le Goff (1990)
define a memdria como a propriedade de conservar certas informacgdes, remetendo
primeiramente a um conjunto de fun¢des psiquicas pelo qual os homens podem atualizar
impressdes ou informacdes passadas.

Segundo Le Goff (1990, p. 435) a memoria € um elemento primordial do que
chamamos de identidade, individual ou coletiva, “cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais
dos individuos e das sociedades de hoje, na febre da angustia”™.

A memodria ndo s6 é uma conquista, mas também é um instrumento e objeto de poder.
Para Le Goff (1990), as sociedades cuja memoria social é, primordialmente, oral, ou em vias
de construir uma memo©ria coletiva escrita, sdo aquelas que melhor podem compreender a luta
pela dominacgéo da recordacdo e da tradicdo como manifestagdo da memoria.

Os materiais que formam a memdria coletiva e historica sdo os documentos e 0s
monumentos. Fundamentalmente, o que sobrevive a n6s ndo é o conjunto daquilo que existiu
no passado, mas através dos historiadores que, em suas escolhas, operam no desenvolvimento
temporal do mundo por meio da ciéncia do passado e do tempo que passa. “Estes materiais da
memdaria podem apresentar-se sob duas formas principais: 0s monumentos, heranga do passado,
e 0s documentos, escolha do historiador” (LE GOFF, 1990, p. 485, italico do autor).

Para Le Goff (1990, p. 485, italico do autor) “a palavra latina monumentum remete a
raiz indo-europeia men, que exprime uma das fungdes essenciais do espirito (mens), a memoria
(memini)”. Com o resgate da etimologia de monumento, enunciamos que o verbo monere
significa “fazer recordar”, de onde “avisar”, “iluminar”, “instruir” surgiram. Portanto, o
monumentum ¢ um sinal do passado. Seguindo as origens filologicas do termo, “0 monumento
¢ tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagao, por exemplo, os atos escritos”
(LE GOFF, 1990, p. 486). Desde a antiguidade romana, o significado de monumentum tende a
especializar-se nos sentidos de: 1 - uma obra comemorativa de escultura ou de arquitetura, como

os arcos de triunfo, colunas, troféus etc. ou; 2 - como um monumento funerario que perpetua a
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recordacdo de uma pessoa no dominio em que a memoria é singularmente valorizada — a morte
(LE GOFF, 1990).

Crucialmente, Le Goff (1990, p. 486) afirma que “o monumento tem como
caracteristica o ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntaria ou involuntéria, das sociedades
historicas (¢ um legado a memdria coletiva)”. Os monumentos reforgam os testemunhos vivos
das sociedades historicas. Além disso, podem ser uma obra construida, ou uma obra escrita,
essas Ultimas sendo mais reduzidas (BAENA, 2013).

Ao longo do subcapitulo anterior, apresenta-se que uma paisagem cultural pode
contribuir para transferir saberes de uma geragcdo para outra, por meio dos conhecimentos,
valores ou simbolos que sdo evocados pela paisagem (CORREA, 1996, p. 290). Neste
subcapitulo, conceitua-se 0s monumentos também como transmissores destas mensagens a
partir de sua forma simbdlica (CORREA, 2005, p.11).

Corréa (2007) ressalta a importancia dos monumentos na analise geogréafica quando
s8o acessiveis a maioria da populacéo, gerando material pelo qual a afirmacdo e contestacéo
politica pode se manifestar, comunicando mensagens. Os monumentos possuem funcdes, dentre
elas

i — Perpetuar antigas tradicGes consideradas positivas, tanto para o presente
como para o futuro;
ii — Fazer parecer antigo aquilo que é novo e considerado necessario para o
presente e o futuro. A forga da tradicdo, mesmo inventada, asseguraria
alcancar os objetivos desejados;
iii — Transmitir valores de um dado grupo como se fossem de todos. Esses
grupos podem ser religiosos, étnicos, raciais e sociais;
iv — Afirmar a identidade de um grupo religioso, racial ou social. Neste caso,
como no anterior, relagdes de poder estdo presentes na concepgdo e construcao
de monumentos;
v — Glorificar o passado, acentuando os seus valores, pensando no presente e
mesmo no futuro;
vi — Sugerir que o futuro ja chegou, sendo portador de novos sentidos,
vinculados, via de regra, ao progresso e a harmonia social, construidos pelos
grupos socialmente poderosos do presente;
Vii — Criar “lugares de memoria”, cuja fungdo ¢ a de coesdo social em torno
de eventos de um passado comum (CORREA, 2007, p. 10).

Os monumentos sdo, antes de tudo, intencionalmente dotados de um sentido politico.

Tracando uma relacdo entre a identidade e o poder, sintetizam complexos significados,
sobressaindo como objetos centrais da paisagem. Por esse motivo, 0s monumentos ndo sdo as
paisagens, sdo elementos que se destacam na paisagem cultural; a partir de Corréa (2005), “as

paisagens e os lugares sdo parte da espacialidade dos monumentos”.
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Estes elementos condensam um valor politico na paisagem, sdo objetos de
plurivocalidade que conferem aos mesmos o sentido politico por meio da celebragdo e
contestacdo. Corréa ainda afirma em sua analise:

E essa plurivocalidade que opde celebracio e contestacdo, que é o reflexo de
leituras distintas de uma mesma forma material, expressando diferencas por
vezes profundamente antagbnicas — é essa plurivocalidade que da sentido
politico ao estudo dos monumentos. Mais do que artefatos estéticos, eles sao
objetos em torno dos quais diversos conflitos podem se dar (CORREA, 2005,
p. 14).

Desse modo, 0s objetos de celebracdo e contestacdo assumem um sentido politico por

via dos monumentos e, geralmente, s@o partes integradas de um fortalecimento de identidades
nacionais, ou seja, “os monumentos podem ser portadores de um sentido identitario nacional”
(CORREA, 2005, p. 18).

Os monumentos, tomados por formas simbolicas do espaco, possuem significados
abissalmente distintos e antagbnicos que se materializam na paisagem cultural; por assim dizer,
os monumentos refor¢am “as identidades dos lugares, construidas por meio de embates Cujo
foco ¢ a terra” (CORREA, 2007, p. 16).

O monumento é uma criacdo humana que simboliza o poder de uma época historica;
é, portanto, uma memoria viva de outros tempos (BAENA, 2013, p. 28). Como parte da
memo@ria coletiva, possui uma qualidade abstrata que comunica seus valores aos grupos sociais:
a monumentalidade.

Para Baéna (2013, p. 28), a “monumentalidade ¢ o confronto do homem com o espago
construido”. Nessa inter-relagdo, a monumentalidade desperta uma abstracdo do monumento,
glorificando-o e imortalizando através do tempo, que, sob tal forma de qualidade espiritual
inerente, se define como “uma qualidade abstrata de algo grandioso que nos transcende,
emociona e marca” (BAENA, 2013, p. 28).

A elevacdo do monumento sob sua parte abstrata possui um carater transcendente,
gerando uma comocdo na memoria coletiva dos grupos de uma sociedade, revelando-se como
um poderoso e vibrante testemunho do passado (uma memdria viva e imortal do passado). A
parte abstrata do monumento é a monumentalidade, ou seja, a qualidade do que é monumental,
e possui a funcdo de aproximar os sujeitos que se aproximam de sua forma. A relacdo entre
ambos 0s termos é evidenciada no seguinte trecho:

E entdo facil entender a simbologia e a ligacdo destas duas palavras. Se 0
monumento é a obra, ou o meio utilizado por uma comunidade para se
expressar e demonstrar as suas aspira¢des, a monumentalidade, quando
conseguida, é a qualidade e a capacidade que a obra tem de atingir a
imortalidade (BAENA, 2013, p. 47).
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O monumento traz consigo uma carga simbolica, uma abstracdo, que revela assim sua
monumentalidade, a qual atua fortemente sob o imaginario social. Para Rodrigues (2001, p. 4)
“os avisos instrutivos simbolizados no momento, por sua vez, sdo ditos através de um
monologo: 0 mondlogo do poder”. O monumento assume o papel de transmitir ideologias
dominantes, por intermédio dos simbolos, ao longo da historia das sociedades; sobretudo, essa
transmutacdo ocorre principalmente em obras arquitetdnicas. A relagcdo entre monumento e
monumentalidade no espaco urbano admite uma relacéo de poder:

O monumento encerra em si uma monumentalidade, a qual, por sua vez, é
transcendente, pois ela ndo é s6 mais um objeto presente no espaco urbano;
ela é ideia, concepcdo, crenca: objetivo simbolizado em objeto-simbolo, mas
capaz de viajar no imaginario. Os monumentos diversos (esculturais: em
homenagem a pessoas e a fatos historicos; ou arquitetdnicos: edificios, torres,
pracas, avenidas e planos urbanisticos inteiros) sdo a propria espacializa¢do
de uma ideia, de uma concepcdo de mundo que procura tanto sua
autoafirmacdo quanto a subjugacéo de outras ideias e concepcbes destoantes
(RODRIGUES, 2001, p. 4).

Os monumentos, ao representarem os materiais do passado, compdem, marcadamente,

as formas simbolicas da paisagem cultural. Memdria e poder (poder simbdlico e poder politico)
fazem parte dos monumentos pela via da monumentalidade, dando sentido politico e identitario
as paisagens. As estatuas, as igrejas, as edificacdes, as montanhas e as florestas podem assumir
a potencialidade de aderéncia ou de rejeicdo quando sdo evocados como monumentos. Mas,
dessa trama, qual o papel do lugar na inter-relacédo entre a paisagem cultural e os monumentos

(memoria/poder)?

4.3 Sobre os lugares de memoria

Na Geografia Humanista de Yi-Fu Tuan, o lugar (place) se constitui como “qualquer
localidade que tem significado para uma pessoa ou grupo de pessoas” (TUAN, 2011, p. 4). Se
0 espaco € o movimento que deve ser ordenado para ser habitado pelos grupos humanos, o lugar
¢ uma pausa no movimento, pois ¢ a pausa que “permite a localizacdo para tornar o lugar o
centro de significados que organiza o espago do entorno” (TUAN, 2011, p. 12).

Sob a premissa do conceito de lugar na Geografia Humanista, procura-se uma
transdisciplinaridade com a Historia e, no presente subcapitulo, busca-se compreender como a
paisagem, 0s monumentos e a memdaria se conectam por meio dos lugares. A problematica dos
lugares ¢, praticamente, toda esclarecida por Nora (1993), dizendo que os “lugares de memoria”
sd0 0s espacos onde a memdria se cristaliza; sdo os lugares cujos dominios memoriais sao:

simples e ambiguos, naturais ou artificiais; detentores de um carater material, simbolico e
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funcional; os lugares de memodria s6 existem onde a imaginacdo 0s reveste com uma aura
simbolica (NORA, 1993).

Os lugares de memoria prendem a atencdo e acumulam o maximo de sentido num
minimo de sinais, tornando-os apaixonantes: “os lugares de memoria s6 vivem de sua aptiddo
para a metamorfose, no incessante ressaltar de seus significados e no silvado imprevisivel de
suas ramificagdes” (NORA, 1993, p. 22).

A memoria pendura-se em lugares carregados de significados contraditorios, que se
concretizam sobre um paradoxo: um lugar de excesso, fechado sobre si proprio, sobre sua
identidade e recolhido sob seu nome, mas sempre aberto sobre a extenséo de suas significagoes.
Atuam numa rede articulada de diversas identidades, uma inconsciente organiza¢do da memoria
coletiva que cabe-nos tornar consciente de si mesma; tais lugares sdo nosso momento de historia
nacional (NORA, 1993).

Le Goff (1990) reverencia aos “lugares de memoria” de Nora, explicando-0S como
uma infinidade de lugares que pertencem aos dominios da memdria coletiva, séo eles 0s

lugares topogréaficos, como os arquivos, as bibliotecas e os museus; lugares
monumentais como o0s cemitérios ou as arquiteturas; lugares simbolicos como
as comemoracdes, as peregrinacfes, 0s aniversarios ou 0s emblemas; lugares
funcionais como os manuais, as autobiografias ou as associacles: estes
memoriais tém a sua historia (LE GOFF, 1990, p. 433).

Monastirsky (2006, p. 26) afirma que “o lugar de memoria ¢ aquilo que se permite ser

diferente ou complementar a histéria. Possui uma representatividade propria, identidade tnica”.
O lugar de memodria, ao apresentar uma memoria coletiva, pode reafirmar uma memoria
individual, explicando porque, em muitos casos, tais lugares sé possuem um valor simbdlico
cristalizado para os membros de um grupo diretamente ligado a ele. Esse processo ndo é
necessariamente irrepreensivel e inquestionavel, mas pode ser afirmado legitimamente.

Monastirsky (2006), retomando a obra de Nora, ainda explica que

para a determinacdo de um lugar de memoria, Nora aponta para a necessidade
de se manter a intengdo de que o lugar é um lugar de memdria. A razéo
fundamental de ser de um lugar de memoria é poder parar o tempo, bloquear
o0 trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas, imortalizar a morte,
materializar o material, prender 0 maximo de sentido num minimo de sinais,
0 que, segundo o autor, é apaixonante. (MONASTIRSKY, 2006, p. 26).

Os lugares de memdria ndo existem espontaneamente, eles necessitam da intencéo dos

grupos humanos. Além de sua esséncia mnemdonica, 0s mesmos contemplam o resultado do
conflito entre o saber institucional, o poder publico e os diversos segmentos da sociedade, que
por sua vez, possuem um embate préprio (MONASTIRSKY, 2006).

Contudo, Ricoeur (2007, p. 57) acredita que a transicdo entre a memoria dos grupos

humanos e a memoria atribuida aos lugares depende dos atos de orientar, deslocar e, acima de
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tudo, habitar a superficie terrestre. Quando os individuos habitam o espaco terrestre observamos
que ha certa tendéncia em retomar lembrangas da experiéncia espacial vivida, principalmente
ao viajar e visitar lugares memoréaveis.

A paisagem cultural aparece como ponto de encontro entre os lugares e a funcéo
memorial. E necessario habitar, dar um sentido de geograficidade sobre a concepgdo abstrata
do espago vivido; portanto, a geograficidade é o que da origem ao lugar. Dessa trama entre
habitar os lugares e conectar-se a eles, observa-se que “os mais memoraveis dos lugares nao
pareceriam capazes de exercer sua funcdo de memorial se ndo fossem também sitios notaveis
no ponto de intersecdo da paisagem e da geografia” (RICOEUR, 2007, p. 59).

A partir da memoria compartilhada entre os individuos, passamos gradativamente a
memoria coletiva e suas comemoracdes ligadas a lugares consagrados pela cultura. A nogéao de
lugares de memoria decorre dessas experiéncias vividas com os lugares e com a metamorfose
das paisagens pela acdo da cultura e pelo tempo.

N&o somente a paisagem cultural, mas também os lugares de memoria devem ser
tomados como objetos de estudo da Geografia, na medida em que 0s monumentos possam ser
entendidos como marcas da memoria nas paisagens e nos proprios lugares.

Além disso, o processo histdrico deve ser notado, pois em muitos casos € responsavel
pela producédo, conservacdo ou destruicdo destes monumentos. Para Ricoeur (2007, p. 159-
160), “os monumentos se destacam contra um fundo de demarcag¢dao”, assumindo a
possibilidade de tornar-se material de estudo para a fenomenologia dos lugares e da paisagem.

A memoria construida a partir dos monumentos € uma identidade em acéo e pode ser
usada para legitimar cientificamente os objetos patrimoniais, uma vez que “a memoria precede
a construcdo de identidade” (CANDAU, 2011, p. 18). A memoria ¢ anterior a identidade,
porém, pensa-las separadamente € um erro, devido que a identidade é uma representacdo ou um
estado adquirido, enquanto a memodria € uma faculdade presente desde o nascimento dos
individuos. Definitivamente séo indissociaveis e se reforcam mutuamente e, assim, nao existe
busca identitaria sem memdria, nem a busca memorial é desacompanhada de um sentimento de
identidade (CANDAU, 2011).

Candau (2011) conclui que as trés palavras-chave da consciéncia contemporanea sdo
“identidade”, “memodria” e “patrimdnio” e, se ainda considerarmos que o patrimonio nada mais
é gque uma dimensdo da memoria, entdo, na verdade, sdo somente duas palavras. Existe uma
dialética entre a memoria e a identidade, a primeira a0 mesmo tempo que nos modela, nos

também a modelamos, fazendo com que ambas se nutram mutuamente. A memoria fortalece a
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identidade, sendo a ultima individual ou coletiva; assim, “restituir a memoria de uma pessoa ¢é
restituir sua identidade” (CANDAU, 2011, p.16).

Os lugares de memdria sdo uma extensao da geograficidade e do movimento de habitar
0 espaco; apaixonantes e simbolicos. Contém ao menos um monumento que, ocupando-se
centralmente na paisagem, define um valor, um significado e uma expressividade da memoria
para um individuo ou grupo social. E uma formalizacdo abstrata das experiéncias vividas, do

movimento do espaco e do tempo e uma pausa dos lugares valorizados coletivamente.
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5 0S ARMENIOS E O MONTE ARARAT

Na diéspora que espalhou os arménios ao redor do mundo, h4 sempre uma constante
reveréncia aos simbolos que lembram a M@ Arménia, e 0 maior deles é o monte Ararat. Nos
subcapitulos a seguir, ha algumas reflexdes sobre as atrocidades cometidas pelo Império Turco-
otomano que massacrou 0s arménios que viviam em territorio islamico, a dispersdo dos
arménios pelos cinco continentes e a constante negacao dos fatos histéricos, que contribuiu para
0 ndo reconhecimento do genocidio arménio pelo atual Estado Turco. Trabalham-se também os
processos de significacdo das montanhas sagradas no imaginario e na mitologia arménia; as
razdes pela atual evocacdo da identidade cultural e territorial dos arménios a partir da
representacdo das memdrias traumaticas e, enfim, a manutencdo das identidades e das
expressdes culturais ligadas a monumentalidade atribuida ao monte Ararat nas praticas
cotidianas dos arménios habitantes de Erevan (ou Yerevan).

Como visto anteriormente, as paisagens culturais sdo construidas pelos individuos e
pelos grupos sociais que, atribuindo valores politicos e de memdria aos monumentos ali
existentes, criam e sustentam a pratica da monumentalidade das formas simbdlicas. Porém,
mais que uma abstracdo, a monumentalidade € um modo de existir e de transmitir uma
multiplicidade de valores, de acdes e de pensamentos continuamente pelo tempo histérico. A
monumentalidade do Massis se faz presente em muitas escalas na paisagem cultural e na vida

de um arménio em Erevan. Deve-se entdo, classifica-las e compreendé-las.

Figura 4 - O monte Ararat e 0 Monastério de Khor Virap
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5.1 Peregrinos nos desertos da morte

O genocidio arménio é um fato historico. Entre os anos de 1890 até 1923, 1,5 milhdo
de arménios foram assassinados nas provincias habitadas da “Arménia Turca”, sob o dominio
otomano. Dentre 0s mortos, encontram-se intelectuais®, escritores, poetas, redatores,
professores, diretores de escolas; 2.550 cidades saqueadas; 4.000 igrejas destruidas, danificadas
ou designadas a outras finalidades; 203 mosteiros secularizados e mais de 3.000 manuscritos
foram perdidos ou queimados (MARTINS, 2007; PEREIRA, 2010; CASELLA, 2019).

As perdas da Igreja Apostolica Arménia foram devastadoras: cerca de 3.000
presbiteros e 50 bispos e arcebispos, apds serem torturados, foram submersos em petroleo e
queimados vivos (MARTINS, 2007). Nao foi um simples conflito entre nac¢bes vizinhas,
ocorreu uma islamizacao for¢ada acompanhada do confisco de terras arménias, do patrimonio,
e das deportacbes e massacres em massa; este foi um programa estatal de exterminio,
propositalmente deliberado, oficialmente conduzido e cuidadosamente planejado pelo império
Turco-otomano (CASELLA, 2019).

O genocidio arménio realizado pelos turcos remonta ao final do seculo XIX, a partir
de alguns conflitos ocorridos em 1880 na “Arménia Turca”. Nesse periodo historico resultante
de diversas guerras entre 0s otomanos, persas e russos, o territorio do Estado-nacdo arménio se
encontrava dividido entre uma por¢do Ocidental otomana (“Arménia Turca”) e uma Oriental
russa (“Arménia Russa”). Os arménios que viviam na por¢do Ocidental da Arménia dividida
habitavam seis provincias administrativas, as vilaietes - Van, Thbliss, Erzeroum, Diyarbekir,
Kharpert e Sivas (MALATIAN, 2019).

De acordo com Pereira (2010, p. 93)

Os arménios que habitavam essa regido ndo dispunham de direitos civis, eram
explorados e viviam em condigdes de extrema pobreza, especialmente nas
provincias do interior da Arménia Turca. Vistos como meros servos, eles ndo
tinham sequer direito a propriedade, ainda assim pagavam um namero absurdo
de impostos (imposto por ndo ser islamico, imposto sobre a produgéo agricola,
imposto sobre cada membro da familia, imposto para trabalhar na terra,
imposto para casar, etc.).

Os massacres planejados pelo Estado otomano tiveram inicio entre 1895-1896,

contudo, o periodo de maior execucdo de arménios se deu entre 1915 e 1923 (MARTINS,
2007). No dia 30 de setembro de 1895, cerca de 2.000 manifestantes ocuparam as ruas de

Constantinopla, incidente conhecido por Bab Ali, chamando a atencdo das autoridades turcas

4 «“Como se tratou de um plano premeditado e sistematicamente executado, a matanga se iniciou justamente pelos
intelectuais, aqueles que poderiam organizar alguma resisténcia” (PEREIRA, 2010, p. 92).
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sobre as pessimas condic¢des de vida nos territdrios dos vilaietes. Nesse dia, um jovem arménio
sacou um revolver e atirou contra um oficial turco; isso foi o bastante para as autoridades
assassinarem dezenas de estudantes naquela noite. Além disso, “as hostilidades alastram-se e
em poucas horas transformam-se em verdadeira caga aos arménios por toda a cidade. No furor
da violéncia, que dura varios dias, milhares de arménios sdo assassinados” (SAPSEZIAN, 2010,
p. 105).

Com a populagdo arménia traumatizada com os assassinatos, ndo levou muito tempo
para o Sultdo deixar cair sua mascara e iniciar um plano para subjugar os arménios e consumar
mais ondas de massacres; num banho de sangue, Abdul Hamid Il fara jus ao epiteto de “Sultao
Vermelho”.

Durante 1895 a 1896, a partir do discurso de 6dio com vieses fundamentalistas
islamicos, populacfes de arménios cristdos sdo extirpadas, milhares de aldeias saqueadas,
queimadas e arrasadas.

Dos 2.400 arménios que habitavam a cidade de Kharput, 1.680 foram dizimados, 5.000
perderam suas vidas em Diarbekir, 150 aldeias saqueadas em Sivas; em Van todos os homens
com idade superior a dez anos foram executados, as mulheres e meninas violentadas, as igrejas
e conventos pilhados e destruidos, mais de 20.000 mortos pelas armas e pela fome imposta
pelos assassinos e estupradores (SAPSEZIAN, 2010).

As mortes sdo incalculaveis, com estimativas que indicam o assassinato brutal de
200.000 arménios nesses dois anos; contudo, estima-se que somente o patriarcado arménio ja
somaram 300.000 mortos na época. Ademais, ndo se contam 0s sequestros e as conversoes
forcadas ao isld, as mais de 2.000 aldeias arrasadas e os 200.000 arménios que se refugiaram
na “Arménia Russa” ou na Europa Ocidental (SAPSEZIAN, 2010).

Apesar dos dados alarmantes apresentados, o pior ainda estava por vir. Sob o governo
de Abdul Hamid II, atribui-se a primeira iniciativa do genocidio arménio. Seu governo, tido
como ineficiente e corrupto®, foi objeto de um golpe em 2 de julho de 1908, por um grupo
radical intitulado de “Jovens Turcos”, aqueles que retomariam os anseios modernizadores,
otomanistas e nacionalistas (MALATIAN, 2019). Estes voltaram-se contra 0os arménios e todos

0S outros povos que viviam em territdrio otomano, e “a teocracia turca, despética e mugulmana,

°0 governo de Abdul Hamid Il se enfraqueceu muito depois das derrotas militares contra os russos, em 1877-
1878. A violéncia contra os arménios surge também a partir desse fato, pois 0s arménios eram amistosos com 0s

russos e outros arménios que habitavam a “Arménia Russa”. As persegui¢des, massacres e a emigracao tiveram
inicio no final do século XIX, sob as ordens do Sultdo Vermelho (MALATIAN, 2019).
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nunca chegaria a se transformar em estado otomano liberal, baseado nos principios juridicos”
(CASELLA, 2019, p. 62).

Em 1909, 30.000 pessoas foram mortas sob 0 governo dos Jovens Turcos, entre essas
havia muitos arménios. De certo, propaga-se oficialmente a “turquizagdo a forg¢a” pelas agoes
do proéprio Império Turco-otomano (MALATIAN, 2019).

J& em 1913, os Jovens Turcos estabelecem uma ditadura militar, se preparando para
um possivel embate contra a Russia. Na fronteira oriental da “Arménia Turca”, os arménios
foram convocados pelos russos para se juntarem ao exército do Czar, enquanto os demais
arménios foram convocados para as tropas turcas; de um lado, os turcos (aliados aos alemaées,
que temiam o avanco russo no Leste Europeu) e do outro, os russos (filiados aos franceses e
aos ingleses); sob essa disposicdo geopolitica, 0 cenario caucasiano estava montado para
suportar a Primeira Guerra Mundial® (MALATIAN, 2019).

No dia 24 de abril de 1915, o Estado turco da ordens para a policia de Constantinopla
procurar e prender 250 arménios moradores da cidade’. Os musicos, atores e intelectuais foram
mortos por decapitacdo, servindo de exemplo para os demais arménios do impeério
(LOUREIRO, 2013). A acéo desse dia ndo foi isolada: nos meses seguintes, 0 povo arménio
foi desarmado (os civis e os militares) e foram obrigados a trabalhar na construcao de estradas,
em regime compulsorio e forcado; além disso, os habitantes das vilaietes se preparavam para
serem deportados sob brutal violéncia (LOUREIRO, 2013).

O passo seguinte do governo turco seria a sistematica estratégia de aniquilamento por
meio das deportacdes e assassinatos. E possivel reconstituir o planejamento e a execucio dos
crimes. Em fevereiro de 1915, apds a derrota fragorosa do 3° exército otomano nas operacgoes
de guerra, desencadeou-se 0 processo de compensacdo das frustracfes sofridas de um lado,
impondo violéncia para o outro, “contra civis, previamente desarmados e neutralizados em sua

capacidade de reacao” (CASELLA, 2019, p. 89). O genocidio possui trés tempos:

1. No primeiro, de maio a julho, com o assassinio e deportacdo dos
arménios, que habitavam as sete provincias orientais da Anatolia, onde se
coloca mais agudamente a “questdo arménia”;

2. No segundo, de agosto de 1915 a janeiro de 1916, com a deportagdo
dos arménios das demais provincias da Anatolia e da area europeia da Turquia;
3. No terceiro tempo, praticamente encerrado em agosto de 1916, sdo

liguidados os campos de concentracdo, escalonados ao longo do Eufrates
(CASELLA, 2019, p. 90-91).

°A Turquia declara guerra as poténcias da Entente (Russia, Franga e Inglaterra) em setembro de 1914 (CASELLA,
2019).

’ Nas montanhas de Taurus, em Zeitum, iniciam-se as deportagdes, porém a data que assinala o inicio do genocidio
¢ 0 dia 24 de abril de 1915, quando a elite intelectual e politica de Constantinopla é presa (CASELLA, 2019).
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A deportacdo é, certamente, o meio utilizado para executar o0 povo arménio. Os
peregrinos arménios cristdos séo conduzidos aos desertos e montanhas para morrerem, e 0S
peregrinos deportados sdo levados a pé pelos caminhos das montanhas, sob a escolta de
militares turcos. Sao atacados, pilhados e mortos por grupos curdos (tcheté), pelos proprios
militares e pelas populagdes locais, € os corpos sdo jogados nos cursos d’agua ou deixados no
mato (CASELLA, 2019). O destino final dos inocentes peregrinos € Alepo, mas poucos
conseguem chegar até |a.

Nas demais regides da Anatdlia, as deportacdes sdo feitas pelas linhas férreas, e estes
sim, em sua maioria, conseguem chegar em Alepo (CASELLA, 2019). Em Alepo, séo recebidos
por uma ‘subdiretoria dos deportados’ chefiada por Ismail Djambolat. Porém, os grupos de
arménios que eram enviados ao Eufrates, pela via de Der-El-Zor®, chegavam ao destino final
dos peregrinos. Dois ter¢os dos arménios que habitavam o territorio turco foram executados.

Na provincia de Der-El-Zor, havia um grande deserto no qual os arménios deportados
eram conduzidos. Os homens, somente pelo fato de conseguirem portar armas, eram executados
a tiros de baionetas; as mulheres eram violadas, expostas nuas ao sol escaldante ou vendidas
como escravas sexuais aos muculmanos; criangas eram abandonadas e morriam de fome, ao
passo que idosos desfaleciam desidratados (BOUCAULT, 2019).

Tabela 1 - Comparacéo regional entre a populacdo arménia em 1914 e em 1922

Nome da Regido | Populacdo em 1914 | Deportados/Mortos Populacdo em 1922
Erzerum 215.000 213.500 1.500
Van 197.000 196.000 500
Diarbekir 124.000 121.000 3.000
Kharput 204.000 169.000 35.000
Bitlis 220.000 164.000 56.000
Silvas 225.000 208.200 16.800

8 «Mas coisas ainda piores estavam reservadas aos que conseguiram sobreviver as marchas forgadas: o deserto da
Anatodlia (regido de Konia) e o deserto da Siria (regido de Der-el-Zor). Eram esses lugares o destino final dos
arménios, e ninguém podia sair vivo de 1a. Em fevereiro de 1916, apenas a regido de Der-el-Zor contava com 300
mil arménios, vivendo nas piores condi¢Bes. Eles, que segundo o governo turco foram transportados para que
criassem novas coldnias, ndo possuiam nenhum meio de producdo, nem dinheiro. Ndo conseguiam plantar no
deserto e morriam de desnutri¢do e sede. Os policiais turcos contribuiam com a desgraga: obrigavam os arménios
a entrarem dentro de cavernas e jogavam fogo dentro delas. Estupravam as mulheres e sequestravam ou vendiam
as criangas. Passados varios anos, foram descobertos, nessa regido, milhares de cadéveres que ficaram ali sem
serem enterrados. Uma igreja arménia erguida no local conserva 0s 0ssos dos que morreram” (SUMMA, 2007, p.
27).
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Trebizond 73.390 58.390 5.000
Anatolia Ocidental 371.800 344.800 27.000
Cilicia e Norte 309.000 239.000 70.000
Siria
Turquia europeia 194.000 31.000 163.000
Total 2.133.190 1.745.390 387.800

Fonte: ADAPTADO A PARTIR DE SUMMA, (2007, p. 28).

E provavel que a maior parte dos sobreviventes que iniciaram a diaspora arménia
vieram de Van, dominada pelos russos antes do inicio das deporta¢cdes. Em Constantinopla,
grupos de arménios conseguiram escapar também. Certamente, alguns resistiram sem seus
direitos humanos resguardados: vendidos como escravos, pelo trafico humano, ou escondendo
sua identidade cultural e étnica. Os sobreviventes foram conduzidos a Europa, América, Oriente
Médio e Oceania (CASELLA, 2019).

A grande disperséo universal dos arménios se deve principalmente aos massacres de
1915, formada pelos sobreviventes do horrendo genocidio. Distribuida ao redor do mundo todo,
a diaspora arménia retoma no povo arménio a consciéncia de uma raiz histérica e cultural
particular. Estes grupos espalhados pelo mundo buscam uma certa heranga, uma memoria e
valores em comum que possam liga-los sob um sentimento identitario: a armenidade®
(SAPSEZIAN, 2010).

Contudo, ainda ha um constante movimento de negacédo dos fatos histdricos'?, das
matancas e do genocidio arménio. Para Bastos Pereira (2019, p. 151) “a nega¢ao da verdade e
a revisao de tragedias comprovadas sao instrumentos efetivos para o inicio de novos processos

de 6dio e igualmente genocidas”.

9 “Esse substrato de armenidade coexiste, via de regra, com espontanea disponibilidade e abertura a cultura que o
acolhe: ela ndo se faz incompativel aos valores ambientais. Dai o biculturalismo, esse traco onipresente, a0 mesmo
tempo particularizante e universalizante das comunidades da diaspora. O arménio vive sem esfor¢o essa coabitacdo
harmoniosa de duas culturas que se enriquecem (e se corrigem!) mutuamente; exprime-a no amor carinhoso pela
patria adotiva, pelo bilinguismo, pela participacdo desinibida na vida geral do pais, sem complexo, sem empafia”
(SAPSEZIAN, 2010, p. 167, italico do autor).

o) negacionismo € a negacdo da memoria e da Histdria. Baseia-se na falsificagdo dos fatos e documentos
historicos, sdo geralmente elementos panfletarios e extremistas, disseminados sem passarem pelo rigor e seriedade
académica (CALDEIRA NETO, 2009). Os defensores do negacionismo agem para destruir tudo aquilo que negam
e aqueles que se opBem aos seus argumentos falsificados e mentirosos. O negacionismo coloca em evidéncia uma
suposta “nova prova irrefutdvel” (no caso, a “farsa do genocidio arménio”), a mesma ¢ responsavel por
deslegitimar os estudos cientificos e induzir a populagdo a crer na existéncia de um compld que supostamente
subjugaria a humanidade em sua historia. Geralmente, tais falsificacbes buscam gradativamente, e a0 mesmo
tempo, mascarar uma ideologia extremista. Ou até mesmo incentivar novos atos criminosos, destrutivos e
genocidas.
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Os embates manipuladores promovem o risco de permitir uma certa legitimagdo das
ideias negacionistas e revisionistas dos processos histéricos comprovados, principalmente
daqueles que envolvem o exterminio de massas, mudancas climaticas, ditaduras,
autoritarismos, entre outros; tais conspiracGes prezam por esvaziar a memoria historica e
favorecem o risco de novas ocorréncias.

No caso do genocidio arménio, assim como em tantos outros, afirma-se que um
genocidio ndo termina até seu reconhecimento, pois a questdo arménia ndo foi solucionada no
que se atribui a responsabilidade do Estado Turco frente ao massacre do povo arménio. Apesar
das provas que evidenciam as perdas: humanas, territoriais, do patriménio, da memoria e da
cultura, ainda ndo ha o reconhecimento da responsabilidade penal do Estado Turco'®.

Ao longo dessa jornada pelos desertos da morte, nota-se que as palavras ndo sdo
suficientes, e nunca serdo, para descrever detalhadamente os crimes de 0dio e a matanca
promovida pelo Jovens Turcos em nome do Império Turco-otomano no século XX. O horror
de ler os relatos das vitimas do genocidio, olhar as fotografias e ter a oportunidade de estudar
as obras que denunciam as atrocidades turcas na Arménia faz refletir sobre o nosso papel
enquanto individuos criticos nessa questdo. Sendo assim, conclui-se uma andlise inicial sobre
um sentimento de que a justica seja feita e que a esperanca nos guie nesse nefasto caminho de
reconhecimento. A Arménia esta viva e sempre estara, enquanto o amor, a armenidade e a
mem©aria forem mais fortes que a propria morte. Por fim e a seguir, Martins (2007, p. 6-7,
italicos do autor) nos contempla com o significado de se reconhecer como um arménio, que
apesar de carregar seus pesados traumas, € um guerreiro insubmisso, assim como o lendéario
herdi Hayk:

Mas, apesar do horror do Genocidio, a Arménia ndo morreu. A Armenidade
foi mais forte do que a morte. A Arménia esta viva, hoje, no Caucaso, nos
29.800 Km2 da atual, livre e independente Republica da Arménia, com 0s seus
3.500.000 habitantes. Sua bandeira tremula nos Organismos da Comunidade
Internacional, simbolizando o Pais democratica e juridicamente organizado,
sujeito de direito publico internacional. Nesta situacdo legal, podemos todos,
0 mundo inteiro, usufruir desta cultura milenar riquissima e Gnica sob muitos
aspectos.

A Arménia se encontra viva também através de sua Diaspora. Os expatriados
ndo desapareceram - como queria 0 Império Otomano - mas cresceram e se
multiplicaram na Terra do Exilio. Sustentados pelo sangue das 2.000.000 de
vitimas e pelos 2.000 anos de Histdria, a Didspora nunca se esqueceu da mae

1 “para os responsaveis pelo Genocidio dos Arménios ndo houve um Julgamento de Niirenberg, ou de Téquio.
Na década de 20, o Povo Arménio estava saindo da grande tragédia. Dizimado, disperso, desamparado, 0s
Arménios ndo conseguiam sendo sofrer e suportar. Mas o limite chegou e o Povo decidiu fazer a sua Justica, a
Justica que nunca foi feita pelos Organismos Internacionais por causa dos interesses estratégicos e econémicos e
as mil conveniéncias diplomaticas” (MARTINS, 2007, p. 5).
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Pétria, nem poderia ser diferente. O amor ilimitado pela Arménia foi sempre
0 sentimento, a realidade humana que uniu 0s Arménios de todo o mundo; a
chama ardente, o critério limpido, a medida transparente e transcendente que
fundiu a Diaspora na Terra e a Terra na Didspora. Um s6 coracdo, uma sé
alma, um so espirito, nas horas de alegria, como a celebragdo histérica da
Independéncia e nas horas de tristeza, como aqueles minutos interminaveis
que sacudiram o solo Arménio durante o terremoto de 88.

Desta forma, a Arménia una e Unica, a que sofreu 0 Genocidio e a Republica
nova, livre e prospera, reflete, hoje, com muito orgulho, sobre a sua
identidade. E o faz com muita esperanca. Aquela mesma esperanga
representada por um de seus simbolos maiores e mais incisivos: O Khatchkar,
quase sempre a cruz da ressurrei¢do, a arvore da vida e da gldria. Que esta
esperanga, artisticamente inscrita na mais profunda tradicéo cultural Arménia
seja também a nossa, aqui e agora. Esperanca de vida, de liberdade e de paz.
Vivemos um inicio de milénio conturbado, um comeco de século, onde a
prética genocida se repete. Os canais de televisdo nos colocam de novo diante
do horror, tal como os filmes Mayrig e Ararat dos grandes cineastas,
respectivamente, Henri Vermeuil (Achod Malakian) e Atom Egoyan, que tao
bem o representaram, de modo tragico e lirico. Diante do horror genocida, nao
podemos ter outra atitude a ndo ser a de assumir o legado moral que os
Arménios nos deixaram, com 0 Seu sangue e com o seu testemunho.

Sim, o primeiro Genocidio do Século XX, o Genocidio da primeira nacéo
inteiramente cristd, neste sentido, primeiro, singular e paradigmatico, nos
ensinou uma licdo de vida e de esperanca, fundada nos seus 1.700 anos de
cristianismo. Esta licdo quero resumi-la numa frase, também singular, Gnica e
paradigmatica: O amor € mais forte do que a morte.

5.2 O poder simbolico das montanhas sagradas

As montanhas sagradas estdo inseridas em quase todas as mitologias antigas, em
muitos lugares e em muitas culturas. No principio da histéria humana, a montanha eleva-se
acima das planicies, remota e dificil de habitar, vista pelos homens como inatingivel e uma
verdadeira assombracdo da natureza. Todavia, a montanha sempre nos pareceu 0 ponto de
encontro entre o Céu e a Terra, “era o ponto central, o eixo do mundo, o lugar impregnado de
poder sagrado, onde o espirito humano podia passar de um nivel cosmico para o outro” (TUAN,
2012, p. 105).

Estas representam tanto a origem da criacdo de um povo, quanto o0 momento de sua
transformacdo final. Neste intervalo de tempo, a imagem da montanha sagrada define,
frequentemente, diversas associacOes interpretativas sobre a mitica do paraiso, se tornando o
estado de perfei¢do primordial, ou seja, “o local de origem da criacdo do mundo e do homem e
o lugar para onde irdo os eleitos no final dos tempos” (CAVALCANTI, 2008, p. 76).

Como um simbolo central dos antigos povos, a montanha possui culturalmente o
atributo de ser o lugar sagrado onde habitam os deuses, porém, os elos que ligam o sagrado a

montanha se fazem essencialmente em torno da sabedoria dos individuos que evoluem seu
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espirito ao escala-la (CAVALCANTI, 2008). A montanha representa o caminho a ser
percorrido por todos os individuos que, em seu processo crescente, desejam discernir aquilo
que € ilusério e 0 que é real; nesse processo, 0 caminhar subindo a montanha marca tanto o
comeco quanto o encerramento do processo através do qual nos transformamos como sujeitos
no mundo; essa caminhada € a caminhada natural da vida, e a montanha é o refugio da
transformacéo, da passagem e da transcendéncia (CAVALCANTI, 2008).

O significado de subida da montanha demonstra um processo de meditacdo e de
comunica¢do com o Céu, com Deus. Essa caminhada sobre as encostas nos aproxima do real
absoluto, e o individuo que inicia a subida compreende que este caminho de individualizagéo e
a experiéncia necessitam de esforco, disciplina e honestidade. Desse modo, por intermédio
desse caminho, pode-se atingir o autoconhecimento da esséncia do real, de seu ser e do
significado da vida (CAVALCANTI, 2008). E um momento de purificagio e conhecimento de
si mesmo, que revela importantes elementos da religiosidade. Nota-se que:

a compreensdo e a aceitacdo desse significado transcendente é que levou o
homem, nas diversas culturas e civiliza¢fes, a construir os seus templos como
réplicas da montanha, como simbolos e instrumentos da transformacéo da
consciéncia e de alcance da transcendéncia. Antes de qualquer outro simbolo,
é o templo que estd mais fortemente associado a montanha como o local e
meio de transformacdo (CAVALCANTI, 2008, p. 81).

O monte Ararat, montanha sagrada para 0s arménios, esta presente para eles desde as
origens da Arménia histdrica, e possuia destaque no territorio do reino de Urartu'?, reino que
demarca as origens da Arménia, tendo como centro territorial 0 monte Ararat, que por sua vez
era um ponto de referéncia no planalto da regido caucasiana (BORDIM FILHO, 2019;
SAPSEZIAN, 2010).

Segundo Hacikyan (2000) o Ararat, chamado também de Azat (“veneravel”, ou
“livre”), era a mais sagrada de todas as montanhas da Arménia desde a antiguidade devido a
sua monumentalidade, grandeza e natureza vulcanica.

O guardido do topo da montanha, Khaldi, deus do fogo e dos vulces, tornou-se a
figura mitologica que os primeiros arménios atribuiam simbolicamente ao monte Ararat, desde

sua origem. Acreditava-se que Khaldi era a divindade das erupc¢des vulcanicas nas terras altas

12«pq margens do Eufrates, a sombra das montanhas do Caucaso, o antigo reino de Urartu situava-se no planalto
da Anatélia da Asia Menor. Seu centro era o lago Van e desenvolveu-se do século IX a VI a. C.. Estendia-se do
lago Urmia a leste até o norte da Siria a oeste. Apds 300 anos de existéncia autbnoma, declinou. Dele vem o0 nome
de Ararat, lembranga das origens do primeiro Estado arménio, que sucumbiu aos conquistadores diversos romanos,
persas, além de povos menos ‘vencedores’, numa historia marcada pela caracteristica de ser um ‘estado tampao’
entre o oriente e 0 ocidente, entre impérios que se digladiaram, com todas as consequéncias que essa situa¢do
implicou para a populacéo ao longo dos séculos” (MALATIAN, 2019, p. 227-228).
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da Arménia, préximo a Van, capital do reino de Urartu (BORDIM FILHO, 2019; HACIKYAN,
2000).

Através dessa mitologia, 0 monte ja era considerado um lugar sagrado anteriormente
ao cristianismo, como o lugar onde o Sol se pde, lar dos dragdes miticos®® e cidade natal dos
herois, como Hayk, o heréi mitoldgico e fundador da Arménia, e seu descendente, Aral*,
assassinado sob os pés do monte Ararat (RAHMDEL, 2014).

Entretanto, foi somente no inicio do século XX que o monte Ararat ganha uma aura
simbdlica que o define como monumento constituinte da identidade nacional da Arménia
(BORDIM FILHO, 2019). Apos a didspora, as tradi¢des judaico-cristds ganharam importancia
no ressurgimento do cristianismo arménio, como forma de expresséo da identidade cultural.

A paisagem cultural logo é evocada pelo povo arménio, afirmada na intrigante
narrativa da arca de Noé. Baseando-se no livro do Génesis (primeiro livro do Antigo
Testamento), os arménios sobreviventes apropriaram-se da narrativa do diltvio biblico a fim
de servir de inspiracdo para reconstruirem uma tradigéo cristd de identidade cultural, uma vez
que esse direito lhes foi negado pelos fundamentalistas Jovens Turcos (GRIGORIAN, 1995;
CASELLA, 2019).

Segundo o Velho Testamento biblico, a arca de Noé “repousou sobre as montanhas de
Ararate” ap6s o diluvio que durou quarenta dias. Podemos compreender que nessa construcao
narrativa ap0s a diaspora, o pais de origem torna-se tdo importante que o préprio Deus escolheu
a Arménia para ser a origem de um novo mundo. Podemos ainda conferir a presenca do Ararat
no Velho Testamento:

As &guas iam-se escoando continuamente sobre a terra e minguaram ao cabo
de cento e cinquenta dias. No dia dezessete do sétimo més, a arca pousou sobre
as montanhas de Ararate. (Génesis, capitulo 8, versiculos 3 e 4 em:
ALMEIDA, 2008, p.11)

As lendas arménias contam que quando a arca atracou no monte Ararat, a humanidade

conheceu a sua origem. Assim, celebram a montanha como uma parte do Eden presente na
territorialidade arménia (RAHMDEL, 2014). Evidentemente, os arménios se consideram 0s
primeiros habitantes de Terra ap6s a tempestade de Noé, e por esse motivo chamam o Ararat

de “Mae do Universo”. Nessa narrativa identitaria vé-se o0s filhos de No€, que nasceram na

130 pico do Masis era considerado sagrado, porém a base do monte era identificada como lar de serpentes e
drag@es. A associacdo com dragdes era devida aos vazamentos de gases e fumaca quando o vulcdo entrava em
erupgdo; por consequéncia, ocorriam também terremotos. As crateras da montanha que expeliam a lava eram
consideradas os locais onde os dragdes moravam (PETROSY AN, 2001).

14 A genealogia de Hayk, segundo Khorenatsi (1978), é a seguinte: Jafé gerou Gomer; Gomer gerou Tiras; Tiras
gerou Torgom; Torgom gerou Hayk; Hayk gerou Aramaneak; Aramaneak gerou Aramayis; Aramayis gerou
Amasya; Amasya gerou Gelam; Gelam gerou Harmay; Harmay gerou Aram; Aram gerou Ara, 0 Belo.
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planicie do Ararat e teriam sobrevivido a um furacdo devastador — sdo eles Zrvan, Titan e
Yapetoste (seriam os mesmos Sem, Cam e Jafé, respectivamente) (KHORENATSI, 2012;
RAHMDEL, 2014).

Figura 5 - A caminhada de Noé no monte Ararat, de lvan Aivazovsky (1889)

Fonte: RAHMDEL, (2014, p. 23).

Ap6s um longo processo histérico violento, 0 monte Ararat continua a ser venerado
como um ser majestoso, destacando-se na paisagem cultural. Sua monumentalidade como
montanha sagrada estd vinculada a religiosidade, mas transcende a si mesma pelo valor da
mem©ria na afirmacdo de uma identidade do povo arménio, que esta a caminho da justica e do
reconhecimento do genocidio. Eternamente, a montanha estara sobre as terras altas da Arménia,
observando o mundo da mesma maneira que testemunhou os massacres e a invasao dos turcos

pelo rio Aras?®.

5.3. Evocacdo arménia da memoria e da identidade

Apds o genocidio arménio e a diaspora — que ndo foi uma diaspora de emigrantes
econémicos, mas sim de refugiados, de sobreviventes, milagrosos que escaparam da hecatombe
genocida (SAPSEZIAN, 2010) — nota-se, segundo Camarero (2017), que a nogdo de “diaspora

arménia” estd ligada as estratégias de sobrevivéncia e reprodu¢do das comunidades arménias

15 0s turcos tiveram que atravessar o rio Aras (ou Araks), cuja nascente se situa no monte Ararat, para chegarem
aos arménios (DAMASCENO; LOURENCO, 2016).
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para se firmar em paises que os receberam como refugiados. A armenidade, assim, é um fator
identitario que carrega os valores culturais, tais como a lingua, a religido, a Igreja e as demais
instituicbes que vieram pelo Atlantico junto dos arménios (CAMARERO, 2017).

A partir desse tragico episddio, houve uma ruptura, ou seja, um trauma na identidade
cultural dos arménios, pois 0s sobreviventes tiveram de lidar com um rompimento na
transmissdo da heranga cultural e nos valores entre as geragbes (PEREIRA, 2017). As
identidades culturais seriam “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais”
(HALL, 2006, p. 8).

Pereira (2012), inspirando-se na obra do historiador arménio Moisés Khorenatsi,
estabelece seis pontos essenciais que definem a identidade cultural do povo arménio.
Resumidamente s&o: 1) os arménios como povo descendente de Hayk e Aram'®, os herois
fundadores e epdnimos; 2) um povo insubmisso e guerreiro, sobrevivente de inimeras
dominacdes ao longo da histérial’; 3) povo possuidor de um territorio e um povo conquistador,
que apesar de ter sofrido diversas invasfes, sempre teve um grau de autonomia politica e um
forte sentimento de territorialidade; 4) povo Indo-Europeu, considerando-se sua origem na Asia
Central e sua migracéo para o Leste Europeu; 5) povo cristdo'®, a primeira nagdo a adotar o
cristianismo como religido oficial de Estado, em 301 d.C.; 6) povo possuidor de um alfabeto e
lingua propria: Mesrob Mashdots (século V)* cria as letras que representavam a lingua falada
em territorio arménio ha cerca de um milénio (PEREIRA, 2012).

Deve-se estar atento ao terceiro topico apontado por Pereira (2012): o valor, fungéo e
significado do sentimento de territorialidade nas formas como a identidade cultural é
expressada por este povo. A retomada dos valores arménios, bem como a expresséo territorial
da identidade cultural, esta diretamente relacionada com as paisagens culturais, 0s monumentos

e os lugares de memdria, pois estes foram evocados nestes tempos de crise e, posteriormente,

16 Hayk e Aram sdo os herdis ancestrais da Arménia. Do nome de Hayk deriva Hayastan, como os arménios
chamam o proprio pais. Ambos sdo descendentes de Jafé, filho de Noé. O mito de Hayk simboliza a migracéo dos
arménios para a terra de Ararat. Ele era retratado como um guerreiro belo, corajoso e insubmisso (PEREIRA,
2012).

17" Os arménios se consideram um povo valente e guerreiro, além de insubmisso, pois creem que essas qualidades
possuem origem atrelada aos mitos de Hayk e Aram. Aram, por exemplo, preferia morrer em combate a ver o seu
reino dominado por outro povo (PEREIRA, 2012).

18 Acredita-se que o rei arménio Abgar teria trocado cartas com Jesus Cristo, pedindo a ele que viesse pregar na
Arménia. Cristo teria respondido as cartas, mas ndao pdde ir pessoalmente, e assim enviou Tadeu e Bartolomeu
para difundir os ensinamentos cristdos na Arménia, que morreram como martires em favor da fé cristd (PEREIRA,
2012).

19 Criador do alfabeto arménio; seu principal objetivo era facilitar a cristianizacdo da nagdo, tanto é que a primeira
obra traduzida para o arménio foi a Biblia (PEREIRA, 2012).
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de negacionismos. S0 estes as Khatchkars (cruzes de pedra), as Igrejas e 0s monastérios
cristdos, como a Catedral de Ejmiatsin, a Igreja de Aruch e os monastérios de Khor Virap?,
Sevanavank e o de Tat’ew; 0s lagos das terras altas da Arménia, Sevan, Van, Urmia e Arpi; 0S
montes, como o Aragats, Sipan e o Khustup; as cidades monumentais, como Erevan (capital),
Vagharshapat, Gyumri, Vanadzor, Stepanakert, entre outras; as formagdes de basalto chamadas
de “Sinfonia das Rochas” no desfiladeiro de Garni (indicando que os longos pilares de rocha
lembram os érgdos de tubos das Igrejas arménias) e, dentre tantos outros, é claro, o grande

simbolo nacional, o monte Ararat.

Figura 6 - Khatchkars (cruzes de pedra)

Fonte: HUGHES (2004).
Figura 7 - Catedral de Ejmiatsin

Fonte: HUGHES (2004).

20 Lugar sagrado para os arménios cristdos. Local onde S&o Gregorio, o lluminador, foi aprisionado pelo Rei Trdat
(século IV) durante 13 anos. O monastério de Khor Virap (buraco fundo) possuia um calabougo cheio de serpentes
destinado a Sao Gregoério (PEREIRA, 2016).
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Figura 8 - Lago Sevan ao fundo e o monastério de Sevanavank

>y

Fonte: Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Sevanavang5.jpg.

Acesso em: 10 de janeiro de 2020.

Figura 9 - Formagio basaltica conhecida por “Sinfonia das Rochas”

et 7 , S8 ST it o %

Fonte: Disponivel em: https://images-cdn.impresa.pt/caras/2017-06-22-SINFONIA-DAS-PEDRAS---

ARMENIA---ABRIL-2017---20.jpg?mw=820. Acesso em: 02 de janeiro de 2020.

A territorialidade seria entdo a conexdo vivida de pertencimento geografico entre o

individuo com os lugares e paisagens. Além disso, “os homens ‘vivem’, ao mesmo tempo, o


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Sevanavanq5.jpg
https://images-cdn.impresa.pt/caras/2017-06-22-SINFONIA-DAS-PEDRAS---ARMENIA---ABRIL-2017---20.jpg?mw=820
https://images-cdn.impresa.pt/caras/2017-06-22-SINFONIA-DAS-PEDRAS---ARMENIA---ABRIL-2017---20.jpg?mw=820
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processo territorial e o produto territorial por intermédio de um sistema de relagdes existenciais
e/ou produtivistas” (RAFFESTIN, 1993, p. 158). Ao se apropriar do espaco, 0s grupos humanos
se conectam aos lugares por um sentimento de pertencimento, seja existencial, técnico e/ou
produtivo; desse modo, surgem as territorialidades.

Porém, vale ressaltar que o sentimento de territorialidade ndo é espontaneo, deriva
sempre da experiéncia dos individuos e dos grupos sociais com o0 mundo, e se acumula ou se
perde ao passar das geraces. No caso dos arménios, o genocidio e a diaspora foram momentos
traumaticos que definiram a maneira como eles manifestavam sua identidade cultural e
territorial. Pode-se auferir ainda que o genocidio ndo criou o sentimento de territorialidade, pois
ja fazia parte da vida de um arménio, mas, por outro lado, foi responsavel por romper com as
tradicbes anteriores (cultura, identidade e cotidiano) e potencializar o sentimento de
pertencimento a um territorio.

Essa poténcia amplificadora das expressbes da identidade foi, certamente,
condicionada pela memoria. A memoria das tragédias pode agir como um recurso identitario
(CANDAU, 2011), e esta representa uma memoria forte, uma metamemoria, pois 0S
sofrimentos em comum tém a capacidade de unido mais elevada que a alegria; uma memoria
dolorosa deixa marcas durante muito tempo naqueles que sofreram ou tiveram parentes ou
amigos que passaram pela dor (CANDAU, 2011).

A memoria das tragédias coletivas necessita ser sentida e transmitida, gerando assim
uma defesa de uma identidade e de um sentimento de pertencimento. A memoria deve ser
encarada como uma pratica e um direito, pois a negacdo da identidade leva a perda de
identidade. Pode-se dizer ainda que a memdria que se origina das tragédias é ambigua, ja que
os descendentes dos sobreviventes do genocidio, da didspora e das deportacdes ndo vivenciaram
aquilo que seus antepassados viveram, mas mesmo assim, comportam-se como Sse suas
identidades estivessem em jogo por conta da dor transmitida nos discursos de seus ancestrais;
além do mais, alguns descendentes “optam” pela amnésia que permite a sobrevivéncia, o que
enfraguece o sentimento de identidade e atua pelo esquecimento em busca de amenizar a
mem©ria da tragédia, por ser um fardo pesado demais para se carregar (CANDAU, 2011).
Candau (2011, p. 153-154) afirma que:

Da mesma forma que o genocidio hitleriano se tornou um ‘referencial
identitario fundamental do judaismo contemporéneo e um de seus principais
temas de mobilizagdo’, o genocidio de 1915, decidido e perpetrado pelo
governo de Constantinopla e pelo movimento lIttihad (Unido e Progresso)
‘contribuiu de maneira decisiva para fixar, e até mesmo cristalizar, a
identidade arménia’.
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A armenidade estd sob a aparicdo da relacdo entre o individuo e o coletivo,
manifestando-se nos lugares de memoria e nas paisagens culturais arménias, a partir do
sentimento e da prética da territorialidade apds os eventos historicos traumaticos do genocidio
e diaspora arménia. Pela ruptura das tradigdes, os arménios apéatridas tiveram de buscar um
fator identitério para, a0 mesmo tempo ressignificar e esquecer as dores e as perdas irreparaveis
e historicas. As paisagens culturais, e principalmente os monumentos foram assim um
receptaculo de lembrancas, de valores e da imortalidade.

O arménio que luta pelo direito da memdria também luta para reencontrar sua
identidade roubada. Através das geracGes, 0 sentimento de pertencimento as identidades
culturais, territoriais e nacionais aparenta ter crescido na literatura arménia da diaspora
(PETROSYAN, 2001; ABRAHAMIAN, 2012; ARLEN, 1978; GRIGORIAN, 1995;
PEREIRA, 2012, PEREIRA, 2017; SAPSEZIAN, 2010), pois ndo importa onde um
descendente de refugiados arménios se localiza atualmente, este sempre convivera com a dor
da perda e de uma crise identitaria.

Tal sentimento, embora traumatico, é a for¢ca motriz que guia as novas geracdes a luta
pela visibilidade, reconhecimento e justica pelos atos genocidas dos turco-otomanos, e além
disso, o posicionamento a favor dos direitos humanos se torna uma forma de combater o

negacionismo e o siléncio no atual impasse pos centenario do genocidio arménio.

5.3 A monumentalidade do monte Ararat

O processo de consolidagdo da monumentalidade tem inicio junto ao processo de
monumentalizacdo do monte Ararat. Entretanto, enquanto a monumentalizacdo do Ararat
possui uma duracdo temporal bem definida (do inicio do século XX ao final da Segunda Guerra
Mundial), a monumentalidade mantém-se ativa continuamente na memoria e na identidade do
povo arménio até hoje, frequentemente representada nas mais variadas expressoes artisticas e
culturais em Erevan e nas demais localidades do mundo.

Primeiramente, destaca-se o papel da monumentalizacdo no processo de construcdo da
identidade nacional arménia. Para isso, deve-se voltar ao inicio da década de 1920, quando
territérios arménios foram cedidos aos turcos pelo governo soviético, que havia recém-anexado
a Arménia como uma das nac¢des a integrar a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas.

Sob as ordens de Moscou, territérios arménios foram entregues ao Azerbaijdo
(Karabakh e Nakhitchevan), bem como os limites territoriais entre a Turquia e a Arménia foram

redefinidos. Nota-se uma atitude perversa:
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numa acao estatal para apaziguar as relacbes com a Nova Republica da
Turquia e para integra-la a regido de influéncia soviética, a Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) cedeu toda a regido da cidade
arménia antiga de Kars, incluindo o monte Ararat, & Turquia (BORDIM
FILHO, 2019, p. 211).

A montanha sagrada dos arménios foi cedida aos turcos pelo governo soviético no

inicio da década de 1920. Como justificativa para os arménios, Grigorian (1995) afirma que o0s
russos disseram que deveriam ser feitos sacrificios por parte das na¢des anexadas para garantir
o futuro do novo Estado socialista soviético, e a montanha dos arménios foi um desses
sacrificios impostos pelos soviéticos e pelo Partido Comunista.

A perda do monte Ararat, bem como sua presenca no horizonte de Erevan, visto por
todos os arménios da cidade, foi chamada de “paradoxo arménio”, e vé-Se a operagdo dessa
relacdo paradoxal para os arménios pela opinido de SUMMA (2007, p. 6):

E o Monte Ararat esta la, encarnando o paradoxo arménio. Ele esta 14, na
fronteira fechada entre Turquia e Arménia, como para lembrar os trés milhdes
habitantes desse pequeno pais de que um dia eles ja foram mais livres. Esta I3,
e quando os arménios o olham, lembram do que foi arrancado deles. Muito
mais do que uma montanha, mas também ela faz falta. E, embora em territério
turco, ela é ainda a montanha deles. E ela esté 14, a cada vez que alguém olha
de algum canto da Arménia, e ndo 0s deixa esquecer.

A partir desse episddio da histéria da Arménia, 0 monte Ararat se tornou um simbolo

cultural efetivo de sobrevivéncia e de perda (GRIGORIAN, 1995), e é devido a esse evento
geopolitico que se inicia o processo de monumentalizagdo do Ararat?!,

O sentimento de perda e crise identitaria se acentua nas décadas seguintes, visto que o
governo soviético ndo autorizava as demais nagdes anexadas a manter simbolos nacionais que
pudessem potencializar um movimento nacionalista, pois a obediéncia diante do governo
central deveria ser maior que todo o sentimento de identidade nacional anterior a sovietizacao.
Costa (1992) aponta que a geoestratégia de Stalin permitia a formacdo de uma liberdade
regional frente a multinacionalidade do Estado soviético, contudo ndo tocaria uma liberdade
nacional-cultural, porque ndo era aceitavel o desenvolvimento de identidades nacionais e
culturais perante uma cultura ja consolidada (soviética). No processo de sovietizagdo, o “somos
arménios” foi substituido temporariamente por “somos soviéticos”.

A despeito da determinacdo soviética, considera-se a participacdo da Arménia na
Segunda Guerra Mundial decisiva para a nacdo possuir o direito de ter uma paisagem cultural
como simbolo de identidade nacional na Arménia (BORDIM FILHO, 2019). Desse modo,

21«0 Monte Ararat é o simbolo méaximo da Arménia. O povo arménio viveu sob essa montanha durante mais de
trés mil anos. Do alto de seus 5.137 metros, 0 Monte Ararat é a paisagem que melhor representa a palavra ‘lar’
para os arménios, sejam eles nascidos no pais ou filhos da didspora” (SUMMA, 2007, p. 6).
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Quando Hitler invadiu a URSS durante a Segunda Guerra Mundial (1939-
1945), os arménios deram uma grande contribui¢do de uma nagdo pequena.
Contando com uma populacdo de 1.350.000 habitantes, aproximadamente
500.000 homens somaram-se as forcas soviéticas para deter Hitler, e perto de
175.000 cairam nas frentes de combate. Destaco dois generais arménios, que
tiveram bravura ao enfrentar as tropas nazistas, eram eles: Bagramian e
Babadjanian. Assim os arménios se tornaram merecedores do direito de
guardar sua intransigente especificidade nacional (BORDIM FILHO, 2019, p.
213).

O sentimento que o Ararat despertava nos arménios, bem como a participacdo na

Segunda Guerra, foram suficientes para que o governo soviético aceitasse a insercdo do
importante monumento? no brasdo de armas e emblema oficial da Republica Socialista

Soviética da Arménia.

Figura 10 - Emblema oficial da Republica Socialista Soviética da Arménia

Fonte: BORDIM FILHO (2019, p. 213)

Nota-se 0 imponente monte Ararat no centro do emblema. Nesse momento, 0
monumento arménio representava 0 maior dos simbolos de identidade nacional.
Simultaneamente, a memoria traumatica do genocidio e da perda do Ararat para 0s turcos

distinguia, na paisagem cultural, a contestacdo de uma nacdo pela sua perda e pela dolorosa

22 N representacdo de um cacho de uva e suas videiras também estd presente no emblema. Acredita-se que no
vasto reino de Urartu a vinicultura era bem desenvolvida e que por ordem de Rusas |, fundador de Teichebaine,
400.000 litros de vinho encontravam-se armazenados na cidadela. Segundo a tradi¢do arménia, o vinho teria sido
inventado na Anatélia oriental ou na Transcaucasia (SAPSEZIAN, 2010, p. 19). E muito provavel que este seja
mais um simbolo do passado da Arménia resgatado pelo clamor & identidade cultural.
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historia, enquanto o mesmo detinha a celebracdo que sustentava viva a tradigdo dos arménios
(BORDIM FILHO, 2019). Grigorian (1995)% enuncia que:

A Arménia era a Unica republica que mostrava uma imagem socialmente
significativa que ndo estava no seu territorio e sequer no territério da Unido
Soviética. Acredita-se que todo poder, paixao, inspiracdo, saudade que
desperta 0 Ararat se deve justamente ao fato de ele ndo estar no territério
arménio (GRIGORIAN, 1995, p.144, tradugdo minha).

Enquanto no processo de monumentalizacdo transforma-se um objeto comum da

paisagem num monumento nacional, na prética vivida da monumentalidade atribui-se
significados a uma forma simbodlica da paisagem, desejando transmitir valores, crencas e
tradicbes de uma geracdo a outra, tanto dentro quanto fora do territério arménio. A
monumentalidade afirma um processo de continuidade na celebracdo e contestagédo da presenca
da montanha na vida dos arménios. E um majestoso objeto de poder, evocado na paisagem
cultural do horizonte de Erevan, mas também um signo habitual do mundo vivido e do cotidiano
dos habitantes da capital. A seguir, demonstra-se que a monumentalidade ndo se encontra
somente nos grandes edificios, estatuas e formacgdes naturais, mas também nos objetos, nas
obras de arte, na paisagem da cidade e nas demais coisas que estdo presentes na vida cotidiana.

A monumentalidade do monte Ararat esta profundamente incorporada as paisagens da
Arménia, principalmente na capital Erevan. O impacto da montanha na paisagem urbana da
metrépole ndo esta somente no passado, atrelado a memoria traumatica da perda para 0s turcos.
O Ararat faz parte do cotidiano arménio, conservando sua importancia na paisagem urbana dos
tempos modernos.

Em Erevan, a monumentalidade do monte Ararat apresenta-se nos lugares mais
improvaveis e nas paisagens mais modernizadas, como um simbolo tradicional que se incorpora
a materialidade urbana globalizada. Para entender esse paradoxo, deve-se estabelecer trés niveis
de escalas para classificar a influéncia da monumentalidade na paisagem cultural da cidade.
Numa macroescala, percebe-se a dimensdo do Ararat como um monumento ao fundo da
paisagem de Erevan; na mesoescala, manifesta-se nos signos e simbolos inseridos na paisagem
cultural da cidade e, na microescala, revela-se nos objetos culturais e nas obras de arte
contemporaneas (RAHMDEL, 2014).

Ao analisar a monumentalidade no nivel de macroescala, nota-se que o monte Ararat

no horizonte de Erevan é um denominador comum na percepcdo visual da paisagem dos

23 “Thus, Armenia was the only republic which displayed some socially meaningful image that was not on its
territory or even within the Sovietic border. It is commonly believed that the power, the passion, the inspiration
and the longing that images of Mount Ararat create are precisely the result of the fact that the mountain is not
within reach or within the borders of Armenians” (GRIGORIAN, 1995, p. 144).
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cidaddos da cidade. Téao perto que todos os arménios podem vé-lo, mas tdo distante que nao é
possivel tocé-lo. A localizagdo da montanha ao fundo da paisagem vista pelos arménios que
habitam em Erevan torna-se propicia para estimular o compartilhamento da memoria da
tragédia e da perda do monte Ararat no processo de sovietizagdo (RAHMDEL, 2014).

A visibilidade e a acessibilidade de um monumento estdo sujeitas a uma boa
localizacéo, a fim de maximizar a capacidade de se comunicar e transmitir os valores e simbolos
que s&o destinados (CORREA, 2005).

Essa correlagdo mantém forte o sentimento de territorialidade dos arménios que
envolve o roubo de sua montanha sagrada, pois cada individuo que abra as janelas pela manhg,
olha para a cidade na qual o Ararat € um plano de fundo, um monumento que deveria estar em
territorio arménio, mas que pertence ao campo visual dos individuos em qualquer ponto da
cidade. A percepcdo da paisagem s6 faz aumentar os lacos de pertencimento ao lugar. Apos
séculos de conquista e dominacdo, 0 monte Ararat ainda é uma referéncia de orientagdo no
mundo para 0s arménios de Erevan.

Figura 11 - A paisagem da cidade de Erevan e o monte Ararat no horizonte

T TR 7 o s vtk n bt et
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Fonte: PETROSYAN (2001, p. 34)

No nivel intermediario da escala, a monumentalidade expressa-se em sua importancia
no cotidiano dos residentes. O nome e 0s contornos da montanha aparecem nos mais diferentes
e inusitados elementos que compdem a paisagem da capital. Esta presente nos nomes ou signos

de mercadorias, panfletos e outdoors; nas fachadas das paisagens urbanas, como em lojas,
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hotéis, parques, restaurantes, entre outros; no grafite urbano, nas feiras ao ar livre e nas obras
de arte de rua, especialmente nos pontos da cidade destinados ao turismo (RAHMDEL, 2014).
Nenhum outro monumento arménio é capaz de competir com a monumentalidade do monte
Acrarat no nivel de mesoescala da paisagem cultural urbana de Erevan, porque a cada caminhada
nas ruas, avenidas ou quarteirdes, encontra-se algo que nos faz lembrar da montanha.

Nesse nivel, observa-se atentamente a percep¢do da paisagem intimamente conectada
a afeicdo pela patria®®. Tuan (2013) acredita que a afeicdo pela patria ¢ um fendmeno mundial;
nele, ha um sentimento profundo pela terra, lugar originario donde vieram os ancestrais. Os
simbolos nacionais acabam por reforcar o sentimento de identidade das pessoas, pois toda patria
possui seus simbolos referenciais, tais como a bandeira, 0s monumentos, os templos, 0s
cemitérios, 0s parques entre outros. Sabe-se que “A afei¢do pela patria ¢ uma emogao humana
comum. Sua intensidade varia entre diferentes culturas e periodos historicos. Quanto mais lagos
houver, mais forte serd o vinculo emocional” (TUAN, 2013, p. 194).

A pétria é paisagem, aquela que se experiencia e que ndo se encontra em outros
lugares, estando somente na patria em que se vive. Supde-se que um cidaddo arménio residente
de Erevan decida assistir uma peca teatral na Armenian Opera Theatre. Apos o final da peca,
ele pode caminhar pela Praca da Liberdade, até encontrar a saida do parque junto ao monumento
de Arno Babajanyan. Pode também decidir visitar os museus da cidade, vai ao Hovhannes
Tumanyan Museum, Ervand Kochar Museum, Cascade Complex, Charles Aznavour House
Museum e, por fim, ao Children's Art Museum; é possivel ir a todos no mesmo dia, caminhando
pelas avenidas da cidade, pois os museus se localizam em proximidade. Ao final da tarde, o
caminhante resolve buscar o filho ou a filha que estuda na Erevan State University, e optariam
por tomar uma bebida nos estabelecimentos que circundam a Universidade. Nessa situacéo
hipotética, do momento em que saiu de casa para ir ao teatro ao momento final de seu dia, o
armeénio constroi a afeicao pela patria ao caminhar pela paisagem da cidade, rica em simbolos
e significados que estimulam o sentimento de pertencimento a terra. Tal construcdo se da pela

experiéncia e pela vivéncia com a paisagem da cidade.

24 A afeicdo pela patria estd em oposi¢ao ao que se convencionou chamar de “patriotismo” e “nacionalismo”. Esse
conceito surge devido & necessidade de explicar o sentimento de pertencimento em um nivel intermediario dos
lugares. A casa seria uma escala de grande detalhe para o lugar, e no polo oposto estaria a Terra toda, como a
méaxima da escala de menor detalhe dos lugares; assim, a patria estaria numa posicao intermedidria entre a casa e
a Terra (TUAN, 2013). O conceito de afeicdo pela péatria, pouco (ou nada) tem a ver com os patriotismos €
nacionalismos; estes sdo frequentemente utilizados como instrumentos de lutas politico-ideoldgicas, com
finalidade de promover uma superioridade de um grupo de pessoas de uma nagdo, uma hierarquizacdo do nds e
eles, 0 nativo e o estrangeiro, 0 amigo e o inimigo (CATROGA, 2008).
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Figura 12 — Ararat Museum

Fonte: Disponivel em https://www.localguidesconnect.com/t5/Share-Y our-Photos-and/Yerevan-Ararat-Wine-

Cognac-Factory-and-Museum/td-p/184538. Acesso em: 3 de janeiro de 2020.

Figura 13 - Pinturas do monte Ararat a venda no mercado ao ar livre

Fonte: PETROSYAN (2001, p. 39)


https://www.localguidesconnect.com/t5/Share-Your-Photos-and/Yerevan-Ararat-Wine-Cognac-Factory-and-Museum/td-p/184538
https://www.localguidesconnect.com/t5/Share-Your-Photos-and/Yerevan-Ararat-Wine-Cognac-Factory-and-Museum/td-p/184538
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Figura 14 - Ararat Hotel

Fonte: Disponivel em: https://g-cf.bstatic.com/images/hotel/max1024x768/222/222411002.jpg.

Acesso em: 3 de janeiro de 2020.

Finalmente, na microescala, € possivel observar a monumentalidade da montanha
sagrada nos objetos culturais, nas pinturas, na literatura e nas demais obras de arte presentes no
cotidiano de um arménio?. O monte Ararat € retratado pelos artistas arménios sempre como
uma forma de reconstruir as tradi¢cdes, mitos e lendas. Associados a ele, estdo o mito de Hayk,
Aram e Noé, sendo o ultimo especialmente querido pelos arménios nas pinturas que retratam a
grande inundacdo, na Galeria Nacional da Arménia.

O elemento natural da paisagem com maior destaque nas pinturas é sempre o Massis.
Nas ruas de Erevan, artistas e pintores se relinem para apresentar a comunidade as
representacdes culturais da montanha, do lago Sevan e do monastério de Khor Virap; nesse
sentido, a arte usa a rua como um local de atracdo de pessoas, para assim se tornar uma

ferramenta elucidativa dos conceitos culturais, penetrando as diversas imagens do Ararat como

25 Na musica, destaca-se a banda System of a Down, fundada em 1994 pelos arménios-americanos Serj Tankian
(vocal), Daron Malakian (guitarra), Shavo Odadijian (baixo) e Jihn Dolmayan (bateria). Na cancdo Holy
Mountains, é retratada a represalia sofrida pelos arménios nas méos dos turcos-otomanos, um povo que além da
conquista territorial buscava a destruicdo dos simbolos e lembrancas do antigo territério ocupado pelos arménios.
O monte Ararat € uma das montanhas sagradas, testemunhas do genocidio e a Unica que sussurra a verdade, para
que seus algozes voltem para o rio Aras (DAMASCENO; LOURENGCO, 2016). Apresenta-se as “holy mountains”
nos versos: “Can you hear the holy mountains? / Liar, Killer, Demon/ Back to the river Aras/ Someone's mouth
said paint them all red.”


https://q-cf.bstatic.com/images/hotel/max1024x768/222/222411002.jpg
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elemento da natureza que se incorpora ao sentimento de pertencimento a uma cultura arménia
(RAHMDEL, 2014).

at, por Peter

evan

71— ey

Fonte: RAHMDEL, (2014, p. 28).

Presente nos brasdes de armas, apresenta-se a imagem do monte Ararat nos trés

elementos militares da histéria da Arménia. O primeiro brasdo, utilizado pelos voluntarios
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arménios que participaram da guerra entre russos e persas, em 1827. O segundo empregado
durante a Republica Arménia, entre o breve periodo republicano de 1818 a 1920, mas que foi
readotado com o fim da URSS, desde 1991, e que ainda vigora. Até mesmo 0 ja& mencionado
emblema da Republica Soviética da Arménia, utilizado entre 1920 a 1991,

Nas lojas, observa-se as mercadorias marcadas com a imagem do Ararat. Nos objetos
e utensilios domésticos e de trabalho utilizados no dia a dia, nas roupas, joias, acessorios,
enfeites, reldgios, capas de agendas e cadernetas, bebidas alcodlicas, entre outros.
Sistematicamente, a montanha aparece em diversos apetrechos utilizados no cotidiano; o
simbolo tornou-se tdo comum na vida dos arménios que a memdria se mantém sempre
assimilada nos olhares arménios sobre a manifestacdo da identidade, curiosamente, nunca

cedendo ao desapego, ao esquecimento e a banalidade.

Figura 17 — Representacdo do monte Ararat em caixa de charutos (a esquerda) e suporte
de vidro (a direita)

Fonte: PETROSYAN (2001, p. 39)

6 Deve-se mencionar que a questdo da origem e do uso do Emblema da RepUblica Soviética da Arménia ndo esta
totalmente esclarecida. De acordo com as fontes utilizadas, incluindo, Grigorian (1995), Petrosyan (2001) e
Sapsezian (2010), o Emblema Oficial soviético pode ter sido criado e adotado para a Segunda Guerra. Pois, foi
neste periodo, que os arménios poderiam guardar uma intransigente especificidade nacional, que ndo era permitida
pelo governo soviético. A para alguns, a Arménia adotou o simbolo ja em 1920, para outros, a nagao podia ostentar
esse simbolo patrio a partir de 1937 até 1991. Além disso, foi desenhado pelo famoso pintor arménio Martiros
Sarian.



Figura 18 - Brasdo de armas do batalhdo arménio na guerra Russo-Persa de 1827
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Fonte: PETROSYAN (2001, p. 38)

Figura 19 - Brasao de armas da Republica da Arménia (1918-1921, 1991-atual)

Fonte: PETROSYAN (2001, p. 38)
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Figura 20 — Conhaque Ararat

ol el
AGED2€) YEARS » |
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Fonte: Disponivel em: https://www.pinterest.co.kr/pin/558939003752013227/. Acesso em: 20 de marco de 2020.

E sabido que a relacio psicoldgica entre o sujeito e a paisagem se da numa perspectiva
cultural e historica, que também se encontra nos romances € na literatura, ja que “consiste em
uma operacdo na qual o sujeito, que adquire uma psicologia no momento que observa a
paisagem, avalia a realidade como um espelho no qual sua prépria imagem esta impressa
naquela paisagem”. (ANDREOTTI, 2013, p. 26).

Observa-se a monumentalidade na relacdo entre o sujeito e a paisagem na obra literaria
Passagem para Ararat?’, do escritor arménio da diaspora Michael John Arlen. Na obra,
podemos entender o conflito de identidade do narrador, que por sua vez é o proprio Arlen,
induzido pela perda da memdria traumatica. O questionamento central do autor baseia-se na

pergunta sincera “o que ¢ ser um arménio?”. Para responder essa fundamental questdo, Arlen

27 «Um bom exemplo para entenderm0s COMO a paisagem e a literatura dialogam para a formagao da identidade é
o significado que o Ararat adquire no romance Passagem para Ararat do escritor Michael John Arlen, nascido em
9 de dezembro de 1930, na Inglaterra. Apesar de nascer em Londres, 0 autor tem ascendéncia arménia e sua obra
é, até hoje, fundamental para pensar a tradigdo cultural dos arménios e para 0s pesquisadores que se interessam
por cultura e identidade da Arménia” (BORDIM FILHO, 2019, p. 208).


https://www.pinterest.co.kr/pin/558939003752013227/
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decide partir com sua familia dos Estados Unidos & Arménia. Seu primeiro contato real com a
nacao de seus ancestrais € dado pelo embate monumental com o majestoso monte Ararat. Nunca
0 tinha visto pessoalmente, somente nas pinturas das paredes das casas e dos estabelecimentos
arménios. E nesse momento que o autor percebe a paisagem como um simbolo cultural; assim,
torna-a central no enredo do romance. A obra traz o relato pessoal de Arlen, mas também
reflexdes sobre a historia da Arménia: de suas origens até o genocidio e sovietizagdo. Alias, “o
relato de Arlen ao se deparar com 0 monte demonstra uma epifania e o inicio da resposta que
quer dar a sua pergunta” (BORDIM FILHO, 2019, p. 208).
Arlen (1978, p. 3) relata:

Deixem-me dizer algo sobre o monte Ararat, pois visivelmente havia um
monte Ararat, que avistamos cedo de manhg, elevando-se ao longe, depois da
fronteira turca, talvez a cinquenta milhas de distancia — uma manhd clara,
brilhante, com o sol dourado refletindo na asa do avido, tendo ao longe a neve
azul e branca do Ararat. Era uma visdo notavel. Eu ndo tinha esperado que
fosse assim. Afinal de contas, quantas pinturas ordinarias eu havia visto nos
meses anteriores, com suas cores berrantes e suas perspectivas “importantes?”’
Como esperava que fosse? Nao importa. Tendo crescido, aprendemos a
diminuir as lendas da infancia: o carvalho do jardim de nossa avo ainda esta
14 trinta anos depois, mas é sempre menor, menos substancial, menos. Como
pode ter sido de outra maneira (pensamos) e como podemos ter inventado
tantas histérias sobre ele? Mas o Ararat era mais. Uma parte de minha mente,
talvez minha mente anglo-americana, disse-me que sua presenca especial —
pois verdadeiramente ele possuia uma presenca especial, destacando-se contra
0 horizonte — enorme, solitario — era devido a um trugue ou a um acaso da
geologia. Porque, diferentemente da maioria das grandes montanhas, ele ndo
se elevava do contraforte ou parecia ser parte de uma cordilheira continua.
Ararat era na verdade dois picos: um menor ligado a um maior — Ararat
propriamente dito — que, conforme eu sabia, atingia a altura de uns dezessete
mil pés. Mas 0 macico montanhoso de Ararat, como era chamado, elevava-se
sozinho: uma pirdmide gigantesca ou um templo maia levantando-se do
planalto achatado em direcdo ao céu. E a outra parte da minha mente sentiu
um profundo estremecimento, talvez o que um arquedlogo deva sentir
descobrindo um monumento tdo grande e antigo, um deus, e compreendendo
(mesmo com sua alma moderna) que era um deus, e que homens em eras
distantes haviam certamente rezado para ele, haviam olhado com alegria e
terror para sua face inexpressiva, haviam vivido ao pé dele, sem duvida
sentindo um profundo estremecimento, criando lendas e semideuses em torno
dele. Inevitavelmente, o Ark! Onde mais? (ARLEN, 1978, p. 43).

Nesse trecho, compreende-se a relacao entre o sujeito e a paisagem numa perspectiva

existencial de Arlen, na qual o individuo entende a paisagem como um dado percebido que o
comunica com o mundo, restaurando sua memoria e sua identidade. O monumento, comparado
a um deus, ndo é descrito, tampouco visto: ele é um olhar sobre 0 mundo vivido, uma
representacdo ativa da memaria, um simbolo nacional de afirmacéo do poder e um objeto cujo
dominio da percepcdo repousa sobre a vivéncia dos arménios ao longo da didspora. O olhar

avalia 0 mundo como um espelho no qual a prépria imagem de si mesmo esta contida na
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paisagem cultural. A monumentalidade € essencial para despertar e induzir os sujeitos a
interpretarem a paisagem numa perspectiva emocional, existencial e com um sentido de
epifania; como se estivessem descobrindo um mundo novo.

Destacam-se também William Saroyan (1908-1981) e Sarkis J. Eminian (1926-2010)
como escritores da primeira geracdo de arménios nascidos nos Estados Unidos, ambos filhos
de sobreviventes do genocidio arménio®. Saroyan é um escritor consagrado da didspora
arménia; no conto Madness in the family (1988), ele cita 0 Ararat como um importante elemento
da cultura arménia. J4 Eminian escreve somente uma autobiografia (West of Malatya - The boys
of '26), sendo, portanto, um relato pessoal de um arménio da diaspora (PEREIRA, 2017).

Ambos ddo destague a monumentalidade da montanha, pois como mencionado
anteriormente, na diaspora arménia o admirdvel Massis é constantemente citado e reverenciado
nas pinturas que marcam as paredes das casas e nos nomes dos estabelecimentos arménios.

Nos estabelecimentos arménios, tais como restaurantes, barbearias, lojas, hotéis, entre
outros, € possivel encontrar frequentemente retratos ou pinturas do monte Ararat. Essa cena,
muito comum na vida dos arménios da didspora, esta presente no techo de Eminian, a seguir:

A linda mulher da pintura estava vestida com uma blusa larga de camponesa
e uma saia, e aparecia numa perspectiva que a fazia parecer maior do que a
paisagem em volta dela. Sua blusa estava meio aberta no pescoco e mostrava
uma pequena parte do seu peito. Atras estava 0 monte Ararat, a montanha
lendéria da antiga Arménia, onde dizem que esta a arca de Noé. A mulher da
pintura era Mayr Hayastan (Mde Arménia) (EMINIAN, 2004, p. 40-41 apud
PEREIRA, 2017, p. 98).

No conto Madness in the Family de Saroyan, a montanha esta presente como simbolo

cultural dos arménios, abordado com muito humor. No conto,

0s arménios sdo representados pela familia Bashmanian, cujo nome ja
denuncia sua origem étnica, e que imigrou para Fresno, Califérnia, vindo de
Bitlis, na Arménia Turca. A familia é acometida por loucura ao menos uma
vez na vida, e este constitui um rito de passagem para a fase adulta. No
personagem tio do narrador, chamado Vorotan, a loucura se manifesta
tardiamente e se expressa pelo desejo veemente de que alguém da familia
morra, pois sO enterrando alguém no novo mundo se estabelece
definitivamente a comunidade arménia. A sepultura de um membro da familia
é uma forma de ocupacéo do novo territorio. Ser enterrado no local também
simboliza que a terra aceitou 0 novo habitante. Interessante é que, ao morrer,
os arménios retornam para “Ararat”, nome do cemitério (PEREIRA, 2017, p.
98).

28 “Saroyan nasceu e viveu em Fresno, Califérnia. Eminian nasceu em Cleveland, Ohio. Ambas as cidades
abrigavam uma grande comunidade arménia” (PEREIRA, 2017, p. 76).
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O cemitério Ararat € um elemento alusivo da paisagem, criado por Saroyan,
representando simbolicamente o “lugar mitico” aonde os arménios vao ap6s a morte, e ainda
nesse momento 0 povo arménio se encontra com sua montanha sagrada:

“Agora, finalmente nds estamos aqui”, ele disse. “Podemos respirar melhor.
Varujan, velho de idade mas jovem em espirito, nos salvou a todos, nosso
primeiro tradicionalista no Novo Mundo. Ele estd no Ararat para onde
devemos todos ir”. Ararat era o cemitério arménio, que naqueles dias tinha
apenas alguns timulos, mas hoje estd quase tdo populoso quanto Fresno, e
com mais pessoas interessantes, incluindo o préprio Vorotan (SAROYAN,
1988g, p. 4, apud PEREIRA, 2017, p. 98).

Para além da literatura, “o olhar ¢ a paisagem permanecem como que colados um ao

outro, nenhum estremecimento os dissocia, o olhar, em seu deslocamento ilusério, leva consigo
a paisagem” (MERLEAU-PONTY, 2018, p. 79). Aquilo que percebemos e vivemos como
monumentalidade estd presente nas paisagens culturais e nos lugares, € uma continuidade das
tradicOes e da cultura, vividas e construidas pela experiéncia de pertencimento ao lugar e a
territorialidade.

Ao longo dessa monografia, buscou-se apresentar os diferentes processos de
representacdo da montanha nas mais variadas dimensdes da vida dos arménios. A
monumentalidade participa, portanto, de diversas funcdes essenciais: da cultura, da identidade,

da politica, das trocas simbdlicas, da arte, entre outros.

E admiravel o majestoso simbolo da Arménia, em suas escalas de grandeza e na sua
profundidade de significados. No horizonte de Erevan, nas avenidas, parques, restaurantes,
objetos pessoais, mercadorias, pinturas, e na propria literatura; o0 monte Ararat esta incorporado

na memoaria e na identidade dos arménios, e ndo parece se deixar esquecer.

Aqui no presente, sobrevivente de um passado traumatico e banida de sua nacéo, a
montanha representa a ligacdo essencial entre os arménios e sua terra; um monumento, evocado
como uma marca da presenca arménia desde tempos imemoriais na paisagem caucasiana, €
também um lugar de memdria, apaixonante e inesquecivel, que concentra um valor historico,
simbolico e cultural para aqueles que celebram, contestam e permitem se intrigar: o que faz do

monte Ararat uma presenca monumental na memoria e identidade dos arménios?
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6 ENTREVISTA COM A PROF2 DR? LUSINE YEGHIAZARYAN

A Professora e Doutora Lusine Yeghiazaryan é docente da Area de Lingua, Cultura e
Literatura Arménia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da
Universidade de Sdo Paulo (USP), onde leciona as disciplinas de lingua arménia. Graduou-se
em Letras Romano-Germanicas pela Universidade Estatal de Yerevan, na Arménia. Possui 0s
titulos de Mestrado (2004) e Doutorado (2010) em Linguistica pela Universidade de Séo Paulo.
Com uma atitude multidisciplinar, desenvolve pesquisas nas areas de Linguistica Formal,
Historia, Cultura e Literatura Arménia. E coordenadora do Nucleo de Estudos Arménios:
Genocidio, Imigragdo e Memoria, junto ao Laboratério de Estudos sobre Etnicidade, Racismo
e Discriminacdo (LEER), do Departamento de Histéria da FFLCH/USP. Além de autora de
diversos trabalhos linguisticos sobre arménio, é autora de muitos artigos e ensaios publicados
sobre cultura, identidade e memdria dos arménios nos paises onde existem comunidades
armeénias.

Quanto aos objetivos, a seguinte entrevista buscou esclarecer alguns temas pertinentes,
que tanto despertam a curiosidade do puablico em geral sobre a Arménia, quanto complementam
explicagdes que ndo se encontram nos livros e nos artigos; estdo presentes na memdoria dos
arménios. No decorrer das questdes apresentadas a ela, nota-se que as respostas sdo totalmente
satisfatorias, complementares a atual pesquisa e se acentuam num discurso notoriamente
marcante de todo o povo arménio. Sem duvida, a professora Lusine projeta em suas palavras
toda a expressao, memoria e identidade dos arménios, de uma forma apaixonante, esclarecedora
e militante.

A presente entrevista foi realizada no dia 11 de margo de 2020, no edificio Ant6nio
Candido, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, no Departamento de Letras
Orientais da Universidade de Sao Paulo. Enviei as perguntas anteriormente a professora por e-
mail e, em seguida, fui a sala de aula em que ela se encontrava para gravar as respostas. Nessa
monografia constam as transcri¢bes dos audios gravados das perguntas e das respostas da
entrevista realizada, nas quais as minhas falas estardo sinalizadas por P (pesquisador) e as da
professora por E (entrevistado). A professora Lusine Yeghiazaryan concordou em responder as
perguntas e divulga-las no atual trabalho de graduacéo individual.

Inicia-se a entrevista:

P — O antropologo Joél Candau em seu livro Memdria e Identidade (2011) afirma que os lacos

sentimentais que se apoiam no sofrimento sdo mais intensos que os alegres quando buscamos
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formar memodrias identitérias fortes. No caso dos arménios, qual a relacdo entre a dor da perda
das vidas no genocidio e a dor da perda do monte Ararat para os turcos? Existe algo que conecte
tais memorias traumaticas?

E — Primeiro, sobre as palavras do antropdlogo, eu realmente tive, nesses anos todos da minha
vida comunitaria aqui no Brasil, essa sensacdo de que temos aqui muitos arménios. Vamos
supor que temos pela pesquisa recente do Consulado da Arménia um ndmero de 100.000
pessoas arménias no estado de Sao Paulo, mas, apesar disso, a gente diz que o nlcleo mais ou
menos ativo seria de uns 40.000, mas aqueles que sempre frequentam algum evento arménio
estdo em torno de 1.000 ou 2.000 pessoas. A maior concentracdo, ou seja, a hora em que todos
0s arménios daqui, independentemente das suas religides e demais pontos de vista, se juntam
como um é o momento quando evoca-se a memoria do Genocidio arménio. Entdo, para mim,
esta evidente que a coisa que mais une 0s arménios, aqueles que nada tem a ver com a vida
comunitaria, nunca pisaram numa lgreja, nunca se interessaram por um dos assuntos de
preservacdo de identidade, eles estdo a4 na hora em que vocé fala de Genocidio. Essa observacéo
é super valida e confirmada aqui no exemplo da comunidade arménia do Brasil. O assunto é
muito triste e simbdlico. E inesperado que o assunto, o traco de identidade mais sobressalente
hoje em dia, virou ser sobrevivente do Genocidio. Coisa que une 0s arménios, e quando vocé
faz um evento sobre lingua, algumas pessoas aparecem, se faz uma ajuda aos necessitados da
comunidade ou da Arménia, ou qualquer outro assunto politico, vocé tem la um publico
consideravel. Vocé quer ver todos? E o Genocidio. Entdo, nesse sentido, acho super valido. No
caso de como eu vejo a relacdo entre a dor da perda das vitimas do genocidio e do monte Ararat?
Bom, o monte Ararat virou ja faz tempo um simbolo mor de todo... € o0 resumo da histéria dos
armeénios, porque nos temos nosso simbolo nacional: 0 monte Ararat, que esta em territorio da
Turquia, ndo esta dentro da Arménia. Ele esta no brasdo da Republica da Arménia. A gente tem
a visdo do monte Ararat todo santo dia. Na capital de Yerevan vocé acorda, vocé dorme e vocé
vive sempre com essa visao majestosa do monte Ararat. Tem um escritor russo muito famoso
gue escreveu que 0s arménios tém o sexto sentido: sentido de atracdo a montanha. O monte
Ararat é tdo presente no teu dia a dia, em tudo o que vocé &, é tdo parte da sua identidade e
simboliza todas essas perdas. Porque vocé olha para ele e vocé fala: “nossa, que lindo! nossa,
que dor!”. E uma relagdo muito doida. A gente tem o senso de atracio da montanha. Devo
confessar que qualquer pais que eu viajo, hoje morando no Brasil, tem dia ainda que quando
saio de casa o meu subconsciente fala: “como serd que ele estd hoje? Cadé o Ararat?”.
Entendeu? E vocé sempre procura, sempre quer chegar até ele, mas vocé nao chega... € um

sentimento muito forte. E o simbolo de toda a histéria dos arménios.
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P — Em Linguagens do Oriente: territérios e fronteiras (2012), aborda-se a tematica da
identidade cultural dos arménios presente na obra Histdria dos Arménios do historiador Moisés
Khorenatsi. A partir dele, enuncia-se alguns objetos que fazem parte da identidade cultural do
povo arménio que, dentre eles, destaca-se a territorialidade, aparecendo como uma marca
cultural de pertencimento de um povo conquistador. Quais outros elementos das paisagens, do
patrimonio, dos lugares e dos monumentos reforcam este sentimento de identidade territorial?
E — O monte Ararat sempre ao fundo. Com isso, igrejas. Aquelas meio perdidas la nas rochas,
porque o estilo das igrejas arménias € sem luxo, é uma coisa que diferencia muito do
Catolicismo, pois entende-se que vocé ndo precisa de luxo para se comunicar com Deus. Ent&o,
elas sdo essas coisas muito simples, com poucos adornos a fim de estimular melhor sua
comunicacdo com Deus. Acho que os Bardis?®, ndo sei como se chamam estas arvores em
portugués, mas sdo arvores que sempre aparecem nas mesmas paisagens com o monte Ararat.
Quando vocé vai desenhar os simbolos da Arménia, € sempre 0 monte Ararat, uma igreja que
esta la quase na divisa com a Turquia e essa arvore que se chama Bardi em arménio, mas néo
sei a palavra em portugués... Vocé me fala sobre os objetos que simbolizam a Arménia, e agora
mesmo nds estamos falando dos alunos aqui da habilitacdo de arménio estdo querendo fazer o
moletom da area de arménio, vocé sabe o que vdo pér? O monte Ararat! Sabe? N&o tem outra
opgao. Eu até falei: “a gente poderia por uma letra, estilizada, a gente podia...” mas nao, vence
logo de primeira 0 monte Ararat. Entdo, vocé vé que é direta, quando vocé se apresenta para
alguém dizendo que vocé € arménio, vocé pergunta para a pessoa: “sabe aonde ¢ a Arménia?”
e logo em seguida responde: “¢ onde desceu a Arca de Noé, no monte Ararat”. Vocé se
apresenta pro mundo com o monte Ararat. Agora, marcas territoriais? Vém em minha mente:
igrejas, khatchkars é super valido, muitas montanhas... uma paisagem montanhosa, e aldeias
pequenas que vocé vé quando viaja para a Arménia, vocé vé aldeias pequenininhas, mini
conglomerados de pessoinhas nos montes que tem. E vocé sabe que até do ponto de vista
linguistico a Arménia é um pais fenomenal, porque com 30.000 quilémetros quadrados, tem 40
dialetos. E dialetos bem diferentes. Isso € consequéncia desse fato de ter essas povoacdes assim,
essas aldeinhas separadas. Que nos tempos antigos, provavelmente, por falta de comunicacao
entre 0s outros, criavam-se cada um o seu dialeto. E ainda estéo |4.

P— O que é a armenidade? E que funcdo ela apresenta na vida de um arménio da diaspora?

29 Conhecida popularmente por Choupo-tremedor ou Alamo-tremedor, a planta citada pertence a espécie Populus
tremula, nativa da Eurésia e Africa.
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E— A armenidade é a consciéncia de se enxergar como parte de toda a historia, do caminho
percorrido pelos arménios, desde os tempos antigos até agora. Eu acho que a armenidade €
diferente da brasilidade. O que eu quero dizer é que os arménios provavelmente, por ser um
pOVO que ndo é muito numeroso e que passou por tantas dificuldades, pra chegar no século XXI
como um pais de um pouco mais de 3 milhdes de habitantes, a gente tem essa armenidade como
uma missao que vocé recebeu como um tesouro ou como um valor muito importante. VVocé se
sente responsavel por manter. E muito diferente, por exemplo, eu mesma falo, que a gente
impde que uma pessoa é arménia mesmo se ela tem 10% de sangue de um arménio. Por exemplo
a princesa Diana, a bisavo dela era arménia, entdo ela € arménia. Mesmo as geracdes de terceira
e quarta geracdo, fala de descendentes de arménios, se autodenominando arménio. Porque ela
cresce numa, eu mesma, estou criando as minhas filhas com essa ideia de que elas tem que
saber de onde elas vém, que ser arménio ¢ algo que tem que ser preservado e cultivado, porque
elas devem isso as pessoas que morreram por isso. Entdo, € um peso que outro povo nao impde,
imagina! entendeu? Vocé ¢ brasileiro, ou fala pra um alemao, um canadense, fala assim: “olha
VOCé, canadense, tem que honrar a memoria das pessoas que morreram”, ndo tem! Mas pro
arménio tem! E uma sensacio de “cada um vale”, ndo podemos perder ninguém, por isso temos
que preservar. Isso acaba ficando, tornado um drama, porque nos estamos numa realidade onde
tem diaspora arménia inserida em outros paises, que ja esta na quarta, quinta geracao e que esta
perdendo, esta se assimilando, de maneira normal, nada for¢ado, mas como consequéncia do
cotidiano, do dia a dia e fatores reais que interferem nisso. Alias, desse ponto de vista, o Brasil
seria 0 modelo de uma comunidade que esta prestes a se desintegrar, sabe o porqué? Eu acho
que deve ser a Unica do mundo que nao recebeu, durante esses anos apds o Genocidio, ondas
de pessoas vindo de novo. VVocé pega por exemplo, os Estados Unidos, um milhdo e meio de
armeénios, sempre tem um fluxo de pessoas recém-chegados que comecam a reativar a vida
comunitaria, é tudo muito natural. Agora, eu ndo sei se minha neta vai, entendeu? Existem
processos em que o Brasil ficou como 0 modelo de uma comunidade que néo recebe incentivo
e que seria 0 modelo de como tudo termina. Isso € muito dramatico. Uma aluna minha de Lingua
Armeénia I, com sobrenome arménio veio falar comigo e disse: “eu sou arménia, quero trazer a
minha familia pra tudo o que é arménio porgue eles nunca falam e ndo querem falar de que eles
sdo arménios”. Eu, Lusine, nunca ouvi falar disso, eu sempre ougo sobre “os mais velhos
querendo ensinar os jovens”. Ela estava me falando que a familia dela optou, simplesmente, por
ndo mencionar isso e ela esta de algum lugar, ndo sei se € de genética, de vidas passadas, ndo
sei 0 que é, agora ela procura fazer matéria de lingua arménia numa tentativa de reaproximar a

familia dela da armenidade. Entéo, eu acho que a armenidade € uma coisa muito mais forte pro
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arménio. Olha so, eu, Lusine, tive que ir embora do Brasil, eu ndo vim pra ficar, vim
acompanhando meu pai na funcéo diplomatica dele, e ia embora. Quando eu me envolvi com a
USP e decidi ficar, era um drama na minha familia, vocé ndo tem nogdo. O meu pai fazia
escandalo e falava assim, oug¢a com ateng@o: “como assim? Se vocé ficar vamos perder os seus
filhos como arménios! Vocé tem que voltar para a Arménia!”. Era uma coisa muito pesada e,
por uma época na minha vida, era a pressao do meu pai de “pra qué vocé vai ficar no Brasil? O
que te segura ai? Voce vai perder elas como arménias!”. Voc€ entendeu? A tnica justificativa
que ele achou depois que eu fiquei era “a minha filha esta 1a na area de arménio, t& no Brasil,
mas esta fazendo alguma coisa para propagar, preservar e ensinar a lingua arménia”. Para vocé
ver que é sério. E uma coisa que é te dada e colocada nas suas costas como uma obrigac&o.
Nosso papel, por exemplo, o meu papel quanto as minhas filhas, de ndo fazer disso um fardo,
mas uma coisa que elas facam com prazer. De busca por identidade. Que elas estdo no Brasil,
um pais maravilhoso, que tem tudo de melhor e um povo espetacular, mas que elas tém que
saber de onde elas vém e tém que fazer esforgo, ndo é so saber. Tem “x” agdes que ¢ obrigada,
no meu caso € repassar a lingua pros seus filhos, que eu fago assim velado, eu ensino a elas nas
aulas de danca e tudo. Porque ndo é forcado, mas na minha visdo, aquelas palavras do meu pai
estdo sempre aqui: “vocé vai perder elas como arménias...” Entendeu? E isso.

P— Vivemos numa época em gue 0s negacionismos vém ganhando influéncia no cotidiano, na
midia e até mesmo na Universidade, tais como a negacdo das mudancas climaticas, o
Holocausto, e as ditaduras na América Latina. Segundo Heitor de Andrade Carvalho Loureiro,
em Genocidio é sim matéria de revisdo, 0s arménios possuem as provas, tais como tratados,
fotografias, mapas, relatos, documentos e afins que comprovam que o genocidio arménio
ocorreu, ele ndo condena o revisionismo, pois acredita que os leitores criticos e bem informados
jamais seriam enganados pelos negacionistas. A Senhora corrobora com a afirmacéo? Sera que
as pessoas andam bem informadas sobre as atrocidades do genocidio arménio? Por que a
populacdo se apega aos negacionismos?

E—Para mim, quando penso no Genocidio arménio, 0 negacionismo possui duas
manifestacdes: o0 negacionismo em nivel de Estado, daquele que executa o Ultimo estagio do
genocidio, tipo a politica de negacionismo; e 0 negacionismo por ignorancia, pela pessoa, ou
parte da populacdo em geral, que geralmente ndo sabe. Entdo, para mim, o primeiro é muito
mais “pesado” e sério que o segundo, mas, também, este Ultimo ¢ uma consequéncia do
primeiro. O Genocidio arménio é um fato historico. Documentado ndo somente nos arquivos
que existem na Arménia, mas em outros paises. A gente fala que se levantar os arquivos do

Congresso dos Estados Unidos encontraremos os relatos dos préprios embaixadores. Estdo la.
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Eles faziam os relatos diarios daquilo que estava acontecendo: massacre e genocidio. A questdo
de reconhecer o Genocidio arménio é, simplesmente uma questdo politica. Envolve questdes
serissimas, mas nada de “¢ verdade a historia ou nao?”. Neste sentido, o governo da Turquia, o
negacionismo por parte deles, € simplesmente, a continuagdo do mesmo crime do genocidio,
que é banalizar e negar. Agora, uma questdo que eu tenho é: se a populagdo que esta Ia na
Turquia, por exemplo, que nunca teve informacdo da ocorréncia do genocidio porque foi lhes
escondido, simplesmente apagado essa parte da histdria, ndo é relatada a populacdo, ndo se
ensina nas escolas, ou seja, na Turquia a populacdo comum nao sabe... isto é um tipo de
negacionismo ignorante e um tipo de autodefesa? Para ndo jogar a responsabilidade para um
pOVO que massacrou, para assim, se defender de alguma maneira. Entdo, para mim, existe essa
diferenca. Em geral, a opinido publica é muito primitiva. Ela se apega a esses negacionismos
mencionados, como negacdo das mudancas climaticas, Holocausto, ditaduras, porque estamos
vivendo uma época meio louca, onde as pessoas possuem uma agressividade que aparenta ndo
enxergar os problemas sérios, que s&o historicos. E um fendmeno que é assustador, e por causa
do qual tivemos uma eleigdo com um presidente como Trump nos Estados Unidos, que possui
este radicalismo. Acredito que, em duas coisas, primeiramente, € um fato historico confirmado.
E a partir disso, temos a misséo de fazer chegar o tema a populacdo. Neste sentido, por exemplo,
iSs0 que voce esta fazendo é o melhor caminho. De verdade, porque ja cansei de falar: “arménio
falando para um arménio que nds sofremos injusti¢a, ndo aguento mais, nao quero”. Eu quero
uma instituicdo como a Universidade de Sdo Paulo, que possui o crédito que ela tem no mundo,
com um aluno ndo-arménio fazendo pesquisa, sem cabeca pronta para falar: “ai meu Deus, nos
sofremos!”, e chegando na conclusao dele! Publicando e incentivando a discussdo. Entao vocé
é 0 modelo perfeito para resolver essa questdo de negacionismo. E o tnico caminho valido!
P— De que maneiras podemos ensinar e expor o tema que envolve o genocidio, a didspora e a
cultura dos arménios para 0s jovens na Educacao Basica?

E— Esta é a questdo das questbes. Tentar introduzir essa questdo do Genocidio arménio na
educacdo basica de novo, para isso, o tnico caminho valido é vocé. Vocé é o modelo. E criar
condicdes, debates, conferéncias, grupos de pesquisa, apresentacdes... Com o objetivo de
propagar para as pessoas, das camadas da sociedade, conhecerem sobre o Genocidio arménio.
Por sorte, temos essa area de Arménio na USP, que consegue incentivar pesquisas. Entéo, o
passo a passo disso, o unico caminho, é o0 aluno como voce se interessar, ir fazer uma pesquisa,
ver todos os lados da historia, sabe? Pesquisa cientifica mesmo, apresentar trabalhos, inserir em
outros campos de discussdo. Fazer isso chegar a um volume de produgéo de manual, de filme,

de documentério, publicacdo, de tradugdo, de debates. Para uma hora consegui inserir 0 assunto,
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importantissimo que, como falamos: o protétipo do genocidio. Simplesmente, tudo que foi feito
foi baseado nos dez principios dos comandantes do Genocidio. Tudo o que se tinha que fazer,
sabe? O famoso dez mandamentos do Genocidio arménio, como as agdes simultaneas tém que
ser feitas, como desarmar a populagdo, passo a passo, detalhadamente, o “como acabar com um
povo simplesmente pelo que ele é”. Entdo, ¢ um perigo muito real hoje em dia, acontece sempre,
é muito recorrente. Simplesmente porque foi o primeiro e ndo foi condenado. A gente tem que
entender que a questdo do Genocidio arménio é muito maior que uma dor dos arménios, é uma
questdo de justica universal. E, além disso, tentar arrumar isso inserindo informacdes sobre o

tema na educacdo bésica.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do trabalho, mostrou-se necessario introduzir um conceito de paisagem
cultural que considerasse a totalidade dos objetivos selecionados. Admite-se que a paisagem
cultural € um conjunto material percebido pelos sentidos das formas inseridas no espaco, seja
pela natureza ou pela transformacéo da cultura, como as arvores, 0s rios, 0S campos, as casas,
os edificios e as estradas. Além disso, h4 também uma matriz cultural simbdlica, componente
do individuo que atribui significados e valores imateriais & materialidade visual apreendida, tais
como a afetividade, a memoria, a identidade, o imaginario, os sentimentos, o poder politico e
econdmico e a técnica.

O monumento é tudo aquilo que resistiu ao teste do tempo, um sobrevivente das
sociedades historicas, definindo-se por seu valor politico e pela memoria evocada das pessoas
que o percebem na paisagem. Contudo, a monumentalidade, como parte abstrata do
monumento, desperta uma qualidade transcendental ao nos confrontarmos com o espacgo
construido, glorificando o passado, imortalizando-o e despertando as paixdes daqueles que os
vislumbram. Os lugares de memdria séo os espacos onde a memoria se cristaliza, sdo parte das
paisagens e dos monumentos; também, sdo 0s principais responsaveis por barrar a acdo do
esquecimento, pois tendem a parar o tempo e materializar os significados culturais das
paisagens na memdaria dos sujeitos.

Um genocidio ndo termina até seu reconhecimento. Diante disso, surgiu a necessidade
de apresentar uma abordagem geogréafica para o Genocidio Arménio, que fora contemplada
pelo atual estudo. Neste momento, 0 negacionismo avanca, tornando-se a fase final do
Genocidio. Apos décadas de massacres, 0s arménios encontraram maneiras de viver em outros
paises como refugiados e, desta sobrevivéncia, surgiram novos simbolos nacionais que visam
manter a memoria e a identidade unida para todos os arménios que se espalharam ao redor do
planeta.

O monte Ararat é o simbolo maximo da Arménia, constituido ao longo de uma histéria
duradoura, ao mesmo tempo tragica e gloriosa, e essencialmente, apds este ato de barbarie. A
monumentalidade ndo estd somente no olhar sobre a vastiddo da montanha sagrada, mas em
tudo aquilo que faga um arménio relembrar sua patria: a Mde Arménia. A monumentalidade faz
parte de todas as esferas da vida, do sagrado ao cotidiano. A expressdo cultural da
monumentalidade do monte Ararat € um fendémeno Unico ao redor do mundo, e 0s arménios

sabem disso, tendo orgulho em reconhecé-lo como simbolo nacional.



72

Esta evocacdo da memoria e a afirmacdo de uma identidade fragmentada, ambas
marcadas pela tragédia, impulsionam os sentimentos, ndo s6 dos arménios, mas de todos
aqueles que lutam pela concretizacdo universal dos Direitos Humanos para a realizagéo da
justica social. Um povo que sofreu as perdas do Genocidio e que ainda sofre pelo seu ndo
reconhecimento universal mantém viva a tradicao cultural, pois somente ela é capaz de edificar

0 amor pelos simbolos nacionais e de afastar para longe a presenca da morte da armenidade.
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De  Lusine Yeghiazaryan - lusine@usp.br

Para Ricardo Jose Bordim Filho - ricardo. jose
Filho@usp.br
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Lusine
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